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Dr. Stefania tobaczewska
Z PSYCHOLOGII SEUCHACZA MUZYKI WSPOLCZESNEJ

Przedmiotem niniejszego studium jest problem stosunku stu-
chacza do dzieta muzycznego. Problem ten komplikuje sie spe-
cjalnie w zakresie muzyki wspoétczesnej, odbiegajacej swym je-
zykiem, forma i ogélnym obrazem dzwiekowym od muzyki daw-
niejszego typu. Gtéwne zrédio tych komplikacji wydaje sie lezec¢
na terenie psychologii.

Stuchanie kazdej muzyki jest ztozonym procesem psychicznym.
W skiad jego wchodzg wrazenia, wyobrazenia stuchowe, sady
i uczucia jako najrozmaitsze fazy owego procesu psychicznego,
ktére w introspekcji nie dadzg sie doktadnie od siebie oddzielic.
W muzyce klasycznej, jak zreszta i w kazdej innej, wrazenia,
ktore sg efektem dziatania podniety dzwiekowej na zmyst stuchu,
nie dochodzg do naszej swiadomosci same dla siebie, ale juz w pe-
wien spos6b zorganizowane w catosci dzwiekowe. Stuchajac np.
jakiejs Symfonii Mozarta, ktéra stuzy¢ moze za wzér muzyki kla-
sycznej, nie przyjmujemy do $wiadomosci nie tylko poszczegdl-
nych, nastepujacych po sobie dzwiekéw w melodii, ani poszcze-
g6lnych dzwiekéw, wspotbrzmigcych w akordzie, an; nawet po-
szczegb6lnych akordéw akompaniamentu samych dla siebie. Stu-
chajac, ustanawiamy tali w obrebie melodii, jak i w obrebie
wspotbrzmien, tej melodii towarzyszacych, pewne zamkniete
w sobie catosci, mniejsze i coraz wieksze, na ksztait k6t koncen-
trycznych. Tego zada od nas sam podktad tonalny utworu, funk-
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cyjny i centralistyczny system dur - moll, Tonika i akord tonicz-
ny sg centralnym punktem odniesienia wszystkich owych mniej-
szych i wiekszych wyobrazen catosciowych, ktdére poréwnalis-
my do két koncentrycznych. Catosé zjawiska muzycznego po-
wstaje przez to, ze my sami, w mys$l zamierzen kompozytora,
stwarzamy pewne stosunki zaleznosci pomiedzy dzwiekami i to
stosunki zaleznosci o typie Scisle okreslonym,

Transponujac to na jezyk konkretny powiemy, ze przy catym
bogactwie i réznorodnosci struktur w melodii i harmonii, da sie
utwor klasyczny sprowadzi¢ zawsze do pewnych struktur sche-
matycznych, ktérych podstawa jest w melodii skala dur i moll,
a w harmonii kadencja. Powtarzajac sie w niezliczonych warian-
tach przez caty, dtugi okres rozkwitu muzyki klasycznej i wyro-
stej na jej podstawach muzyki romantycznej, stworzyty te
struktury w umys$le ludzkim pewne specyficzne predyspozycije,
ktére polegaty na przyjmowaniu do swiadomosci kazdej, stucha-
nej muzyki z perspektywy owych schematéw. Mozna by je przy-
rownac¢ do wydrazonych w korze moézgowej kolein, zarysowanych
tradycja i ditugoletnim przyzwyczajeniem, do ktorych struktury
stuchanego witasnie utworu pozostaja stale w stosunku Scistej od-
powiedniosci. Dzigeki temu obraca sie tu stuchacz w kontakcie
z kazdym, nawet po raz pierwszy stuchanym utworem, jak w ko-
le dobrych znajomych. Przyjmuje go jak poemat napisany w o0j-
czystym jezyku.

Wspoétdziata z tym zresztg jeszcze i caty szereg innych czyn-
nikéw. Przede wszystkim jednolita zasada budowy akordow ter-
cjami, ktéra sprawia, ze i poszczegdlne wspotbrzmienia, pojawia-
jace sie w obrebie systemu dur - moll, daja sie sprowadzi¢ do
pewnego statego schematu. | one pozostawiajg podobne wyobra-
zenia odtwoércze, ktore utatwia¢ miaty percepcje harmoniczna
kazdego, nowo poznawanego utworu, bierny z historii, ze ta
zasada budowy akordow tercjami bardzo powoli dopuszczata
w harmonii dur - moll do wspétudziatu inne wspoétbrzmienia, tak,
ze ogolny obraz dzwiekowy i od tej strony pozostawat diugo
w granicach jednolitego schematu. Dalszym czynnikiem, sklada-
jacym sie na owe specyficzne predyspozycje, wytworzone przez
tradycje muzyki dur - moll, byt jej system rytmiczny. System
ten pozostawat w Scistej zaleznosci od miary taktowej, a wiec tak-
ze dawat sie sprowadzi¢ do pewnego ogdlnego schematu. Sche-
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mat co wiecej ten byt zawsze symetryczny, dwu albo trdéjdzielny.
Gdy wreszcie uprzytomnimy sobie, ze 6w symetryczny schemat
rytmiczny byt w catej muzyce dur - moll Scisle zwiazany z melo-
dig i harmonia i — co wiecej — z réwniez symetryczng budowg
formalng utworu, zrozumiemy, ze i od strony architektonicznej
catosci utworu miat stuchacz zapewnione pewne, powtarzajgce
sie stale schematy wyobrazeniowe, ktére gwarantowaty zrozumie-
nie kazdej nowej kompozycji. Wszystkie te czynniki razem wzie-
te wytwarzajg w muzyce dur - moll konieczno$¢ myslenia na diuz-
szg mete, dla muzyki tej niezmiernie charakterystyczng. Skiada-
ja sie na to przede wszystkim owa symetryczno$¢ rytmu, powta-
rzajgca poszczeg6lne wzory w ramach tej samej miary taktowej,
szeroko rozpiety tuk melodii w fakturze homofonicznej, oraz sy-
stem nastepstw akordowych, znaczacy droge okrezng konstrukcji
funkcyjnej i centralistycznej od toniki do toniki.

Wrazemowo elementem pierwszoplanowym byta tam zawsze
melodia, tak w fakturze homofonicznej, jak w polifonicznej. Inne
elementy: rytm, harmonia, barwa dzwieku i dynamika, miaty
w stosunku do melodii znaczenie wtérne. Harmonia stuzyta do
rozcztonkowania linii melodycznej w mysl zasad konstrukcji
funkcyjnej i centralistycznej, oraz do zorganizowania catosci
z poszczegb6lnych motywdw i tematdéw, pézniej — od okresu wcze-
snego romantyzmu poczgwszy — pomagata podkresli¢ emocjal-
ne, nastrojowe walory melodii. Podobng role odgrywat tez rytm
i dynamika jako czynniki, organizujgce bieg melodii i rozstrzyga-
jace o jej plastyce, o zaakcentowaniu jej struktury formalnej
i wyrazowej. Melodia byta tam wiec gtéwnym i jedynym mo-
mentem, ktéry narzucat sie odbiorcy przy stuchaniu jako roz-
strzygajacy o tresci psychicznej utworu muzycznego, momentem,
ktéry zadat dla siebie uwagi pod groza niezrozumienia tego utwo-
ru. Inne elementy przyjmowane byty naturalnym biegiem rzeczy
wraz z melodig i poprzez melodig, i same dla siebie nie absorbo-
waty jego uwagi, tym wiecej, ze — jak widzieliSmy — sam bieg
melodii rozstrzygat tam juz o tym, ze kazdy z tych elementow
obracat sie w kregu wyobrazen dla stuchacza w pewnej mierze
uschematyzowanych, jakkolwiek w kazdym poszczegdlnym wy-
padku indywidualnie réznych.

Poczawszy od p6znego Beethovena jestesmy swiadkami coraz
silniejszego rozluzniania sie tych schematéw czyli struktur, Kiére
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uznaliSmy za charakterystyczne dla muzyki dur - moll. Niestety
brak mi czasu i miejsca, by przedstawi¢ tu poszczegdlne sta-
dia owego procesu destrukcyjnego, ktéry w okresie t. zw. impre-
sjonizmu muzycznego zdaje sie by¢ juz ukoriczonym. Sprébuje
wiec powotaé¢ sie na znany powszechnie utwoér Debussy‘ego pt.
»,Chmury" (,Nuages") z cyklu orkiestralnego ,Nokturny", ktéry
moze uchodzi¢ za doskonaty przykiad koncowego stadium w tym
procesie. Réwnoczesnie mozna tez wskaza¢ na Debussy'ego jako
na kompozytora, stojgcego na pograniczu dawnej t. zw. tonalnej
i nowej muzyki. Poréwnujac nasza wiasng postawe wymagana
przy stuchaniu tej muzyki, z postawa, ktérg zajmowalismy przy
stuchaniu muzyki klasycznej, uderzy nas przede wszystkim fakt,
ze znikia tu owa konieczno$¢ myslenia na dalsza mete, ktorej
wymagata muzyka klasyczna. Watek melodii nie snuje sie pc
przez zdania i okresy, nie obejmuje, tak jak dawniej, rozlegtych
rejonéw dzwiekowych. Rozpadt sie na drobne fragmenty bez
wewnetrznego ze sobg zwigzku. Nie ma tu juz tematéw w znacze-
niu muzyki klasycznej, sa tylko motywy, ktére czestokro¢ trudno
juz nawet nazwac¢ melodia, tak blade, tak mato wyraziste sg ich
kontury. Kontury te zreszta nie ukladajg sie juz stale w mysl
dawnego schematu skali dur i moll. Coraz czesciej obracajg siH
dokota pochoddéw chromatycznych i catotonowych, mniej lub
bardziej obcych dla ucha, przywyktego do tradycji klasycznych.

W zwiazku z tak zmienionym obrazem melodii zmienito sie
i to, co mozna by nazwac wspo6tbrzmieniowym przekrojem utworu
w impresjonizmie. Ta ostatnia zmiana dotyczy nie tyle poszcze-
golnego akordu, ktory zasadniczo zatrzymuje jeszcze dawng bu-
dowe, ile raczej nastepstwa akordow i ich wzajemnego stosunku.
Kompozytorowi zdaje sie tu nie zaleze¢ na tym, by stuchacz Sle-
dzit stosunki tego nastepstwa, by konstruowat catosci dzwieko-
we na dalsza mete. Raczej o to, by sam poszczegdlny akord za-
trzymat na sobie jego uwage. Impresjonizm stara sie o to, by
z powodzi narzucajgcych sie stuchaczowi wyobrazen wytowic
chwilowe wrazenie i uczynic¢ je gtdbwnym srodkiem dziatania este-
tycznego. Celowo i Swiadomie rozrywa wiec dawne taricuchy ko-
jarzeniowe, wytworzone przez dtugoletnig tradycje, a na ich
miejsce usituje postawi¢ piekno poszczeg6lnego akordu. Droga,
wiodacag do tego celu, jest dla impresjonizmu harmonia i instru-
mentacja. Harmonia stwarza wspo6tbrzmienia, uwodzicielskie
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swym czarem, instrumentacja dodaje im blasku barw, a tak jed-
na, jak i druga stawia kompozytor bezposrednio w stuzbie na-
stroju, okreslonego programem. Jest to — jak wiemy — technika
Scisle analogiczna do impresjonizmu malarskiego, ktéry niweczac
rysunek, dawat wzair.ian plamy barwne, po raz pierwszy w dzie-
jach malarstwa europejskiego nie usitowat odtworzy¢ przedmio-
tu takim, jakim jest nasza wiedza o nim, ale takim, jakim go wi-
dzimy. Impresjonizm muzyczny nie chce, by stuchacz myslat
0 dzwiekach i dopiero na podstawie tego myslenia i za jego po-
mocag poddawat sie tym czy innym stanom uczuciowym, tak, jak
to bywato w muzyce klasycznej, Chce przede wszystkim zaintere-
sowac jego ucho zewnetrzne, i bezposrednio, za pomocg samego
tylko wrazenia, wywota¢ w nim pewne stany uczuciowe, Impre-
sjonizm nie chce tez, by te stany uczuciowe, wzglednie ich jakos¢,
a nawet sam fakt ich zaistnienia, poddane byty indywidualnym
zmianom u poszczegd6lnych stuchaczy, tak, jak to bywa w muzy-
ce t, zw, absolutnej. On nazywa te stany uczuciowe po imieniu
1 sugeruje je stuchaczowi po przez wizje obrazu, najczesciej,
wzrokowego, ktory tgczy z dzietem muzycznym w tytule.

We wspomnianej poprzednio kompozycji Debussy‘ego p. t,
»Chmury* $ledzi¢ mozemy ostatnie przejsciowe stadia tego
procesu historycznego nie tylko w zjawisku rozpadu linii melo-
dycznej, ale takze i w harmonii: akordy, zasadniczo jeszcze po-
zostajgce tu w granicach konstrukcji dur-moll, tj, konstrukcji
tercjowej, sg tu zdekompletowane i zneutralizowane pod wzgle-
dem rodzaju skali (czeste puste kwinty, uzyte wyraznie jako
zastepujace dawny tréjdzwiek dur lub moll), a ich stosunki da-
wnej zaleznosci sg rozluznione lub w ogdle przestaty istniec 1J).
Wskutek tego moment harmoniczny, wspo6tbrzemieniowy,
zwraca tu przede wszystkim na siebie uwage stuchacza. 0Od-
wraca sie w wyobrazeniu dzwiekowym dawny wzajemny sto-
sunek miedzy melodig a harmonig; gdy dawniej melodia byta
elementem pierwszoplanowym, a harmonia czynnikiem wtérnym,
jest ona w impresjonizmie czesto tylko kanwa, na ktérej kom-
pozytor umieszcza i grupuje swe motywy harmoniczne.

Program, stale prawie wystepujacy w impresjonizmie, ma
swa geneze w muzyce romantycznej. Niewatpliwie zreszta

1) Por. mojg prace p. t ,Harmonika KIl. Q. Debussyego w pierwszym
.okresie twoérczosci" (,Kwartalnik Muz.", Warszawa 1927).
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i w samej, $cisle muzycznej, technice impresjonizmu, wiekszos$é
jej cech data by sie odnalez¢ w formie zarodkowej w epokach
poprzednich. Sledzac historyczny rozwéj harmoniki od klasy-
kéw do romantykoéw i t. zw. neoromantykéw, mozna by wyka-
za¢ niemal krok za krokiem poszczegoélne stadja tego procesu,
ktéore w konsekwencji doprowadzity do impresjonizmu muzy-
cznego, Niemniej jednak byt on jako cato$¢ czym$ nowym, byt
juz w pewnym sensie przeciwstawieniem sie ideatom muzyki
klasycznej, 1 dlatego na jego przyktadzie wykaza¢ mozna do-
bitnie, ze juz i tu zachodzity w swoim czasie w stosunku do
stuchacza konserwatywnego nieporozumienia, podobne, choé
moze jeszcze nie tak zasadnicze, jak te, ktoére w przysziosci
miaty zaistnie¢ pomiedzy wspotczesnym stuchaczem konser-
watywnym, a twoérca tzw. awangardowym.

Stuchacz konserwatywny normalnie przystepowat do stuchania
utworu impresjonistycznego z catym zasobem wyobrazenn odtwor-
czych, ktéry nagromadzit w swoim umysle pod wptywem tradycji
klasycznych. Zgodnos¢ tych wyobrazen odtwdrczych z wyo-
brazeniami, powstajacymi w kontakcie ze styszang wiasnie
muzyka, miata mu gwarantowac¢ to, co nazywat zrozumieniem
utworu, i co umozliwiato dopiero fakt zaistnienia przezycia
estetycznego. Ale tej oczekiwanej zgodnosci nie byto. Za-
miast spodziewanych dtugich, zamknietych okresow, spotykat
tu poszczegdlne wrazenia dzwiekowe, Kktére nie dawaty sie
zwigza¢ dawnym watkiem logicznym. Jego wrodzana, a raczej
wytworzona przyzwyczajeniem potrzeba melodji w znaczeniu
klasycznym, nie znajdowata tu nic, précz rwacych sie, kroétko-
trwatych motywow, ktore nie posiadaty okreslonego miejsca
w organizmie catosci. Jego wyksztalcony na klasykach
zmyst logiki muzycznej szukat jej na darmo w nastepstwie
akorddéw. Pochody akordéw zdawaly sie obraza¢ na kazdym
niemal kroku jego poczucie symetrii, jego dazenie do uchwy-
cenia zamknietej w sobie catosci dzwiekowej. Podobnie jego
poczucie rytmiczne, przyzwyczajone do symetrycznych sche-
matéw ruchu, popartych akcentami dynamicznymi, czuto sie tu
nieswojo w obrebie rytmow czesto nie symetrycznych, a zaw-
sze mato wyrazistych, jak gdyby skartowaciatych, pozbawio-
nych zywszych akcentéw. Jednym stowem jego subjektywny,
przesycony dynamika ruchu, obraz dzwiekowy, wyrosty na
tradycjach klasycyzmu i romantyzmu, nie pokrywat sie przy
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stuchaniu z absolutnie statycznym charakterem zjawiska impre-
sjonistycznego. Rezultatem tego byt fakt, ze witasciwe przezy-
cie estetyczne nie mogto tu zaistnie¢, albo, jezeli zaistniato, to
w swej formie niepeinej, bo streszczajgcej sie w znacznej cze-
Sci w oczekiwaniu wydarzen, nieprzewidzianych przez kompo-
zytora. Trzeba byto sporo czasu, aby stuchacz przystosowat
sie do tych zmienionych warunkéw przezycia estetycznego,
pomimo, ze to, co tu znajdowat, nie byto jeszcze absolutnym
zerwaniem z przesztoscig. Trzeba byto sporo czasu i bardzo
szybkiego tempa dalszej ewolucji, aby to, co byto nowym
i w pewnym sensie twérczym w impresjonizmie, moc ocenié
obiektywnie, nie jako brak w stosunku do tradycji klasycyzmu,
ale po prostu jako zmiane, umotywowana historycznie i este-
tycznie i otwierajacg nowe perspektywy.

Gdy teraz z kolei poréwnamy muzyke impresjonistyczng
Z najnowsza tworczoscig muzyczng, widzimy od razu, ze zmia-
ny, ktore dokonaty sie w obrebie tej ostatniej, sg i musiaty by¢
jeszcze bardziej radykalne, niz te, ktére dzielity impresjonizm od
tradycji X1X wieku. Impresjonizm posiadat z wiekiem XI1X. dwa
punkty wspélne. Pierwszym 2z tych punktéw byt — jaK juz
wspomniatam — program. Program miat dla stosunku stu-
chacza do dzieta znacznie wieksze, niz sie to na ogét przyjmu-
je. Wynagradzat on nie jeden brak wewnetrznej jednolitosci
utworu. Stwarzal pewne pozamuzyczne ramy jednolitosci
tam, gdzie nie byto juz tej klasycznej jednolitosci w stosunkach
melodycznych i harmonicznych. Kto wie nawet, czy nie witas-
nie przede wszystkim dzieki programowi i koniecznosci stwo-
rzenia sobie przy stuchaniu pewnej wizji pozamuzycznej, po-
trafit stuchacz wczué¢ sie predzej w zmienione warunki techni-
czne tych kompozycji. Drugim +acznikiem z przesztoscia byt
w impresjonizmie — jak juz takze wspominatam — niezmie-
niony w zasadzie w stosunku do wieku XIX zewnetrzny obraz
dzwiekowy. Impresjonizm pozostawit przeciez niezmieniong
konstrukcje akordu, mimo ze zmienit z gruntu sens wewnetrz-
ny kazdego poszczego6lnego akordu i jego miejsce w organizmie
catosci. W przeciwienstwie do tego nie zdaje sie juz mie¢ epo-
ka poimpresjonistyczna punktow wspélnych z tradycjami XIX
wieku. Ona nie tylko wycigga ostateczne konsekwencje ze
zmian, dokonanych w impresjonizmie, ale zrywa 2z tradycjag
i w tych ostatnich dwoéch punktach, ktére tgczyty impresjonizm
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z wiekiem XIX. A wiec po pierwsze zmienia sam zewnetrzny
obraz dzwiekowy: akordy, budowane tercjami, Kktore zawsze
jeszcze przewazaty w impresjonizmie, zastepuje sie tu wspot-
brzmieniami, ztozonymi przewaznie z innych interwatéw. Po-
sréd tych interwaldw dominujgce stanowisko zajmuje, obok
sekundy wielkiej i matej, kwarta czysta, ta ostatnio nie rzadko
stosowana jako stata zasada konstrukcji akordéw, Fakt ten,
uzasadniony nowa podstawsg tonalng utworu, wptywa na zupet-
na zmiane obrazu dzZzwiekowego, przesuwa on we wrazeniu stu-
chacza jeszcze znacznie silniej punkt ciezkosci z melodii na
wspo6tbrzmieniowy przekréj utworu muzycznego, stawia go
w kazdej poszczegolnej chwili przed zadaniem percypowania
wrazen nowych, nieznanych, i wyznaczenia im miejsca w or-
ganizmie catosci. Proécz wspétbrzmien, obcych uchu, wycho-
wanemu na tradycjach XI1X wieku, przynosi on ze soba réwnie
radykalne zmiany i w melodii. Obierajgc sobie za podstawe inne
skale, inne systemy tonalne, melodia wspoétczesna stwarza in-
nego typu zwiazki miedzy poszczegélnymi dzwiekami, niz me-
lodia klasyczna i romantyczna. Podobnie jak wspoétbrzmienie,
operuje tu i melodja innymi interwatami i innymi stosunkami
interwatéw, stwarza z nich innego typu catosci czyli struktury
0 innej organizacji wewnetrznej, przynosi ze sobga nowe formy
ruchu, uwarunkowane odmiennym systemem tonalnym, i nowy
typ wyrazu emocjonalnego, z tymi formami ruchu organicznie
zwigzany.

Transponujgac to >becnie na jezyk psychologii, tak, jak to
uczyniliSmy przedtem w stosunku do muzyki klasycznej, po-
wiemy, ze muzyka wspoétczesna nie tylko niweczy dawne wyo-
brazenia catosSciowe, zakorzenione w kazdym z nas przez diu-
goletnie i czeste obcowanie z muzyka klasyczng, tak, jak to
czynit impresjonizm, ale ze przeciwstawia im wyobrazenia no-
wego typu. Jasnym jest, ze juz choc¢by uzywana przez Debus-
sy'ego skala catotonowa ze swymi réwnomiernymi odlegtoscia-
mi w obrebie oktawy, lub tak popularna dzi$ skala dwunasto-
tonowa, czy tez skale tzw. ludowe, przeciwstawiaja sie kon-
strukcji dawnej skali durowej 2z jej symetryczng budowg
z dwoéch tetrachordow, w obrebie ktérych panowaty stosunki
funkcyjne. Roéwnie jasnym jest tez i fakt, ze w konsekwencji
1 motywy, na tych skalach oparte, musza narzuca¢ nam wyo-
brazenia, przeciwstawiajgce sie wyobrazeniom, pochodnym od
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systemu dur-moll. BraK mi czasu, by wymienia¢ tu wszelkie
systemy tonalne, uzywane w muzyce najnowszej, a pozostajace
do systemu dur-moll réwniez w stosunku przeciwstawienia.
Wymienitam tylko niektdére z nich jako najbardziej charaktery-
styczne i najbardziej znane w literaturze muzycznej.

Jezeli wiec impresjonizm dziatat destrukcyjnie w stosunku do
naszego zmystu melodycznego i do schematéow formalnych,
to muzyka wspoétczesna nie tylko niweczy je w dalszym ciggu,
siegajagc w tym do zjawisk coraz bardziej elementarnych. Ona
— co wiecej — zada od stuchacza, by podazat za kompozyto-
rem w tworzeniu wyobrazehh nowych i od dawnych wyraznie
odmiennych. Zagda tez muzyka wspoétczesna — co wiecej — od
stuchacza, by zmienit typ tych wyobrazen w kierunku zupetne-
go przestawienia elementéw dawnego obrazu dzwiekowego.
Gdy dawniej — jak juz stwierdziliSmy — melodia byta elemen-
tem pierwszoplanowym we wrazeniu stuchacza, za$ wszystkie
inne elementy odgrywaty w stosunku do niej role pomocnicza,
wtlrng, tutaj coraz inne elementy, usamodzielnione, wystepu-
ja we wrazeniu jako czynnik pierwszoplanowy. Nie tylko
wspoétbrzmienia, ale w pewnych wypadkach takze i rytm tacz-
nie z dynamika, lub barwa dzwieku. Jako przykiady wymienie
tu kompozycje nowoczesne o charakterze tanecznym (np. ,Bo-
lero" Ravela, utwory, oparte na rytmie jazzowym, lub realizu-
jace muzycznie pewien program pozamuzyczny o charakterze
mechanicznym np. stynna przed kilku laty ,Odlewnia stali"
Mossotowa), wreszcie tworczos¢ kompozytorow francuskich,
wysztych ze Szkoty Debussy‘ego, stawiajgca czesto na pierw-
szym planie barwe dzwieku jako element wrazeniowo najsil-
niejszy. We wszystkich tych wypadkach harmonia, rytm czy
barwa dzwieku uzurpuje sobie we wrazeniu stuchacza te role
dominujaca, ktorg w dawniejszej muzyce spetniata melodia i we
wszystkich tych wypadkach czyni to ze szkoda melodii, zajmu-
jac jej dawne miejsce we wrazeniu stuchacza. Nawet tam,
gdzie utwér muzyczny wykazuje fakture polifoniczng, oparta
na skali obcej systemowi dur-moll, i gdzie objektywnie melodia
jest podstawowym i dominujagcym elementem utworu, dla stu-
chacza, mato obeznanego z muzyka tzw. nie tonalng [w znacze-
niu muzyki nie opartej na systemie dur-moll) subjektywnie
rzadko staje sie melodia elementem podstawowym. Staje sie
nim tylko tam, gdzie stuchacz potrafit sie juz zupetnie dostoso-
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wacé¢ do postawy odbiorczej, zadanej przez kompozytora. Na-
wet w utworze polifonicznym nie tonalnym uwage stuchacza
zwraca w pierwszym rzedzie nie melodia, ale wspo6tbrzmieniowy
przekréj utworu, jako wrazeniowo silniej sie narzucajacy, wtor-
nie dopiero melodia. Ze za$ i ona rozwija sie w my$l innej logiki
i innych praw estetycznych, niz to miato miejsce w muzyce dur-
moll, przeto oczywiscie percepcja utworu takiego jest jeszcze
w silniejszej mierze utrudniona, niz w kazdym innym, niepoli-
fonicznym utworze nietonalnym.

Zobrazowany tu stan rzeczy nie ustanawia oczywiscie o0gol-
nie obowigzujgcych norm psychologicznych, dziatajacych
u wszystkich bez wyjatku jednostek i we wszystkich $srodowi-
skach muzycznych, ale odnosi sie w pierwszym rzedzie do sto-
sunkoéw, rozstrzygajgcych o mozliwosciach przecietnego stu-
chacza w naszym wiasnym, polskim $rodowisku. W naszych
warunkach przecietny stuchacz me miat jeszcze moznosci wy-
tworzy¢ sobie jakie$ ogdélne schematy wyobrazeniowe, analo-
giczne do tych, ktére wytworzyt sobie w stosunku do muzyki
klasycznej. Nie posiada wskutek tego odpowiedniego przygo-
towania do tej muzyki. Pomijajac juz sama ilosciowag przewa-
ge muzyki klasycznej, czy opartej na tradycjach klasycznych,
z ktérag spotyka sie kazdy z nas w praktyce, nasza perspekty-
wa czasowa jest jeszcze w stosunku do muzyki wspotczesnej
zbyt kroétka, dla nas z ré6znych wzgledéw nawet krétsza, niz dla
srodowisk zachodnich. Perspektywa ta sprawia, ze w kazdym
nowo styszanym utworze wspoétczesnym ujmujemy raczej indy-
widualng, jednorazowg forme wyobrazen, w nich utajonag, nie
umiejac ich sprowadzi¢ do jakiego$ schematu bardziej ogoélne-
go. Wyobrazenia odtwoércze, ktére odbieramy z muzyki wspé6t-
czesnej, sg jeszcze wskutek tego zbyt blade, by dopusci¢ do wy-
tworzenia sie takich schematow ogoélnych, tym wiecej, gdy —
jak wykazaliSmy — istniejg i na arenie samej twdrczosci mu-
zycznej pewne warunki objektywne, potegujace te trudnosci,
w mniejszym lub wiekszym stopniu wystepujace w muzyce tzw.
awangardowej kazdej epoki. Sa to trudnosci, ktére rozstrzy-
gaja o spotecznym stosunku pomiedzy twérca o stuchaczem
i ktére winne sg w pierwszym rzedzie owym tragicznym kon-
fliktom, znaczacym droge najwiekszych jednostek twodrczych
posroéd spoteczenstw im wspoétczesnych od Bacha i Beethovena
az po dzienh dzisiejszy. Zajrze¢ pozs- kulisy psychologiczne tych
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konfliktow nie znaczy oczywiscie jeszcze rozwigzac je bez re-
szty. Moze jednak dla stuchacza, borykajacego sie z trudnos-
ciami wspotczesnej muzyki awangardowej, lub — co czesciej—
sktonnego do bezkrytycznego jej potepienia, przesuniecie tego
problemu na grunt psychologii bedzie miato pewnag wartosc:
pokaze, ze poza trudnosciami objektywnymi, uzasadnionymi sa-
ma strukturg tej muzyki, gldbwna przeszkoda zdaje sie jednak
tkwi¢ wilasnie w samym stuchaczu, a tym samym moze zostac
w przysztosci jezeli nie usunieta w catosci, to przynajmniej w du-
zej mierze ztagodzona przez odpowiednie przygotowanie i wy-
ksztatcenie tego stuchacza.

Dr. J6zef Michat Chominski

MELODYKA K. SZYMANOWSKIEGO W SWIETLE
PRZEMIAN TONALNYCH

Przemiany tonalne naleza do tej kategorii zjawisk ewolucyj-
nych, ktérych wptyw na upostaciowanie elementéw muzycznych
jest bardzo wielki. Najwymowniej 1 najbardziej bezposrednio
objawia sie on oczywiscie w dziedzinie harmoniki, jako na grun-
cie tego elementu, ktéry jest wyktadnikiem tych przemian. Jed-
nak wobec tego, ze melodyka pozostaje w Scistym zwigzku z har-
monika, to réwniez i na polu melodyki przemiany tonalne mu-
szgq pozostawiac¢ niezatarte slady. W muzyce K. Szymanowskie-
go oddzialywanie przejawéw tonalnych na melodyke zastuguje
chociazby z tego powodu na baczng uwage, poniewaz muzyka je-
go zmieniata kilkakrotnie swe oblicze tonalne.

Jakkolwiek samo stwierdzenie trzech gtéwnych okreséw roz-
wojowych harmoniki Szymanowskiego, mianowicie funkcyjnosci,
absolutnej dzwiekowosci i nowej zaleznosci energetycznej, jest
juz wystarczajgca podstawa, by chociaz w najogo6lniejszych za-
rysach zdac¢ sobie sprawe z jego stylu harmonicznego, to dla
orientacji w rozwoju melodyki podziat ten jest o tyle niewystar-
czajacy, ze ksztaltowanie sie melodyki juz wewnatrz jednego
i tego samego okresu ulegto pewnym zmianom, a nawet szto roéz-
nymi szlakami. Stad wiec w okresie harmoniki funkcyjnej spoty-
kamy sie z roznymi postaciami melodycznymi. Pod wzgledem
ich wiasciwosci tonalnych mozna je sprowadzi¢ do dwodch ty-
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poéw: 1) tonacyjnego, 2) uwolnionego od podstawy tonacy jnej,
a opartego o materiat tonowy przekraczajgcy heptatonike. Typ
tonacyjny, tzw. respektujacy wiasciwosci charakterystyczne dla
skali durowej lub mollowej, spotykany przede wszystkim w naj-
wczesniejszych utworach Szymanowskiego. Wystepuje on badz
w swej czystej postaci diatonicznej, badz poddany jest pewnej
modyfikacji przy pomocy chromatyki. Oczywiscie, ze w tych wy-
padkach chromatyka nie idzie tak daleko, by obszar tonacyjny
moégt by¢é zachwiany. Widzimy to np, w temacie pierwszym
I ustepu sonaty c-moll op, 8, gdzie opadajace postepy chroma-
tyczne, wywotane tonami przejSciowymi, schodza do roli wtor-
nych zjawisk harmonicznych. Podkresli¢ ponadto nalezy, ze przy
typie tonacyjnym melodie wykazujg wielkie skitonnosci do bu-
dowy okresowej.

Przezwyciezenie tonacyjnosci w melodyce, wystepujacej na
gruncie systemu funkcyjnego, jest spowodowane rozbudowaniem
odniesien harmonicznych poza pierwotne bezposrednie odnie-
sienia. Punktem wyjscia w tym wzgledzie bytly nawiasowe od-
niesienia, ktoére nastepnie doprowadzity do zestawienia obok
siebie akordéw tworzacych skomplikowane stosunki zaleznoscio-
we (np. trytonowe). Miato to ten skutek, ze znacznie zostata
powiekszona mnogos¢ materialu tonowego uzywanego zaréwno
dla zabiegéw harmonicznych, jak i melodycznych. Powigksze-
nie to szto w niektérych wypadkach nawet bardzo daleko,
wciggajac do realizacji pomystéw melodyczno-harmonicznych
wszystkie tony zawarte w obrebie oktawy. Ze wzgledu na to, ze
przejawy takie wystepuja na gruncie systemu funkcyjnego, oraz
ze juz z natury rzeczy muszg odbywac sie sukcesywnie, jestes-
my niekiedy skitonni uwazaé je za przejawy modulacyjne. Takie
ujmowanie statoby jednak w sprzecznosci z istotnym stanem
rzeczy, gdyz w tych wypadkach nie chodzi o zmiane osrodka
odniesieniowegoi, lecz o rozszerzenie zasiegu funkcyjnych od-
niesien, o czym najlepiej przekona¢ nas moga wiasciwosci for-
malne odnosnych utworéw, czy ich czesci, jako czynniki w wiel-
kim stopniu decydujace o przejawach modulacyjnych. Szczegot
niniejszy jest bardzo wazny, o ile chodzi o wyswietlenie réznic
w ksztattowaniu sie melodyki pomiedzy wskazanymi typami. Bio-
rac pod uwage tylko jeden osrodek odniesieniowy, zauwazymy,
ze przy typie tonacyjnym ksztattowanie linii dokonywa sie
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w obrebie ograniczonej orbity heptatonicznej, podczas gdy przy
typie drugim wykorzystane sg rowniez inne tony, dzieki czemu
mozliwosci w dzwiekowym upostaciowaniu linii sg wieksze.
Ro6znice te nie wystepuja wytacznie tylko przy przeciwstawia-
niu czystej heptatonice rozszerzonej mnogosci materiatu melo-
dycznego, lecz siegaja o wiele giebiej. Zauwazamy je réwniez
i wowczas, gdy drugiemu typowi melodycznemu przeciwstawimy
schromatyzowany typ tonacyjny. Wprawdzie zewnetrznie naste-
puje w takich wypadkach wyrdéwnanie materialu tonowego,
jednak pod wzgledem konstrukcyjnym ten powiekszony ma-
teriat nie ma identycznego znaczenia. W typie tongcyjnym tony,
bedace rezultatem postepdw chromatycznych, sg bowiem zawsze
czyms$ drugorzednym, za$s w melodyce drugiego typu, jakkolwiek
rowniez spotykamy sie z postepami chromatycznymi, tony wy-
kraczajgce poza heptatonike majg samodzielne znaczenie. Wy-
ptywa to stad, ze typ tonacyjny ksztaltuje sie na podiozu bez-
posrednich i nieskomplikowanych odniesien funkcyjnych, zas me-
lodyka drugiego typu czerpie swoj materiat z odniesien wyzszego
rzedu. Dlatego wiec samo stwierdzenie istnienia chromatyki
w melodyce péznoromantycznej nie jest jeszcze wystarczajacym
kryterium stylistycznym, poniewaz nalezy doktadnie wskazac
z jakich podstaw tektonicznych ona wypytywa.

Drugi typ melodyczny spotykamy u Szymanowskiego przewaz-
nie od czasu powstania 5 piesni op. 13, jakkolwiek w pewnych
miejscach utwordow jeszcze wczesniejszych wystepuje on réwniez
dos$¢ wyraznie (np. etiuda op. 4, Nr. 4), Wéwczas to mamy do
czynienia ze stylem mieszanym, jednoczacym w sobie obydwa
typy melodyki. Ich rozgraniczenie natrafia niekiedy na trud-
nosci, a dzieje sie to wowczas, gdy juz wewnatrz jednej czesci
utworu zachodzi stata fluktuacja pomiedzy nimi (np. w piesni
»Tak jestem smetny" op. 11, Nr. 1), Zazwyczaj jednak w utwo-
rach, stosujacych obydwa typy melodyki, typ pierwszy wystepu-
je w czesciach skrajnych, za$ typ drugi w czesci $srodkowej (np.
etiuda op. 4, Nr, 3).

Jest rzeczg zrozumiatg, ze drugi typ melodyki musiat przy-
nies¢ ze sobg pewne zmiany w stosunkach interwatowych, a na-
wet i formalnych. Powiekszona mnogos¢ materiatu nie tylko pro-
wadzi do chromatyzacji linii melodycznej, ale i do stosowania
interwatéow rzadziej uzywanych. Przejawy te, chociaz sg u Szy-
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Mianowskiego dobrze widoczne (szczegdlnie w piesniach op. 17
i operze ,Hagith"), nie prowadza nigdy do pogwatcenia natural-
nych praw melodyki. Melodyka nadal posiada ptynny, potoczy-
sty charakter, ktéry nawet przetamuje szranki budowy okreso-
wej. Przelamanie to pozostaje oczywiscie w zwiazku z 6éwcze-
snym stanem harmoniki Szymanowskiego, pozostajacej pod sil-
nym wpltywem czynnikéw dynamicznych. To silne oddziatywanie
dynamiki sprawito, ze ramy budowy okresowej okazaly sie za
ciasne dla pomieszczenia w sobie dwczesnej ekspansywnej tresci
melodyczno-harmonicznej, wskutek czego przezwyciezenie bu-
dowy okresowej stato sie koniecznoscia.

W okresie absolutnej dzwiekowosci melodyka Szymanowskie-
go ksztattuje sie w trzech kierunkach, Pierwszy kierunek, bedacy
jakby przedtuzeniem pracy z okresu poprzedniego, dazy nadal
do wykorzystania jak najwiekszej mnogosci materiatu; kierunek
drugi charakteryzuja dazenia do wciggniecia melodyki w orbi-
te poczynan dzwiekowo-kolorystycznych; trzeci zas kierunek
okazuje sie juz jako reakcja przeciw nadmiarowi materiatu, sta-
jac sie rownoczes$nie zapowiedzia powrotu diatoniki. Gdy linie
melodyczng kierunku pierwszego oddzielimy od tta harmoniczne-
go, wowczas nie natrafimy na takie cechy, ktdéreby ja réznity od
melodyki drugiego typu okresu funkcyjnego. O tym moze nas
przekona¢ poczatek partii solowej w | koncercie skrzypcowym
op. 35, gdzie linia melodyczna posiada podobnie ,schromatyzo-
wang“ posta¢, jak wiele melodyj juz przedtem spotykanych
u Szymanowskiego. Natomiast w zestawieniu z partig orkiestro-
wa nabiera ona wrecz odmiennego wyrazu, dowodzac zarazem,
ze pod wzgledem tonalnym rola jej stata sie o wiele bardziej
wazna, niz byta poprzednio. Podstawa harmoniczna, zatrzymu-
jac tam na diuzszej przestrzeni swa substancje dzwiekowgq, wska-
zywataby na wstrzymanie ruchu; tymczasem ciggta zmiennosé
materiatu w linii melodycznej paralizuje przejawy stagnacji har-
monicznej i nadaje catosci cech zywotnych. Jak juz z tego jed-
nego przyktadu wynika, melodyka okresu dzwiekowosci, chociaz
zewnetrznie upodabnia sie do melodyki z okresu poprzedniego,
to jednak pod wzgledem tonalnym posiada znaczenie odmienne.
Ro6znica ta wyjdzie jeszcze bardziej na jaw, gdy uprzytomnimy
sobie, ze w systemie fufnkcyjnym poszczegdélne tony linii melo-
dycznej, wykorzystujgcej nawet znacznie mnogo$¢ réznego ma-
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teriatlu tonowego, pozostawaty w $cisle okreslonym stosunku do
odniesien funkcyjnych, wskutek czego powstawata pomiedzy ni-
mi zalezno$¢ charakteru dynamicznego. Na gruncie absolutnej
dZzwiekowosci zas$ tej zaleznosci niema; poszczegdélne skiladniki
linii sg mniej skrepowane i majg wieksza swobode ruchow. Stad
wiec przeto nic dziwnego, ze melodyka mogta by¢ wciggnieta do
poczynann konstrukcyjnych jako czynnik dzwiekcwo-kolory-
styczny. U Szymanowskiego objawia sie to w stosowaniu w me-
lodyce barwnych melizmatéw i ornamentyki (np. Metopy op. 29,
Piesn Ksiazniczki z bajki op, 31, Maski op. 34), Dzieki temu
czysto dzwiekowemu traktowaniu tonéw melodii, jakie wiasnie
widzimy w tym drugim Kierunku melodyki, zniszczona zostata
dawna zaleznos$¢ pomiedzy skiadnikami linii. | trzeci kierunek
melodyki Szymanowskiego jest scisle zwigzany z przejawami to-
nalnymi. Wspomniana reakcja przeciw stosowaniu wielkiej mno-
gosci materiatlu tonowego w melodyce pozostaje z jego technika
bitonacyjna i politonacyjna. Dbajac o jasno$¢ tonacyjna gtosow,
zmniejszyt on w wypadkach stosowania tej techniki materiat
do heptatoniki i tym samym wprowadzit znowu diatonike, jak-
kolwiek zupetnie inaczej tonalnie o$wietlong (np. Metopy op. 29,
Nr. 2 Vivace z | kwartetu smyczkowego op. 37).

Zaistnienie nowej energetyki tonalnej i jej wspotczynnikow,
tzn. dynamiki oporu i momentéw transwersalnych *), w wielkim
stcpniu wptyneto na upostaciowanie melodyki w trzecim okresie
tworczosci Szymanowskiego, poniewaz i w tym okresie melodyka
zostata wciagnieta do realizacji nowych skojarzen tonalnych.
Zazwyczaj w linii melodycznej przejawiajg sie dgznosci odsrod-
kowe, tzn. ze najczesciej staje sie ona wyktadnikiem momentéw
transwersalnych.

Nie mniej jednak zachodzg réwniez wypadki, kiedy linia, bio-
rac na siebie role dynamiki oporu, staje sie czynnikiem centrali-
zujacym. Szczegé6ty te stanowig wihasnie podstawe, ktéra utatwia
przeprowadzenie podziatu typéw melodycznych ostatniego okre-
su tworczosci Szymanowskiego na dwie kategorie: 1) o Scisle
okreslonej jakosci i ilosci materiatu tonowego, 2) o swobodzie

*) Szczeg6towe wyjasnienie niniejszych okre$len znajdzie czytelnik w mo-
jej pracy pt. ,Problem tonalny w ,Stopiewniach”, bedacych | czescig ,Stu-
diéow nad tworczoscig K. Szymanowskiego”, pom. w ,Polskim Roczniku Mu-
zykologicznym" tom 1, Warszawa 1936.
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rozwijajacych sie pod wzgledem materiatu liniach. Ta pierwsza
kategoria melodyki, oparta na skalach diatonicznych **) lub na
sztucznie skonstruowanych szeregach tonowych wyniesionych do
znaczenia skali, speinia przewaznie role dynamiki oporu, pod-
czas gdy swobodnie rozwijajace sie linie z reguty sga $Srodkiem
stuzagcym do realizacji momentéw transwersalnych. Daznosci
centralistyczne skianiaty Szymanowskiego do uzycia takich srod-
kéw, ktéreby bylty wymownym tego wyrazem. Stad wiec bardzo
czesto stosuje on powtdrzenia tych samych fraz po sobie (por.
piesn ,Wanda" z cyklu ,Stopiewnie" op. 46). Natomiast w li-
niach, ktére majg przeciwne zadanie, powtoérzenia takie albo zu-
petnie nie zachodza, albo sg bardzo ograniczone. Dziatanie na
pewnych odcinkach czynnikéw dynamiki oporu wptyneto ponad-
to na wiasciwosci formalne melodyki Szymanowskiego w kierun-
ku stosowania jasnej, jedrnej budowy. W mazurkach objawito™
sie to pod postacig powrotu do okresowosci.

lzydor Monas (Zaleszczyki)

0 NOWY IDEAL ODTWORCZY DAWNEJ MUZYKI

Artykut p. lzydora Monasa nalezatoby zaliczy¢ do grupy ar-
tykutéw dyskusyjnych. Porusza w nim autor szereg zagadnien,,
bedacych tematem rozwazan nie tylko ,specjalistow" od muzy-
ki dawnej, ale réwniez i muzykéw, ozywionych dazeniami nowo-
czesnymi. Zainteresowania bowiem muzyka dawng rosng nie na
skutek ucieczki od muzyki wspétczesnej, jak to niektérzy przy-
puszczajg, lecz witasnie na skutek cech pokrewnych, jakie od-
najdujemy w kierunkach muzyki wiekéw odlegtych i dzisiej-
szej. To tez zagadnienia stylu, ekspresji i istoty piekna utwo-
row muzyki dawnej staja sie dzi$§ w sferach muzycznych coraz
bardziej aktualnymi. Rozwigzanie tych zagadnien nie wydaje sie
jednak by¢ tak proste — jak to twierdzi autor umieszczonego
tutaj artykutu. Sg to wcigz problemy. Ale dobrze jest od czasu
do czasu przypomina¢ o istnieniu tych probleméw, zwracaé¢ uwa-
ge na ich aktualnosé.

Moéwigc o sporadycznos$ci pracy nad muzyka dawng w Polsce,
autor przeoczyt pozyteczng i od jedenastu lat statg prace Sto-

) W wyjgtkowych wypadkach zachodzi réwniez pentatonika, jak np.
w $rodkowej cze$ci piesni ,Stowisien" z cyklu ,Stopiewnie" op. 46.
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warzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki w Warszawie. Wy-
dawnictwa tego Stowarzyszenia i jego koncerty tak publiczne
(ponad 120) jak i radiowe niewatpliwie posunety u nas znacz-
nie naprzoéd sprawe znajomosci i kultu muzyki dawne;j.

REDAKCJA

Powyzszy problem bywa u nas dos$¢ rzadko rozpatrywany,
jakkolwiek sprawa ta jest pierwszorzednej wagi, Pominawszy
sam fakt, ze muzyka minionych stuleci bywa obficie wykonywana
(o czym obszerniej mowa ponizej) — zajmuje dawna muzyka
w dziejach sztuki muzycznej dominujaca niewatpliwie pozycje:
wielu muzykéw czerpato i wcigz czerpie z niej odzywcze soki
dla swej twodrczosci. Nie od rzeczy bedzie zatem kwestie nale-
zytego zrozumienia i odtwarzania dawnej muzyki postawi¢ na
forum aktualnych zagadnien muzycznych. Wiadomo, ze ostatnio
zaznacza sie zwrot ku muzyce ,starej" (zainspirowany w Pary-
zu 1914 roku), jako reakcja przeciw modernizmowi, nuzgcemu
juz zbytnia swoja atonalnoscia, dziwaczng i absurdalng rytmika
etc. Raz jeszcze ujrzaly wiec Swiatto dzienne stare, wiekowymi
prochami pokryte utwory; znoéw zadzwieczaty majestatycznie
organy Bartltomieja Pekiela, genialnego kompozytora polskiego
i kapelmistrza nadwornego Wtadystawa 1V; odezwat Sie oden
starszy jeszscze mistrz, wielkoscig jednak nie ustepujgcy mu —
Mikotaj z Radomia; dat sie stysze¢ swoimi sonatami i concertami
staropolski Bach — S. Szarzynski; a nadto ozytly cate szeregi
innych potentatow dawnej muzyki naszej i obecj. Réwnoczes$nie
podniosty sie gtosy krytyki z objekcjami (czesto catkowicie stu-
sznymi), Zarzuca sie odtwoércom, ze reprodukowana przez nich
muzyka pozbawiona jest prawdziwego tetna zycia, wyrazu i bar-
wy, jest ptytka, bezduszna itd. itd.; a przeciez co jak co, ale mu-
zyka, — choéby nawet z czaséw minionych, powinna przede
wszystkim tchnaé zyciem i ekspresjg; ma ona zadanie oderwacd
stuchaczy od codziennej szarosci i wskrzesi¢ czasy beztroskie,
pogodne i wznioste — Swiat Bacha czy Mozarta.

Niestety, czesto, zbyt czesto zdaja sie odtwoOrcy dawnej mu-
zyki zapominac¢ o tym, ze te ,stare" nuty pisali ludzie zywi, kto6-
rzy witozyli w nie najszczersze i najistotniejsze pierwiastki swej
jazni. ,Odwalaja" wiec te arcydzieta, bez jakiejkolwiek intencji
ich zgtebienia i dotarcia do najbardziej ukrytych w nich wartosci
koncepcyjnych i wzruszeniowych; podobnie jak Kiepski rezyser,
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ktory nie przestudiowawszy nalezycie tekstu, a zwtaszcza epo-
ki, w jakiej rozgrywa sie dana akcja, wierzy naiwnie, ze uda
mu sie przedstawienie.

Nasuwa sie wiec zagadnienie w odniesieniu do naszego tema-
tu: Jak nalezy reprodukowaé¢ dawnag muzyke, majac na uwadze
nade wszystko mozliwie wierne oddanie autentycznej atmosfery
i nastroju, w ktéorym powstato dzieto, zachowujac przy tym naj-
wiekszg precyzje i obiektywizm wykonawczy. Nie tlatwa to
rzecz. Wykonawca natrafia tu bowiem na wielkie nieraz trudno-
sci. Przy czym niskiego na ogd6t poziomu odtwdérczego mozemy
dopatrywac sie przede wszystkim w braku zainteresowania i w
niedostatecznych wiadomosciach o praktyce odtwérczej muzy-
ki minionych stuleci.

Brak oczywiscie w tym wypadku danych niezawodnych. Musi-
my sie natomiast zadowoli¢ przestankami i Swiadectwami natu-
ry posredniej, Popieraja takimi sylogizmami swoje hipotezy
uczeni - muzykolodzy i historycy tej miary, co Riemann, Haberl
i inni. Do przestanek nieraz o mocy kompetentnej, naleza pier-
wotne wydania tekstow, wzglednie nut. llez to ciekawych i nie-
zbednych wiadomosci i wskazéwek znajduje sie w nich; one to
najdoktadniej moze wskazuja na indywidualne traktowanie
swych dziet przez kazdego kompozytora,

Dystans czasu, a takze niedostateczne wiadomosci, zatarty
u wielu swiadomos¢ roznic styléw poszczegoélnych epok; grani-
ce staty sie u nich ptynne i niewyrazne, co w rezultacie skitada
sie na niewtasciwe pojecie i zrozumienie dawnej muzyki. Jak-
ze zrdéznicowane sa style nie tylko poszczeg6lnych epok, lecz
kazdego niemal kompozytora. Lasso czy Palestrina, Couperin
czy Bach — to nie jest jedno i to samo. Kazde natomiast dzie-
to tych mistrzéw opiera sie na swej sile wyrazu i oryginalnosci
tworczego pomystu.

Przypatrzmy sie blizej niektéorym utworom starych mistrzéw,
a przekonamy sie o tym. Gdy wezmiemy do ragk na przyktad
Toccaty wielkiego reprezentanta rzymskiego baroku, Fresco-
baldiego, od razu zafrapuje i uderzy nas catkowity brak ,ma-
nier" stylistycznych, oraz zupetna niemal swoboda rytmiczna;
takt pozbawiony jest wszelkiej schematycznosci. Wyraznie za-
znacza to sam mistrz w przedmowie do wspomnianego zbioru
toccat, w ktérej z niematym zdumieniem czytamy przypisy i wy-

334



jasnienie, skierowane z wiladcza bezwzglednosciag do wykonaw-
cy, — ,Przede wszystkim — domaga sie Frescobaldi — nie na-
lezy muzyki jego subordynowaé¢ zadnemu statemu i schematycz-
nemu taktowaniu; — ustawicznie mozna przez pewne rubato
lub przez punktacje, uczyni¢ muzyke ptynna; szybkie ruchy moz-
na powolniej zaczynaé, po tym tempo znacznie przys$pieszyc,
azeby tym sposobem lepiej uwidoczni¢ ruchy reki' i t. d,

Jan Jakéb Froberger (1616 — 1667) wumieszcza nad swoim
. Tombeau de M.Blancheroche" wyrazny napis: sans mesure —
bez taktu!, a nad swojg ,Plainte" dyskretnie, czyli rytmicznie
wg. upodobania. Jak tedy widzimy, linia melodyjna tacznie z for-
ma wyrazowa, ktéra daje melodii wewnetrzne spoiwo — stanowi
jakoby rytmicznag dusze muzyki wczesnego baroku.

Nuty w tym wypadku sg wiec poniekad szkicem, ktory wirtuoz
powinien dopiero uzupetnié¢, wyposazy¢, stowem: tchnaé wen
zycie. Reprodukujgcy artysta ma tu do speinienia podwdjne za-
danie: musi on niejako przez wyczuwanie po prostu zgadywac
wiasciwy rytm i odtworzy¢ utwér z odpowiednim wyrazem, od-
powiadajacym charakterowi kompozycji. Uwzgledni¢ przy tym
powinien to, ze takiego sposobu wykonywania nie wolno iden-
tyfikowaé subiektywnym ,widzi mi sie“.

Jak widzimy, pierwiastek ekspresji jest bodajze pryncypal-
nym problemem muzyki barokowe’; to tez kazdy artysta, odtwa-
rzajacy jakie$ dzieto z tej epoki, winien przez gruntowne stu-
dium wielu analogicznych form wyrazowych, dazy¢ do nabycia
odpowiednich Kkryteriow.

Jezeli epoka wczesno-barokowa widzi swodj ideat artystyczny
we fluidalnej linii melodyjnej i w daleko idacej independencji
rytmicznej (wyjawszy oczywiscie formy taneczne) — to muzycz-
ny klasycyzm francuski, pod wptywem budzacego sie racjona-
lizmu z jego specyficznym zamitowaniem do S$cistego obliczania
i symetrii — wykazuje wrecz afektacyjng predylekcje do Scisle
okreslonego i precyzyjnego podziatu rytmicznego, do szybkiego
i pompatycznego tempa di balio; stad tez wielki rozkwit formy
tanecznej w tej epoce.

Wielki Couperin pedantycznie notuje sposob odtwarzania sty-
lu klasyczno - francuskiego przy wielu swoich dzietach (np, przy
utworach fortepianowych, jak ,La Mezangere", Il tom, oraz przy
porywajacej ,Audacieuse" t. 1V). | tak nad swoimi Allemanda-
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mi zaznacza: ,,niezbyt powoli z nieznacznym punktowaniem szes-
nastek”,

Elokwcntne okreslenie spirytualnej istoty muzyki 18 stulecia,
dat nam Leibnitz w stowach: ,Musica est exercitium arithmeti-
cae occultum nescientis se numerare animi" — Muzyka jest skry-
tym ¢wiczeniem arytmetycznym ducha, ktéry pozostaje nieswia-
domym swego liczenia.

Najdoskonalszym stopniem koherencji gtebokosci i mistycyz-
mu baroku wioskiego z jednej strony, oraz wyrafinowanego
i ostentacyjnego stylu francuskiego z drugiej — jest twoérczosé
Bacha z szczytowym dzielem, tzw, Goldberg wariationen (nie-
stety, zbyt rzadko przez artystow dobrze oddanym, oczywiscie
wykluczajac takich wirtuozéw, jak naprzyktad Wanda Landow-
ska). Sciste zastosowanie sie do starych preskrypcji, stosowanie
instrumentéw o oryginalnym brzmieniu, obok doskonatosci tech-
nicznej i wewnetrznego, ze tak powiem, ,przetrawienia" utwo-
ru — wszystko to umozliwi wiasciwe oddanie stylu i zamierzen
autora; wykonanie takie wprawi nas w zdumienie, jak wspaniata
influencja i porywajaca energig odznaczaja sie te arcydzieta.

Précz materiatu historycznego, autentycznych wydan itp., wiel-
ka i nieoceniong warto$¢ posiadajg inne wspoéiczesne Swiadec-
twa, jak poezja, kroniki i ilustracje psatterzy oraz innych ksigg
liturgicznych, rzucajacych jasne snopy sSwiatta w nieprzejrzane
mroki sztuki dawnych czaséw. Nieocenionym materiatem sa
zwilaszcza ilustracje (jakze mato u nas brane pod uwage i opra-
cowywane), z ktorych mozemy wnioskowaé¢ o sposobach wyko-
nywania muzyki Swieckiej i koscielnej, o instrumentach i obsa-
dzie etc. Poznajemy dzieki nim budowe i wyglad dawnych instru-
mentéw, jak wiole o diugich i krétkich szyjach, gamby, szpine-
ty itd. — llez trudu pochtoneto poznanie faktu, a raczej niezbi-
tej prawdy, ze zjawiska dzwiekowe podlegaja specyficznym pra-
wom, tak ze jednego, okreslonego instrumentu nie da sie bez
ujmy dla dzieta, zastgpi¢ drugim. Juz w czasach Lutra zdawano
sobie doskonale z tego sprawe. Bardzo znamiennie opowiada
o tym sam wielki retormator:

— ,.Kiedy bytem w Erfurcie mtodym mnichem, — pisze Lu-
ter — przyszedtem raz do pewnej wsi, w ktorej miatem odpra-
wi¢ msze. Skoro tylko wdziatem ornaty, poczat zakrystian swoje
»Kyrie" i ,Credo" wygrywac... na lutni; woéwczas ledwie zdota-
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tem powstrzymacé¢ sie od wybuchu smiechu, nie przywykiem bo-
wiem do takiego ,organowania".

Dzi$ tym bardziej nie jest obojetnie, w jakiej formie i szacie
dzwiekowej bywa grywany ten lub éw mistrz. Kazdy tatwo zro-
zumie, ze Bach wykonany naprzykitad na klarnecie i waltorni,
przestaje by¢ prawdziwym Bachem; muzyka jego w tak ,moder-
nistycznej" obsadzie bytaby po prostu kiczem i — w moich
oczach — miataby ten sam sens, co wystawienie w oknie sklepu
kolonialnego biustu Bacha... z czekolady, czy mydta toaletowe-
go. Jedynie on — Bach mogt sobie pozwoli¢ na napisanie sonat,
przeznaczonych dla podwéjnej obsady (flet lub skrzypce z forte-
pianem), bez uszczerbku dla barwy dzwiekowej tych przepigk-
nych utworow.

Skracajac moje powyzsze wywody, podkreslam raz jeszcze:
gruntowne wiadomosci historyczno-rzeczowe, wewnetrzna aso -
cjacja stylu tacznie z wydoskonalona technika i oryginalng
obsada — oto conditio sine qua non dobrego i witasciwego wyko-
nania dawnej muzyKi.

Nie chodzi w zadnym wypadku o bezduszng, akademickyg sztu-
ke, obliczong na czcze efekty zewnetrzne, ani tez o zaden zdre-
twiaty purytanizm dzwiekowy — ale idzie o oddanie tego, co na-
prawde kiedy$s dzwieczato! Niech artysta naszej generacji nie
bedzie niepozgdanym intruzem w stosunku do tych arcydziet —
a woéwczas muzyka dawna spetn’ w zupetnosci swoja misje, tj.
odtworzenie, za pomocg obrazu dzwiekowego, duchowego zycia,
wskrzeszenie Swietnosci i blasku dawnych czasow,

W wielu panstwach zrozumiano potrzebe jednolitego kierunku
obiektywnej reprodukcji ,starej" muzyki. Obserwujemy takie
wzmozone tendencje m, in. w Belgii, Francji, Szwajcarii, Niem-
czech, wyrazem czego sg zawigzujace sie w tych krajach zespoty
orkiestralne i kameralne, dazace do doskonatosci w swej sztuce
odtwarzania dawnej muzyki.

Postulatem naszym, bedacym wiasnie na czasie, jest by i u nas
— poza sporadycznymi wypadkami — rozpoczat sie prawdziwy
renesans muzyki przesztosci. Najwyzszy juz czas ku temu, aby
i w Polsce staneta sztuka odtwodrcza tej tak czarownej muzyki —
zarowno pod wzgledem jakosciowym jak i liczebnym — na po-
ziomie, nie ustepujacym zagranicznemu.
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Wactaw Kotowicz

Z ROZWAZAN NAD WSPOLCZESNA KULTURA MUZYCZNA
W POLSCE

Kazdy chyba cztowiek, ktéremu sprawa muzyczna lezy na sercu, lub na
kieszeni, zgodzi sie ze mnag bez dyskusji, ze muzyka w Polsce nie wiedzie
zbyt bujnego zywota.

Ale, ie$li w ocenie obecnej sytuacji muzycznej nie trudno o jednomysl-
nos$¢, zgota inaczej, rzecz sie przedstawia, gdy chodzi o ustalenie zasadni-
czych powodéw, ktére sie nan sktadaja.

Dla jednych — gtdwnym Zréditem zta jest przede wszystkim ubéstwo ma-
terialne, uniemozliwiajgce masom uczeszczanie na koncerty. A jednak, mi-
mo tego ubédstwa, kina, kawiarnie i inne mniej lub wiecej wytworne miejsca:
rozrywki sa stale przepetnione, co dobitnie wskazuje na fakt, ze spoteczen-
stwo moze sie mimo wszystko zdoby¢ na duze nawet wydatki, byleby tylko:
ta droga osiggna¢ przyjemnos$¢. Je$li wiec nie uczeszcza sie na koncerty,
to przede wszystkim dlatego, ze budzga one minimalne zainteresowanie.

Inni znowu wyjatowienie zycia muzycznego w Polsce tlumaczg niecieka-
wymi stosunkami, panujacymi ws$réd naszych rzesz muzycznych, tak na-
przyktad — walka miedzy starszym, miodszym i najmtodszym pokoleniem,
W gruncie rzeczy jednak owe tarcia obchodzg tylko samych muzykéw,
a 0go6t spoteczenstwa patrzy na nie z tag sama obojetnoscig, z jaka stucha;
produkcyj muzycznych. W wielu tez wypadkach walczgcy ze sobg muzycy
réznig sie jedynie wiekiem, nie za$ reprezentowanym przez siebie kierun
kiem, czy ideologig i chodzi im wytacznie o zdobycie lepszej pozycji mate-
rialnej. Dwa sg rodzaje walk miedzy ludZmi: jest walka, co sie rodzi pod
wptywem pradéw ideologicznych, nurtujacych gteboko w danym spoteczen-
stwie i jest inna walka, ktérej zrédiem jest brak idei i nieodtgczna z nim
ludzka matostkowo$¢ i ona to zapewne najwieksze w Polsce Swieci triumfy.

Styszy sie tez czesto, ze wszystkie bolgczki zycia muzycznego w Polsce
wynikajg z braku kultury muzycznej. Na 6w brak zwykto sie czesto narze-
ka¢ i to z wielkim patosem, cho¢ zazwyczaj nie zdaje sie sobie zupetnie spra-
wy co nalezy rozumieé¢ przez termin ,kultura muzyczna". Sprecyzowanie
tego pojecia jest wszakze koniecznoscig, bo trudno o jednolitg i konsekwen-
tng dziatalno$¢ na polu krzewienia kultury muzycznej, bez uzgodnionegol
i powszechnego pojecia istoty tej kultury.

Aby zrozumie¢ na czym polega kultura muzyczna, trzeba przed tym przy-
pomnieé¢ sobie co rozumiemy w ogdle przez kulture. Minety chwata Bogu te
czasy, w ktérych kulture uwazato sie za nieroztgczng ceche wysoko posta-
wionych klas spotecznych, za luksus i odSwietng dekoracje. Minety tez cza-:
SY< gdy z niedosieznego Olimpu kulturalnego zstepowali rozegzaltowani Pro-
meteusze, by w niziny spoteczne zanie$¢ echa kulturalnego zycia szczytéw,
echa zdeformowane potrzeba ,popularyzacji" i ekscentrycznoscig samyclu
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Prometeuszéw. Dzi$ wiadomo, ze kultury nie osiaga si¢ drogag dobroczynno-
Sciowej popularyzacji, lecz réwnoczesng wspotpracg wszystkich warstw na-
rodu, zbiorowym wysitkiem catego spoteczenstwa, harmonig wszystkich klas
sktadajacych sie na Naréd. Dzi§ zadna grupa nie ma monopolu na kulture,
bo nieodtaczng cechag kultury jest jej powszechnos$¢. Dzi$ tez stato sie oczy-
wistym, ze o kulturze rozstrzyga nie biyskotliwa pompa welkich $wiagt i uro-
czystosci, lecz styl szarych, codziennych dni pracy. Kultura przestata by¢
luksusem, a stala sie potrzebg i to pierwszg potrzebg codziennego zycia
kazdego obywatela, bez wzgledu na jego stanowisko spoteczne. Stad wypty-
wa wspétczesna definicja kultury, jako duchowego dobra, charakteryzujace-
go catoksztatt zycia wszystkich cztonkéw danego Narodu.

Z tych zatozen wychodzac, nie podobna tez uwazaé¢ kultury muzycznej
za produkt wyzyn elity muzycznej, za mitg zabawke dla wybranych snobéw
i za jedna z podlejszych dekoracyj uroczystych momentéw ludzkiego zy-
wota. W dziedzinie muzyki, jak w kazdej innej dziedzinie, kultura musi by¢
powszechna, jednolita, oraz indywidualna.

Kultura muzyczna pocigga za sobg szereg przejawoéw, ale nie tatwo wsrdéd
nich odnalez¢ takie, ktére mozna by uwaza¢ za podstawe i przyczyne dla
innych. W pracy tymczasem nad podniesieniem poziomu kulturalnego jest
to rzecz pierwszorzednego znaczenia, gdyz jak wszedzie, tak i tu, dziatac
trzeba od podstaw.

Czesto styszy sie gtosy, ze ilos¢ i jakos$¢ zespotdw muzycznych jest nie-
watpliwym znamieniem kultury muzycznej, a wobec tego za niski poziom
catkowita odpowiedzialno$¢ ponosi panstwo, skapigce grosza na ich utrzy-
manie. Przypus¢my jednak, iz zespoly muzyczne zostaty pierwszorzednie
uposazone i dajg czeste koncerty po cenach arcy-przystepnych, czy wszak-
ze fakt ten zdota zmieni¢ obojetng postawe ttumoéw i czy nie beda one uni-
katy sal koncertowych z ta samg zajadtoscia, z jakg dzi§ zamyka sie gtos-
niki radiowe na zapowiedz utworéw Bacha czy Bethovena?

Niektorzy skarza sie na to, iz za mato zrobiono w celu uprzystepnienia
wszystkim kontaktu z muzyka. Ale triumfujgca wszedzie, az do przesytu,
muzyka zmechanizowana, az naato wrzaskliwa, $wiadczy o tym, ze zadna epo-
ka w dziejach ludzkosci nie byta tak udreczona dzwiekami jak doba obecna.
Pewnie, gramofon ani radio nie zastgpi nigdy bezposredniego stuchania wy-
konawcy, przy obecnym wszakze rozwoju techniki nie trudno w reproduko-
wanym utworze dopatrzy¢ sie jego prawdziwej wartosci. Mimo to przecie
ogbélny poziom kultury muzycznej naszych czaséw w zestawieniu z prze-
sztoscig jest niewatpliwie nizszy, choé¢, uprzystepnienie muzyki osigga dzi$
prawie masimum natezenia.

Przed kilku miesigcami grono miodych ludzi skonstatowato, ze smutng
rzeczywisto$¢ muzyczng w Polsce przypisa¢ trzeba zanikowi amatorskiego
uprawiania muzyki i czysto biernemu do niej podejsciu. Wedtug tych pandéw
wystarczytoby rozpowszechni¢ ws$réd szerokich warstw spotecznych elemen-
tarng znajomo$¢ postugiwania sie instrumentami, czy gtosem, utozy¢ odpo-
wiednio tatwy repertuar pedagogiczny, a ipso facto stosunki muzyczne zo-
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stang uzdrowione na catej linii. Aby nalezycie oceni¢ to twierdzenie, trze-
ba zda¢ sobie sprawe z dwoch rzeczy. Primo: istnieje w Polsce zupeinie sa-
morzutnie spora liczba ludzi grajgcych i $piewajgcych po amatorsku, lecz
repertuar ich nie tylko nie pogtebia kultury muzycznej, ale jest jej zywym
zaprzeczeniem, bo wyzyskujac swe mniej, lub wiecej powierzchowne umie-
jetnosci, idg po linii swych wielce niewybrednych upodoban. Secundo: ol-
brzymia wigkszo$¢ wykwalifikowanych instrumentalistow i $piewakéw, pra-
cujacych zawodowo na polu muzycznym, odznacza sie niebywala ograniczo-
noscig i analfabetyzmem muzycznym wecale nie gorszym od tego, ktéry pa-
nuje ws$réd ludzi, nie majacych nic wspélnego z muzyka. Z dwoéch powyz-
szych spostrzezeh wynika, ze posiadanie, lub nie posiadanie znajomosci tech-
nicznej danego instrumentu, a nawet specjalizacja i zawodowo$¢ nie maja
zbyt wielkiego wptywu na sprawe kultury muzycznej. Nie to bowiem czy
kto gra, lub $piewa, ale to, co i jak gra i $piewa, jest tej kultury wyktadni-
kiem.

Nie mam wecale ochoty wstepowa¢ w $lady tych, co potepiwszy wszystkie
poczynania innych, sami nie sg zdolni zajg¢ pozytywnego stanowiska, jesli za$
krytykowatem na tym miejscu cudze poglady, to dlatego tylko, ze kolidowa-
ty z zupeinie konkretnym i sprecyzowanym ujeciem tego zagadnienia, a jak
to ujecie wyglada — postaram sig¢ nizej wyjasnic.

Trzy sa fundamentalne czynniki, Kktérych réwnoczesne wystgpienie we
wszystkich klasach spotecznych Narodu decyduje o jego kulturze muzycz-
nej. Pierwszym z nich, to gteboka i szczera potrzeba muzyki, jako niezbed-
nego sktadnika w sumie elementéw, tworzgcych duchowe zycie cztowieka,
drugi to mozno$¢ wiasnej, trafnej i krytycznej oceny dziet muzycznych,
trzeci wreszcie, to $wiadomos$¢ i logika we wszystkich poczynaniach zycia
muzycznego jednostki i zbiorowosci.

Opustoszenie sal koncertowych wynika, jak wyzej powiedziano, wiasnie
z braku owej giebokiej wewnetrzne) potrzeby muzyki. Gdyby ona istniata,
pomimo najwiekszych trudnosci materialnych, potrafitaby znalez¢ takie for-
my, ktére pozwolityby na jej catkowite zaspokojenie. Niestety, zamiast niej
spotykamy u nas albo snobizm,albo bezmys$ing biernos¢, albo wkoncu cat-
kowite zobojetnienie.

Na samodzielng, tratng i krytyczng ocene dziato muzycznego skiladajg sie
w cztowieku trzy pierwiastki, a mianowicie: wrazliwo$¢ na piekno w mu-
zyce, wyksztatcenie muzyczne i zdolno$¢ syntetycznego sprecyzowania wia-
snych przezyé¢ artystycznych. Ludzie rodza si¢ z mniejszg, lub wieksza wra-
zliwoscig, ale warunki otoczenia moga zawsze wptynaé¢ na jej pogiebienie,
jak i na zanik prawie zupeilny. Wyksztatcenie muzyczne powinno dostarczy¢
szerokim masom spoteczeistwa wiadomos$ci teoretycznych, niezbednych do
elementarnej analizy utworu i ao zrozumiatego wyrazenia wihasnych wrazen
muzycznych oraz materialu krytycznego ksztattujgcego smak muzyczny
i tworzgcego skale poréwnawczg.

Wiele os6b, gdy chodzi o sfer¢ przezy¢ muzycznych, zachowuje prawie
zupetng biernos¢ nie dla braku wrazliwosci, lub odpowiedniego przygotowa-
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nig, lecz z nieumiejetnosci zdania sobie sprawy z wiasnych faktéw psychicz-
nych i wykrycia logicznych zwigzkéw miedzy nimi i posiadana wiedzg.
Objaw ten moznaby prosciej nazwaé¢ zwykia bezmys$inoscia i jedynym lekar-
stwem bytoby zmusi¢ ludzi do mySlenia, co by sie zreszta nie tylko muzy-
kom przydato.

Moéwiac o kulturze w ogéle, powiedziatem ze kultura muzyczna, jak zre-
szta kazda inna, musi by¢ powszechna, jednolita i indywidualna. Czuje, ze
gdyby te stowa dotarty do ,elity" naszego $wiata muzycznego, sprowadzi-
tyby na mnie albo gromy $wigtego oburzenia, albo, i to jest najpewniejsze,
ironiczny, nonszalancki u$miech, bo poczucie witasnej godnosci i zamitowa-
nie do bltogiego bezruchu stanetyby na przeszkodzie dalszym uzewnetrznie-
niom.

Zwilaszcza z tg powszechnos$ciga muzyki byloby najgorzej. Panuje przecie
przekonanie, ze szerokie masy nigdy nie dojdg do kultury muzycznej, na-
wet w tym zakresie, ktory wyzej okresSlitem. Niezwruszalno$¢ tej opinii by-
taby jednak bez poréwnania wigksza, gdyby mozna z czystym sumieniem
przytoczy¢ to, co sie zrobito, aby masom kulture muzyczng udostepnié
i stwierdzié¢, ze te wysitki swym rozmiarem odpowiadajg ogromowi potrze-
by. Nieznaczne jednak wyczyny na polu budzenia kultury muzycznej nie
bytyby jeszcze objawem zbyt tragicznym, bo mozna by przypusci¢, ze w przy-
sztosci sprawa iS¢ bedzie coraz lepiej, gdyby nie to, ze fakt ciagtego niwe-
czenia i tak juz skgpych wynikéw tej pracy i stawianie kulturze muzycznej
powaznych przeszkoéd, zdolnych jg zdusi¢ zupetnie — odsuwa beztroski op-
tymizm w trzezwym pogladzie na cate zagadnienie. Nie mam ochoty opero-
waé abstrakcjami. Zastanéwmy sie poprostu nad dwiema kwestiami, primo:
gdzie spoteczeristwo moze sig¢ zetknag¢ z wartosciowg muzyka w dostepnych
dla siebie i korzystnych warunkach i secundo: jakie stanowisko wobec mu-
zyki zajmujg te czynniki, ktére jg w oczach og6tu reprezentuja.

A wiec, w chwili obecnej najpopularniejszym propagatorem muzyki jest
radio, tu jednak powazniejsze audycje istnieja wprawdzie, lecz sa zalane
powodzig tandety muzycznej i z rzadka tylko wyzierajg wséréd dominujacej
~muzyki lekkiej", nie stuchane, lub stuchane nieodpowiednio, bo i tak juz
prymitywny i niewyrobiony smak wiekszo$ci radiostuchaczy, przez ciggly
kontakt z fatwizng i banalnoscia, zmanierowat sie gruntownie i przestat
reagowa¢ na dzieta, wymagajace subtelnosci i zastanowienia.

Dalej, katolicka publiczno$¢ polska spotyka muzyke na Swiatecznych na-
bozenstwach, na $lubach i pogrzebach, na inauguracjach i zakonczeniach
dziatalnosci przeréznych organizacyj. Z gteboka przykrosciag wszakze trzeba
stwierdzi¢, iz mimo petnego odrodzenia muzyki koscielnej na Zachodzie
pod wptywem encyklik Piusa X i Piusa XI, Kosciét Katolicki w Polsce jest
nadal bezpiecznym schronieniem dla utworéw, ktérych by zaden szanujacy
sie muzyk nie zagrat na sali koncertowej i przytutkiem dla ,artystéw", kto-
rych warto$¢ jest zbyt mata, aby mogli wystepowaé¢ po za Kosciotem na-
wet przed najmniej wybredna publicznoscig. Jest rzeczag zrozumialy, ze
w takich warunkach Kos$ciét w Polsce w najdrobniejszej nawet czesci nie
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wyzyskuje swoich szerokich mozliwosci czynnika ksztatcacego kulture mu-
zyczng i wywiera jedynie wptyw ujemny*}.

Poteznym narzedziem w pracy nad poziomem Kkultury muzycznej jest
szkota, ale i ona boryka sie u nas z ogromnymi trudno$ciami, a z wielu
przyczyn nie moze nalezycie oddziata¢ na psychike narodu. Pomimo plano-
wego i celowego wyszkolenia kadr nauczycielskich, po wsiach mozna jeszcze
spotka¢ nauczycieli, uczacych $piewu, cho¢ nic wspélnego nigdy z nim nie
mieli, a nierzadko brak im nawet stuchu. Na tym odcinku sprawa przedsta-
wia sie mimo wszystko lepiej niz gdzieindziej, wobec petnego ziozumienia
jej doniostosci wsréd kompetentnych czynnikéw, a kwestia szerzenia kultu-
ry muzycznej przez szkote wydaje sie calkowicie realna w niedalekiej
przysztosci.

Tak przedstawiajg sie zrédta powszechnej kultury muzycznej w Polsce.
Stan ich nie wynika z przypadku, lecz jest konsekwentnym skutkiem ich na-
stawienia do spoteczernistwa.

Polskie Radio miato do wyboru dwie drogi, albo, zgodnie z wiasnym
interesem, wszystkie wysitki skierowa¢ w kierunku pomnozenia liczby abo-
nentéw, przez schlebianie najpowszechniejszym gustom, albo — stuzy¢ jako
czynnik prawdziwej kultury, rezygnujac tym czasem ze statystycznych
triumféw. Nie jest dla nikogo tajemnica, ze w praktyce tylko pierwsza dro-
ga spotkata sie z aprobatg, druga za$ weszta w gre li tylko jako de-
koracja, czasami nawet niezbedna.

Podobnie jak choremu na zolgdek nie przywraca sie zepsutego smaku,
ulegajac jego chorobliwym kapiysom, lecz przez diete i nie mite lekarstwa,
réwniez i kultury nie budzi sie przez ulegto$¢ powszechnym, zdegenerowa-
nym gustom.

WS$rod znacznej czesci duchowienstwa krazy opinia, ze rola muzyki w kul-
cie jest zupetnie drugorzedna, mozna wiec ze spokojnym sumieniem spro-
wadzi¢ ja do takiego poziomu, zeby dogadzata najszerszym masom ludu, ja-
ko klasy najliczniej procentowo odwiedzajacej Swigtynie. To, ze nieliczne
jednostki, obdarzone wrazliwoscig, stuchajgc kosScielnych produkcji, przezy-
wajg cierpienia czys$écowe, zdaje sie duchowienstwo sprawg wielce btahg,
moze i dlatego, ze jemu stan obecny réwniez catkowicie dogadza.

Dopoéki robi sie wszystko, aby masy od muzyki artystycznej odsuna¢, do-
poki usitowania na polu krzewienia kultury muzycznej beda kropla w mo-
rzu, dopdki stan obecny dogadzaé¢ bedzie partykularnym wyrachowaniem
instytucy) stojacych na piedestale — dop6ty nie wolno twierdzi¢, ze og6l
spoteczenstwa nie jest w moznos$ci osiggniecia wyzszych szczebli kultury.

Kiedy sie u nas moéwi o jakiejkolwiek jednolitosci, natrafia sie z miejsca
na sprzeciw, czesto bardzo zajadty, w obronie wolnosci osobistej, swobody
tworzenia, absolutnej niezaleznos$ci i t. p. JesteSmy na tym punkcie bardzo
wrazliwi, a nie rzadko cata nasza wrazliwo$¢ tutaj wiasnie sie skupia. Na

*) Istnienie chéru ks. dr. Gieburowskiego, przynoszacego chlube catej
Polsce, jest niestety zjawiskiem wyjgtkowym, na tle smutnej rzeczywisto-
Sci.
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szczescie, wydaje mi sie ze podana tu koncepcja jednolitosci kultury mu-
zucznej nie bedzie zbyt grozna. Dla uzmystowienia poréwnajmy kulture mu-
zyczng do akordu. Jak wiadomo akord powstaje przy réwnoczesnym wspoét-
brzmieniu przynajmniej trzech réznych dzwiekéw, za$ dwojeniem, czy troje-
niem jednego tylko dzwieku akordu sie nie uzyska. Podobnie i z kulturg
muzyczng. Powstaje ona przez sharmonizowanie dorobku muzycznego posz-
czegblnych warstw spoteczenstwa wedtug pewnej idei przewodniej, powiedz-
my idei Narodu. ldea ta bedzie w kulturze tym, czym w akordzie jest jego
sens harmoniczny.

Dwa dzwigki, réznigce sie miedzy soba niewielka iloscig drgan, nie wspot-
brzmig zgodnie, lecz powodujg zjawisko dudnienia, tak samo z elementami
stanowigcymi kulture muzyczng danego Narodu: musza one by¢ indywidu-
alne, bo brak indywidualnosci wytwarza zgrzyty i uniemozliwia powstanie
prawdziwej jednolitosci.

Po przez indywidualno$¢ jednostek i grup spotecznych dochodzimy do jej
syntezy, do indywidualnosci catoksztattu kultury muzycznej, ktéra ma swe
Zzrédto nie w pogoni za rewelacjg i nowoscia, lecz w $wiadomosci cech i war-
tosci Narodu, oraz w mocy twdrczej, podsyconej szlachetnym uczuciem
(lecz nie mdtym sentymentalizmem). Sita tej indywidualnos$ci rozstrzyga za-
rowno o niezaleznoSci i samowystarczalnosci kultury muzycznej danego
kraju, jak i o promieniowaniu jej na zewnatrz ,0 udziale w ogélnym kultu-
ralnym dorobku ludzkosci. Ona sprawia, ze ,sztuka jest dla nas najpierw-
sza, zasadniczg potrzeba zycia, jest samym naszym cztowieczenstwem" (Mus-
solini, 20,V 1924).

Nie nalezy identyfikowaé¢ z kulturg muzyczng tkwigcych potencjalnie
w spoteczenistwie uzdolniern i mozliwosci twdérczych. One same nie decyduja
jeszcze wcale o poziomie kultury, podobnie jak bogate ztoza mineralne nie
wystarczg do przemystowego rozwoju kraju, ktéry nie potrafi ich wyzyskac.
Nie ilos¢ geniuszéw rozstrzyga o kulturze, lecz oddzwiek i zrozumienie, ja-
kie znajduja oni w swoim Narodzie, a jak te rzeczy wygladaja u nas, tatwo
sobie uprzytomnié¢, przypomniawszy dwa nazwiska: w Swiecie naukowym —
Kopernika, za$ we wspoéiczesnym zyciu muzycznym — Szymanowskiego.

Pogtebiajgca sie coraz bardziej przepas¢ miedzy elita muzyczna a masami
ludnosci polskiej i wynikajaca stad niezbyt r6zowa perspektywa przysz-
tosci wydaje sie wskazywaé¢ na konieczno$¢ rewizji dotychczasowych pogla-
déw na kulture muzyczna i krytycznag ocene dotychczasowych metod. Tem-
pora mutantur et nos mutamur in illis, wiec i w dziedzinie muzyki, to co
byto dobre jeszcze przed kilkudziesieciu laty — dzi$ jest cennym przyczyn-
kiem — do muzeum. Nie od rzeczy tez bedzie przypomni¢ sobie raz jeszcze
gtebokie w swej tresci stowa Asnyka:

Trzeba z zywymi naprzéd iS¢,
Po zycie siegaé¢ nowe,

A nie w uwiedtych lauréw lis¢.
Trzeba z zywymi naprzéd $¢,
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Zbigniew DrzewiecKi

GARSC WRAZEN MUZYCZNYCH Z LONDYNU

Jak wyglada odcinek muzyczny na obczyznie — oto pytanie, ktére narzu-
ca sie kazdemu muzykowi polskiemu z chwilg gdy dane mu jest uczestniczy¢
w manifestacjach artystycznych na obcym terenie. Skala zainteresowania
i zytka poréwnywania wzmaga sie tym wiecej, im bardziej obserwowane prze-
jawy zycia muzycznego r6znig sie od rodzimej rzeczywistos$ci, ktéra przeciez
wyglada przewaznie zatrwazajaco.

Przyznaje szczerze, ze dawno nie odniostem réwnie silnych wrazen, niz
podczas tygodniowego pobytu na czerwcowym festivalu Miedzynarodowego
Towarzystwo Muzyki Wspoétczesnej w Londynie, jakkolwiek teren angielski
byt mi znany pobieznie juz poprzednio. Na intensywno$¢ tych doznan wpty-
nat niewatpliwie i moment ewolucji ostatniego dziesieciolecia zapatrywan
ideologicznych na kontynencie, ktéry w silnym stopniu odbit sie i odbija na
odcinku muzycznym. Wiara w wszechpotege S$rodkéw panstwa, tendencje
totalistyczne, wszystko jedno czy sa one ,wschodnie", czy ,zachodnie", ,za-
razajg" w swym przemoznym pochodzie wszystkie niemal spoteczenistwa
kontynentalne. Przeciez i my inaczej nie mysSl.my, do niczego innego nie
tesknimy, jak do upanstwowienia Filharmonii lub Opery, do rozszerzenia
sieci panstwowych szkét muzycznych, do wielkich wydawnictw dotowanych
przez panstwo. Wielu z nas marzy o izbie muzycznej, wzorowanej na insty-
tucjach krajow faszystowskich i tak dalej bez konca. Muzyk polski nie zda-
je sobie juz dzi$ sprawy, by mozna byto mysle¢ inaczej o jakim takim posta-
wieniu poziomu muzycznego, niz w oparciu o panstwo.

| dlatego wrazenia angielskie dziatajg wstrzasajaco, sg jakby uderzeniem
obucha w gtowe. W Anglii nic si¢ nie zmienito, — jesli o podstawie zycia
spotecznego mowa, — bo wszystko pozostato spotecznym. Z géry musze sie
zastrzec, ze przepas$¢ jaka dzieli przede wszystkim bogactwo narodowe
Anglii od stosunkéw naszych, naszego poziomu zycia, odrazu niweczy nie-
mal wszelkg mys$l o transpozycji wzoréw tamtejszych na nasza glebe. Nie
zmienia to jednak w niczym faktu — podziwu i intensywnosci doznan $wia-
ta innych wymiarow.

W Anglii nie tylko panstwo nie tozy na sztuke, ale i obywatel nie uwaza
aby to byto potrzebne. Tym niemniej sztuka tam nietylko istnieje, ale
i rozwija sie, a poziom i rozmach zycia muzycznego w kraju, niestusznie
i jednostronnie okrzyczanym za niemuzykalny, jest doprawdy imponujacy.
Istniejg bowiem w Anglii dwa kardynalnej wagi czynniki: wzmagajace sie,
naturalnie, nie dopingowane, lub kierowane zapotrzebowaniem na muzyke
(chociaz moze ono nosi¢ na niektérych odcinkach posmak snobistyczny)
i prywatne mecenasostwo. Inno$¢ tego podejscia, tak obca dzisiejszej men-
talnosci mieszkanca kontynentu, nie jest wi#asciwie niczym nowym. Przeciez
szczodrg reka rzucone przyktady podobne, znajdujemy na kazdej niemal
karcie dziejow kultury muzycznej, choc¢by tylko dziewietnastego stulecia,
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nie wytaczajagc i terenu naszego. Wspomnijmy tylko pieang dziatalnos¢
w czasach zaborczych Warsz. Towarzystwa Muzycznego lub powstanie
i pierwsze lata Filharmonii, Ale jakze daleko i — wydaje sie obecnie —
bezpowrotnie od tego odeszliSmy!

A wiec bez subwencji, bez rzgdowych i samorzadowych dotacji kwitnie
ruch muzyczny w Anglii. Taki festival muzyki wspoétczesnej np. doszedt do
skutku dzieki pomocy radia, przepoteznej B, B. C, i.. mecenasostwu londyn-
skiego dziennika konserwatywnego, ,Daily Telegraph'u”, Czyzby miliony
czytelnikéw politycznego brukowca nalezaty do zwolennikéw awangardo-
wych pradéw muzycznych? Napewno nie, bowiem i w Anglii nie jest ina-
czej, niz gdzieindziej i muzyka wspdiczesna ciezko zdobywa sobie teren
i zwolennikéw, Z jednag tylko drobniutka r6znica. Nikt jej tam nie okrzyczy
za objaw zdegenerowania i nikt jej nie bedzie miat w pogardzie. Szacunek
dla innych zapatrywan, dla wszelkich rzetelnych i powaznych poczynan
istnieje bowiem w krwi i kosci kazdego wielkobrytyjezyka. Ta nieskazona
na zadnym polu mentalno$¢ zachowata si¢ tam w catkowitej czystosci. Oto
w okresie kiedy powszechnie sie moéwi, ze sg tylko dwie drogi wzajemnie
wykluczajace sig, do wyboru: prawa lub lewa, a zadna inna nie moze sig ostac.
W Anglii zdezorientowany walka dwuch sprzecznych $wiatopogladéw umyst
odnajdzie wiare w stare prawdy ludzkos$ci: humanitaryzm i wolno$¢.

Tak tedy Anglie sta¢ byto na luksus festivalu mi =dzynarodowego bez
zadnych subwencyj. Bo trzeba jeszcze wspomnieé, ze wplywy ze sprzedanych
biletow przekroczyty okragta sumke 1000 funtéw. Wyjatkowa tez byta atmo-
sfera wszystkich koncertéw: zadziwiajgco gorace, sprawiedliwe i wyraznie
sympatyzujgce dla autoréow z krajéw, w ktérych muzyka wspoéiczesna znaj-
duje sie na indeksie, przyjecie wszystkich produkcji.

Na innym miejscu znajdzie czytelnik ocene muzyczng festivalu tacznie
z pochwatami dla dostarczonych Srodkéw wykonawczych. Bo jako$¢ chérow,
orkiestry symfonicznej i mniejszych zespotéw instrumentalnych angielskich
musiata zaimponowaé¢ najbardziej wybrednemu i znajacemu wazniejsze centra
muzyczne stuchaczéw, to jest takie, w ktoérych miliony ze szkatut panstwo-
wych ptyna na muzyke.

Sita muzycznego ruchu Anglii bita tez z innego dzialu — wydawniczego.
Witryny powazniejszych firm byty na okres festivalu dostownie zawalone
wspoéiczesng tworczoscig. Nie byto wihasciwie zadnego nazwiska mitodszej ge-
neracji tworczej angielskiej, ktére bytoby pominiete. A przeciez dzieta tylko
niewielu z nich znane i grywane sg po za swa ciasniejszg ojczyzng, a jakos$-
ciowo rzadko osiggaja wymowe wybitniejszego talentu. Zaprawde szcze$li-
wy kraj!

Réwniez i szkolnictwo muzyczne zbudowane jest na zasadzie prywatnej
samowystarczalnosci. Poza jedng szkotg utrzymywang przez Guildhall (mia-
sto), nie odgrywajacg powazniejszej roli, dwie najgtdwniejsze uczelnie, na-
wiasem moéwiac silnie zwalczajgce sie wzajemnie, a obdarzone przywilejem
noszenia tytutu krélewskich, a mianowicie: The Royal Academy - The Royal
College of Musie istnieja bez subwencji. Obie posiadaja witasne pokazne
gmachy, pierwszorzedne pomoce naukowe, bogate biblioteki z licznymi pom-
nikowymi zabytkami historycznymi. Dzieki uprzejmosci prof. kompuzycji
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Akademii, N. Demutha, ktéry jest jednocze$nie sekretarzem generalnym
istniejacego i dobrze prosperujgcego w ramach tejze uczelni Towarzystw”
Nowej Muzyki, uraz dyrektora administracyjnego, muzycy polscy nietylko
zwiedzili gmach, ale byli obecni na niektérych pokazach (np. na prébie wy-
konania radiowego sonaty obojowej jednego z profesoréw, granych przez
ucznidéw oboistkef!) i pianiste), mogli zapozna¢ sie z organizacja szkoty i byli
przyjeci $niadaniem w restauracji szkolnej. P-ofesorowie sa rzecz prosta
ptatni od ucznia, a na wydziale kompozycji, kazdy z nauczycieli harmonii
prowadzi swego ucznia do korica studiéow. Bogactwem uczelni sa liczne pry-
watne legaty, fundacje, stypendia (miedzy innymi i krdlewskie), ktérymi
Akademia zarzadza. Charakterystyczny wyglad posiadajg korytarze szkolne,
petne umieszczonych na $cianach czarnych tablic, z wypisanymi nazwiskami
fundatoréw oraz tych uczniéw, ktérzy z nich korzystali lub korzystaja. Bi-
blioteka zajmuje oddzielny pawilon i posiada wiele biatych krukéw muzycz-
nych. Dla wygody uczniéw i profesoréw obszerne podziemia zajete sg przez
restauracje, podzielone na oddziaty profesorski i uczniowski, gdzie za umiar-
kowana optatg mozna otrzymaé positki, nie potrzebujac traci¢ czasu na wy-
chodzenie na miasto lub do doméw. Do rzedu przywilejow profesoréw Aka-
demii i Kolegium zaliczy¢ trzeba fakt, ze tylko oni wchodzg w skitad mu-
zycznej komisji egzaminacyjnej dla catego kraju (co$ na ksztatt naszej pan-
stwowej komisji), co im przynosi powazniejsze dochody.

W ramach pétoficjalnych imprez festivalu miescita si¢ kameralna audycja
uczniow klas kompozycji profesoréw nalezacych do stowarzyszenia Nowej
Muzyki przy Akademii. Wypadta ona jednak nieciekawie, nie $Swiadczac spe-
cjalnie dodatnio ani o poziomie nauki ani o wybitniejszych talentach twér-
czych, Natomiast strona wykonawcza byta staranna, a nawet dobra.

Bardzo ciekawy, bo tak catkowicie nowy byt wglad w prywatne zycie mu-
zyka-profesora. Posiadanie wtasnego samochodu jest w Londynie zjawiskiem
zupetnie normalnym, jak réwniez mieszkanie poza miastem, a nawet na
odlegtym wybrzezu morskim. Niektdrzy z nich sg cztonkami klubéw, tej typo-
wej instytucji angielskiej, mieszczacych sie w patacowych gmachach. Taki
np. Klub autoréw dramatycznych i muzycznych zajmuje olbrzymi budynek
koto samego parlamentu nad Tamiza, tacznie z szeScioma innymi. Za stosun-
kowo niewielkg, nawet jak na nasze stosunki optata, cztonek klubu moze
w swym lokalu opedzi¢ wszystkie swe zyciowe potrzeby, do noclegu wiacz-
nie, powracajac do domu dopiero na weekend.

Zupeinie odmienny jest wiec tryb zycia i skala zarobkowa muzyka angiel-
skiego. Dla przyktadu podam, ze pensje organistéw przy wielkich kosciotach
wynoszg 1000 funtéw rocznie, (przeszto 26.000 ztotych), a dyrektor muzyczny
B. B. C., doskonaly kapelmistrz sir Adrian Boult, pobiera 3000 funtéw
rocznie! To tez wprost odwrotnie niz u nas, uroczystosci jubileuszowe nie
maja na celu wspomozenia jubilata. Juz obecnie ogtoszony byt pazdzierni-
kowy obchéd 50-ciolecia sir Henry Wood'a w najwigkszej sali Albert-Hall.
Jedna z najbardziej zastuzonych postaci muzycznego zycia Londynu i Anglii,
przeznacza dochéd jubileuszowego koncertu na ufundowanie wieczystych
t6zek w szpitalu dla chorych muzykéw, bowiem i cate szpitalnictwo angiel-
skie opiera sie na ofiarnosci spoteczenstwa.
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W poblizu wielkich sal koncertowych i nowego wspaniatego gmachu radia
miesci sie inny klub muzyczny, o znacznie skromniejszych rozmiarach i ce-
lach, gdzie zbierajg sie przewaznie muzycy orkiestrowi. Ze wzgledu na wy-
godne i bliskie potozenie, klub ten by} udostepniony gos$ciom festivalu, jako
miejsce dla rendez-vous i positkow.

Wszystkie te wrazenia ztozyly sie na ak”rd prawdziwie niezapomniany
i dajacy obszerne pole do rozmyslan i wnioskéw,

A gdy, niezaleznie od wielu prywatnych przyje¢ (m. in, w wspaniatym
patacu prasy ,Daily Telegraphu"), wszyscy muzycy i melomani zebrali sig
po ostatnim koncercie w wielkich salach jednej ze znanych londynskich re-
stauracyj, specjalnie otwartej po pdéinocy, bo o tej porze wszystko sie za-
myka w Londynie, po za biurami przyjmujacymi rézne zaktady, czynnymi
okragta dobe, dla uczczenia ustepujgcego prezesa Towarzystwa, czcigodnego,
prof. Denta, — panowal tam nastr6j prawdziwie niefrasobliwy i szczerze
przyjacielski, W najlepszej komitywie grupowaty sie znakomitoSci muzyczne:
wysoki, koscisty prof. Dent, nowy prezes Towarzystwa, brzuchaty i jowialny
Edvan Evans, o poteznej sylwetce Scherchen, o szlachetnym wyrazistym pro-
filu, siwiusienki jak gotab Bartok, Casella, jeden z najenergiczniejszych dzia-
taczy organizacji, syn ludu morawskiego, o bystro biegajacych i chytrych
oczkach Alois Haba, cata falanga muzykéw w-elu krajow. Przy gtéwnym
stole wypito tylko jeden toast: na pomys$Iino$¢ przysztorocznego festivalu
w Polsce, a delegaci polscy opuszczali Londyn z poczuciem cigzgcej na nich
odpowiedzialnosci, by cho¢ w cze$ci stworzy¢ takie ramy artystyczne i na-
stréj, w jakim potoczyto sie XVI Swieto Miedzynarodowego Towarzystwa
Muzyki Wspéiczesnej..

Z FESTIWALU MUZYKI WSPOLCZESNEJ W LONDYNIE

Tegoroczny londynski festiwal muzyki wspétczesnej nasuwa caly szereg
spostrzezen odno$nie ao tego rodzaju uroczystosci muzycznych. Jaka wita-
Sciwie warto$¢ dla kompozytoréw, wykonawcéw, krytykéw oraz dla kultu-
ry spoteczenstwa przedstawiaja festiwale i w jakim celu sg organizowane?

Wiemy, iz jeszcze do niedawna, bodajze nawet kilkanascie lat temu, kiedy
tacy kompozytorzy jak Strawinski, Szymanowski, Bartok i inni byli juz
w petni rozwoju swej twérczosci, horyzont zainteresowan muzycznych ogétu
melomanéw przewaznie konczyt sie¢ na Wagnerze i Ryszardzie Straussie,
a za szczyt modernizmu uwazana byta twoérczo$¢ impresjonistéow. Historycz-
nie biorgc byt to objaw raczej normalny, niejednokrotnie bowiem w historii
sztuki spotka¢ sie mozna z przyktadami niecheci ludzkiej do nowych kie-
runkéw w sztuce, tak samo zreszta jak i trudna do przetamania jest ta nie-
che¢ w innych dziedzinach postepu cywilizacji i kultury. Mimo to, narody
0 bardziej rozwinietej kulturze artystycznej tatwiej pojmujg zjawiska kon-
sekwentnego rozwoju sztuki, natomiast narody mniej wyksztatcone stawia-
ja bierny op6r w stosunku do tego rodzaju zjawisk. Najbardziej trudny do
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wytlumaczenia jest antagonizm artystow - fachowcéw do modernizmu
w sztuce. Przypuszczalnie wyptywa on z zatwiardziatego konserwatyzmu,
badZz tez z niemocy ich witasnej twoérczosci.

Muzyka doby obecnej antagonistéw tych miata wielu, a tymbardziej trud*
no jej byto zdoby¢ sobie adherentéw, iz pod ptaszczykiem modernizmu ukry-
wal sie catly sztab dyletantéw, zasypujacych, zwiascza po wojnie, rynek
artystyczny swemi bardzo watpliwej wartosci utworami. | oto wiasnie w tej
dziedzinie, w dziedzinie oczyszczania prawdziwej sztuki od $mieci znajdujg
pole do dziatania entuzjasci nowej muzyki. Oczywiscie nie tylko im nalezy
przyzna¢ zastuge wywalczenia dzisiejszego stosunku opinii publicznej do
muzyki wspoétczesnej (jasnym jest bowiem iz prawdziwie wartoSciowe dzie-
to znajdzie zawsze uznanie z biegiem czasu) niemniej jednak wysitek pro-
pagandowy jednostek i stowarzyszen muzycznych przyczynit sie bezwzgled-
nie do rozszerzenia znajomos$ci nowej muzyki i nauczyt rozrézniaé dzieta
dobre od ztych.

Tego rodzaju propagande wzieto pod uwage w swej dziatalnosci Miedzy-
narodowe Towarzystwo Muzyki Wspdiczesnej, rozwijajgc ja z géra od lat
szesnastu. Jednym z namacalnych dowodéw tych wysitkéw sa rok rocznie
urzgdzane festiwale. Pierwsze z nich miaty charakter manifestacyjny, byty
powodem polemik w prasie, budzity u jednych zachwyt, u innych burzliwy
sprzeciw. Stopniowo z roku na rok, w miare zmieniajgcych sie réwniez sto-
sunkéw artystycznych, stawaly sie festiwale normalnym zdarzeniem mu-
zycznym, punktem centralnym zainteresowan muzykéw i polem bitwy kon-
kurencji artystycznej. Niejeden stawny dzi$ utwér wykonany byt po raz pier-
wszy na festiwalach Towarzystwa Muzyki Wspéiczesnej, niejeden kompozy-
tor zostat moralnie przyjety do grona ludzi ,uznanych" po przejsciu przez
.chrzest" festiwalowy. Niejeden réwniez nie miatby w ogéle mozliwosci pu-
blicznego wykonania, gdyby nie Towarzystwo, ktére obiektywnie, zdata od
wszelkich politycznych wzgledéw, otaczato i otacza swa opieka wszystkich
kompozytoréw, ktérych dzieta posiadaja pewng elementarng warto$¢ mu-
zyczna.

Jakze duze znaczenie majag réwniez réwnoczesne wykonania na festiwa-
lach utworéw kompozytoréw starszych obok miodszych i utworéw wiecej
obok mniej dojrzatych technicznie. O ilez wiecej moze wyksztatci¢ wystu-
chanie i poréwnanie w ten sposob catego szeregu utworéw na jednym festi-
walu, od przestudiowania chociazby niemniej wartoSciowych ksiazek czy
partytur. Zdarza sie¢ bowiem czesto, iz mtode pokolenie muzyczne urabia
sobie zg6ry opinie o dzietach, styszac je zrzadka przez radio lub po prze-
czytaniu watpliwie fachowych recenzji. Wydaje nam sig, iz zainteresowanie
miodziezy wszystkimi nowymi zagadnieniami i zdobyczami muzycznymi,
stuchanie jaknajwiekszej ilosci dobrej muzyki i poznawanie réznych zespo-
tow instrumentalnych oraz kapelmistrzéw jest niemniej wazne od wyS$pie-
wania catych toméw solfezu lub przegrania setek modulacji. Wszak poglad,
iz prawdziwy geniusz tworzy li tyko pod wplywem wiasnego natchnienia
minat bezpowrotnie!

Dowodem jak spoteczenstwo kulturalne garnie sie do muzyki wspoétczes-
nej byty chociazby festiwale w Pradze czeskiej i Barcelonie. Tam sale kon-
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certowe przepetnione byty publicznoscig ztozong zaréwno z muzykéw i me-
lomanéw, jak i zwykla publicznoscig z ulicy. Wyjatkiem w tym wzgledzie
byt zesztoroczny festiwal w Paryzu, gdzie przeszedt na og6t niespostrzezo-
ny, cho¢ nie sposéb oczywiscie odmoéwi¢ publiczno$ci paryskiej wysokiej
kultury artystycznej. Po prostu wskazanym jest, azeby festiwale organizo-
wane byly w mniejszych os$rodkach artystycznych, tam, gdzie panuje ra-
czej niedosyt muzyki anizeli jej przesyt. W ten sposéb z minimalnga ujma
dla kompozytoréw osiaggnie wieksza korzy$¢ spoteczenstwo.

Przechodzgc do tegorocznego festivalu muzyki wspoéiczesnej w Londynie
musimy w dalszym ciggu bez przesady przyznaé, iz dodatni wplyw tych
dorocznych przegladéw muzycznych odbija sie stale na poziomie utworéw.
Poziom ten w stosunku do poprzednich festiwali byt tak wyréwnany, iz ca-
to§¢ mozna byto rozpatrywaé jedynie pod katem widzenia utworéw wiecej
lub mniej dojrzatych. Ponad catoScig programu, ztozonego z 36 utworéw
goérowaty oczywiscie dzieta dwoch tak réznych a réwnie mistrzowskich in-
dywidualnosci, jak Bartok i Hindemith,

Kazdy utwo6r Bartoka oczekiwany jest z gorgczkowag ciekawos$cia, to tez
jego Sonata na 2 fortepiany i perkusje stata sie centralnym punkiem zain-
teresowan na festiwalu. W przedostatnim swoim utworze ,Muzyce" na or-
kiestre smyczkowa, harffe i perkusje eksperymentalnoscia pomystéw odbie-
ga Bartok od dotychczasowej swej tworczosci, odbiega nawet od pigtego
kwartetu, ktéry uwaza¢ mozna za przetomowe dzieto jego twoérczosci. So-
nata jest znéw jak gdyby nawrotem do kwartetu, lecz tak nieuchwytnym,
iz trudno zrozumie¢ w czem lezy to podobieAstwo. Czy w charakterystycz-
nym nastroju dzieta, czy w kapitalnej pracy tematycznej, czy tez poprostu
wynika ono z samej potegi indywidualnosci Bartoka. To, co oczywiscie naj-
bardziej zaciekawia zewnetrznie w sonacie, to potaczenie dwoéch fortepianéw
z siedmioma instrumentami perkusyjnymi w sktadzie; kotty, wielki beben,
talerze, gong, werbel ze strung, werbel bez struny i ksylofon. Instrumenty te
traktuje Bartok naréwni z fortepianami. Czesto wigec w ksylofonie lub w ko-
ttach odzywa sie temat, w matym bebnie figury kontrapunktyczne do partii
fortepianowej i t. p. Poza tym perkusja zmienia lub poteguje barwe forte-
pianéw i podkres$la charakterystyczne momenty w utworze odpowiednimi
akcentami w piano i forte. Zupetnie niesamowite brzemienia, ktére wynikajg
z tych potgczen, swiadczg z jakim umiarem i rozmystem uzyta zostata in-
strumentacja sonaty. Szkielet formalny poszczegélnych trzech czesci tego
utworu przedstawia sie nastepujgco: Introdukcja i Allegro (w formie sona-
towej) w tonacji C, przy czym drugi temat Allegra pojawia sie¢ juz w In-
trodukcji. W przer6obce podzielonej na trzy czesci temat ukazuje sie pod
postacia krotkich motywoéw przerabianych imitacyjnie. NajczgSciej pierwszy
temat uzyty jest jako ostinato, a drugi jako imitacja i naodwrét. Cze$¢ ta
konczy sie fuga. Czeé¢ druga w formie piesni A B A w tonacji F. Cze$¢ trze-
cia stanowi potaczonag forme ronda z formag sonatowa. Poza normalng eks-
pozycjg i przerébka tematéw wystepuje tu caly szereg nowych grup tema-
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tycznych opracowanych polifonicznie. Coraz szybsza i coraz cichsza coda
jest zakonczeniem trzeciej czesci i catego utworu.

Fragmenty z ,Mathis der Maler" Hindemitha nie byly nowoscig. Opere
te napisat Hindemith w 1932 roku a pod wzgledem muzycznym ma ona bar-
dzo mato wspélnego z Symfonig pod tym samym tytutem, ktéra tak tryum-
falnie weszta do repretuaru wszystkich wigkszyclT orkiestr na catym Swieg-
cie. Dwa duety z ,Mathisa" wykonane na festiwalu byty drugim wielkim
dzietem obok sonaty Bartoka. Hindemith — znakomity kompozytor a przy-
tym skrzypek, altowiolista, b. cztonek kwartetu i orkiestry, b. profesor
berlinskiej Hochschule, twérca nowego systemu harmonicznego, ktéry jest
rezultatem jego wihasnych doswiadczeh w pracy kompozytorskiej — jest bo-
daj ze jedng z najwspanialszych postaci muzycznych naszej doby. Kazdy
jego utwoér to sumiennie zbudowany gmach architektoniczny z catym jego
pieknem i potega. Stuchajac muzyki Hindemitha czujemy, iz taka ona musi
by¢ a nie inna, ze ani jednej nuty tam nie brak, tak, jak ani jednej nie jest
za duzo. Wyjatki z ,Mathis der Maler* wykonane w Londynie daty nam czg-
stke tej wspaniatej opery, czastke sama w sobie zresztg zamknietg i skonczo-
na. Czastke najczystszej i skondensowanej muzyki niemieckiej. O ile stucha-
jac muzyki Bartoka doznaje si¢ uczucia zmystowego czaru i zachwytu, o ty-
le w muzyce Hindem.tha uczucie to ustepuje miejsce skupieniu i mistycz-
nej powadze.

Poza tymi dwoma dzietami jednym z najpiekniejszych utworéw byta kan-
tata Weberna p. t. ,Augenlicht" na chér mieszany i orkiestre. Dotychczaso-
wa muzyka Weberna, zakamieniatego schénbergisty, wydawata sie tak trud-
na i przykra, ze tym razem z prawdziwym zdumieniem a nawet nie bez zach-
wytu przyszto wystucnaé¢ tego utwoiu. Traktowanie przez Weberna gtoséw
ludzkich w spos6b instrumentalny oraz uzywanie ich nieomal bez ogranicze-
nia skali stwarza trudnosci wykonawcze nie do pokonania. Wspaniaty jed-
nak chér B. B. C. (radia londynskiego) wywigzal si¢ z zadania doskonale.

Prawdopodobnie te $wietne warunki chéralne — nie na kazdym spotyka-
ne festiwalu — wptynety na to, ze w programie figurowaty réwniez dwa in-
ne Swietne utwory na chér: subtelnie do pieknego tekstu pomys$lana kantata
Krzeneka ,O przemijaniu rzeczy ziemskich", oraz fragmenty z poteznego
oratorium Burkharda p. t ,Widzenie lzajasza”.

Z muzyki kameralnej zanotowac réwniez nalezy wiele dobrych utworéw, jak
kwartety smyczkowe Hartmana i Rathausa, ,Muzyke dla Radia" Czecha Bar-
tos”, fragmenty z Sonetu Litwina Koéinskas'a i t. d.

Muzyka francuska byta tym razem stabiej reprezentowana. Jedynie bar-
dziej interesujgcym byt wystep Olivier Messiaen, ktéry wykonat fragmenty
ze swego utworu o.ganowego ,La Nativite du Seigneur".

Anglicy — mimo przywileju gospodarzy festiwalu — przedstawili zaled-
wie kilka utworéw wybranych normalnym biegiem rzeczy przez jury festi-
walowe. Najlepszym z nich byty Swietne wariacje na orkiestre B. Britten'a.
Natomiast poza $cistymi ramami festiwalu odbyt sie piekny koncert ché-
ralny w opactwie westminsterskim. Wykonano angielskie pie$ni i utwory or-
ganowe (na wspaniatych, nowych organach, uzytych po raz pierwszy pod-
czas koronacji Jerzego VI) z 16-go i 17-go wieku.
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Goraco przyjomowane byty na festiwalu utwory Hiszpanéw Roberta Ger-
harda i J, Bautisty, Natomiast ,Nouvel Age“ Igora Markiewicza spotkat
sie z bardzo podzielong opinig. Poniewaz utwoér ten znany jest w Polsce,
ogranicze sie tylko do przytgczenia si¢ do grupy nieentuzjazmujgcej sie
zbytnio tym utworem. Niespodzianka byta Trzecia Symfonia Kofflera, ktéra
okazata si¢ utworem mato agresywnym i przyjemnym w brzmieniu.

Organizacja festiwalu byta znakomita; zaréwno wspaniata orkiestra B. B.
C. z jej kapelmistrzem Adrianem Boultem na czele, jak i zespoly instru-
mentalne oraz kapelmistrze Scherchen, Casella i inni wywigzali sie ze swe-
go zadania znakomicie.

Mozemy sobie za tym zyczy¢ azeby nastepny festival, ktéry ma sie od-
byé w Warszawie w przysziym roku — a ktéry jest tak bardzo pozgdany
zaréwno dla propagandy sztuki polskiej jak i dla ogd6lno spotecznych ko-
rzy$ci muzycznych — zostal réwniez zorganizowany na tym poziomie iz po-
dobnym sukcesem jak tegoroczny w Londynie.

Barbara Podoska

ZE ZJAZDU CHOROW ESTONSKICH W TALLINIE
(X1 EESTIN YLEISET LAULUJUHLAT)

Nasze kontakty artystyczne z zagranicg sg do$¢ jednokierunkowe i przez
to do$¢ jednostronne. Interesujemy sie zyciem artystycznym prawie wy-
tacznie Francji i Niemiec, znacznie rzadziej Witoch, Nawigzujemy bezpo-
$rednie kontakty z organizacjami artystycznymi i artystami tylko tych kra-
jow, dazymy do zorganizowania wymiennosci artystyczno-kulturalnej mie-
dzy Polska i tylko tymi krajami. Powstaje pytanie — czy jest to zupetnie
stuszne. Zapewne, tradycja przekazata nam hegemonje wymienionych kra-
jow w zyciu i rozwoju kultury europejskiej i dzi$ jeszcze skionni jesteSmy
wierzy¢, ze tam wiasnie istniejg najwazniejsze w Europie os$rodki kulturalne
i ze tam pizeptywaja gtéwne prady naukowe i artystyczne. Powiedzmy. Ale
nie ulega wszak watpliwosci, ze i w innych krajach co$ sie dzieje w zyciu
kulturalnym, ze zachodzg tam jakie§ przemiany i procesy. Szczegdlnie sa
one interesujgce w czasach dzisiejszych, kiedy kazdy naréd, liczebnie na-
wet b. maly, dazy do odnalezienia wiasciwego dla siebie wyrazu i form
mwv kulturze swojej, stara sie odrzuci¢ naleciatoSci i wptywy obce. Istnieje
na tym polu w wielu krajach nie mato dobrych poczynan i préb, sporo
dobrych przyktadéw. Sa one nie tylko interesujgce, ale i pouczajgce. Nie-
stety, mato jednak o tym wszystkim wiemy, chociaz dzieje sie to wszystko
czasami tuz o miedze od nas, u naszych bliskich sgsiadéw. Wymownym tego
przyktadem z Zzycia muzycznego bedzie sprawa rozépiewania najszerszych
warstw spotecznych i $ci$le zwigzana z tym sprawa organizacji chéréw lu-
dowych. Przy wigzujemy do tych spraw naog6t wielka wage kulturalna, ro-
zumiemy bowiem dobrze, iz mamy tu do czynienia z podstawami og6lnej mu-
zykalno$ci kraju. Szukamy tedy, jesli me wzoréw, to przyktadéw dobrego
rozwigzania spraw $piewaczych w krajach czesto o kulturze bardzo nam obcej.
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Tymczasem, istnieja przyktady rozwigzania interesujacego nas zagadnienia
jesli nie wzorowe, to bardzo pouczajgce i wymowne, zwiaszcza w krajach
mniejszych, w panstwach powojennych, | jesli chodzi o pioblem roz$piewa-
nia catego narodu — kto wie, czy nie najbardziej skutecznie zostat on roz-
wigzany w Estonii. Niektérzy twierdza, iz nia ma dzi§ Estoriczyka, nie za-
leznie od jego zawodu i wyksztatcenia, ktoryby nie nalezat do jakiej$ orga-
nizacji $piewaczej, ktéryby nie brat czynnego udziatlu w ruchu $piewaczym
swego kraju. Napewno jest sporo przesady w takim twierdzeniu, jednakze
sadzagc z wynikéw pracy estonskich organizacyj $piewaczych, niewatpli-
wie bardzo wiele tam w zakresie roz$piewania zrobiono.

Piesn odegrata w Estonii niemata role w dziele zjednoczenia narodowe-
go i stata sie podstawa zycia kulturalnego najszerszych warstw spotecznych.
Rusyfikowana i germanizowana na kazdym odcinku kulturalnym — obroni-
ta sie Estonia jedynie na odcinku swojej pie$ni. Niszczyli zaborcy pamiatki
kultury estonskiej z wiekéw minionych, rugowali jezyk estonski ze szkol-
nictwa i instytucyj panstwowych, nie dopuszczali do rozwoju samoistnej
literatury pieknej, nie potrafili jednak wyrugowaé pie$ni estonskiej. Eston-
czycy Spiewali. W potowie wieku ubiegtego powstaty w Estonii liczne organi-
zacje $piewacze. Nalezeli do choéréw wiesniacy, uczaca sie miodziez i inte-
ligencja — a wiec, prawie wszystkie warstwy spoteczne. W r. 1869 odbyt sie
w Tartu (Dorpat-Jurjew) pierwszy zjazd estonskich organizacyj $piewaczych;
stat sie on niejako wielkim zjazdem Estoriczykéw i przegladem ich sit naro-
dowych, Zrozumieli dobrze znaczenie tego zjazdu dziatacze Estonii nietylko
kulturalni, ale i polityczni. Odtad postanowiono organizowa¢ podobne zjaz-
dy regularnie co kilka lat.

Po odzyskaniu w r. 1918 niepodlegtosci zjazdy $piewacze w Estonii prze-
ksztatcajag sie w wielkie $wieta narodowe. Potgczone z ro6znego rodzaju
manifestacjami i imprezami $piewaczymi, muzycznymi oraz teatralno-wido-
wiskowymi stajg sie one przegladem sit kulturalnych Estonii. Zjezdzaja
sie wiec co 5 lat ze wszystkich zakatkéw kraju tysigczne rzesze $piewakoéw,
aby wspoélnie wykonaé¢ odpowiednio przygotowane utwory, aby wziaé czyn-
ny udziat w Swiecie kultury narodowej. Czyz potrzeba dowodzi¢, ile w ta-
kich zjazdach mieSci sie wartosci wychowawczych, kulturalnych, spotecznych
i narodowych.

W Tallinie, w pieknym parku Kadriorga, potozonym nad brzegiem morza,
zbudowano specjalnie dla tych zjazdéw olbrzymi stadion $piewaczy, z wielka
amfiteatralng estradg, mogacg zmiesci¢ 20.000 wykonawcéw i ,widownig”
dla 100.000 stuchaczy (miejsca siedzace). Oczywiscie — wszystko na otwar-
tym powietrzu.

Tegoroczne Swieto $piewacze Estonii, ktére odbyto sie w Tallinnie w dn.
23—25 czerwca miato charakter i przebieg szczeg6lnie uroczysty. Zbiegto sig
ono z dwudziestoleciem odzyskania niepodlegto$ci Estonii. Juz w przeddzien
uroczystosci, po przekroczeniu granicy fotewsko-estonskiej, widoczne byto;
wielkie ozywienie i lpodniecenie na wszystkich stacjach. Pociagi normalne
i specjalne zdazaty do Tallinna przepetnione. Niewielki stosunkowo Tallinn
musiat to wszystko wchitongé. Podziwiaé¢ tez nalezato sprawng i doktadng
organizacje zjazdu od samego jego poczatku az do zamkniecia.
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Wstepem do uroczysto$ci byty w przeddzien dwa koncerty o charakterze
religijnym. W kosciele $w. Karola wykonano przy udziale chéru ,Estonia",
potgaczonych orkiestr symfonicznych Radia i ,Estonii" oraz solistow — ora-
torium A. Kappa ,Hiob". Dyrygowat W. Nerep, Ani utwér, ani jego wyko-
nanie nie wywarty giebszego wrazenia. Utworowi brak spoistosci stylistycz-
nej: w recitatywach i partiach orkiestrowych kompozytor prébuje ,moderni-
zowac", natomiast w polifonicznych partiach chéralnych — postuguje sie
stylem Handla. Ponadto, wprowadzenie do utworu czego$ w rodzaju melode-
klamacji, nie wydaje sie byé rzeczg szcze$liwa.

O tej samej porze co i oratorium odbyt sie w kosciele katedralnym (Tuo-
miokirkossa) koncert, poswigcony instrumentalnej i wokalnej muzyce reli-
gijnej kompozytoréw estonskich.

Pierwszy dzien uroczystosci rozpoczeto defiladg organizacyj przysposo-
bienia wojskowego, a wiec przegladem sit wojskowych. Zwracata tu uwage
kazdego muzyka wielka ilos¢ amatorskich orkiestr detych i to orkiestr nie
najgorszych. Ustawione przed trybung Prezydenta Republiki, odbierajacego
defilade, imponowaty i swoja liczebnos$cig i swoim jedrnym brzmieniem.

W pare godzin po tym, odbyta sie innego rodzaju defilada: przemarsz
wszystkich chéréw, biorgcych udziat w uroczystosciach. Byt to piekny ko-
rowdéd barw, strojow, kwiatéw i sztandaréw. Podziw i zachwyt budzity
stroje ludowe. Wielka ich rozmaito$¢, W pochodzie tym kroczyli starzy
i mtodzi, chtopi, robotnicy i inteligencja. Wszyscy usmiechnieci i wiwatujacy.

Otwarcia uroczystosci $piewaczych dokonat na stadionie Prezydent Pats.
Na estradzie ustawili sie $piewacy — ponad 18.000, na ,widowni" stuchacze
— ponad 70.000. Po krétkich przemoéwieniach rozpoczety sie produkcje tego
wielkiego chéru. Najwiekszy podziw budzito jego ze$piewanie zespotowe.
Stuchajgc odnosito sie wrazenie, iz jest to jeden stale pracujgcy chér, a nie
zlepek Kkilkuset chéréw. Trudno Dyto uwierzy¢, iz mieli tylko jedng, krotka
wsp6lna prébe. Wzorowa poprawno$¢ i zgodno$¢ w intonacji, rytmice, fra-
zowaniu i dynamice. Prawie wszystkie utwory wykonywali ép ewacy z pa-
mieci. Wszystkie te zalety osiggnieto dzieki doskonale zorganizowanej pra-
cy przygotowawczej, ktéra trwata 3 lata. Zaznaczy¢ nalezy, iz braty w zjez-
dzie udziat tylko chéry wyeliminowane, lepsze.

Uroczysto$ci $piewacze trwaty 3 dni i kazdego dnia ten wielki potaczony
chér wykonywat kilkanascie utworéw. Niektére z nich byty wykonywane
tylko przez chéry meskie, inne — tylko przez zespdét zenski, wigkszo$¢ za$
— przez chér mieszany. Zespotowo moze najlepiej brzmiat chér meski,
jednak wieksze zainteresowanie budzit chér mieszany, zresztg i dz.ieki temu,
iz z posréd wykonywanych utworéw najciekawsze byly na chér mieszany.
Z punktu widzenia wykonawczego — byty to utwory S$redniej trudnosci.
Pisane z dobra znajomoscig techniki chéralnej, nie zdradzaty jednak jakich$
ciekawszych, oryginalniejszych cech stylistycznych. Obok opracowan piesni
ludowych, przewazaly szeroko rozbudowane piesni zwrotkowe. Przypuszczaé
nalezy, iz caty program zostat utozony przedewszystkim pod katem mozli-
wosci wykonania przez chéry masowe. Widoczne to byto chociazby przez
unikanie utworéw o tempach zywszych.

Wprawdzie nazwiska kompozytoréw estonskich, utwory ktérych byty
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wykonane na uroczystosciach tallinskich, nie wiele méwia polskiemu czy-
telnikowi, jednakze zastuguja na wymienienie ich tutaj: R. Tobias, K. Tiirn-
puu, M. Harma, E. V6rk, A. Late, A, Kapp, E. Aav, T. Vettik, G Einesaks,
J. Aavik, E. Oja, V. Nerep, M. Saar, E, Tubin, J. Simm, E. Milgailis, E.
Hagfors, M. Liidig, R. Pats, C. Kreek, Jak widzimy — pokazna liczba. Prze-
waznie sg to profesorowie konserwatorium, nauczyciele $piewu szké6t ogélno-
ksztatcacych, organisci i kierownicy chéréw. Wszyscy oni byli bardzo ser-
decznie i owacyjnie oklaskiwani przez publiczno$¢, a specjalnie — przez
$piewakéw. Najwidoczniej cieszg sie oni ws$rdd mas $piewaczych nie malg
popularnoscia.

Dyrygenci zmieniali sie kolejno. Aavik, Nerep, Simm, Vettik i Aav. Zada-
nie mieli nie tatwe, przy dyrygawaniu bowiem takg masa pietrzg sie trudnos$-
ci réznego rodzaju, a ponadto i samo dyrygowanie wymaga tutaj odmien-
nej nieco techniki, niz przy zespotach matych. Wszyscy dyrygenci wywia-
zali si¢ ze swego zadania naog6t dobrze, najwazniejsze iz umieli panowa¢:
nad ta masa Spiewacza.

W ostatnim dniu $Swieta $piewaczego, przed jego zamknigciem, wystapity
choéry zagraniczne, ktore specjalnie na te uroczysto$¢ do Tallinna przybyty,-
a wiec: z Finlandii, z totwy, z Litwy, ze Szwecji, z Norwegji i z Polski,
Entuzjastycznie i z pewnym pompatycznym ceremoniatem witali Estohczycy
swoich gosci: Uroczyste wejsScie kazdego chéru ze sztandarem narodowym
na estrade, wykonanie przez orkiestre hymnu narodowego, produkcja chéru,
dekoracja sztandaru, przeméwienia, owacje. Wydaje sie, iz z posrod cho-
row obcych, najlepszym okazatl sie akademicki chér ze Szwecji pod dyr,
Ehnwalla. Zreszta i inne chéry wykazaty w swoich produkcjach klase wysoka
— jak np. dobrze w Polsce znany i Swietny chér totewski pod dyr. Reitersa,
tub tez doskonaty chér litewski pod dyr. Martinonisa i bardzo dobry chor
norweski pod dyr. Becka oraz choér finski pod dyr. Klemettiego. Zaznaczy¢
nalezy, iz wszystkie chéry obce, za wyjatkiem chéru polskiego, byty to cho-
ry mieszane i wystepowaty w swoich strojach narodowych, co znacznie pod-
nosito atrakcyjnos$¢ ich produkoyj.

Niestety, meski chér ,Hasto" z Poznania pod dyr. dr. Z. Latoszewskiego
nie mégt doréwnaé¢ wysokiemu poziomowi tamtych chéréw. Liczebnie znacz-
nie mniejszy od nich, z niezbyt pieknymi i mato dzwigcznymi gtosami, chor
,Hasto" ginat na tle tej ré6znobarwnej masy $piewaczej, ustawionej na estra-
dzie. A ponadto — i to moze byto najwazniejszym niedopatrzeniem — ,Ha
sto" wykonato utwory dtugie, nudne i muzycznie nic nie méwigce: W. —
Walewskiego, Lachmana i Kwasnika. Mimo wszystko chér polski byt owa-
cyjnie przyjmowany.

Nie wiem. czy w Polsce mamy dzi$ chér, za wyjatkiem oczywiscie Poznan-
skiego chéru katedralnego, ktéryby mégt spetnia¢ role propagandowa na.
muzycznych uroczystosciach i zjazdach za granica. Oczywiscie chér taki
jest b. potrzebny. W kazdym badZz razie ,Hasto" poznanskie — zdaniem
moim — do tej roli nie nadaje sie zupetnie.

W ramach uroczystosci tallinskich, oprécz produkcyj chéralnych, odbyto
sie¢ w ciggu trzech dni sporo innych imprez i widowisk artystyczno - mu-
zycznych. W teatrze ,Estonia” wystawiono opere E. Aav‘a p. t. ,Vikerlased"
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(Wikingowie), Jest to jedna z czterech oper estoniskich, libretto oparte na
tematach historycznych, w muzyce tatwo doszuka¢ sie, wptywow twdrczosci
operowej po-wagnerowskiej (werysci). Pokazano tez operetke P. Ardna pt.
,Tatra tiidruk" (Dziewczyna z Tatr), w tresci ktérej podobno jest sporo mo-
tywoéw polskich. Zorganizowano réwniez koncert symfoniczny, potaczonych
orkiestr ,Estonii" i radiowej, poswiecony twdérczosci symfonicznej kompo-
zytorow estonskich, (Dyrygowat O. Roots). Odbyto si¢ tez na stadionie
$piewaczym wielkie widowisko o charakterze popularnym, oparte na tema-
tach historycznych, w wykonaniu ktérego wzieto udziat okoto 1000 oséb.
Pokaz estonskich taricéw ludowych, wiecz6r poezji estoriskiej i wiele — wie-
le innych imprez szczelnie wypetnity program uroczystosci Tallmskich.
Wszystkie one $wiadczyty wymownie o doorych i zdrowych podstawach kul-
tury estonskiej, o usitowaniach wyzwolenia sie z pod wptywéw obcych, kté-
re tak bardzo cigzyty na tym kraju.

Wzruszajace byty zamkniecie uroczystosci tallinskich, kiedy po produkcjach
chéralnych, premier rzgdu M. K. Eenpalu zwrécit si¢ do wszystkich stu-
chaczy, aby na znak wdzigczno$¢, organizatorom zjazdu i $piewakom, podzig-
kowaé¢ im piesnia. Premjer zaintonowal pie$nn ludowa, podchwycity jg ty-
sigczne rzesze stuchaczy. Spiewacy na estradzie przyjeli to z entuzjazmem
i na piesn odpowiedzieli samorzutnie pieSnig. Powstat miedzy estradg i stu-
chaczami p.ekny dialog, jakie$ gtebokie misterium, wywierajace niezatarte
wrazenia.

Jak sie doda do tych wszystkich przezyé¢, jakich cztowiek doznat w Tal-
linnie podczas uroczystosci $piewaczych, jeszcze delikatng uprzejmos¢ i ser-
deczna goscinnos$¢ Estoriczykdédw, to mozna sobie wyobrazi¢ — z jakimi uczu-
ciami opuszczato sie ten piekny kraj i jego nastrojowa stolice — ognisko
kultury estoniskiej .

Br. Rutkowski

PS. Po przeczytaniu artykutu prof. Drzewieckiego pt. ,Gar$¢ wrazeh
muzycznych z Londynu", szczegdlnie pierwszej jego czesci, uwazam za po-
trzebne doda¢, iz uroczystosci $piewacze w Tallinnie sg organizowane bez
pomocy materialnej rzadu i w catej peini sg samowystarczalne. Organiza-
torem ich jest zrzeszenie chéréw estoriskich.

B. R.

LLOHENGRIN” | ,PIERSCIEN NIBELUNGOW" NA SCENIE
LESNEJ W SOPOTACH

W biezgcym sezonie dano na scenie opery leSnej w Sopotach dwa przed-
stawienia wagnerowskiego ,Lohengrina”, a jako rzecz nowo wystudiowang
i po raz pierwszy na tej scenie zagrang — ,Pierscien Nibelungéw" —
w catosci.

,Lohengnn" grany tu juz byt czterokrotnie. DoSwiadczenia wiec z lat po-
przednich pozwolity opere te wystawi¢ pierwszorzednie z uwzglednieniem
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nawet drobnych szczegétéw rezysersko-aktorskich. Tegoroczne jego dwa
przedstawienia nie wiele sie réznity od spektakli zesztorocznych, o ktérych
ubiegtego roku napisatem na tym miejscu nieco szczegétowiej. Nawet prawie
tych samych wykonawcéw-solistéow i dyrygentéw — spotkaliSmy w tym roku.
Mimo, ze dzieto wagnerowskie dobrze juz jest znane sopockiej publicznoSci
operowej, réwniez i tego roku widownia byta na obu przedstawieniach
przepetniona.

Ciekawym byto wystawienie ,Pierscienia Nibelungéw". Byla to pierw-
sza préba zaadaptowania tego poteznego cyklu dramatéw wagnerow-
skich na scenie sopockiej w catosci, préba — powiedzmy to odrazu — na-
0g6t dobrze udana. Dotychczas dano tu rzadko z osobna poszczegélne ogniwa
,Pierscienia" z wyjatkiem ,Ztota Renu", ktére, jak wiadomo, nastrecza spe-
cjalnych trudnosci inscenizacyjnych (scena na dnie rzeki). Obecnie dano
catg trylogie wraz z prologiem, przyczem ,Ztoto Renu" oraz ,Zmierzch bo-
gow" dano dwukrotnie (powtdrki po skohnczonym cyklu w czesciowo zmie-
nionej obsadzie).

Cztery potezne cztony ,Pierécienia” wymagaja tylu rozmaitych mozliwo-
$ci inscenizacyjnych w poszczeg6lnych — a tak licznych — aktach czy od-
stonach, ze tatwo zrozumie¢ mozna, ze scena all‘aperto musi nieraz siegac
po S$rodki ktérych wiasnie w dodatnim odr6znieniu od teatru zamknietego
w zasadzie sie wyrzeka: musi postugiwac sie stylizacjg. | tak np. sceny lesne
w ,Zygfrydzie" czy ,Zmierzchu bogéw" wypadty troche ,nowoczes$nie". Dzi-
kie knieje, jary skalne i tym podobne sceny z puszczy zastapione byé mu-
sialy z koniecznos$ci dobrze utrzymanym, kulturalnym lasem — parkiem na
scenie polany opery sopockiej. Réwniez i sceny pozaru musiano — za-
pewne m. in. ze wzgledéw bezpieczenstwa — silnie stylizowa¢: zamiast ognia
i dymu puszczono ogromne masy pary ha scene. Zato jednak wypadty inne
sceny tak efektownie i wykazaty tyle pomystowosci i zdolnosci rezyserskiej
ze strony generalnej intendentury (H. i E. Merzéw), ze cato$¢ wypadta bar-
dzo udatnie i wywotata szczery poklask. Zrecznie wykoncypowano scene
na dnie Renu: nie przedstawiano gtebi rzeki — jak to zwykle bywa w teatrach
zamknietych dzieki odpowiednim efektom zitudzeniowym — jako wielkie
akwarium z strony bocznej; widzieliSmy wielkie nurty rzeki, jej prady, fale
i zgrabnie po nich ptywajace trzy nimfy, céry Renu. Rozwigzanie tego pro-
blemu byto uznania godne. Doskonate wrazenie sprawito tez uzycie na sce-
nie naturalnej wielkosci ,,$rodkéw pojazdowych", zwierzat ,niefatszowanych"
itp, (scena polowania, przyjazd Fryki na rydwanie zaprzezonym w dwa kozty,
cwatowanie Walkirii na autentycznych koniach).

O strone muzycznag dbali znani na tej scenie dyrygenci prof. R. Heger
(Berlin) i subtelniejszy od niego w interpretacji muzyki Wagnera — K. Tu-
lein (Monachium). Niestety orkiestra umieszczona w zagtebieniach przyziem-
nych przed scena byta w tym roku zbyt mocno zakryta tak, ze w dalszych
rzedach audytorium stycha¢ jg byto stabo. A wiadomo, co to znaczy witasnie
przy dramatach muzycznych Wagnera. W ubiegtych latach sprawa ta przed-
stawiata sie znacznie lepiej. Zresztg starano sie i w biez. sezonie w miare wy-
stawiania poszczegélnych ogniw ,Pier$cienia” — niedociggniecie to napra-
wié. — Pominawszy ten szczeg6t, interpretacja orkiestry (135 oséb!) byta
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bardzo dobra. Na cztonkéw orkiestry sprowadzono wybitnych muzykéw
z Niemiec (Berlin, Drezno, Hannower itd.). Specjalng atrakcjg Lyt kwartet
tub z berlinskiej orkiestry filharmonicznej.

Solisci - $piewacy pokazali na ogét wysoka klase zaréwno $piewu jak i gry
scenicznej. Jest rzecza zrozumiata, ze wsérod zespotu kilkudziesieciu $piewa-
kéw zaproszonych do Sopot z réznych oper niemieckich, szwedzkich, amery-
kanskich znajda sie indywidualnosci $piewacze o réznej ,szkole" S$piewu
i gry, podchodzgce w inny spos6b do interpretacji dziet wagnerowskich, wy-
chowanych w réznej tradycji artystycznej. W miare moznosci kierownictwo
artystyczne starato sie jednak te roéznice niwelowaé, co sie szczegblnie ze
strony aktorskiej udato. Niektérzy artySci dali wprost wzorowe kreacje:
T. Tessmer (Drezno) jako Mime w ,Zygfrydzie", M. Arndt-Ober (Berlin)
i M. Baumer (Lipsk) w ,Zmierzchu bogéw", P. Kotter (Frankfurt) jako Loge
w ,Ztocie Renu". Inni byli $wietni aktorsko, mniej natomiast gtosowo (G, Pis-
tor — Berlin, jako Zygfryd).

Chory (okoto poét tysigca oséb) imponowaty dyscypling i poziomem arty-

stycznym.
Frekwencja publicznosci, ktéra podziw budzita swoim zrozumieniem arty-
stycznym dla sztuki Wagnera — byta w biezacym roku rekordowa, bo wy-

nosita okoto 50 tysiecy oséb (na 8 spektaklach!).
Projektowano w swoim czasie przedstawienia opeiuwe na wybrzezu pol-
skim, Czy nie wartoby pomysle¢ o realizacji tych projektow?!

Leon WitkowskKi.

KONCERTY MUZYCZNEGO OGNISKA WAKACYJNEGO
LICEUM KRZEMIENIECKIEGO

W ciggu 11-stu lat istnienia Muzycznego Ogniska Wakacyjnego zmieniat
sie stopniowo charakter jego muzycznych audycyj. Pomys$lane poczatkowo
wytgcznie dla stuchaczy kurséw M. O. W., z biegiem lat i pod wptywem sta-
tego rozrostu ogniska, przeksztatcity sie one w publiczne koncerty. W kon-
sekwencji — i programy tych koncertdw znacznie sie zmienity. Dzi§ w pro-
gramach tych, obok utworéw solowych i kameralnych, spotykamy i utwory
symfoniczne, chéralne, koncerty, a nawet kantaty. Zwieksza sie réwniez za-
kres oddziatywania koncertéw Muzycznego Ogniska. Szczegélnie widocznym
to byto w roku biezgcym. Proéby organizowania koncertéw, zamiast w sali
kolumnowej, nie mogacej zazwyczaj zmiesci¢ wszystkich stuchaczy, na dzie-
dzincu licealnym — wypadty bardzo pomys$lnie. Warunki akustyczne dzie-
dzinca okazaly sie bardzo dobrymi, w szczeg6lno$ci dla $piewu, skrzypiec,
zespotéw kameralnych, chéru i orkiestry. Moze mniej zadawalajgce dla forte-
pianu, zreszta ttdmaczyé¢ to nalezy i ,krotkoscig tonu" pétkoncertowego
Bliithnera, jakim rozporzadza Liceum. Nieomal wszystkie tegoroczne koncerty
M. O. W. odbyly sie wigc na dziedzincu licealnym. Frekwencja stuchaczy
zwigkszyta sie przez to znacznie, na niektérych koncertach byto ponad
800 os6b.
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Do sukceséw tegorocznych koncertéw M, O. W. zaliczy¢ réwniez nalezy
transmitowanie kilku z nich przez Polskie Radio na wszystkie swoje roz-
gtosnie. Jesli si¢ zwazy z jakimi trudnosciami technicznymi i kosztami pota-
czone sa transmisje jak np. z Krzemienca, woéwczas rola Polskiego Radia
w popieraniu i propagowaniu dobrych przejawéw naszego zycia kulturalnego
ogromnie urasta i staje si¢ widoczng. Zwtaszcza jes$li te transmisje odby-
wajg sie z naszych kulturalnych ognisk kresowych.

Polskie Radio transmitowato z Krzemienca trzy koncerty, kazdy z nich
o odmiennym typie programu. Transmisje wypadly podobno naogét zada-
walajgco.

Opro6cz 10-ciu koncertdw w Krzemiehcu, Muzyczne Ognisko Wakacyjne
zorganizowato w biezgcym roku 3 koncerty w Wisniowcu, gdzie obecnie

miesci sie inna wakacyjna licealna instytucja artystyczna — Rysunkowe
Ognisko Wakacyjne. | tak, w ciggu 5-ciu tygodni odbyto sie 13 koncertdéw,
o znacznej frekwencji stuchaczéw. Jak na nasze stosunki — liczby do$¢ wy-
mowne.

Z posrod wykonawcow tegorocznych koncertow M. O, W. na pierwszym
miejscu wymieni¢ nalezy orkiestre symfoniczng wojskowej szkoty muzycznej
w Katowicach, Pierwszenstwo to nalezy sie jej nie ze wzgledu na poziom
wykonania przez nig szeregu utwordéw symfonicznych i towarzyszen do kon-
certéw, bo ten poziom w wiekszosci wypadkéw byt tylko poprawny, a nie-
jednokrotnie tu i 6éwdzie wytazity nawet na wierzch braki techniczne. Zwa-
zywszy jednak, iz jest to orkiestra szkolna, pracujaca zaledwie pare lat,
nalezy oceni¢ jej poziom artystyczny jako bardzo zadawalajacy, za$ jej pra-
cowito$¢ i ambicje — za godne podziwu. Ze orkiestra ta osiggneta w Krze-
miencu tak dobre wyniki, zawdziecza¢ to réwniez nalezy i poszczegélnym
dyrygentom. Mieli oni tutaj zadanie nie tatwe. Chodzito bowiem nie tylko
0 umiejetno$¢ samego dyrygowania, o odpowiednig interpretacje utworoéw,
lecz przede wszystkim o doktadne i podstawowe wyuczenie orkiestry samego
utworu. Praca przygotowawcza do kazdego koncertu pochtaniata wiele cza-
su. Trzeba byto bowiem opracowywaé kazdy utwdr z poszczegélnymi instru-
mentami oddzielnie. Zajeto to wiele prob, ale i wyniki okazaty sie pigkne.

Pod dyrekcja kpt. M. Dorozyniskiego orkiestra wykonata: Moniuszki —
,Bajke" oraz towarzyszenia: do koncertu fort. A-dur Mozarta i dwéch aryj
operowych: Verdiego i Mussorgskiego. O. Straszynski dyrygowal Stefaniego
Uwerturg do op. ,Cud mniemany", Haydna Symfonig londynska i tegoz kom-
pozytora — towarzyszeniem do koncertu skrzypcowego C-dur, S. Lidzki-
Sledzinski prowadzit L. Beethooena I-szg Symfonie i Chopina towarzyszenie
do Krakowiaka. Wt Raczkowski dyrygowat Kartowicza ,Piesnig o wiekui-
stej tesknocie" (z ,Odwiecznych pie$ni") i Wiechowicza — kantate ,Ro-
mantycznos¢".

Chér Muzycznego Ogniska Wakacyjnego posiada juz pewne swoje tra-
dycje. Rok rocznie pod koniec kurséw wystepuje z programem, w ktérym
obok utworéw popularnych, zawsze znajdzie sie i pare dziet o charakterze
monumentalnym, W r. b. takim utworem byta piekna i mato jeszcze u nas
znana Kantata Wiechowicza ,Romantycznos$¢”, oraz b, udany i efektowny
Motet Szeligowskiego ,Angeli stodko $piewali". Ze chér M. O, W. pokonat
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trudnos$ci obydwu tych utworéw po niespetna 5-cio tygodniowej pracy —
dowodzi to réwniez narastajacej powoli muzykalno$ci spoteczenstwa na-
szego, Przed 5-ciu wszak laty M, O. W. nie mogtoby jeszcze pozwoli¢ sobie
na wystawienie podobnego utworu jak Kantata Wiechowicza. Zresztg, Ogni-
sko krzemienieckie ma szczesScie i ma stabo$¢ do Wiechowicza, Rok rocznie
utwory jego sa tam $piewane i zawsze budza podziw i entuzjazm dla piekna
i pomystowosci w nich zawartych. I tym razem — Kantata wywarta gtebo-
kie wrazenie.

Chér M. O. W. — to niepodzielne zastugi Wi, Raczkowskiego. On kazdego
roku tym chérem kieruje i on nadaje mu wysoki poziom artystyczny.
W b. r. w chérze tym $piewato ponad 300 oséb.

Omawiajac koncerty M. O. W. umiescitem na pierwszym miejscu orkiestre
i chér — jako czynniki zespotowe najtrudniejsze do zorganizowania, to jed-
nak artystyczny ciezar koncertéw spoczywat jak zwykle na barkach soli-
stow — oni nadawali im odpowiedni tun. Orkiestra i ch6r — to migsz, pod-
stawa koncertéw, solisci — gtéwny ich motor, efekt artystyczny.

W cyklu tegorocznych koncertéw M. O. W. styszeliSmy nastepujacych pia-
nistow: Wiadystawe Markiewicz6wng (Mozarta Koncert A), Janing Wy-
sockg - Ochlewskg (Francka Sonata na fort. i skrz., Utwory Zargbskiego,
Paderewskiego i Maciejewskiego) i Pawta Lewieckiego (Chopina Krakowiak,
Sonata b, Ballada As, Scherzo cis oraz utwory Liszta).

Jako skrzypkoéw - solistéw styszeliSmy: Jadwige Draze (utwory Chausso-
na, Saint - Saensa, Sarasatego i Granadosa), Stanistawa Jarzebskiego (Hayd-
na koncert C oraz utwory Ravela, Szymanowskiego, Bartoka i de Falla)
i Tadeusza Ochlewskiego (Francka Sonata oraz utwory Janiewicza i Kle-
czynskiego).

Spiew reprezentowali: Michat Zabejda - Sumicki (Utwory: Weilanda, Sza-
rzynskiego; Pie$ni: Schuberta, Schumanna, Liszta, Moniuszki, Paderewskiego;
Wiechowicza — partia solowa w kantacie) i Aleksander Michatowski
(Arie: Verdiego i Mussorgskiego; Piesni: Schuberta, Schumanna, Brahmsa,
Wolfa i Straussa),

Akompaniowali: Sergiusz Nadgryzowski i Wiadystaw Raczkowski.

Wszyscy wykonawcy koncertéw M. O. W. byli bardzo serdecznie i owa-
cyjnie przyjmowani. Wielu z po$réd nich musiato bisowaé, wszyscy opusz-
czali estrade z kwiatami. Ale to juz nalezy do dobrych zwyczajéow i pieknego
nastroju Krzemienca.

Sprawozdanie z tegorocznego ,sezonu muzycznego" w Krzemiencu bytoby
niekompletne, gdyby nie wspomnie¢ o Wieczorach Literackich, jakie zostaty
zorganizowane w Krzemiencu przez Muzyczne Ognisko Wakacyjne tacznie
z Wakacyjnym Instytutem Sztuki. Odbyty sie 3 wieczory. Wypetnione one
byty odczytami akademikéw literatury polskiej: prof, Tadeusza Zielinskiego,
Ferdynanda Goetla i Juljusza Kaden - Bandrowskiego.

“Wieczory" cieszyty sie wielkim powodzeniem. Pozyteczno$¢ ich oczy-
wiscie jest niewatpliwa.

— ski —
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

Zarzad T. W. M. P. zawart urnowy z P. W. P. (Przedstawicielstwo Wy-
dawnictw Polskich) dla reprezentowania za posrednictwem SESAC‘u (Society
of European Stage Authors and Compozers) na terenie St. Z, A. P., Ka-
nady, Meksyku i Dominiéow praw autorskich kompozytoréw wydanych przez
T, W, M, P. Propaganda wydawnictw Towarzystwa i ich sprzedaza na tym
terenie zajat sie F. R. Labunski, kierownik muzyczny Polisch Art Service.

,Straszny Dwoér" St. Moniuszki, w redakcji K. Sikorskiego, bedzie wysta-
wiony w poczatkach pazdziernika r. b. w Operze Poznanskiej pod dyr. Z. La-
toszewskiego, za§ w styczniu we Wroctawiu.

WYDAWNICTWA

Ukazat sie w sprzedazy kompletny materiat do wykonania ,Strasznego
Dworu"; wydane zostaty gtosy orkiestrowe i chéralne. Wkrétce materiat ten
dopetniony bedzie oryginalnym librettem Checifiskiego — wraz z jego ttéma-
czeniem niemieckim.

Wydano ,Errata" do w>ciggu fortepianowego ,Strasznego dworu".

Ukazaty sie w druku gtosy chéralne mszy Pekiela ,Missa pulcherrima”,
partytura ktérej wydrukowana zostata juz na wiosne r. b.

Wydano broszurge O, Straszynskiego p, t. ,Muzyka polska na ptytach gra-
mofonowych".

Wkrotce ukazag sie Warjacje na fortepian p. t, ,Tydzien" M. Poptaw-
skiego, nagrodzone na konkursie T. W, M, P, oraz partytura Uwertury Sza-
towskiego (gtosy orkiestrowe do tej uwertury przepisano w 2-ch kompletach).

Rozpisano materiat do wykonania nowego utworu M. Kondrackiego ,Can-
tata ecclesiastica".

Wkrétce ma sie ukaza¢é w druku nowy katalog wydawnictw T. W. M. P.

JMUZYKA POLSKA".

Redakcje ,Muzyki Polskiej" obejmuje od nastepnego numeru dr.
K. Regamey.

.GAZETKA MUZYCZNA".

Wznowione zostato wydawanie ,Gazetki Muzycznej" pod redakcjg Br, Rut-
kowskiego, Przeznaczone dla mtodziezy — pismo to bedzie ukazywaé sie raz
w miesigcu, poczawszy od m. pazdziernika, za wyjatkiem miesiecy waka-
cyjnych,

LORMUZ".

Ministerstwo W. R. i O. P. zatwierdzito opracowany przez ORMUZ 4-letni
plan programéw audycyj muz. w gimnazjach i liceach.

W biezacym roku szkolnym obowigzujg programy A.
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GIMNAZJUM:

Sylwetki wielkich kompozytoréw na
tle ich epoki.

1. Moniuszko,
Schubert, Schumann,

Chopin (Polonezy, mazurki,
walce).

4. Beethoven.

5. Mozart.

6. Chopin (Ballady, Etiudy, Koty-
sanka) .

7. Bach i Haendel.

8. Chopin (Scherza, Preludia, Nok-

turny).

W ORMUZie rozpoczeto juz prace przygotowawcze do
powiadajacego sie sezonu koncertowego.

LICEUM:

Problemy formy i treSci w muzyce.

Homofonia i polifonia.

Pierwiastki narodowe w muzyce.
Muzyka religijna i $wiecka.
Muzyka programowa i absolutna.
Klasycyzm i romantyzm.

Nowe S$rodki wypowiadania sie
muzycznego.

Muzyka ,powazna" i ,lekka".

8. Muzyka ,zywa" i ,mechaniczna ‘.

SRS AR

intensywnie za-

KRONIKA

POLSKA

Czy jeszcze jeden frazes, czy tez do-
bre poczynania?

PAT komunikuje, ze Rada naczelna
Obozu Zjednoczenia Narodowego na
posiedzeniu w dn, 13 sierpnia uchwa-
lita tezy w sprawie upowszechnienia
kultury.

OZN. uznaje upowszechnianie war-
tosci kulturalnych za jedno z naczel-
nych zadan dziatalno$ci parnstwa.

Dla wypetnienia tego zadania po-
trzebna jest planowa, jednolicie kiero-
wana akcja panstwa, oparta o dziatal-
no$¢ zoragnizowanych sit spotecznych.

Ksztattowanie kultury polskiej i jej
rozwijanie winno przypada¢ w udziale
elementom rodzimym, zwigzanym
z przesztoscia, terazniejszoscig i przy-
sztoscig narodu i panstwa polskiego

Praca kulturalna winna by¢ prowa-
dzona przy nalezytem uwzglednianiu
czynnikéw regjonalnych oraz obejmo-

waé réwnomiernie wszystkie warstwy
spoteczne.

Panstwo, zapewniajac opieke sitom
tworczym w narodzie oraz dazac do
stworzenia twoércom pomysS$inych wa-
runkéw pracy, winno dopomaga¢ do
zorganizowania wspotzycia tworcy i je-
go dzieta z szerokimi
biorcow.

rzeszami od-

Doceniajac warto$¢ wszystkich dzie-
dzin i form zycia kulturalnego, oraz
dazac do zapewnienia im nalezytych
warunkéw rozwoju i ekspansji, OZN.
zamierza w najblizszej fazie swej dzia-
talnosci skoncentrowac¢ swe wysitki na
tych dziatach, ktére ze wzgledu na wa-
runki techniczne posiadajg najwiekszy
zasieg spoteczny i najwieksze znaczenie
dla rozpowszechnienia wartosci kultu-
ralnych. Do dziatéw tych, ktére stano-
wi¢ powinny przedmiot powszechnej
konsumcji, nalezy przedewszystkiem
radio, film, ksigzka, prasa, plastyka,
muzyka ' $piew.
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Wobec wielkich potrzeb spotecznych
nalezy wysuna¢ na jedno z miejsc na-
czelnych postulat dostosowania pro-
dukcji technicznej w zakresie upo-
wszechnienia débr kulturalnych pod
wzgledem ilosci i ceny do wiasciwego
poziomu.

Ze wzgledu na wage zagadnien kul-
tury, OZN. uwaza za wskazane skupie
nie cato$ci spraw kulturalnych w jed-
nym os$rodku dyspozycyjnym oraz za-
bezpieczenie panstwu nalezytego wpty-
wu w dziedzinach o szczegélnej do-
niostosci wychowawczej.

Rola OZN. w akcji rozpowszechnie-
nia wartosci kulturalnych wyrazaé sie
winna:

a) w Scistym wspoétdziataniu na tem
polu z czynnikami panstwowymi;

b) w opracowywaniu planéw dla po-
szczeg6lnych  $Srodowisk w oparciu
o plan ogélny;

c) w propagandzie wér6d szerokiego
og6tu zagadnien kulturalnych i budze-
niu zrozumienia dla zamierzehn panstwa
w tej dziedzinie;

d) w podejmowaniu we wskazanym
zakresie prac o charakterze realizacyj-
nym, polegajacym na: 1) rejestracji po-
trzeb kulturalnych poszczegélnych re-
gionéw w réznych dziedzinach kultury,
2) koordynacji i scalaniu dotychcza-
sowych prac jednostkowych i zbioro-
wych w danym $rodowisku, inicjowaniu
akcyj kulturalnych (bibljotecznej, fil-
mowej, radjowej i t. p.).

Podany tutaj komunikat PAT a wy-
wota! szeroka i miejscami namigtng dy-
skusje w prasie politycznej. Posypaty
sie argumenty za i przeciw tezom
OZN'u. Dobrze, ze nareszcie zaczyna-
ja moéwi¢ w naszych sferach politycz-
nych i o zagadnieniach kulturalnych.
Moze za stowami pdjda i czyny.

Zaznaczy¢ tu nalezy, iz w swoim
czasie ,Muzyka Polska" wiele miejsca
poswiecita sprawie organizacji >sultu-
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ry w Polsce. OgtosiliSmy na ten temat
szereg artykutow.
*

Naczelnikiem Wydziatu Sztuki Mi-
nisterstwa W. R. i O. P. zostat miano-
wany dr. Faustyn Dzik.

Dr. Wiadystaw Zawistowski objat
stanowisko dyrektora Panstwowego
Instytutu Sztuki Teatralne;j.

Po $mierci . p. Romana Starzynskie-
go stanowisko Naczelnego Dyrektora
Polskiego Radia objat Minister dr.
Konrad Libicki, dotychczasowy dy-
rektor P. A. T. K

Zarzad st. m. Warszawy wydzierza-
wit Teatr Wielki na sezon 1938/39 dyr.
Adamowi Dolzyckiemu i Ryszardowi
Falkowskiemu.

Organizacja opery, tj. kompletowa-
nie zespotdw choéru, orkiestry i baletu
oraz angazowanie solistéw napotkato
na duze trudnosci. Zw. zawodowe po-
stawity bowiem szereg warunicéw, jak
podwyzszenie ptac, zaangazowanie
wiegkszej ilosci os6b niz dyrekcji zapo-
trzebowania itp. Wobec tego pertrak-
tacje nie doprowadzity jeszcze do
ostatecznych wynikéw. Jedynie skom-
pletowano chér i balet, ktére juz pra-
cuja od kilku dni. Niezatatwiona jest
jeszcze sprawa orkiestry. Z solistow
zaangazowano nha razie m. in, Ko-
strzewska, Fedyczkowska, Szreteréw-
ng, Obarska, Bende, Butat-Mironowi-
cza, Buczynskiego, Kowalskiego, Lasoc-
kiego, Porede, Saleckiego, Szczepan-
skiego, Znicza. Poza tym do poszcze-
gélnych oper bedg zaangazowani arty-
Sci polscy i zagraniczni na goscinne wy-
stepy.

Dyrekcja spodziewa sie jednak po-
kona¢ wszystkie trudnosci i rozpoczagé
normalnie sezon 1 pazdziernika, przy
czym 4 razy w tygodniu bedg przedsta-
wienia operetkowe, w pozostate dni
opera.



Ten stosunek przedstawien opero-
wych do operetki nie jest jednak sta-
ty, o ile opera zyska uznanie publicz-
nosci ilo$¢ przedstawien operowych be-
dzie zwiekszona. Pomimo szczuptych
Srodkéw finansowych—dyrekcja otrzy-
ma subwencje w wysokos$ci 250.000 zi,
na 6 miesiecy — dyrekcja zamierza wy-
stawi¢ przede wszystkim rzeczy nowe,
nie grane jeszcze w Warszawie.

Na pierwszy ogien pdéjda ,Harnasie"
Karola Szymanowskiego z dekoracjami
Stryj eniskiej, oraz opery ,Tais" i ,Ver-
bum Nobile". Z operetek beda wysta-
wione ,Ksigze Mirazu" oraz film mu-
zyczny ,Eine Fremde Frau".

sV

Ustalita sie piekna tradycja, iz Zie-
lone Swiatki sa $wietem pieéni polskiej.
Odbywaja sie w tym czasie liczne zjaz-
dy organizacyj chéralnych, potgaczone
z popisami konkursowymi. W r. b, od-
byty sie m, in. zjazdy chéréw w Gdan-
sku, Krakowie i todzi.

W Gdansku pierwsze miejsce zajat
meski chér ,Echo" z Poznania, ktéry
pod dyr. Wt Raczkowskiego wykonat
ciekawy utwér T. Z, Kasserna ,Suite
orawska". Réwniez poznanskiemu cho-
rowi mieszanemu im. Moniuszki przy-
padto pierwszenstwo w Krakowie. Wy-
konat on pod dyr. St. Wiechowicza dwa
utwory swojego dyrygenta.

*

Tydzienh Muzyki Polskiej w Pozna-
niu — odbedzie sie 2 — 9 pazdziernika
b. r. Bogaty program tygodnia zawie-
ra: przedstawienia w Teatrze Wielkim:
Damy i huzary £. Kamienskiego (l-sze
wykonanie), Syrena W. Maliszewskie-
go, Harnasie K. Szymanowskiego,
Straszny dwoér St. Moniuszki; Koncer-
ty symfoniczne z utworami: Moniuszki,
Szymanowskiego, Stojowskiego, Makla-
kiewiéza, Poradowskiego, Nowowiej-
skiego, Szeluty; koncerty chdérowe ché-
ru katedralnego pod dyr. ks. dr. Gie-

burowskiego, Choéru Filharmonicznego
oraz potgczonych chéréw Wielkopol-
skiego Zwigzku $piewaczego pod dyr.
Wt. Raczkowskiego; koncerty kameral-
ne z udziatem Polskiego kwartetu.

*

W Poznaniu pracuje oa pazdziernika
ub. r. nowa szkota muzyczna, zatwier-
dzona przez Ministerstwo W. R,
i O. P. pod nazwg: Prywatna Polska
Szkota Fortepianowa w Poznaniu. —
Szkota ta ma na celu ksztatcenie mi-
to$nikéw muzyki, a w programie nauki
poza dzietami klasykéw i romantykéw,
podkres$la przede wszystkim twoérczos$é
rodzimg i wspoétczesng. Kierowniczka
tej Szkoty jest Kazimiera Szymanska

z Poznania.
*

S. p. Dr. Bronistawa Wéjcik-Keupru-
lian, b. asystentka Zaktadu Muzykolo-
gicznego Uniwersytetu Jana Kazimie-
rza i docent Uniwersytetu Jagiellon-
skiego testamentem swym zapisata catg
swa bibliotekg muzykologiczna, liczaca
przeszto 2.000 toméw (ksigzek i muzy-
kaliow) Zaktadowi Muzykologicznemu
Uniw. J. K.

Zaktad Muzykologiczny Uniwersyte-
tu J. K. przystgpit do wydawania wita-
snych publikacyj naukowych p. t
Lwowskie Rozprawy Muzykologiczne.
Z poczatkiem wrzes$nia b. r. ukaze sie
I tom Rozpraw (200 str.), bedacy mo-
nografia o Adamie Jarzebskim, zna-
komitym kompozytorze instrumental-
nym z | potowy XVII wieku, piéra Dra
Jana Jo6zefa Dunicza, st, asystenta Za-
ktadu Muzykolog. Uniw. J, K.

H

Towarzystwo Muzyczne w Katowi-
cach ogtosito konkurs dla detych ze-
spotéw kameralnych. Wybd6r programu
dowolny, nie moze jednak przekroczy¢
45 minut. Przewidziane sg nagrody pie-
niezne (taczna suma 2.700 zt.) i dyplo-
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my. Konkurs odbedzie sie w listopa-
dzie r. b.

Pomorski Zwiazek Spiewaczy przy-
stapi! do zbierania materiato.v do hi-
storii $piewactwa na Pomorzu od lat
sze$édziesigtych ubiegtego stulecia (t.j.
od czasu, kiedy datuje sie pierwsza
dziatalno$¢ chéréw polskich na Pomo-
rzu) do chwili biezgcej. Ta drukowana
kronika ma m. in. wykazaé zastugi
Spiewactwa polskiego dla rozwoju kul-
tury polskiej na Pomorzu w okresie
przedwojennym. Historie te opracowu-
je muzykolog torunski mgr. Leon Wit-
kowski, ktéry obecnie odwiedza po-
morskie $rodowiska $piewacze celem

zebrania odpowiednich materiatéw.
is

Kolo $piewacze im. $w. Cecylii w Sta-
rogardzie na Pomorzu obchodzito
w sierpniu b. r. 50-lecie swego istnie-
nia. Z okazji tego wielkiego S$wieta
$piewaczego odbyt sie okregowy zjazd
S$piewaczy z konkursem chéréw. Pierw-
sze miejsce na tym konkursie zastuze-
nie zdobyta jubilatka. Uroczystos¢
transmitowana byta czeSciowo przez
Polskie Radio,

Piotr Perkowski koriczy obecnie no-
wy swoéj utwdér symfoniczny, bedacy ro-
dzajem suity, p. t. ,Szkice torunskie".
Pierwsza jego cze$¢ — ,Kosciét P. Ma-
rii" — byta ostatnio wykonana w Wil-
nie pod dyr. Stefana Sledzinskiego.

Michat Kondracki ukohczyt utwér
na choér i orkiestre symfoniczng p, t
,Cantata ecclesiastica” (Pater no-
ster — Ave Maria — Gloria patri).

*

W skiadzie Kwartetu Smyczkowego
Polskiego Radia zmienit sie¢ wiolon-
czelista: zamiast R, Halbera, ktéry
przechodzi do Warszawskiego Kwar-
tetu Smyczkowego, partie wiolonczeli
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powierzono J. Mikulskiemu. Pierw-
sze, drugie skrzypce i altbwka — jak
dawniej: S. Wiodarski, E. Skowron-
ski, H, Trzonek.

ANGLIA

Prezesem T-stwa Muzyki wspéicze-
snej zostat obrany na Kkongresie
w Londynie Edwin Evans. Ponadto do
zarzadu gtéwnego weszli: Darius Mil-
haud (Francja), K.-B. lirak (Czecho-
stowacja) ,Paul Sacher (Szwajcaria)
i Carlton Spragne - Sith (Stany Zje-
dnoczone).

Nastepny festival T-stwa Muzyki
wspobtczesnej odbedzie sie w War-
szawie, w czerwcu roku przysziego,

W sierpniu odbyt sie w Cambridge
wielki festival muzyki angielskiej
XVI i XVII w.,, na ktérym wykonano
instrumentalne i wokalne utwory mi-
strzé6w angielskich oraz wystawiono
.Burze" Szekspira z muzyka Pu-
rcell'a, napisang w r, 1667.

W  Londynie wystawiono sztuke
Noel Caward‘a p. t. Operetka, ktéra
miata niebywate powodzenie zanim ja
wystawiono, gdyz na kilka miesiecy
przed premierg wszystkie bilety byty
wyprzedane na szereg przedstawien.

W Londynie wydarzyt sie niezwyk-
ty incydent podczas pierwszego wy-
konania na publicznym koncercie Tria
smyczkowego op. 20 Antona We-
berna, ucznia Arnolda Schoenberga.
Jeden z wykonawcéw, wiolonczelista,
przerwal granie, os$wiadczajac pu-
blicznie, iz dalej tego utworu grac¢ nie
moze.

BELGIA

W  Brukseli powstato miedzynaro-
dowe pismo muzycznego (kwartalnik)



pod nazwg La Revue Internationale de
Musique. Zawiera prace i artykuly
w kilku jezykach W pierwszym nume-
rze m. inn. ukazat sie artykut A. Tan-
smana o muzyce w Polsce.

Pianistyczny konkurs im. Jsaya,
ktéry sie odbyt w Brukseli, znowu przy
niést sukcesy pianistom sowieckim.
Pierwsza, nagrode 50.000 fr. zdobyt
Emil Guilels, trzecig (20.000 fr.) M. J.
Fliers, za$ druga zdobyta Angielka miss

Johnstone. Do  konkursu  stanegto
88 0s6b.
CZECHOSLOWACJA

W Trenhczynskich Cieplicach odbyt
sie 17 — 28 sierpnia Il-gi Europejski
festioal muzyki kameralnej. Byt on cie-
kawym przegladem poziomu pracy po-
szczegblnych  zespotéw kameralnych
réznych panstw.

Czechostowacja przedstawita
kwartety smyczkowe, doskonaty kwin-
tet instrumentéw detych i zespét wo-
kalno - instrumentalny. Italia, Fran-
cja, Niemcy, Wegry i Belgja reprezen-
towane byty przez swoje kwartety
smyczkowe, Anglia — przez b. cieka-
wy zesp6l wokalny ,The Tudor Sin-
gers"; ponadto wystapito oryginalne
trio niemieckie: flet, wiolo di gamba
i szpinet. Polske reprezentowat ,Kwar-
tet polski" (E. Uminska, T. Jaworski,
M. Szaleski i Z. Adamska) z udziatem
J. Wysockiej-Ochlewskiej. Artysci pol-
scy wykonali kwartety Lessla i Mozar-
ta, oraz Kwintet J. Zarebskiego. Pra-
sa jednogtosnie podkresla piekne
brzmienie zespotu polskiego, stylowe
wykonanie kwartetu Mozarta, oraz do-
skonata gre J. Wysockiej - Ochlew-
skiej.

Trenczynski festival zgromadzit wiel-
ka iloS¢ mito$nikéw muzyki kameralnej,
ktérzy mieli tu moznos$¢ ustyszenia naj-

dwa

lepszych zespotéw kameralnych jak
réwniez i utworéw muzyki kameralnej
tak dawnej jak i wspoiczesnej.

W Pradze odbywa sie obecnie wiel-
ka wystawa, ukazujgca losy dziet Sme-
tany za granica.

A

W Teatrze niemieckim w Pradze wy-
stawiono nowg opere Ernesta Kreneka
p. t. Karol V Utwoér ten stanowi swo-
jego rodzaju potaczenie opery, orato-
rium i dramatu scenicznego,

FRANCJA

Dtugoletni dyrygent stynnych w Pa-
ryzu koncertéw Societe des Concerts
du Conservatoire — Philippe Gaubert
ustgpit z zajmowanego stanowiska. Na
miejsce jego powotany zostat Charles
Miinch, wybitny dyrygent koncertéw
orkiestry Towarzystwa Filharmonicz-
nego (Orchestre de la Societe Philhar-
monigue).

W Paryzu w sali Gaveau odbyto sie
pierwsze wykonanie nowego utworu
lgora Strawinskiego: koncertu Es dur
na matg orkiestre Dumbarton Oaks
Concerto. Dyrygowat autor. Nowy
utwér wywotat obszerng dyskusje
w muzycznej prasie francuskiej.

W Paryzu rozstrzygniety zostat kon-
kurs na utwér na organy i orkiestre.
Pierwszg nagrode (2000 fr.) otrzymat
Jean Langlais za utwoér p. t. Theme,
Variations et Finat na organy, orkie-
stre smyczkowag, trabki i puzony.

*

W katedrze w Reims odbyta sie uro-
czysta inauguracja nowych wielkich
organéw, zbudowanych przez firme
Gonzalez na wz6r organéw dawnych,
z w. XVIIL.
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Nowe organy o 4-ch manuatach
i pedale, o 88 gtosach sg chlubg fran-
cuskiej sztuki organmistrzowskiej.

Inauguracji nowego instrumentu do-
konat znany organista z Paryza — Jo-
seph Bonnet.

ITALIA

G. Francesco Malipiero mianowany
zostat profesorem kompozycji w Liceum
Benedetto Marcello w Wenecji.

*

G. F. Malipiero ukoriczyt 2 nowe
utwory: Missa pro mortuis, poswigcona
pamieci Gabriela d‘Annunzio oraz ilu-
stracje muzyczna do Hekuby Eurypi-
desa.

*

Pietro Mascagni ukonczyt nowg ope-
re: | bionchi e i negri, ktéra ma by¢
wystawiona podczas uroczystosci jubi-
leuszowych, poswigconych 50-cio leciu
dziatalno$ci twérczej tego kompozyto-
ra. P, Mascagni obecnie liczy 74 lata.

*

Znana wioska tirma wydawnicza Ri-
cordi przystgpita do zbiorowego wyda-
nia dziet G, B. Palestriny. Redakcje
powierzono ks. Casimiriemu. Wydanie
to obejmie okoto 34 toméw. Pierwszy
z nich ukazaé¢ sie ma juz w najblizszych
miesigcach.

*

W bibliotece Konserwatorium w Nea-
polu odnaleziono dwie nieznane do-
tychczas sonaty wiolonczelowe Anto-
niego Vivaldiego; beda one wydane.

*

Dyrektorem Papieskiego Instytutu
Muzyki kosScielnej w Rzymie zostat
przez Ojca $w. mianowany znany gre-
gorjanista prof. Don Gregorio Sunol,
Benedyktyn. Don Sunol, z pochodzenia
Hiszpan, odbyt studia  muzyczne
w Montserrat i w Solesmes.

Specjalnosciag jego jest poleografia
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choiatu gregorianskiego. Prace jego cie-
szg sie stawg miedzynarodowg.
*

W ubiegtym sezonie dano w La Scali
mediolanskiej 100 przedstawien ope-
rowych. Zgromadzity one ponad 200.000
stuchaczy.

*

Wedrowny teatr operowy ,Char de
Thespis* zorganizowat w ciagu ub. la-
ta w 50-ciu miastach witoskich szereg
przedstawien. Dawano Aide i Trauiata.
Przedstawienia odbywaty sie¢ na pla-
cach i rynkach. Dostgpne one byty dla
najszerszych warstw spotecznych,

Ogromnym powodzeniem ciesza sie
wielkie koncerty popularne, poswigco-
ne muzyce symfonicznej i chéralnej,
organizowane prawie we wszystkich
miastach Italii w miesigcach letnich,
w sobote popotudniu. Udziat w tych
koncertach biorg najlepsze orkiestry,
chéry, zespoty i dyrygenci.

*

Konkurs na opera wioska, ogtoszony
w swoim czasie przez medjolanska
Scale, nie dal pozadanych wynikéw.
Z pos$réd nadestanych 78 oper zadna
nie zostata wyrézniona. We wioskich
sferach kulturalnych budzi to powazne
zaniepokojenie.

LOTWA

Dn. 19 czerwca odbyto sie w Rydze
wielkie  Swieto piesni  totewskiej.
Udziat w nim wzigto ponad 350 cho-
row (okoto 16.000 $piewakoéw). Pota-
czonymi chdérami dyrygowali: Reiters,
Kolniasz i Meingaillis.

NIEMCY

W Bawarskiej operze panstwowej
w Monachium wystawiono nowa opere
Ryszarda Straussa p. t. Dzien pokoju.

*



Ryszard Strauss pracuje nad nowg
operg, opartg na greckich motywach.
Tematem libretta, ktéry pisze Jozef

Gregor, jest mit o krélu Midasie.
Ve

W Bayreucie umart w wieku lat 89
Hans von Wolzogen, zatozyciel i redak-
tor oficjalnego organu przedstawien
wagnerowskich w Bayreuth — Bay-
reuther Blatter. Entuzjasta twdérczosci
Wagnera Wolzogen wiele zrobit dla jej
propagandy.

Mnéstwo prywatnych szkét muzycz-
nych w Wiedniu zamknigto, poniewaz
na czele ich stali muzycy pochodzenia
zydowskiego.

Gauleiter Globotschnig wydat
porzadzenie, na mocy ktérego zorgani-
zowana ma by¢ wielka szkota muzycz-
na dla miasta obwodowego (Gaustadt)
Wiednia.

roz-

W Dusseldorfie zorganizowano wy-
stawe ,Muzyki zwyrodniatej". Figuro-
waty tu m. in. nazwiska takich kompo-
zytoréw jak Igora Strawiniskiego, Paw-
ta Hindemitha, Kurt Weilla, Franza
Schrekera, Albana Berga, Ernsta Fo-
cha, Karola Rathausa i in. Fragmenty
utworéw tych kompozytoréw demon-
strowano na wystawie z ptyt gramofo-

nowych,
*

W dn. 9 — 16 pazdziernika odbe-
dzie sie we Frankfurcie nlMenem Mie-
dzynarodowy Kongres Spiewu i Dekla-
mccji  (Internationates Kongress fiir
Singer und Sprechen). Kongres po-
Swiecony jest zagadnieniom teoretycz-
nym i praktycznym — zwigzanym ze
Spiewem i deklamacjg. Sadzac ze zgto-
szonych referatéw i projektowanych
pokazéw — Kongres zapowiada sie
b. ciekawie.

STANY ZJEDNOCZONE

Arturo Toscanini podpisat trzyletnig
umowe z National Broadcasting Compa-
ny Stanéw Zjednoczonych na szereg
wielkich radiowych i publicznych kon-
certow symfonicznych w Nowym Yor-
ku i innych miastach.

*

Feliks tabunski, rozwijajacy szeroko
dziatalno$¢ propagandowa w Stanach
Zjednoczonych A. P,, zostal kierowni-
kiem muzycznym ,Polish Art Sernice".
Celem tej instytucji jest propaganda
sztuki polskiej i dziatalno$¢ informa-
cyjna na terenie Stanéw Zjednoczo-
nych. Cieszy¢ sie nalezy z powstania
tego rodzaju placowki polskiej.

*

17 i 24 maja r. b, odbyly sie w No-
wym Yorku dwie audycje radiowe, na-
dane przez Columbia Broadcasting
System na calg Ameryke i Kanade, po-
Swiecone ,Ewolucji pieSni polskiej.
Program zawierat pie$ni: Chopina, Mo-
niuszki, Zarzyckiego, Kartowicza, Pa-
derewskiego, StojowsHego, Szymanow-
skiego, Wiechowicza, Szeligowskiego,
tabunskiego i Perkowskiego. Wykona-
ta te piesni po polsku i po angielsku
amerykanska $piewaczka Maria Maksy-
mowicz. Program objasniat Felix ta-
bunski. Obie audycje byty pierwszym
w U. S. A. tego rodzaju cyklem, po-
Swieconym w catosci piesni polskiej.

Na festivalu muzycznym w Chicago
zorganizowanym przez ,Chicago Tri-
bune", wystgpit polski chér zenski
,Echo", ktéry zdobyt pierwszg nagro-
de w kategorii chéréw zenskich.

Chor wystapit pod batutg p. Adeliny
Preyss b. st}pendystyki $wiatowego
Zw. Polakéw z Zagranicy i Funduszu
Kultury Narodowej.

*
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W Rumson pod Bostonem (St. Z.
A. P.) umarta znana polska pianistka,
profesorka Konserwatorium w Bosto-
nie, §, p, Antonina Szumowska - Ada-
mowska.

TURCJA

Jedno z pism stambulskich podaje
rozmowe swego prezdstawiciela z dy-
rektorem konserwatorium muzycznego
w Ankarze, proi. E. Praeteriusem.

Profesor os$wiadczyt, ze powstate
przed trzema laty konserwatorium
w Ankarze ma za zadanie przygotowa-
nie nauczycieli muzyki w szkotach kra-
jowych, Stuchacze werbowali sie do-
tychczas ze szkét przygotowawczych.
Z tego tez wzgledu kurs konserwato-
rium trwat w ciggu 6 lat. Obecnie opra-
cowano nowy regulamin, ktéry posta-
nawia, ze uczniowie konserwatorium
musza posiada¢ dyplomy gimnazjalne.

Poza szkota muzyczng istnieja jesz-
cze oddzialy: operowy i teatralny,

Nastepnie prof. Praeterius zazna-
czyt, ze dotychczas w catej Turcji
istniata jedna jedyna dobra orkiestra,

a mianowicie orkiestra prezydenta re-
publiki. Obecnie Stambut i Izmir pra-
gna réwniez posiada¢ swe zespoty mu-
zyczne.

Dotychczas Ankara nie posiada
wiekszego teatru, jednak sg czynione
usitowania celem zatozenia w ciggu
trzech lat najblizszych wielkiego teatru
narodowego.

W Ankarze kilka komisyj zajmuje
sie tlumaczeniem na jezyk turecki naj-
stynniejszych oper europejskich.

Z.S. R.R.

Dimitri Szostakowicz ukonczyt nowa,
sz6stg symfonie. Powstata ona pod
wptywem  poematu Majakowskiego
p. t. W, J, Lenin.

Sowieckie sfery muzyczne przygoto-
wuja sie do obchodu stulecia urodzin
P. Czajkowskiego (7 maja 1840). Pro-
jektowane sa wielkie koncerty i przed-
stawienia operowe. Panstwowe wy-
dawnictwo przygotowuje kompletne
wydanie twdérczosci Czajkowsikego pod
redakcja muzykologa B. W. Assafiewa.

Z NADESEANYCH LISTOW DO REDAKCJI

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

Bardzo przepraszam, ze o$mielam sie wtraca¢ swoje ,trzy grosze" na tamy
~Muzyki Polskiej", gdzie wypowiadajg sie tylko ,asy" $wiata muzycznego.
Czytujac wszakze pilnie interesujgce artykuty o réznych zjawiskach zycia
muzycznego w Polsce, tak dodatnich jak i ujemnych, szukam w nich na proéz-
no $ladéw zainteresowania sprawami muzycznymi na polu szkolnictwa... po-

wszechnego.

Czasem jest wzmianka o szkolnictwie $rednim ogdlno-ksztatcacym, gdzie
nauka $piewu jesi tylko nadobowigzkowgag — a wspomina sie tylko
z racji dziatalnosci ,Ormuzu”, ktéry pragnie swymi koncertami wypetnic

luke w wyksztatceniu muzycznym miodziezy szko6t Srednich, ale o szkole po-
wszechnej panuje zupetne milczenie tak, jakby problem racjonalnego naucza-
nia $piewu i muzyki w tej szkole nie istniat, lub jakby wszystko byto tu juz
w najwiekszym porzadku, wzglednie, jakby stan powszechnej muzykalnosci
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byt zupetnie niezaleznym od poziomu nauczania $piewu i muzyki w szkole
powszechnej.

Czy mamy w Polsce nadmiar utalentowanych kompozytoréw, dyrygentéw,
instrumentalistow? Czy mamy wiele dobrych chéréw, a wsréd nich wybitnych
solistow? Dlaczego skompletowanie najszczuplejszej bodaj orkiestry czy
zespotu $piewaczego dla wypetnienia licznych (nazbyt licznych) naszych uro-
czystosci napotyka na nieprzezwycigezone nieraz trudnosci? Dlaczego wydaw-
nictwa muzyczne sai musza by¢ drogie? Dlaczego majg mato prenume-
ratoréw i nabywcéw, — dlaczego?

OdpowiedZz na te wszystkie i coraz dalsze ,dlaczego"? jest tylko jedna:
Szkota powszechna, dajgca podwaliny pod cate pdzniejsze wyksztatcenie
og6lne, nie zdotata dotad rozbudzi¢ zainteresowania do muzyki i nie daje
og6towi solidnych podstaw do jej zrozumienia. A bez zrozumienia
bodaj elementarnych zasad muzyki, bez wykorzenienia analfabetyzmu
muzycznego, ktéry jest naprawde grozny u nas, nie moze by¢ mowy o bliz-
szym zainteresowaniu sie og6tu ta najidealniejsza — cho¢ moze i najtrud-
niejsza — ze sztuk.

Jakiz bowiem jest obecny stan nauczania muzyki i $piewu w szkolnictwie
powszechnym?

a) Program nauki $piewu od r. 1920, ulega ciggtym zmianom, nieraz bardzo
radykalnym, choé moze nie zawsze uzasadnionym. Witadze szukaja dopiero
wiasciwego sformutowania, ale niewiele licza si¢ z doswiadczeniami poczy-
nionymi w praktyce od lat blisko 20.

b) Spiewniki i zbiorki piesni wydane w tym okresie nie tyle dbajg o res-
pektowanie wymagan ,programu”, ktéry jest ciggle ,tymczasowym", ile o jak
najszerszy zbyt, ktory jest o tyle pewniejszy, im ro6znorodniejszy materiat
zawieraja, a takze im ,blizej wielkiego ottarza" stoi autor lub wydawca.

¢) Nauczycielstwo szkét powszechnych naog6t nie jest ani muzycz-
nie ani metodycznie nalezycie przygotowane do trudnego zadania:
nauczania $piewu, a uczy¢ musi. Jak sobie daje rade, to jest jego tajem-
nica, a wyniki widzimy wszyscy w poziomie ogdlnego umuzykalnienia... Nie-
liczne wyjatki, majace dostateczne wyksztatcenie muzyczne, nie moga zawa-
zy¢ na szali ogdlnej biernosci i niezaradnosci.

d) Kompozytoréw nie interesuje szkota powszechna, nie widza tu pola do
popisu, a jezeli ktéry zabladzi w te rejony, nie zwraca uwagi na nieznany

sobie ,program”, albo go $wiadomie ignoruje, jako ,tymczasowy ‘ i tworzy
piosenki nieskoordynowane pod wzgledem trudnosci rytmicznych, melodyj-
nych, rozlegtosci skali i tekstu z rozwojem umystowym tej miodziezy, dla

ktérej majg by¢ przeznaczone. Wyrastajg stad dla uczacych niepomierne
trudnosci w wyszukaniu odpowiedniej melodii na dang lekcje w jakiej$
klasie.

e) Wiadze szkolne przeciggajac ad infinitum stan tymczasowos$ci ponoszag
w najwiekszej mierze odpowiedzialno$¢ za ten smutny stan naszej muzy-
kalnosci.

Azeby ten stan ulegt poprawie, koniecznym jest:

1) ustalenie programu nauki $piewu w szkotach powszechnych
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w takich ramach, aby najogélniejsze zasady muzyki zostaty catej mitodziezy
trwale przyswojone przy réwnoczesnym jej ,rozépiewaniu".

2) Danie catemu nauczycielstwu moznos$ci pogiebienia wiedzy muzycznej
teoretyczno-praktycznej i metodycznej.

3) Uporzadkowanie piesniarstwa dla szk6t powszechnych pod wzgledem
jak najstaranniejszego stopniowania wszelkich trudnosci technicznych.

4) Skrupulatne  przestrzeganie przez kompozytoréw (i kompilatoréow)
Spiewnikéw wymagan ustalonego wreszcie ,programu nauki $piewu”, aby ich
utwory odpowiadaty pod kazdym wzgledem poziomowi tej klasy, na ktérg
zostaty przeznaczone.

5) Miedzy ,$wiatem muzycznym" a szarg rzesza" nauczycielskg powinno
nastgpi¢ zblizenie, zrozumienie i wzajemne poznanie obopdélnych potrzeb
i mozliwosci, aby przez solidarne wspétdziatanie podnie$¢ ogdélny poziom
umuzykalnienia naszego spoteczenstwa.

,Gora" nie moze zakwitna¢, gdy na ,dole" tkwi¢ musi w suchej i jatowej
glebie...

Jézef Migacz
nauczyciel (Nowy Sacz).

P, Migacz poruszyt w liscie swoim sprawe, nad ktérg muzycy polscy nie-
stety, przechodzg zazwyczaj do porzadku dziennego, pomimo zasadniczego
jej znaczenia dla podstaw naszej kultury muzycznej. ,Wszyscy" niby doce-
niaja sprawe wyksztatcenia muzycznego w szkolnictwie ogélno-ksztatcgcym—
przynajmniej ,wszyscy" o tym mowia, a nawet tu i 6wdzie o tym pisza —
tylko bardzo nie wielu z pos$réd naszych muzykéw bierze czynny udziat w tej
mato efektownej pracy. Jest ona spychana ,taskawie" na barki kilku i na
barki pracowitego, ofiarnego i petnego poswiecenia nauczycielstwa polskiego.
Nie mamy w Polsce dobrych $piewnikéw szkolnych, nie mamy wartos$ciowych
podrecznikéw, brak wyksztatconych i znajacych sie na sprawie instruktoréw
$piewu, nie ma inteligentynch popularyzatoréw muzyki i t. d. i t. d. Tereny
do pracy dla muzykéw polskich olbrzymie! Warto nad tym zastanowi¢ sig
powazniej.

Redakcja.

W zwigzku z ukazaniem sie w Nr. VI ,Muzyki Polskiej"
listu p. dyr. M. J. Piotrowskiego otrzymaliSmy od Wydziatu To-
warzystwa Muzycznego w Krakowie nastepujacy Komunikat,
z prosha o jego ogtoszenie:

,O8wiadczenie p. dyr. Piotrowskiego ogtoszone w prasie nie daje obrazu
sytuacji jaka wytworzyta sie w zwigzku z projektowang zmiang statutu To-
warzystwa Muzycznego i w zwigzku z reorganizacjg Konserwatorium, ktére-
go Towarzystwo Muzyczne jest witascicielem. Ogranicza sie ono bowiem do
jednostronnego przedstawienia przyczyn zmiany na stanowisku dyrektora
Konserwatorium, a pobieznie i niesci$le traktuje istote zagadnienia. Z tych
wzgledéw Wydziat Towarzystwa Muzycznego czuje sie zmuszonym do wy-
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jasnien na tamach prasy, aczkolwiek zdaniem jego, sprawy te mniej nadajag
sie Km razie do publicznych dyskusyj, mogacych wywotaé szkodliwe fermen-
ty, lecz raczej powinny by¢ rozwazane w atmosferze spokoju i wzajemnego
zrozumienia przez czynniki bezposrednio zainteresowane.

Istotg konfliktu jest réznica pogladéw na cel i zadania Towarzystwa Mu-
zycznego i jego stosunek do Konserwatorium, P. dyr. Piotrowski reprezentu-
je zapatrywanie, ze Towarzystwo Muzyczne powinno by¢ w pierwszej linii
zrzeszeniem zawodowych muzykéw i stuzy¢ interesom artystycznym, a na-
wet materialnym. W przeciwienstwie do tego Wydziat Towarzystwa Muzycz-
nego stoi na stanowisku, ze Towarzystwo Muzyczne w mys$l intencji zato-
zycieli i 72 letniej tradycji powinno pozosta¢ stowarzyszeniem kulturalnym
skupiajgcym przede wszystkim mitosnikéw muzyki w celu szerzenia kultu-
ry muzycznej w naiszerszych warstwach spotecznych. Tym samym Wydziat
dazy do zachowania dotychczasowego stosunku Konserwatorium do Towa-
rzystwa Muzycznego, z uwzglednieniem dostosowania wewnetrznej organiza-
cji uczelni do obecnych wymogéw ustawowych. Znalazto to wyraz w statu-
cie Konserwiatorium opracowanym przez Wydzial i uzgodnionym z Mini-
sterstwem W. R. i O. P.

Przechodzac do szczegétéw oswiadczenia p, dyr. Piotrowskiego zauwazy¢
nalezy, ze zgodnem z prawda jest twierdzenie, iz Ministerstwo W. R. i O. P.
— ani oficjalnie, ani prywatnie nie dawato do zrozumienia Wydziatowi To-
warzystwa Muzycznego, ze w zwigzku z nowym statutem i reorganizacja
Konserwatorium potrzebna jest zmiana na stanowisku dyrektora", ale tez
réwniez stwierdzi¢ nalezy, ze nikt nigdy Ministerstwa nie posadzat o dawa-
nie takiej sugestii. Zmiane ta przeprowadzit Wydziat Towarzystwa Muzycz-
nego w ramach przystugujacych mu ustawowych uprawnien.

P. dyr. Piotrowski twierdzi, ze zgtosit rezygnacje ze stanowiska dyrektora,
poniewaz jego postulaty rzeczowe nie byty popularne w Wydziale, ze cof-
nat ja na prosbe Wydziatu, a ostateczng dymisje otrzymat bez zwiagzku ze
zmianami statutu i bez podania motywéw. Wszystko to nie zgadza sig¢ z rze-
czywistoscia. P. dyr. Piotrowski przez 10 lat uznawat, a co najmniej tole-
rowat, dotychczasowe warunki pracy w Konserwatorium, rezygnacje za$
wnioést na posiedzeniu Wydziatu w dniu 25 lutego br. jedynie z tego powodu,
ze Wydziatl Towarzystwa Muzycznego odnidst sie krytycznie do jego zadania
zwolnienia jednego z pracownikéw Towarzystwa Muzycznego, albowiem nie
byto ono dostatecznie umotywowane. Zarzuty, oraz rzeczowe dezyderaty
przedstawit p. dyr. Piotrowski dopiero na posiedzeniu w dniu 8 marca br.
i wowczas Wydziat wybrat Komisje dla ich rozpatrzenia na skutek uwzgled-
nienia tych dezyderatéw w znacznej czeSci a nie na prosbe Wydziatu, p. dyr,
Piotrowski cofnat rezygnacje. Decyzja co do rozwigzania umowy z p. dyr, Pio-
trowskim zapadta na posiedzeniu Wydziatu w dniu 16 maja br. réwnoczeénie
z rozwigzaniem umoéw o prace ze wszystkimi bez wyjatku pracownikami za-
réwno Towarzystwa Muzycznego, jako tez Konserwatorium. Stato sie to
w zwiazku z reorganizacjg obu instytucyj, w celu umozliwienia swobodnego
doboru personelu na nowych warunkach. P. dyr, Piotrowski brat udziat
w tym posiedzeniu, za tym o motywach tego zarzadzenia byt jak najdoktad-
niej powiadomiony. Doda¢ wreszcie nalezy, ze p. dyr. Piotrowski nie byt
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nigdy krepowany w ,autonomii artystycznej' Konsewatorium, kwestia za$
pobierania przez Towarzystwo Muzyczne dochodéw z Konsewatorium byta
zawsze i jest otwarta dla rzeczowej dyskusji. Mozna sig¢ spiera¢ o ich wy-
soko$é, jednakze nie mozna odméwi¢ Towarzystwu Muzycznemu, jako wia-
Scicielowi szkoty, prawa pobierania dochodu z pokaznego majatku w posta-
ci instrumentéw muzycznych, oddanych do dyspozycji Konserwatorium,
oraz za $wiadczenia, z ktérych Konserwatorium korzysta. Jest to tym bar-
dziej stuszne, ze Towarzystwo Muzyczne przeznaczato te pienigdze na po-
krycie kosztéw administracji, oraz na cele artystyczne.

Pomimo odmiennych pogladdéw i nielojalnosci p. dyr. Piotrowskiego w sto-
sunku do Towarzystwa Muzycznego, komisja organizacyjna przedstawita
go Wydziatowi, jako kandydata na dyrektora réwnorzednie z kandydatura
p. dyr. Wallek-Walewskiego. W gtosowaniu otrzymat p. dyr. Wallek-Wa-
lewski 7 gtoséw, p. dyr. Piotrowski 2 gtosy, 4 kartki oddano puste. Po wy-
borze 80% grona nauczycielskiego oswiadczyto gotowos$¢ wspotpracy z p.
dyr. Wallek-Walewskim.

Wydziat Towarzystwa Muzycznego docenial kwalifikacje i zalet} osobi-
ste p. dyr. Piotrowskiego, jednakze uwaza za mozliwe zastgpienie go na sta-
nowisku dyrektora Konserwatorium przez osobisto$é, posiadajacg te walory
w wyzszym stopniu i w tym przeswiadczeniu zamierza powierzy¢ je swemu
dotychczasowemu dyrektorowi artystycznemu i dtugoletniemu profesorowi
p. Bolestawowi Wallek-Walewskiemu, spodziewajac sie, ze wybér ten znaj-
dzie uznanie w polskim $wiecie muzycznym i spoteczenstwie, bez blizszych
uzasadnien, a dla Konserwatorium bedzie poczatkiem tak pomySinej ery, ja-
ka byta za rzadéw jego zatozyciela i znakomitego muzyka Witadystawa Ze-
leriskiego™.
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