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Stanistaw Szpinatski.

TEZY KULTURALNE OZN.

Ogtoszenie tez w sprawie kultury przez Rade Naczelng OZN
wywotato zywy oddzwiek w prasie. Polemiki, jakie sie z tego
powodu wywigzywaty, udowodnity ponad wszelkg watpliwosc,
ze sprawa dojrzata do dyskusji i jest wiecej, niz aktualna.

Narazie dyskusja toczy sie przewaznie miedzy politykami
(chociaz nie brak jest gtosow ze Swiata artystycznego) — gros
armd kulturalno - artystycznej nie wypowiada sie definitywnie.
I to jest wiasnie zdumiewajace. Toczy sie namietny spér o za-
sadniczy sposéb ,,gospodarowania” Kulturg, o to, czy ma by¢
~totalnie", czy tez ,liberalnie”, a najbardziej, zdawatoby sie,
zainteresowani w tej kwestji, najbardziej powotani do wypowie-
dzenia sie, milcza z wytrwatoscia godng podziwu... Nalezy wo-
bec tego przypusci¢, ze mato to ich wiasnie obchodzi, lub ze te
elementy, ktére miaty by co$ do powiedzenia, nie moga dos¢ do
glosu z tych czy innych wzgledéw.

Trudno sie dziwi¢, ze muzyczny Swiat polski nie wypowiada
sie, — niewiadomo przeciez, ,kto" lub ,co" reprezentuje mu-
zyke polska. Przy obec lym bataganie w tej dziedzinie ma do
tego rowne prawo zarowno p. Rektor Panstwowego Konser-
watorium Muzycznego, jak i dzierzawca sali koncertowej Kon-
serwatorium p. Markiewicz... Natomiast z wielkg ciekawoscig
postuchalibysmy, co myslg o Tezach OZN nasi Akademicy
Literatury.
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Obserwujac pojedynek zwolennikow Tez i ich przeciwnikow,
stwierdzi¢ bezstronnie nalezy, ze ci ostatni przejawiajg ubole-
wania godng nerwowo$¢, ktéra czesto powoduje niestychane
gaffy. Dla przyktadu niekonsekwentnej argumentacji obrorcéw
HLliberalizmu" kulturalnego znany publicysta wilenski p. Jerzy
Wyszomirski (uprawiajacy prawdziwg woltyzerke miedzy kon-
serwatywnym ,Stowem" a t. zw. demokratycznym ,Kurjerem
Powszechnym") w artykule p. t. ,Historiozofia w filmie" (,,Sto-
wo" z dnia 18.1X.38) pisze tak: ..mniejsza jednak o faszystow-
skie tendencje filmu: to kwestia wewnetrzna Witoch; co do nas,
mogliSmy te tendencje potepi¢ lub pochwalié¢, zaleznie od na-
szych sympatii i przekonan; moglismy takze stwierdzi¢ raz jesz-
cze, ze wszelka, nawet najbardziej wzniosta tendencyjnos¢ szko-
dzi prawdziwej sztuce, ktéra musi by¢ zawsze swobodna. Na-
sze ,tezy kulturalne® Ozonu nie zastanawiaja sie nad tym,
Zas$ kilkanascie wierszy dalej czytamy, przecierajgc oczy ze
zdumienia, ze ...sztuka plastyczna — malarstwo, rzezba, archi-
tektura — przemawia zawsze najzywiej do ttumoéw; zapomocyg
tych dziet kazdy woédz, monarcha i wielki polityk skuteczniej
urabiali masy, niz zapomoca oké6lnikéw, zarzadzen, odezw, we-
zwan, tez i tym podobnych pustych stéw, ktére ,volant“. Mo-
numenta zas$ ,manent". Tak postepowat Perykles i Cezar, Tro-
jan i Konstantyn Wielki, Karol Wielki i Karol piaty, Napoleon |
i Napoleon Ill, imperatorowie rosyjscy, budujacy Petersburg,
Ludwikowie francuscy i Fryderykowie pruscy. Tak samo poste-
puje dzis Mussolini, dZzwigajacy materialng, architektoniczng po-

tege Italii, i Hitler, ktoéry uwieczni sie autostradami. Film jest
dzisiaj jedng z tych sztuk, ktéra — na podobienstwo sztuk pla-
stycznych — moze wywiera¢ najwiekszy wplyw na masy, moze

je odpowiednio wychowywac.

Tyle p. Wyszomirski. | badz tu madry. A wiec, ,urabiali" czy
nie urabiali? ,Moze wychowywac" czy nie moze? Jakie to swojg
droga szczescie, ze ci wielcy mezowie nie stuchali éwczesnych
Panéw Wyszomirskich, bo tacy napewno byli. Jest to rodzaj,
ktory zawsze skrytykuje kazda inicjatywe, zwilaszcza, gdy nie
pochodzi od niego. Zastanawiajaca jest rzecza, ze przeciwnicy
jakiejkolwiek organizacji kultury nie precyzujg wcale swej po-
stawy wobec obecnego stanu spraw kulturalnych w Polsce.
Czyzby wiec uwazali, ze wszystko jest jaknajlepiej? A jesli nie
jest dobrze, czy nie uwazali by za stosowne podzieli¢ sie z na-
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mi swymi pogladami na to, coby nalezato zmieni¢ i w jaki spo-
s6b? Rozumiem dobrze, ze to sg raczej niedyskretne pytania,
ale trudno — ,krolik pierwszy zaczal', jak moéwi znana
anegdota.

Istnieje w Polsce kategoria ludzi nieszczesnych — sg to t. zw.
.dziatacze kulturalni". Specjalnie doswiadczeni przez los sg ci,
co pracujg w t. zw. terenie. Oni napewno z radosc;g powitali
sam fakt postawienia tej arcywaznej kwestii, jakg jest sprawa
upowszechnienia kultury i jej planowej organizacji, w szeregu
zagadnien gtownych zycia narodowego. Jednym z licznych argu-
mentow, jakimi gorliwie szermuja krytycy tez OZN, jest ten, ze
organizacja kultury zabije inicjatywe spoteczng 1 prywatna.
Nazwatbym takg argumentacje conajmniej demagogiczna.
A gdziez to mamy dowody tej ,inicjatywy"? Jesli chodzi o mu-
zyke, sprawa wydania op, ,,Straszny Dwor" Moniuszki tadnie by
wygladata, gdyby nie pomoc FKN. A skandale z Operg War-
szawskg czy tez Filharmonig? To sg przyktady najbardziej bija-
ce w oczy. A prosze teraz pojecha¢ z koncertem lub wystawa
obrazéw w teren. Mamy wprawdzie Mistrza Chopina, tylko nie
ma fortepianéw, na jakich w godziwy sposéb mozna by wyko-
nywac¢ Jego kompozycje. Obrazéw nie ma gdzie wystawi¢. Wilno
nie ma sali koncertowej, ani wystawowej, nie ma fortepianu kon-
certowego, a jaka iaka orkiestra symfoniczna zyje ze wspaniato-
myslnej taski ,,Polskiego Radia", rozumiejacego, ze gdy zawodzi
t. zw. inicjatywa spoteczna, trzeba dziata¢ bez niej lub poza nia.
A sprawa drozyzny ksigzek? Wiadoma jest rzecza, ze przed po-
wstaniem panstwowego wydawnictwa ksigzek szkolnych podrecz-
nik szkolny kosztowat przecietnie 5 — 7 zt. Wydawnictwo pan-
stwowe zmniejszylo te ceny conajmniej w dwodjnaséb. Dowodzi
to, ze czasem interwencja jest konieczna. Taka prébag interwen-
cji w momencie chaosu i bezwladu jest akcja OZN. Ki6émy sie
teraz, by ta interwencja wypadta jak najpomys$iniej, ale nie ne-
gujmy jej koniecznosci, byloby to sSwiadectwem naszej Slepoty
i tragicznego niezrozumienia rzeczywistosci... P. Cat-Mackie-
wicz z patetyczng emfazg wota w ,Stowie" (21— VIIIl) ze kul-
tura, a raczej jej wielkos$¢, ,rodzi sie w anarchii". Jak na kon-
serwatyste, jest to conajmniej pikantne. Szkoda wielka, ze Sza-
nowny Redaktor nie jest pianistg i nie koncertowal na pianinie
Drygasa w Wotkowysku... It is something to write home about...

Ulubionym refrenem ,liberatow" kulturalnych jest gorliwie

375



kolportowana wersja o upadku kultury niemieckiej pod rzada-
mi Goebelsa. Na czym polega ten rzekomy upadek* nie precy-
zuje sie, oczywiscie. Wzieta i... upadta. Mam takie wrazenie, ze
zadna kultura, prawdziwie wielka, nie pada w ciggu niespeina
6 lat, a tyle lat wiasnie rzadzi obecny minister propagandy Rze-
szy. Po Anschlussie pewna ekscentryczna niewiasta oswiadczy-
ta mi, ze Wieden sie skonczyt. Na moja prosbe wytlumaczenia
mi, na czym polega ta straszna katastrofa, odpowiedziata, ze
...Freud przeciez wyjechat z Wiednia. Sic! Gdy jednak wyrazi-
tem lekkie watpliwosci, co do znaczenia tego faktu w skali dzie-
jowej, odpowiedziata mi, ze jestem cynik i... wstretny totalista.
Trudno, oczywiscie, prowadzi¢ dyskusje z kulturalnymi ,KkKibi-
cami". Tak jest, z kibicami! Bo charakterystyczng cechg tej dy-
skusji jest to, ze whasnie zabiera'a najczesciej gtos ludzie, sto-
jacy zdata od istotnej pracy w dziedzinie kultury. A juz wrecz
rozpaczliwe jest, ze ciggle rozmawiajg nie na temat. My méwimy
o upowszechnieniu kultury, a oni o rzekomym skrepowaniu swo-
body twoérczosci. Sadza pewnie, ze ewentualna lzba Muzyczna
kaze Woytowiczowi komponowa¢ w C-dur, a Szeligowskiemu
zabroni uzycia formy toccatowej, co tego twoérce o tak wybitnie
motorycznym temperamencie zmartwito by nie na zarty. Geniusz
Szymanowskiego natrafiat na takie opory ze strony dzisiejszych
obroncéw ,liberalnego" pogladu na Swiat, ze mozna by przy-
pusci¢, iz gdyby oni w swym czasie rzadzili polska muzyka,
wyznawane przez nich kanony estetyczne skrepowaty by twor-
ce ,,Symfonii koncertujacej" bardziej niz 100 Izb.

Tezy kulturalne OZN sg narazie tylko zapowiedzig w kierun-
ku przysztej akcji. Nie sa zreszta zupeilnie szcze$liwie zreda-
gowane. Sg wiasciwie rozwinieciem Deklaracji lutowej, Czeka-
my teraz na czyny, na konkretne dziatanie. Sprobujmy okreslic,
jakby wygladato konkretne dziatanie w dziedzinie muzyki.
Przede wszystkim, uporzadkowanie zawodu muzycznego. Spra-
wa bardzo wazna i pilna. W zakresie tego posuniecia znalazta by
sie sprawa zwigzkéw zawodowych, towarzystw muzycznych
(istniejacych czesto tylko na papierze) i innych pokrewnych
organizacji. Z chaosu powinna sie wyloni¢ Korporacja Muzy-
kéw, Nastepne posuniecia w dziedzinie praktycznej powinny miec
na wzgledzie ratowanie bezposrednio zagrozonych placéwek
muzycznych, jak Opery i Filharmonii. Muszg one istnie¢ i dzia-
ta¢ w imie tych samych ideatéw, jakie powodujg organizowa-
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~c&ne polskiego lotu do stratosfery, wyprawe na Spitzber-
gen i t d. Badzmy konsekwentni — mamy panstwowe szkoty
muzyczne, miejmy tez i warsztaty pracy muzycznej.., Czy mozna
sobie wyobrazi¢ uniwersytet bez pracowni naukowych i teatrow
anatomicznych? Sprawa réwnie wazng bedzie ustalenie, jak ma
by¢ z nagrywaniem arcydziet polskiej muzyki na piyty. Jest to
moment propagandowy wagi pierwszorzednej. Pan Minister
Spraw Zagranicznych z calg pewnoscig rozumie dor osto$¢ tego
zagadnienia. Przeciez my nic, albo prawie nic nie mamy! Nie
mamy pierwowzoréw stylowych wykonan dziet najwiekszego
polskiego symfonisty Karola Szymanowskiego. Moze by zamiast
wydatkéw na Balet Reprezentacyjny poczyni¢ wydatek na na-
granie dziet Szymanowskiego, Moniuszki, Kartowicza i catej ple-
jady wspotczesnych kompozytoréw polskich? Przeciez na pro-
wincji gramofon jest czasem jedyna mozliwoscig zapoznania sie
z muzyka symfoniczng. Powtarzam truizmy, ale trzeba je powta-
rza¢ ciggle. Rozszerzenie akcji umuzykalnienia miodziezy, tej
przysztosci narodu, jest sprawa wychowania przysziej publicz-
nosci. Niechze wiec ORMUZ otrzyma wieksza pomoc w swej
trudnej a tak wdziecznej pracy.

A sprawa wydawnictw muzycznych? Produkcji instrumen-
tow muzycznych? Gdy sie raz powie A, trzeba bedzie konsek-
wentnie powiedzie¢ B. Tak by sie przedstawiaty pokrétce naj-
bardziej palgce sprawy i bolaczki muzyki, Miejmy nadzieje, ze
OZN przystagpi do realizacji swych tez nie zwlekajac, bo od De-
klaracji lutowej uptyneto juz 19 miesiecy, Europa zdazyta juz
zmieni¢ mape, a w sprawach kultury polskiej jest juz za kwa-
drans 12-ta...

Hannibal ante portas..

Oczywiscie te t. zw. tezy pozostang tylko na papierze, o ile
do ich realizacji nie wezmie sie kto$, co ma wiadze polityczng
w reku. O ile tym ,ktosiem” okaze sie autor tez, t zn. OZN,
nalezy przypuszczaé, ze sprawa bedzie aktualna juz za kilka
miesiecy. Po nieoczekiwanym rozwigzaniu lzb wypadki toczg
sie z blyskawiczna szybkoscig. Trudno powiedzie¢, czy artysci
majg nadal prawo uprawia¢ polityke ,wspaniatego odosobnie-
nia”. Tak czy inaczej, sprawa kultury bedzie stawiana, jako
jedno z naczelnych zagadnien zycia narodowego. Jesli artysci
i dziatacze kulturalni nie zajma jakiej$ zdecydowanej postawy
wobec tego zagadnienia, to by¢ moze bardzo wazne i istotne po-
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suniecia beda poczynione bez nich, co byloby zupelnie niepo-
zgdane. Ostatnie wiadomosci z Litwy podajg, ze powotany tam
zostat do zycia Panstwowy Urzad do spraw Kultury Narodowej
i Informacji. Podobno powzieto te decyzje, majac na wzgledzie
konieczno$¢ usprawnienia dziatalnosci poszczegolnych resortow
w zwiazku z niebezpieczenstwem naporu kultury niemieckiej
i polskiej.

Roman Palester.

PROBA SYNTEZA

Kto lata cate musiat nauczaé, stykajac sie co godzine z ucznia-
mi, ktoérzy chca wiedzie¢ dlaczego mistrzom dozwolone jest to,
czego sie im samym zabrania, dlaczego pewien temat jest dobry
a inny zty .dlaczego pewne nastepstwa harmoniczne dziatajg ko-
jaco a inne podniecajgco, dlaczego nawet w najdzikszym wirze
dzwigkéw musi panowaé¢ rozumny porzadek i dlaczego ten po-
rzadek nie da sie 0s.agng¢ przebrzmiatymi Srodkami......ccccc.....
ten zrozumie, ze czutem sie zmuszony poswieci¢ pewng ilos¢

czasu i trudu, — ktérg bym chetniej zuzytkowatl na komponowa-
nie muzyki, — na napisanie pracy teoietycznej,
(Paul Hindemith — Unterweisung im Tonsatz — str. 22).

Kiedy J. J. Fux w roku 1725 w przedmowie do swego epoko-
wego podrecznika piorunowat na tych wspoétczesnych mu kom-
pozytoréw, , ktorzy nie chca sie wiecej trzymac praw i regut, na-
tomiast nienawidza Smiertelnie wszystkiego, co jest szkota i re-
guty", nie spodziewat sie zapewne, ze na swoim matym odcinku
wystawia Swiadectwo odwiecznemu i zawsze nowemu prawu
rozwojowemu dotyczacemu wszelkich dziedzin dziatalnosci
ludzkiej — prawu akcji i reakcji. W pojeciu Fuxa, zwolennika
palestrinowskiej czystosci linii wokalnej, te wszystkie ,,nowo-
modne" wymysty i préby swobodniejszego, petniejszego zycia
stylu muzycznego, ktére wychodzity z gtdw ludzi myslacych
przede wszystkim instrumentalnie, musiaty predzej czy pdézniej
doprowadzi¢ — w jego pojeciu — do zdziczenia i wynaturzenia
sztuki muzycznej. Istotnie, ,wynaturzenie" poszto naprzod
siedmiomilowymi kroitami. W ciggu zesztego stulecia odkryto
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i zuzytkowano niemal wszystkie przydatne w sztuce muzycznej
odcienie i subtelnosci dzwieku oraz calg mozliwa jego site, na-
uczono sie uzywac niezliczonych ilosci nowych wspétbrzmien oraz
zaczeto wysubtelnia¢ i ugina¢ linie melodyjne w sposob po-
przednio najzupetniej nieznany. Ale, o ile za czasow Fuxa, jego
»,Gradus ad Parnassum" dawat adeptowi do reki catkowity
owczesnie znany i uzywany materiat muzyczny, o tyle nauka
~harmonii", wyodrebniona w ciggu 19-go wieku w osobng dy-
scypline, pozostata w zasadzie zawsze w tyle za praktycz-
nymi osiggnieciami w dziedzinie kompozycji i okazata stabos¢
swego rynsztunku logicznego w poréwnaniu z podrecznikiem
Fuxa, ktory przeciez i dzi§ — po dwustu latach — wtlaczany
jest w glowy adeptéw wszystkich konserwatoriow Swiata ze
stosunkowo nieznacznymi i drobnymi uzupetnieniami.

Ale nie chodzi w tej chwili o to. Wazniejsze jest to, ze dzie-
dzina ,muzyki praktycznej" w dziale kompozycji i dziedzina
teorii — w znaczeniu teorii harmonicznej przede wszystkim —
sg, i to juz od dos¢ dawna, w stanie catkowitej separacji, jezeli
nie skrajnego przeciwienstwa. Najwieksi, sredni i catkiem mali
kompozytorzy piszg swoje, a réwnoczesnie tysigce ,,dobrze my-
Slgcych" profesoréw najrozmaitszych uczelni wkiadaja w glowy
miodziezy zasady, na podstawie ktérych zanalizowanie jednej
stronicy Wagnera wymaga ciaglego zonglowania nutami prze-
trzymanymi, wyprzedzeniami, nutami zastepczymi itd., itd.
Oczywiscie nie bez winy sg tu i sami kompozytorzy. W ciaga
19-go wieku porzucili oni bowiem niemal catkowicie dziedzine
pedagogiki. Przeciez zaden z wielkich kompozytoréow zeszlego
wieku nie byt nauczycielem, wszyscy uwazali nauczanie za prze-
szkode w swojej tworczosci, zaden nie docenit znakomitej po-
mocniczej roli pedagogiki dla wiasnej tworczosci choéby tylko
w sensie techniczno - muzycznym. Nic dziwnego, ze pole teorii
przypadto catkowicie w udziale bezdusznym, zasuszonym spe-
cjalistom, ktérych bezkarne harce stworzytly caty fakultet nauk,
nie majacych zadnego zwigzku z muzykag praktyczna.

W ostatnim pokoleniu jednak jesteSmy 3$wiadkami coraz
wiekszego zainteresowania sie czynnych tworcoéw sprawami
teorii muzycznej. Coraz wiecej kompozytoréw naucza, coraz wie-
cej z nich odczuwa koniecznos$¢ zsynchronizowania dziatalnosci
praktyczno - muzycznej z podstawa teoretyczng, ktéra moze
da¢ pewnag elementarnie obiektywng ocene dzieta muzycznego.
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Ostatnio jeden z czolowych kompozytoréw wspoétczesnych, Pa-
wet Hindemith, muzyk z krwi i kosci, cztowiek, ktéremu zadna
dziedzina dziatalnosci muzycznej nie jest obca, sprébowat
w swojej swiezo wydanej ksigzcel) da¢ jaki$ elementarny za-
rys ogolnej teorii muzyki, teorii, ktéraby, w przeciwienstwie do
rozmaitych, po wojnie publikowanych systemoéw teoretycznych
jSchénberg, Haba, Hauer) data sie zastosowaé¢ do wszelkiegj,
znanej nam muzyki, od czaséw najdawniejszych do ostatniej
chwili. Teoria ta, jak kazda pierwsza préba na nowej drodze ma
swoje strony bardziej i mniej przekonywujace, ma swoje zalety
i wady, ale jest w kazdym razie pierwszg prdoba odpowiedzi na
ogromng ilo$¢ dreczacych nas pytan i zagadnien techniczno-
kompozytorskich, a ze autor jest jednym z najwybitniejszych
kompozytoréw wspotczesnych, wiec nic dziwnego, ze kontakt ze
Swiatem jego mysl' da¢ moze kazdemu zdrowo myslagcemu mu-
zykowi bardzo wiele. W tej mysli pozwole sobie ksigzke Hinde-
mitha nieco szerzej omoéwié, cho¢ zdaje sobie sprawe z tego, jak
trudno mi bedzie nie uchybi¢ w niczym precyzyjnosci i orygi-
nalnosci mysli autora, ktéra obfitoscia swojg rozbija ramy
ksiazki.

Elementarne i zasadnicze rozwazania Hindemitha dotyczag sa-
mego ,surowca" muzycznego t. j. materiatu, ktory teoria stawia
do dyspozycji praktyce muzycznej. Jezeli zwazy¢ koniecznosc
posiadania statego i niezmiennego szeregu tonéw, w ramach kto-
rego zarr ykata by sie muzyka, to, wbrew wszystkim dotychczas
publikowanym systemom teorii muzyki, Hindemith uwaza jedy-
nie szereg chromatyczny za materiat, ktérego ramy objety by za-
rowno wszelka znang nam dotychczas indywidualng tworczosé
muzyczng, jak i olbrzymig wiekszos¢ wszystkich odrebnosci mu-
zyki ludowej najrozmaitszych ras i narodéw. Nalezy stwierdzic,
ze sama natura obdarzajac nas tonami, ktére sg nieomal niewy-
konalne bez statego towarzyszenia alikwotéw, data nam do reki
pewne zasady, ktérych elementarne znaczenie pozostanie pewni-
kiem dopdki ludzkos$é bedzie uprawia¢ sztuke muzyczna.

Pierwsza z tych zasad, ktéra Hindemith niezwykle trafnie
przyréwnuje do sity cigzenia w architekturze i do farb zasadni-
czych w malarstwie, jest zesp6t dzwiekdéw ztozony i okreslony

1) Paul Hindemith, Unterweisung im Tonsatz, B. Schott's Sohne, Mainz.
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przez pie¢ pierwszych ‘tatwo styszalnych alikwotéw kazdego
dzwieku, a mianowicie trojdzwiek zwany durowym. Wszelka mu-
zyka w znaczeniu techmczno-muzycznym jest tylko wiekszym
lub mniejszym oddalaniem sie od tréjdzwieku oraz szybszym lub
wolniejszym do niegc powrotem. Réznica zas miedzy niezliczo-
nymi stylami i ,szkotami" muzycznymi na przestrzeni wiekow
polega w zasadzie na zrézniczkowaniu tej drogi i wypetnianiu jej
muzyka o najrozmaitszych przebiegach napiecia miedzy troj-
dzwiekami, zaleznie od epoki i ducha czasu, ktérego wyrazicie-
lami sg poszczego6lni autorzy.

Oczywiscie trojdzwiek durowy, jaki otrzymujemy dzieki
p;erwszym pieciu alikwotom, nie stwarza jeszcze szeregu tondéw,
ktory by pozwolit na umieszczenie w swoich ramach jakiejkol-
wiek, choc¢by minimalnie skomplikowanej melodii muzycznej.
Znany za$ fakt zbyt niskiego lub zbyt wysokiego brzmienia ca-
tego szeregu nastepnych alikwotéw, cho¢ nie wyklucza ich uzy-
cia w sensie melodyjnym, uniemozliwia jednak jakiekolwiek
ich uzycie w sensie harmonicznym. Zatem szereg tonéw dla prak-
tycznego uzycia w muzyce musi dopiero by¢ sztucznie zbudo-
wany. | znowu sama przyroda narzuca nam koniecznos$¢ dziele-
nia szeregu tonéw w oktawy. Poza niektérymi gamami arabski-
mi, ktére omijajg oktawe, z bardziej znanych systeméw muzycz-
nych istnieje tylko jeden $wiadomie omijajacy oktawe, a miano-
wicie starogrecki system tetrachordowy, polegajacy na podziale
na odcinki kwartowe. W systemie tym jednak nie da sie prze-
prowadzi¢ nawet najprostsza Scista réwnolegtos¢ paru gtosow,
a w kazdym razie nie da sie przeprowadzi¢ czysto. Natomiast
system pytagorejski, polegajacy na obliczeniu kwintowym ze sta-
tym zachowaniem stosunku 2 :3, wprowadza juz przy piatej
kwincie réznice wysokosci, ktora staje sie nieznosna, jezeli zwa-
zy¢, ze ta pigta kwinta stanowi wielkg tercje nuty podstawowe’
a przy przejsciu przez cate koto kwintowe daje nam kome roz-
nicy w stosunku do tej samej procedury odbytej za pomocg
oktaw. Przez wieki cale spychano te kome w strone tonéw naj-
mniej uzywanych (w harmonice oczywiscie), a mianowicie
w interwalty matej sekundy i zwiekszonej kwarty a dopiero
stroj temperowany rozprowadzit jg nieomal réwnomiernie mie-
dzy wszystkie 12 poéttondw oktawy instrumentow klawiszowych
stwarzajac w ten sposéb nasza obecng muzyczna monete obie-
gowa, w ktorej poza oktawag ani jeden interwat (nawet kwinta)
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nie jest ,czysty" w znaczeniu doswiadczalnym. Natomiast
w zwigzku z obliczeniem pytagorejskim praktykowato sie przez
wieki cate obliczanie za pomoca stosunku 4 : 5, a to — niezmie-
niajac w sumie w niczym koncowego dysonansu — dawato przy-
najmniej czyste wielkie tercje, a wiec interwaly o pierwszorzed-
nym znaczeniu.

W tym stanie rzeczy Hindemith daje niezwykle trafny celo-
wy sposob stworzenia szeregu tondéw, nadajgcych sie w prak-
tyce zaréwno do celéw melodyjnych jak i harmonicznych. Za-
strzega sie przy tym autor, ze nie lezy w jego celach ani wyrzu-
cenie komy poza system dzwiekowy, ani ulepszanie istniejgcego,
chodzi tylko o wykazanie, co kryje sie w dwunastu péttonach
oktawy i o ,nazwanie" tego, co od dawna praktykuje sie w mu-
zyce orkiestrowej i kameralnej (kameralnej bez instrumentéw
klawiszowych). Buduje zatem Hindemith swéj szereg muzyczny
na nastepujacych zasadach: pierwszych pie¢ alikwotéw przyj-
muje kolejno za alikwoty pochodzace od innych tonéw podsta-
wowych i zapomocg odpowiedniego dzielenia oblicza sScistg wy-
sokos$¢ tych tondw podstawowych. Jezeli zatem za podstawe
i poczatek skali przyjmiemy dzwiek C (64 drgnien), to drugi jego
alikwot g bedzie drgat 192 razy na sekunde. Przyjmujac zas, ze
to g jest pierwszym alikwotem dzwieku G otrzymujemy dla tego
dzwieku ilo$¢ 96 drgnien,

gf 1 192 192
128 96 (:2)
5 64

W podobny sposob otrzymaé¢ mozna dzwieki G, F, A, E, Es,
As. Stosujgc dalej te samag zasade nalezatloby przeprowadzi¢ to
samo obliczenie z alikwotem septymy, co oczywiscie datoby nam
caly szereg dzwiekoéw za niskich, jak za niskie b, za niskie es,
i podobnie za niskie B, Ges, Es. Eliminujgc zatem wszelkie obli-
czenia na podstawie dzwieku b' o 448 drgnieniach, buduje autor
na otrzymanych uprzednio dzwiekach G, F, E, Es, As szeregi
alikwotéw, ktére pozwalaja obliczy¢ pozostate dzwieki szeregu
chromatycznego z wygodniejszym dla ucha — niz dotychczas —
rozdzieleniem komy. Ponizej podaje wyniki Hindemitha w po-
rownaniu z wysokoscig dzwiekéw temperowanej klawiatury for-
tepianowej.
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Wynik Hindemitha: C 64, Des 6827, D72 ,Es76'8 ,E80

System temperowany: C 64, Des 67'5 , D 71'36, Es 76'16, E 80’32,

F 8533, Ges9l, Fis90 , G% , As 102’4 , A 106'66,
F 85'12, Ges/Fis 91'04, G 95'89, As 10144, A 106'88,
B1152, H 120 , c 128

B 113*92, H120'64, c 128.

Wyniki Hindemitha sg bliskie temu, co sie normalnie prakty-
kuje w muzyce, w ktérej nie biorg udziatu instrumenty tempero-
wane, jezeli nie bra¢ pod uwage ,lotnosci" komy, ktorg wpraw-
ny instrumentalista instynktownie ,,przesuwa" zawsze w to miej-
sce frazy, w ktérym ona najmniej razi, w ktérym jej falsz naj-
mniej znac.

Jezeli autor do$¢ dlugo rozwodzi sie nad budowag szeregu
chromatycznego, to dlatego, aby aowies¢, ze daje sie on réwnie
tatwo i w sposéb réwnie naturalny wyprowadzi¢ ze stosunkéw,
jakie zachodzg miedzy alikwotami, jak i dawne gamy systemu
dur-moll, z ta drobna wskazéwka dodatkowsa, ze traktowanie
trojdzwieku molowego jako ,,pendant" do durowego nie jest wia-
sciwie niczym uzasadnione i zostato przez teoretykdw sztucznie
wykombinowane. W pojeciu Hindemitha szereg chromatyczny—
nie umniejszajgc w niczym znaczenia diatoniki — rozszerza ra-
my teorii do ostatnich granic i dlatego powinien stuzy¢ za pod-
stawg zaréwno harmoniki jak i melodyki2. A juz rzecza dobre-
go smaku muzyka bedzie stosowanie chromatyki z umiarem i wy-
korzystanie wszystkich zalet i wartosci, jakie wnosi rozumnie
i celowo stosowana diatonika.

2) Bunt przeciw wylgcznemu i skostniatemu panowaniu systemu dur-moll
zaczat sie przeciez nieomal jeszcze w XVI-tym wieku (Gesualdo, ksigze
Venosy!). Mozart w niektérych utworach stara sie wyrwaé¢ z pod wiecznego
panowania toniki i dominanty, a Wagner w ,Trystanie" rozbija catkowicie dia-
tonike i buduje cate dzieto na bazie chromatycznej. Dziatanie chromatyki
.Trystana" na szersze kota twodrcéw, dziatanie, ktére zaczeto dawaé owoce
w poczatku naszego stulecia, poréwnuje Hindemith stusznie do dziatania
,serum"” na organizm ludzki. Temu dziataniu przypisuje wszystkie, az do
kompletnej anarchii prowadzace, wyskoki i ekstrawagancje niedawnych lat.
Ale tez stwierdza, ze przyjecie szeregu chromatycznego za podstawe teorii
muzyki jest tylko wyciggnieciem ostatnich konsekwencji z tego, co zaczat
Wagner przed 80-ciu laty.
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Uzasadniajac powstanie szeregu dwunastopdéttonowego w ra-
mach oktawy podkresla Hindemith na kazdym kroku (w prze-
ciwienstwie do dwunastotonowego systemu Schoénberga, polega-
jacego na absolutnej réwnosci tonéw wobec siebie) nieréwnosci,
zachodzace miedzy znaczeniem poszczegélnych tondéw skali
w stosunku do tonu zasadniczego. Ze stosunkoéw liczbowych, za-
chodzacych pomiedzy poszczegélnymi tonami, wynika — zgodnie
zresztg z opinig naszego ucha, — ze stosunek pokrewieristwa do
tonu zasadniczego, najwiekszy w oktawie i1 kwincie, zmniejsza
sie nastepnie w sposob nastepujacy: kwarta, ewielka seksta, wiel-
ka tercja, mata tercja, mata seksta, wielka sekunda, mata sep-

tyma, mata sekunda, wielka; septyma. Powyzszy szereg, — nie
bedacy zreszta specjalng nowoscia, ale majacy pierwszorzedng
wage dla catego systemu Hindemitha, — nazywa autor Szere-

giem Pierwszym i na jego zasadzie reguluje kwestie pokrewien-
stwa tonéw nastepujacych po sobie.

Natomiast Szereg Drugi normuje stosunki pokrewienstwa za-
chodzace miedzy wspoétbrzmieniami poszczegélnych tonéw. O ile
Szereg Pierwszy obliczyt autor ze stosunkéw zachodzacych mie-
dzy alikwotami, o tyle do stworzenia Szeregu Drugiego ucieka
sie do innego fenomenu akustycznego, mato ziesztg wykorzysta-
nego dotychczas, a mianowicie do tonéw komoinacyjnych. Tony
kombinacyjne (jak wiadomo bardzo stabe dzwieki basowe,
brzmiace przy réwnoczesnym oderwaniu sie dwdch tonéw) ma ja
dotychczas zastosowanie jedynie przy budowie niektérych pisz-
czatek organowych, ale wyrazne ich ustyszenie jest wlasciwie
mozliwe dopiero dzieki niedawno skonstruowanym instrumentom
elektrycznym (trautonium). Styszymy je w sposéb nastepujacy:

Interwaty:
9" r o e 9 ©9
Tony kombi foo— O-
nacyjne: “*

o™
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przy czym oczywiscie ilos¢ drgnien tonu kombinacyjnego jest
zawsze roéznicag ilosci drgnien obu tondéw poszczegollnego inter-
watu, a cyfry okreslajace stosunek interwatu podlegajg tej sa-
mej regule.

' ﬁk% «m
Interwaty: Q)i
-#H 0~
2 3 4 5 4 5 6 8 8 10
_1_2_3_4_2_3 J i i 3
Réznica: 11 1 1 2 2 2 5 3 6

Drgnienia: 128 192 256 320 256 320 384 512 512 640
_64 8 192256128192 256 192 320 256

Réznica: 64 64 64 64 128 128 128 320 192 384
*or &
Ton kombi-
nacyjny:
[ 3 &

Wzigwszy pod uwage realne brzmienie tonéw kombinacyj-
nych, mozemy z ich kombinacji z tonami granego interwatu otrzy-
mac cate szeregi nowych tonéw kombinacyjnych, oczywiscie nie-
poroéwnanie stabiej styszalnych. Totez tutaj ograniczymy sie
tylko do wyznaczenia drugiego trybu tonéw kombinacyjnych.

literwaty:

Tony kombinacyjne

drugiego trybu (4" — — * e j=xgz
— mmmmmmmmmmmmemeseees ar -farar
Tony kombinacyjne o
pierwszego trybu o--" -0

Nalezy sie liczy¢ z realnym znaczeniem tonéw kombinacyj-
nych dwéch pierwszych trybéw. Te tony ,,obciazajg" dany inter-
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wat, nadaja mu — jemu tylko wiasciwy — specyficzny charak-
ter i wiasciwosci,

Unison i oktawa nie podlegaja oczywiscie zadnym obcigze-
niom, ale juz kwinta i kwarta dajg jako przygtos brzmienie na-
stepujacych tonéw:

6
— i
+
VoA " S
9 " o>~ -

Yo —
- Y — k-
J e 9 €
_ s S
L — _— !3_.1_-__ &
4
5 be

Charakterystyczne jest, ze interwaly grupuja sie parami
(kwinta i kwarta, wielka tercja i mata seksta, mata tercja i wiel-
ka seksta), w ktorych tony kombinacyjne zajmujg porzadek od-
wrotny, Jest to pierwsze czysto akustyczne uzasadnienie prze-
wrotéw interwali, przewrotéw, ktore dotychczas uzasadniano
wytacznie w sposdéb cyfrowy. Oprécz tego z powyzszego wy-
nika konsekwentnie przez Hindemitha przeprowadzona teoria
nuty zasadniczej kazdego interwatu. Kwinta bowiem, ktoérej
nuta 'dolna zostaje przez tony kombinacyjne dwukrotnie
wzmochniona, bedzie miala zawsze te dolhg nute za swojg nute
zasadnicza. Z kwartg natomiast z tych samych powodéw dziaé
sie bedzie zawsze odwrotnie. W niej nuta gérna musi by¢ uwa-
zana za zasadniczg poniewaz ona wiasnie jest dwukrotnie po-
wtdérzona w basie.
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(strzatka Z1 oznacza nute
podstawowg interwatu)

Ate poniewaz w kwincie oba tony kombinacyjne wypadaja na
dzwiek jednej wysokosci i — co za tym idzie— brzmia silniej niz
tony kombinacyjne kwarty, zatem musimy uwaza¢ kwinte za
interwatl doskonalszy, mocniejszy i czystszy od kwarty,.

Podobne wyniki otrzymujemy z doswiadczen z dwoma nastep-
nymi parami interwaléw: wielka tercjg i mata sekstg, matg tercjg
i wielka seksta:

&

*&-

XC

t>a

W obu tercjach nutami zasadniczymi sg nuty dolne, w obu
sekstach nuty gorne, sita zas wielkiej tercji i malej seksty,
mniejsza od sity kwinty i kwarty (z powodu obecnosci wsréd
tonéw kombinacyjnych jednej nuty obcej, ktérej nie ma w inter-
walu) jest zndéw wieksza od sity malej tercji i wielkiej seksty
(ktérych tony kombinacyjne sktadaja sie z samych obcych nut),
W ramach za$ poszczegdélnych par tercje sg ,,lepsze" od sekt z po-
wodu nisko umieszczonego tonu kombinacyjnego pierwszego try-
bu, ktéry oczywiscie ma zawsze znaczenie wieksze od trybu
drugiego.

Przy okazji rozwazan o tefcjach nalezy rozprawi¢ sie z ze-
spotem 'dzwiekdw, ktéry dzieki kombinacjom teoretykéw zro-
bit olbrzymig karierge, na ktéra zadng miara nie zastugiwat:
z tréjdzwiekiem molowym. Jak wiadomo, nie wystepuje on ni-
gdzie w szeregu alikwotéw, jedynie przeskakujgc poszczegodlne
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alikwoty mozna go otrzymac¢ i to w takiej odlegtosci cd tonu
podstawowego (10 : 12 : 15), ktéra pozbawia go praktycznego
znaczenia. Doswiadczenie z tonami kombinacyjnymi wykazuje
o ile mniejsza jest wartos¢ dzwiekowa trojdzwieku molowego
od durowego.

40
ut>3—
5 ee
k —ik«-
— per "GN~
b9 b~

Jak widzimy, tony kombinacyjne tréjdzwieku durowego
wzmacniajg go wybitnie, natomiast dziatalnos¢ ich w tréojdzwie-
ku molowym idzie niemal wylgcznie w kierunku ostabienia sity
tr.-6jdzwieku. Pomingwszy rozmaite — mniej lub wiecej nacia-
gane — sposoby uzasadnienia dualizmu dur-moll, Hindemith
przyjmuje tréjdzwiek molowy za odmiane durowego, za jego
skazonag forme, nie jedyna wreszcie, skoro szereg alikwotowy
daje nam az pie¢ tercyj najrozmaitszych wielkosci (4 : 5, 5 : 6,
6 :7,7:9 9 :11). Kéznice za$ psychologiczne, réznice wyrazu
miedzy formg dur i molil tego samego trojdzwieku pochodza
z owego martwego, niedajacego sie uja¢ w formute pola znaj-
dujacego sie miedzy matg a wielkg tercja.

Co do dalszych par interwatéw, to przy wielkiej sekundzie
i matej septymie sprawa komplikuje sie o tyle, ze szereg alikwo-
towy daje nam ich catly szereg.

10:11 9:10 8:9 7:8

+ b b«
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W powyzszym rysunku na lewo znajdujemy najmniejsza wiel-
ka sekunde a idac w kierunku na prawo mamy coraz wieksze.
Pomimo tego, ze w trzecim z tych przykiadéw znajdujemy
zdwojone c¢, to jednak za nute zasadniczg wielkiej sekundy
uwaza sie ton gorny, a to z tego powodu, ze ucho nasze trak-
tuje w tym wypadku ton dolny czesto jako septyme akordu do-
minant - septymowego. Podobnie rzecz sie ma z mata sekunda
i z odwrotnosciami obu sekund.

ft

0— (strzatka oznacza

bo nute zasadnicza)

Do skompletowania Szeregu Drugiego brak nam jeszcze inter-
watu, ktoéry nie stanowi pary z zadnym innym, lecz (podobnie
jak oktawa) zajmuje stanowisko samodzielne z drugiej strony
tabeli nazwanej Szeregiem Drugim, a mianowicie trytonu, przy
czym pod tg nazwa rozumie sie zaréwno zwiekszang kwarte jak
i zmniejszong Kwmte.

Szereg Drugi:

/3

bcu bo

Tryton nie posiada tonu zasadniczego, jego tony kombinacyjne
bowiem brzmiag dos¢ dziwnie:

Tony te sprawiaja ze tryton ma zawsze funkcje dominaty.
W tej funkcjonalnosci trytonu lezy jego tendencja do rozwia-
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zania, ktére oczywiscie moze by¢ dwojakie, jezeli sie wezmie pod
uwage enharmonike:

15

Z samego trytonu, bez znajomosci jego rozwigzania, nie mamy
jeszcze pewnosci dokad on cigzy, i ta wlasnie cecha uczynita
z trytonu interwat obcy wszystkim innym i niezdecydowany
a roéwnoczesnie ostry i charakterystyczny. Ten dzZzwiek trytonu,
ktory przy rozwigzaniu przebywa droge najmniejsza w kierunku
tonu podstawowego hastepnego interwatu nazywa Hindemith
zastepcza nutg zasadnicza.

18
(strzatka ozna-

'Fet W - i cza zastepczg

~ nute zasadnicza)

Z powyzej powiedzianego tatwo zrozumiemy dlaczego tryton
przez wieki cale stanowit kos¢ tak trudnag do zgryzienia. Zro-
zumiemy, dlaczego Grecy do czterech regularnych tetrachordéw
dodali jeszcze piaty, dodatkowy (synemmenon), dlaczego w to-
nacjach koscielnych istniata reguta zamiany B rotundum na B
auadratum, dlaczego przepisy o organum wykluczaja w ogodle
uzycie trytonu a $redniowieczne traktaty zawierajg liczne spo-
soby zamiany ,,Mi contra Fa", i dlaczego w koncu w pézniejszym
rozwoju harmonii o tyle zawiele znaczenia przypisano wszyst-
kim akordom o funkcjach dominanty.

Hierachia wartosci interwatéw, utozona w Szeregu Drugim
czyni aktualng kwestie konsonansu i dysonansu. Jak wiemy
z historii muzyki, najrozmaitsze interwaty byty traktowane roz-
maicie zaleznie od epoki. Totez jest rzeczg niemozliwg ustalic,
gdzie — w ramach Szeregu Drugiego — jest granica konsonan-
soéw i gdzie zaczynajg sie dysonanse. Mozna tylko ustali¢, ze
idgc od oktawy na prawo az do wielkiej septymy spotykamy
interwaty coraz mniej konsonansowe a coraz bardziej dysonan-
sowe. Tryton buntuje sie i tu i nie daje sie zaliczy¢ do zadnej
grupy zachowujac dwuznaczng niezawisto$¢. Trzeba jednak
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przyznaé¢, ze wszystkie interwaty z wyjatkiem matej sekundy
i wielkiej septymy staty sie w ciggu wiekéw najniezbedniejszymi
czesSciami skladowymi wspoétbrzmien akordéw, podczas gdy jest
dos¢ watpliwe czy mata sekunda lub wielka septyma nabiorg
kiedykolwiek takiego znaczenia dla budowy akordéw, jakie maja
inne interwaty.

(D.c.n)).

5. L. S

WEASCIWI LUDZIE NA WEASCIWCH MIEJSCACH

Jednym z wazniejszych zagadnien planowej organizacji mu-
zyki polskiej bedzie musiato by¢ w przysztosci umiejetne gospo-
darowanie materiatem ludzkim, ktérego za duzo nie mamy.

Jakze czesto ta lub owa placéwka muzyczna, te czy inne po-
czynania natrafiajg na przeszkody realizacyjne z braku odpo-
wiednich sit artystycznych. Zdawatoby sie, ze doprawdy nie ma-
my ludzi. Tak zupelnie Zle jednak nie jest. Przyjrzawszy sie
uwaznie polskiemu zyciu muzycznemu zobaczymy, ze mamy zna-
komite nieraz sity, — sa one tylko bez przydziatu albo przy nie-
wiasciwym warsztacie pracy. Pierwszy z brzegu przykiad po-
twierdzi stusznos$¢ naszych spostrzezen: sprawa obsadzenia
klas smyczkowych w Panstw. Konserwatorium Muzycznym. .Na-
rzeka sie na brak wiolonczelistéw, a co robi ,na wygnaniu"
w Gdansku znakomity wiolonczelista Kazimierz Witkomirski?
Czy ktos$ serio moze przypuszczaé, ze najwazniejszg w tej chwili
rzecza w zagadnieniach muzycznych polskich jest walka z zy-
wiotem niemieckim w Gdarisku?

Marnuje sie energie i sity tak wybitnego artysty na bezna-
dziejnej placéwce, gdy stoteczne konserwatorium na gwaitt po-
trzebuje wybitnego (i zdrowego) pedagoga...

Poza tym obecnos$¢ takiego dziatacza muzycznego, jakim jest
Witkomirski, na terenie stoltecznym, zwiaszcza w okresie for-
malnej ,paniki kulturalnej", jest absolutnie konieczna. Jesli
juz komus potrzebna jest placéwka gdanska z jakichs, powiedz-
my, powodow propagandowo-politycznych, niech ja obejmie
miody, energiczny i inteligentny absolwent, dla ktérego to be-
dzie Swietng szkolg zyciowa...
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Sama kwestia celowosci utrzymywania polskiego konserwato-
rium w Gdansku nadaje sie do dyskusji. Mam} obok polska i po-
tezniejsza stale Gdynie, — tam nalezatoby skierowac¢ wysitki
kulturalne. A taki Cieszyn, z tak ofiarnie przez Drozda prowa-
dzong szkotg im. Paderewskiego, czy nie zastuguje na baczniej-
szg uwage i wieksza pomoc? Przeciez Czesi zmuszeni byli uru-
chomi¢ po tamtej stronie bylej granicy szkote muzycznag, by zasza-
chowac¢ akcje polskiej szkoty. Kontynuujac dalej nasze rozwaza-
nia chcielibySmy wiedzieé¢, dlaczego w Panstw. Konserw. Muzycz-
nym w Warszawie nie ma miejsca dla tak wybitnych polskich
skrzypaczek, jak Irena Dubiska i Eugenia Uminska? Dodajmy
do tego, ze zagranicag pracuja (w U.S.A.) tak wybitni skrzypko-
wie, jak Michat Witkomirski i Jerzy Szpinalski. Czy tej klasy
artysci nie powinni przede wszystkim pracowa¢ w kraju i dla
kraju? Dlaczego medytuje sie o tym, ze to lub owo konserwa-
torium prowincjonalne nie ma kierownika, a toleruje sie, ze tak
wybitny ze wszech miar artysta, jak Wiktor tabunski, nie moze
utrzymac sie w Krakowie i wyjezdza do Ameryki? Czy dzisiej-
sze doswiadczenia amerykanskie tabunskiego nie przydatyby sie
takiej ,,amerykanskiej" Gdyni, naprzykiad?

Ludzie, co siegaja wzrokiem dalej, niz warszawskie podwor-
ko, wiedzg naprzyktad, ze Zygmunt Stojowski jest gwiazdag
pierwszej wielko$ci w muzyce; nic to nie szkodzi, ze tym lub
innym moze sie wydawac¢ zbyt konserwatywny w swych po-
gladach estetycznych, jest jednak cziowiekiem o wysokiej kul-
turze nietylko muzycznej (czego nie jednemu ,,geniuszowi" war-
szawskiemu brak jest zdecydowanie) — cztowiekiem, co moze
godnie reprezentowa¢ muzyke na najwyzszym w kraju sta-
nowisku...

Przezywamy ,kolejny” skandal operowy, majac takich $pie-
wakow, jak Kiepura (znakomity, gdy $piewa), Bandrowska-
Turska, Szleminska, Czaplicki, Dolnicki, Garda, ze wylicze kil-
ku od reki. Zyje przeciez, dzieki Bogu, tak doskonaty kapel-
mistrz operowy, jak Mieczystaw Mierzejewski, | to prawdziwy
polak. JesteSmy w stanie posiadac¢ taki chor, jaki mamy w Po-
znaniu. Orkiestra radiowa jest dowodem, ze pewna planowos¢
i organizacja sa zdolne stworzy¢ doskonaty zespot symfoniczny.
Dlaczego wobec tego Opera i Filharmonia staty sie dzi$ zagad-
nieniami niemal tragicznymi, o ktérych bez wstydu i pasji mowic¢

nie mozna?
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Obawiam sie, ze moznaby takie ,,niedyskretne" pytania mno-
zy¢ bez liku, nie otrzymujac na nie zadnej odpowiedzi. Liberal-
ny poglad na sprawy doczesne moéwi, ze ,,zycie samo ureguluje”.
Faszystowski moéwi, ze ,zycie trzeba troche regulowac”, jesli
jest niedobrze, jesli marazm i t, zw. ,,siuchty" okazuja sie silniej-
sze, niz kardynalne, jasne dla kazdego cywilizowanego cztowie-
ka, potrzeby kultury narodowej.

Wydaje sie rzeczg pewna, ze nadeszta chwila, by rozpocza¢
mobilizacje wszystkich wartosciowych elementdéw polskiej armii
muzycznej. Wszyscy muzycy polscy, ktérych wspoétpraca moze
wnies¢ konkretne wartosci w sprawe budowy gmachu kultury
muzycznej winni znalez¢ sie nie tylko w kraju, ale na wiasci-
wych, stosownie do swych mozliwosci, placéwkach. Moze tam
i trzeba bedzie pogwalci¢ czasem t. zw. pragmatyke, czy inne
przepisy urzednicze —  trudno, nie mozna marnowaé¢ ludzi
i spiaw dla dobra paragrafu. Ostatecznie, nie nos dla tabakiery,
a odwrotnie... Niemcy obdarzyli nasze zdolnosci organizacyjne
pogardliwym przezwiskiem ,polnische Wirtschaft'. Musimy
udowodnié, ze to ma znaczenie najzupeiniej pozytywne w mu-
zyce polskiej.

Skoriczmy z ,siuchtami” i familijno - sentymentalnym zata-
twianiem najwazniejszych spraw! Nadchodzg nov'e czasy, cza-
sy wojen kulturalnych, obliczonych na dituga mete. Musimy to
wreszcie zrozumiec i uzbroi¢ sie réwniez. Wygrywa tylko armia
Swiadoma swego zadania i petna zapatu. Maruderzy moga sie
nie fatygowac!

Napoleon Fanti (Wilno)

O RACJONALNYM PROGRAMIE STUDIOW GRY
FORTEPIANOWEJ
{na marginesie nowej ustawy o organizacji szkolnictwa artystycznego
z dnia 1 czerwca 1937 r.).
Podajemy ten bardzo aktualny artykut dyskusyjny
w skroceniu koniecznym ze wzgledéw redakcyjnych.
REDAKCJA.

Artykut niniejszy jest proéba sprecyzowania zasadniczych wytycznych
racjonalnego planu studiéw pianistycznych, wytycznych, prowadzacych do
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osiggniecia ostatecznego celu nauki, jakim jest opanowanie instrumentu
w zwigzku z wszechstronng zastosowalnoscig fachowsa.

Jesli chodzi o wszechstronng zastosowalno$¢ fortepianu, to wydaje sie
nam, ze mozna wyodrebnié¢ trzy zasadnicze kierunki, wyczerpujace zawodo-
wo-praktyczne mozliwosci pianistyczne i racjonalizujace studia z punktu
widzenia indywidualnych uzdoluien adepta.

Definicja tych trzech zastosowalnos$ci fortepianu bytaby nastepujaca:
1. Fortepian, jakc. instrument solowy fwirtuozowstwo),
2. Fortepianowa pedagogika,

3. Fortepian, jako instrument zespotowy (muzyka kameralna, akom-
paniament).

Wychodzac z zatozenia, ze specjalizacja w tych trzech dziedzinach stu-
didw powinna opiera¢ sie na indywidualnych uzdolnieniach i zamitowaniach
adepta, sprébujmy okresli¢, jakie kryteria muszag by¢é wymagane w po-
szczegblnych wypadkach i jak w ogélnym zarysie powinien byt by wygladac¢
plan studiéw.

Przede wszystkim wysuwa si¢ zagadnienie, dotyczace dtugosci okresu,,
w jakim osoba, ksztatcagca sie w grze fortepianowej, powinna zdoby¢ nie-
zbedny do uzyskania samodzielnosci fachowej poziom opanowania instru-
mentu i zaséb wiadomosci teoretyczno-praktycznych. Minimalny okres taki
(bez uwzglednienia ewentualnych powtérzen poszczeg6lnych lat i przypad-
kowych dtuzszych przerw w studjach), obliczamy na lat 15. Uktad lat wy-
obrazaliby$my sobie w ten sposdb:

Kurs wstepny 2 lata
" nizszy 3 lata

" Sredni 4 lata

" wyzszy 5 lat
14 lat

Praktyka dyplomowa 1 rok
Razem 15 lat

Projektujgc tak napozér znaczny okres czasowy nauki, wychodzilismy
z zatozenia, ze studiujgcy musi mie¢ wszystkie mozliwosci do wykazania
jaknajwyzszego poziomu wynikéw swej pracy. Kazdy kurs ma prawie nie-
ograniczone mozliwos$ci pogtebiania, badania i ewentualnego zwigkszania
materiatu repertuarowego.

Przechodzimy teraz do pobieznego omoéwienia poszczegélnych okreséw
studiow.

I, Kurs wstepny (projektowany minimalny okres dwuletni) miatby na
celu wykazanie, czy kandydat w ogdéle ma dane do dalszego ksztatcenia sie
muzycznego. W wypadku pozytywnym Kkurs wstepny miatby mozliwie do-
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ktadnie i gruntownie zaznajomié¢ studiujagcego z nastepujacymi problemami
w zakresie normalnych norm, ktére program*) winien $cisle okresli¢:

1. Podstawowe wiadomoSci teoretyczne i ich zastosowalno$¢ praktyczna.
a) orientacja w materiale dzwiekowym,
b) przyswojenie pojecia o najprostszych konstrukcjach rytmicznych,
c) elementarne wiadomosci z zakresu zasad, pisowni muzycznej i form
(na marginesie przerabianego materiatu)

2. Lektura (n. p, lektura a vista akordéw, jednogtosowych zdan
i okresow),

3. Znajomo$¢ teoretyczna i praktyczna w wymaganym zakresie tona-
cyj - gam.

4. Osiaggniecie pewnych elementarnych zdobyczy technicznych (ktére
w wymaganiach egzaminacyjnych moga by¢ $cisle okreSlone przez
podanie minimalnego tempa metronomicznego).

5. Umiejetno$¢ odtworzenia kroétkiego repertuarku, uwzgledniajgcego po-
zycje: techniki, najprymitywniejszej muzyki polifonicznej i homofo-
nicznej. Przy tym uczen powinien pozna¢ i ustali¢c metodyke pracy
w opanowywaniu utworéw.

Specjalnie szeroko i doktadnie omoéwiliSmy pozadany zaséb wiadomosci,
ktéry, naszym zdaniem, powinien byt by posiada¢ uczen, wstepujacy na
kurs nizszy (a wigc przy terazniejszej organizacji uczen, wstepujacy nha
I rok kursu nizszego) Konserwatorium Panstwowego. Robimy to, przywia-
zujac szczeg6lng uwage do gruntownego i racjonalnego fundamentu, na ja-
kim musi sie oprze¢ dalsza nauka. Nie ma chyba potrzeby rozwodzi¢ si¢ nad
szkodliwoscig ztych poczatkéw i nieprawidtowego podejscia do studiow.

W powyzszym zestawieniu wymagan punkt 5 postawiliSmy na ostatnim
miejscu, aczkolwiek w praktyce opracowywanie utworéw zawsze bedzie
oSrodkiem pracy. Chodzito nam jednak o to, by wyniki pierwszego okresu
studiéw nie ograniczaty sie tylko do pewnej ilosci gam i utworkéw z mecha-
nicznag bezmys$InoScia nauczonych. Najwieksza wage przywigzali bySmy do
ogdlnego rozwoju i orientacji muzycznej, ktérych jednym z efektéw byta by
miedzy innymi — umiejetno$¢ odtwarzania pewnego prymitywnego progra-
miku. Podkre$lamy projekt wprowadzenia inowacji w postaci lektury nut
i najbardziej elementarnych wiadomosci teoretycznych nawet z zakresu form
muzycznych (n. p. ogélny zarys konstrukcji sonatiny, pojecia zasad polifonii
i homofonii i t. p.).

Powyzsze uwagi maja na celu wyjasnienie ogdlnego naszego podejsScia do
studioéw, polegajacego przede wszystkim na wymaganiu przyswajania ogélnej
inteligencji muzyczno - praktycznej i Swiadomego ujecia przerabianego ma-
teriatu juz na najnizszych szczeblach nauki.

Sprawdzianem umiejetnosci studiujacego we wszystkich wyzej wymienio-
nych wymaganiach musi by¢ egzamin koncowy kursu wstepnego, bedacy

*) Mamy na mysli projekt nowego programu studiéw fortepianowych
W zwigzku z ustawg z czerwca r. ub. o uporzadkowaniu typéw szkolnictwa

muzyczneigo i programoéw nauczania.
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jednoczes$nie egzaminem wstepnym na kurs nizszy, w potgczeniu z mniej
waznymi, jako kryteria, egzaminami przejSciowymi w kursie wstepnym, od-
bywajacymi sie z roku na rok. Program powinien jaknajdoktadniej kazde
z wyzej wymienionych wymagan omoéwié¢ i okresli¢ w ustawach egzamina-
cyjnych.

Il. Kurs nizszy (projektowany minimalny okres trzyletni). Studia na
tym kursie sg wiasciwie kontynuowaniem wytycznych, podanych przy omoé-
wieniu kursu wstepnego, z zastosowaniem tych wytycznych do trudniejszego
i rozleglejszego materiatu. Poza tym, o ile kurs wstepny jest najbardziej
og6lnikowym zaznajomieniem ucznia z ,mowa dzwiekéw" i jej najelementar-
niejszymi zasadami, o tyle na kursie nizszym wytyczne ksztatceniowe musza
by¢ juz bardziej wyspecjalizowane w kierunku opanowywania ogélnej techniki
instrumentu, lektury nut i materiatu opracowywanego w celach odtwérczych.
Majac to na wzgledzie, przedstawili bySmy wyniki z pracy na kursie niz-
szym, jak nastepuje:

1. Opanowanie elementarnych, mozliwie r6znorodnych dziatéw techniki

w szybszym tempie (minima metronomiczne).

2. Gruntowne przestudiowanie utworéw réznych styléow. Wymagane do-
ktadne opanowanie konstrukcyjne, interpretacyjne ipamigciowe.

3. Lektura materialu kursu nizszego samodzielna izpomoca naucza-

jacego.

4. Zasadnicze pojecia o konstrukcjach form opracowywanych utworéw.

Szablony programowe dwo6ch egzaminéw przejSciowych rocznych oraz

egzaminu przejSciowego na kurs $redni, uwzgledniajagc wyzej wymienione
kierunki studiéw, powinny doktadnie okresli¢ minima do osiggniecia w kaz-
dym dziale

I1l.  Kurs $redni (projektowany minimalny okres czteroletni) powinien

uzasadni¢ celowo$¢ dalszych studiéw fachowych; w wypadku pozytywnego
wyniku okres ten winien wykaza¢ indywidualne uzdolnienia i zamitowania
ucznia, majac na wzgledzie projektowane specjalizacyjne zrézniczkowanie
studiéw gry fortepianowej na kursie wyzszym. Okreslenie tych zdolnosci od-
bywatoby sie na podstawie czteroletniej obserwacji pedagogiczne, oraz na
podstawie specjalnie zrézniczkowanych egzaminéw prébnych po ukoncze-
niu kursu $redniego. Konkretne wyniki studiow na kursie $rednim przed-
stawiatyby sie nastepujgco:

1. Wszechstronne opanowanie ro6znorodnych $rodkéw technicznych
w mozliwie szybkich tempach (minima metronomiczne) ze specjalnym
uwzglednieniem réwnosci i gry legato.

2. Gruntowne przestudiowanie utworéw z rézrych dziatdw literatury,
zaliczonych przez program do kursu $redniego. Roczne przejSciowe
egzamina oraz zrézniczkowany egzamin wstepny na kurs wyzszy okre-
$li¢ winny minima repertuarowe.

3. Znajomos$¢ literatury fortepianowej, zawartej w obowigzujgcym pro-
gramie $redniego kursu. Egzamin z tego dziatu studiéw mogitby sie od-
bywaé w postaci zadah muzycznych, polegajacych na okresleniu przez-
ucznia granych urywkéw z literatury.

396



4. Osiagniecie takiego poziomu czytania nut, aby studiujacy po ukoncze
niu kursu $redniego moégt przynajmniej naszkicowa¢ w ogdlnych za-
rysach dowolny utwdér z repertuaru kursu S$redniego lub nizszego. Tu
moznaby zaliczy¢ réwniez ewentualng muzyke zespotowag i akompa-
niament a przy tym poznawanie arcydziet muzyki symfonicznej i ka-
meralnej w uktadach 4-ro recznych.

5. Analiza form utworéw opracowywanych w celach repertuarowych.

Po ukonczeniu studiéw na kursie Srednim powinien sie odby¢ egzamin
koricowy z tego kursu, bedacy jednoczesnie egzaminem wstepnym na kurs
wyzszy. Podajemy projekt, aby w tym punkcie rozwoju studiéw egzamin
zrézniczkowac, uwzgledniajac wyzej wymienione typy specjalizacyjne. Moz-
liwosci stawania do tego czy innego typu proéby, wyniki rozmaitych typéw
egzamindw, kilkoletnia pedagogiczna obserwacja, wreszcie indywidualne za-
miotwania i poglady studiujacego, majg zadecydowaé¢ o kierunku dalszego,
wyzszego ksztalcenia sie.

Typy egzaminéw odpowiadaty by, podanym na poczatku projektu trzem
zastosowalnosciom umiejetnosci gry fortepianowej i przedstawiaty by sie na-
stepujaco:

1 Egzamin dla kandydatéw na estradowych pianistéow - wirtuozow.

2. Egzamin dla kandydatéw na pedagog6w.

3. Egzamin dla kandydatéw na kameralistéw i akompaniatoréow.

V. Kurs wyzszy (projektowany minimalny okres piecioletni). Studia na
kursie wyzszym bytyby w mys$l projektu specjalizacyjnego zrézniczkowania
odpowiednio do wynikéw osiagnietych na kursie $rednim podzielone na trzy
wydziaty, okreSlone przez trzy wyzej wymienione zastosowalnosci gry forte-
pianowej. Po ukonhczeniu studiéw abiturient obowigzany jest w celu uzyska-
nia dyplomu ztozy¢ egzamin, $cisle zastosowany do specjalnych wymagan
odpowiednich wydziatéw. Egzamin taki musiat by by¢ ostateczng proéba
i sprawdzeniem nabytych umiejetnosci. Opr6cz egzaminu ostatniego — dy-
plomowego — odbywa¢ sie powinny na kazdym wydziale egzaminy przej-
Sciowe roczne, ktérych rozpieto$¢ i wymagania ilosciowe formalnie nie réz-
nityby sie od egzaminu koricowego. Na przeszkodzie temu stang¢ mogag tylko
wzgledy praktyczne w organizacji egzaminéw komisyjnych; w takim wypad-
ku poszczegdlni pedagodzy powinni urzadzaé¢ u siebie w klasach egzaminy
o podobnych wymaganiach i odpowiednich warunkach. Chodzi nam o to, by
studiujgcy od poczatku nauki na kursie wyzszym przyzwyczajat sie do wy-
sitku dtuzszego grania publicznego a tal ze i o to, aby miat pewna, podniete
dla osiggniecia konkretnych wynikéw pracy catorocznej. Pewna minimalna
praktyka, znajdujgca sie pod kontrolg uczelni, jest bardzo pozadana po zto-
zonym egzaminie dyplomowym. Oczywiscie praktyka ta réwniez musiataby
na kazdym wydziale by¢ odpowiednio inna.

System taki miatby na celu wysegregowanie i wyspecjalizowanie facho-
wych, znajacych sie gruntownie na swej pracy, sit muzycznych, ludzi,
w istocie zastugujacych na miano wyksztatlconych muzycznie, majacych
oficjalne i stuszne podstawy do uprawiania swego zawodu.

Sprébujmy teraz w zarysie zaprojektowac¢ plan studiéw na kazdym wy-
dziale z osobna.
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A. Wydziat wirtuozowski.

Praca na tym wydziale powinna polegaé¢ przede wszystkim na:

1. opracowywaniu repertuaru w celach wystepéw estradowych,

2. poznawaniu za pomocag lektury literatury fortepianowej z zakresu
kursu wyzszego.

Zaréwno punkt 1 jak i 2 musiat by by¢ ujety przez okre$lone $cisle pro-
gramem wymagania egzaminéw: przejsciowych i koricowego. Egzaminy te r6z-
nity by sie tylko ogélnym poziomem trudnosci technicznych i interpretacyj-
nych wykonywanych utworéw. Kazdy egzamin na tym wydziale powinien
byt by polegaé¢ na wykonaniu przed komisja:

a) recitalu, ztozonego z utworéw rozmaitych styléow z uwzglednieniem

utworéw wirtuozowskich,

b) catego koncertu z akompaniamentem.

Do egzaminéw z wirtuozowskiej gry fortepianowej nalezato by doda¢ egza-
miny znawstwa literatury fortepianowej przynajmniej w zakresie obowig-
zujacego programu.

Uwazamy, ze program Kkursu wyzszego, wyszczeg6lniajacy obowigzkowe
do poznania minimum arcydziet literatury fortepianowej, powinien by¢ dla
wszystkich wydziatéw jednakowy, rézne natomiast jego zastosowanie. Kan-
dydatom na pianistow-wirtuozéw stawiatoby sie specjalnie wysokie wy-
magania, uwzgledniajace wirtuozowskie kompozycje i wieksza wytrzymato$é
w odegraniu dtuzszego, trudniejszego programu.

Jako dyplomowa, nieobowiazujaca praktyke projektujemy organizacje
przez uczelnie pewnej minimalnej ilosci estradowych wystepéw recitalo-
wych i z orkiestrag dla absolwentéw-wirtuozow.

B. Wydziat pianistyczno - pedagogiczny kursu wyzszego miatby na celu;;

1. doksztatcenie fachowo - pianistyczne w granicach programu kursu
wWyzszego;

2. doktadne poznanie wyszczeg6lnionych w programie dziatéw literatury
fortepianowej;

3. opanowanie dodatkowych przedmiotéw pedagogiczno - teoretycznych
(znajomo$¢ programu i jego zastosowania, metodyka gry fortepiano-
wej, logika, psychologia, fizjologia migs$ni i ruchéw rak i t. p.). Uwa-
zamy, ze do przeddyplomowych studiéw na tym wydziale powinno by¢
zaliczone obowigzujgce uczeszczanie na wyktady pianistyczne w spo-
sob ciggty i systematyczny.

Egzaminy przejSciowe i koricowy na tym wydziale polegatyby nie tylko>
na wykonaniu pewnego repertuaru, uwzgledniajgcego kompozycje réznych
stylow z zakresu I, Il, Il i (nieobowigzujgco) IV i V r. k. wyzszego; na-
lezatoby tu zatgczyé¢ egzaminy z wyzej wzmiankowanych ewentualnych
przedmiotéw pedagogicznych. Oprécz tego od abiturientéw - pedagogow
moznaby wymagaé¢ napisania jakiej$ przynajmniej drobnej pracy dydak-
tyczno - pedagogicznej.

Pozgdana praktyka na tym wydziale powinna polega¢ na wykazaniu pra-
cy pedagogicznej przez wyksztatcenie wilasnego ucznia (chociazby jednego)
i przygotowania go z pozytywnym wynikiem do egzaminu wstepnego na
kurs Sredni lub wyzszy.

398



C. Wydziat zespotowo - kameralny kursu wyzszego musi obejmowad:

1. dalsze studia utworéw solowych ze specjalnym uwzglednieniem czy-
tania nut a vista i poznawania literatury soluwej w zakresie progra-
mu kursu wyzszego;

2, studia zespotowe i akompaniatorskie z opracowywaniem trudniejszych
partii fortepianowych.

Program tego wydzialu musiatlby by¢ starannie skoordynowany z progra-

mami instrumentalistow.

Studia nad poszczegélnymi (w kazdym rokuj repertuarami utworéw solo-
wych bytyby prowadzone w spos6b analogiczny ze studiami na wydziale
pedagogicznym.

Sprawa umiejetnosci szybkiego i tatwego czytania nut jest niezmiernie
wazna na tym wydziale i musi zajaé¢ specjalnie wyodrebnione miejsce w za-
jeciach codziennych studiujacego. taczymy lekture ze stopniowym pozna-
waniem najwazniejszych dziatéw literatury solowej programu kursu wyz-
szego i to nie tylko r. I, Il i IlIl ale takze IV i V r. Ze znawstwa tych
dziatéw literatury oraz umiejetnosci czytania nut powinien by¢ oddzielny
coroczny i kohcowy egzamin.

Najbardziej istotne na tym wydziale studia zespotowe muszg by¢ réw-
niez poddawane corocznym i kohcowym probom w postaci egzaminéw. Egza-
minem z tego dziatu moégtby byé n. p. akompaniament programu egzamina-
cyjnego solisty - instrumentalisty, z ktérym kandydat na kameraliste - akom-
paniatora pracowatby caty rok szkolny. Pozadane bytoby, aby jeden egza-
min roczny byt akompaniamentem S$piewu solowego, drugi — instrumentu
smyczkowego, wreszcie zespotowy (tria, kwartety i t. p.). Program powinien
stworzy¢ doktadne normy i szablony egzamindw, uwzgledniajac i dostoso-
wujac je do odpowiednich programéw solistéw i muzyki kameralnej.

Praktyka na tym wydziale polegataby przede wszystkim na pracy zespo-
towej i akompaniatorskiej na terenie uczelni i poza nig. Podajemy projekt,
aby uczelnie, réwnolegle do organizacji okre$lonej minimalnej ilosci publicz-
nych wystepéw absolwentéw - wirtuozéw, organizowaly réwniez publiczne
wystepy dla najlepszych absolwentéw - kameralistow.

Na tym zakonczylibySmy przeglad projektu studiow gry fortepianowej.
Uwazamy, ze mysli, zawarte w artykule niniejszym, sag w dostatecznej mie-
rze sprecyzowane, aby sta¢ si¢ podstawa do dyskusji i aby ewentualnie sta-
nowi¢ wytyczne przy ukiadaniu nowego programu — programu, ktéry po-
winien w praktyce pedagogicznej spetnia¢ w istocie role przewodnika
i instruktora oraz stanowi¢ dokument poziomu polskiej szkoty piani-
stycznej,

Z PRASY

ANKIETA W SPRAWIE OPERY WARSZAWSKIEJ

NieSmiertelna sprawa Opery Warszawskiej znowu wzbudza obszerne ko-
mentarze na tamach prasy stotecznej. Tym razem sprawa doszta do takiego
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zaognienia, ze dyskusje prasowe pojawity sie na szpaltach dziennikéw juz
przed rozpoczeciem sezonu, bez czekania na mozno$¢ bezposredniego spraw-
dzenia poziomu i charakteru, jaki przedstawieniom operowym nada nowa
dyrekcja.

Najwieksze zaniepokojenie wzbudzita zapowiedz wiekszego jak dotych-
czas procentu przedstawien operetkowych. Opinie sfer kulturalnych w tej
sprawie przedstawiajg najlepiej odpowiedzi na ankiete ,Kuriera Porannego”,
ktéry w zapytaniach swych, skierowanych do przedstawicieli $wiata kultu-
ralnego poddaje pod dyskusje nastepujgce punkty: 1) dlaczego uwazam za
konieczne istnienie dobrej opery w Warszawie? i 2) jak wyobrazam sobie
zreformowanie dzi$ istniejagcej Opery w Warszawie.

Podajemy niektére odpowiedzi (Nr. Nr. z 18, 22 i 28 b. m.). W ostrych
stowach pietnuje zamierzenia nowej dyrekcji Zbigniew Drzewiecki:

Nikt z biorgcych mniej wiecej aktywny udzial w wyswietleniu
i walce o sprawe Opery Warszawskiej nie moégt nawet przy-
pusci¢, iz mozliwe sie¢ stanie takie rozwigzanie, jakim uszcze$li-
wiono Warszawe obecnie. Wiec dlatego zaktadano pod auspicja-
mi wysokich ojc6w miasta, a nawet z ich inicjatywy Tow. Przy-
jaciét Opery z udziatem przedstawicieli Rzadu i Sejmu, dlatego
uktadano przez najpowazniejszych znawcéw zagadnien muzycz-
nych i operowych memoriaty i odbywano dziesigtki konferencji
z najmiarodajniejszymi osobistosciami, by zaaprobowal jeszcze
raz taka sytuacje, na ktérej sie z kretesem i wstydem zatamali
poprzedni dzierzawcy operowi?... Mato tego! Dzi§ bez zadnej
zenady zapowiada sie taki stosunek przedstawien operowych do
operetkowych, jakiego nie odwazyli sie realizowa¢ ani p. Koro-
lewicz - Waydowa, ani p. Mazaraki, a do tego przykiada reke
jeden z naszych nielicznych prawdziwych fachmanéw operowych,
w ktorego mieliSmy prawo wierzyé, jako powaznego artyste
i muzykal!

Szczeg6lnie oburza Drzewieckiego fakt rozpoczecia takiego sezonu ,Har-
nasiami" Szymanowskiego:

Tu dotykamy najbardziej bolesnego i tragicznego punktu tego-
rocznych projektéw. Arcydzieto muzyki polskiej, skomponowane
przez najbardziej bezkompromisowego i ideowego, genialnego
artyste, ma zainaugurowa¢ sezon operetkowy, ma okupi¢ nedze
muzyczna dalszych wyczynéw. Gdyby Szymanowski zyt, nie do-
pusécitby do wystawienia w podobnych warunkach swego dzieta.
Skoro jednak nie zyje, to $wiat muzyczny powinien sie poczu-
wa¢ do elementarnego obowigzku sumiennos$ci artystycznej
wzgledem zmartego mistrza. Pomimo bowiem, ze na Warszawie
cigzy od dawna diug wystawienia Harnasiow (uprzedzity ja
w tym wzgledzie Praga, Paryz, Hamburg i Poznan), niepodobna
przystepowaé¢ do realizacji arcytrudnego dzieta $rodkami na-
miastkowymi i nie wolno stawiaé¢ nazwiska wielkiego ideowca
na sztandar wiecej, niz watpliwej artystycznie imprezy.
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Podziwia¢ nalezy pomyst wystawienia Harnasiéw bez pierwszo-
rzednej orkiestry, z napredce sformowanym chérem, ze zdziesigt-
kowanym baletem bez wybitniejszych tancerzy, pod wodzg ba-
letmistrza, ktéry w zadnym wypadku nie dorést ani do bardziej
nowoczesnego uktadu scenicznego, ani do odczucia tej muzyki—
i z dekoracjami i kostiumami, ktére sam Szymanowski odrzucit.
tatwo przewidzie¢, ze tak przygotowane Harnasie nie beda nie
tylko uczczeniem wielkiego muzyka, lecz moga narazi¢ na nie-
powetowany szwank caty ich powab i glebsze walory artystycz-
ne. Harnasie gorsze w ojczyznie kompozytora, niz w Paryzu
i Hamburgu, to szczyt ironii.

Jak najpredsza likwidacja kompromitujgcego stanu rzeczy jest
nakazem chwili. Trzeba natychmiast zamkna¢ sklepik operetko-
wy na placu Teatralnym. Fundusze za$ przeznaczone na prowi-
zorium operetkowe winny byé zuzyte na przedwstepne prace
organizacyjne istotnych zrebéw przysztej Opery, lub, w braku
odpowiedniego na dalszg mete przemys$lanego planu, oddane tej
instytucji, ktéra naprawde jest w potrzebie i pracuje dla dobra
kultury i sztuki muzycznej, tj. Filharmonii Warszawskiej.

Niemniej dosadnie charakteryzuje sytuacje Stanistaw Szpinalski:

Pytanie ,,Co zrobi¢ z Operag Warszawska?" przypomniato mi
nagle zabawne zdarzenie, ktérego kiedy$ bytem $Swiadkiem w Pa-
ryzu. Odwiedzatem do$¢ czesto tak zw. ,Societe de la musigue
vivante“, ktérej zebrania dyskusyjne byty poswiecone rozmaitym
aktualnym i zabawnym sprawom muzycznym. Na jednym z ta-
kich wieczoréw zajeto sie sprawag stynnego utworu Badarzew-
skiej ,Modlitwa dziewicy" (La priere d'une vierge"). Ot6z po
burzliwej dyskusji uchwalono nastepujaca rezolucje, odpowiada-
jaca na pytanie, ,Co zrobi¢ z modlitwg dziewicy?": ,Supprimer
la musigue et laisser la vienge tranauille"... W odpowiedzi na
pytanie. ,Co robi¢ z Operg Warszawska?" chciatoby sie z pasja
zawotaé: Gmach wysadzi¢ dynamitem w powietrze, a referentéw,
o ktérych wspomina artykut p. Walldorfa, rozpedzi¢ na czte-
ry wiatry.

Zdajgc sobie jednak sprawe z powagi sytuacji podaje Szpinalski realny
projekt uzdrowienia sytuacji operowej:
Sprecyzowatbym postulaty organizacyjne w sposéb naste-
pujacy:
1) Upahstwowiona Opera. Daje to mozliwo$¢ opieki, wgladu
w gospodarke artystyczng ze¢ strony jedynie powotanego do tego
zadania czynnika jakim jest Min. WR i OP — w tej chwili kazdo-
razowy dzierzawca jest zupetnie nieodpowiedzialny, moze robi¢
operetki 5 razy w tygodniu, zastaniajagc sie konieczno$ciami
budzetowymi.
2) Jednoosobowe Kkierownictwo artystyczne z wiladzg dykta-
torska. — Na czele musi stang¢ jaKi$ wybitny kapelmistrz, a jesli
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takiego nie ma w kraju, nie wstydzi¢ sie i poprosi¢ jakiego$§ ma-
tadora zagranicznego na okres przejsciowy, stwarzajgc jedno-
czeSnie mozliwosci zdobycia odpowiedniej rutyny operowej dla
mtodego polskiego narybku kapelmistrzowskiego. Nie mozna so-
bie wyobrazi¢ prowadzenia Opery przez jakakolwiek ,spétdziel-
nie". — Przy znanym indywidualizmie artystéow cato$¢ musi by¢
kierowana jedna zelazng i, co wazniejsza, majaca autorytet arty-
styczny, wola.

Czesto styszy sie zdanie, ze $p. Emil Mtynarski moégt gospoda-
rowaé¢ Operg jako tako i osigga¢ rezultaty dlatego tylko ze miat
3 miliony subwencji. Mam takie wrazenie, ze te 3 miliony wta-
$nie byty dlatego, ze prosit o nie Miynarski, jeden z najwybit-
niejszych kapelmistrzéw europejskich; cztowiek, ktéry umiat po-
konywa¢ trudnosci, wynikajace z mistycznej ,hierarchii zagad-
nien", Nie ulega watpliwosci, ze gdybySmy mys$leli o personelu
przysztej opery, musielibySmy sie pogodzi¢ z mys$la, ze jego
sktad osobowy ulegnie pewnej rewizji. Trudno sobie bowiem
wyobrazi¢ z artystycznego punktu widzenia, iz najwazniejszym
tytutem do pozostania nadal w Operze moze by¢ udziat w straj-
ku okupacyjnym.

Przyszta opera musi pomys$le¢ réwniez o zorganizowaniu frek-
wencji. — Pamietamy wszyscy dobrze, jak ta frekwencja za-
wiodta ,Spoétdzielnie 1 po zakonczeniu strajku okupacyjnego.
W czasie strajku bowiem nawet dorozkarze przynosili artystom
serdelki, po strajku, gdy trzeba byto tym razem juz nie senty-
mentalnie, a rzeczowo zaznaczy¢ swe poparcie, na widowni pod-
czas pierwszego przedstawienia znalazto sie kilkadziesigt za-
ledwie o0séb. Zorganizowanie frekwencji polega¢é ma na wykupy-
waniu przedstawien dla zwigzkéw, stowarzyszen, organizacyj...
datoby to mozliwo$¢ postawienia na nogi tak zw, zelaznego re-
pertuaru.

Na pytanie czy Opera jest w ogole potrzebna prof. Tadeusz Zielinski daje
nastepujaca odpowiedz;
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Powracam wiasnie z Zurychu, ze Zjazdu Miedzynarodowego
Historykéw. Odbyty sie tam w ostatnich dniach sierpnia olbrzy-
mie pochody karnawatowe na rzecz teatru operowego: fanta-
zyjne wozy, aktorzy i aktorki w kostiumach z bajki zapozyczo-
nych itd.; no, i naturalnie, w potaczeniu z nimi olbrzymia kwe-
sta, dla ktérej miasto zmobilizowato swoje najtadniejsze dziew-
czeta (czy nas by na to nie sta¢ byto?). Nie sposéb byto sie
jej oprze¢: ja tez ztozytem swojg frankéwke i za to mogtem
przez pare dni paradowa¢ z biatogranatoWymi wstazkami —
barwy zuryskie. A w poczatku wrzesnia byto otwarcie sezonu
operowego: dawano zaiste czarujgcy ,Flet zaczarowany". Po-
mimo, ze zawczasu postaratem sie o bilety, miejsca otrzymatem
dos¢ liche. Teatr byt zapchany.



Ale przepraszam: miatem odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
uwazam za konieczne istnienie dobrej Opery w Warszawie. Nie
radzitbym zwr6ci¢ sie z tym pytaniem do ktérego z obywateli
zuryskich: bytoby wySmiane. U nas inacze,: na co nam Opera,
kiedy mamy brydza?

Drugie pytanie: jak wyobrazam sobie zreformowanie dzi$
istniejgcej Opery w Warszawie? — Poniewaz bratem do$¢ czyn-
ny udziat w akcji kwietniowej ku jej uratowaniu, moge odpo-
wiedzie¢ szczerze: przez upanstwowienie.

Dowcipna charakterystyKe zamierzen nowej dyrekcji podaje czytelniczka
,Kuriera Porannego" z Bydgoszczy mcrywajaca sie pod inicjatami S. Z.:

Magistrat warszawski, wypuszczajac w dzierzawe Opere, za-
pewne i w kontrakcie nazwat ja Opera, bo chyba gmach Teatru
Wielkiego w Warszawie, wraz z zawartym w nim warsztatem
pracy i stuletnig tradycjg artystycznag — nie nazywa si¢ jeszcze
urzedowo: Operetka.,, — Uklad wiec stangt o Opere, ktoérg do-
piero obecni dzierzawcy deprawujg na lekkg muze.

Zrébmy teraz praktyczne poréwnanie:

Magistrat warszawski zamawia np. dla swego prezydenta, w ce-
lach reprezentacyjnych limuzyne. Dostawca bierze pienigdze, ale
zamiast limuzyny przysyta prezydentowi rower. Co wtedy? Czy
prezydent bedzie reprezentowal miasto na rowerze? — Nie. Po
prostu magistrat wytoczy dostawcy proces, a dustawca go prze-
gra i pienigdze bedzie musiat zwrécié.

Ten rower to jest — operetka. Magistrat dat dzierzawcom sub-
wencje na Opere i Opere im wydzierzawit. Robig z tego Operet-
ke? — odebra¢ im! Niech sie potem procesujg: kazdy sad przy-
zna, ze magistrat stusznie zerwat niedotrzymany przez dzier-
zawcow kontrakt.

Ws$réod dotychczas opuolikowanych odpowiedzi tylko jedna nie wyste-
puje przeciw nadmiarowi przedstawien operetkowych. Jest to gtos M. J.
Wi ielopolskiej. Pozostawiamy do osadzenia czytelnikowi czy odpowiedZ ta
jest szczera czy tez zawiera w sobie zjadliwg ironie:

Przed pot setkg lat mniej wiecej, kiedy bytam dzieckiem, tro-
skliwo$¢ rodzicielska aplikowata mi na anemie tran, a aby zo-
stat przetkniety w nalezytej ilosci, podsuwano mi chytrze roz-
maite wymys$line smakotyki. Oszotomiona delicjami, przetykatam
z idiotyczng bezmys$InoScig wielorybie paskudztwo i wszyscy
byli zadowoleni, rodzice, lekarz i ja.

Mam wrazenie, ze Opera Warszawy jest owg tyzka tranu, prze-
mycang za pomocg opatrznosciowego smakotyku operetki. Trud-
no. Moze w og6le warszawianin juz za stary, aby go zywic¢ tra-
nem? Moze uporczywa anemia muzycka przeszta u niego w stan
chroniczny? Trudno. Analfabetyzm bywa rozmaity. Jeden leczy
skutecznie szkota powszechna i dobrze, ze jest przymusowa, lecz
inny, muzyczny, malarski w ogéle kulturalny analfabetyzm, nie
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podlega szkolnemu przymusowi. Wiec — albo sie zgédzmy na
to, ze Warszawa nie potrzebuje tranu — pardon) Opery — albo,
na mito$¢ boskg! nie zalujmy cukierka, umozliwiajacego przetk-
niecie tranu.

Samo zatkanie nosa biedactwu frazesami, ze tran to delicje,
a delicje to tran, wzglednie, ze zagranica... Niemcy... itp. nie
wystarczy.

FESTIWAL MUZYCZNY W WENECJI

Tegoroczny VI Miedzynarodowy Festival muzyki wspétczesnej w Wenecji
(w ramach Biennale d'arte) rozpoczat sie w pieknie odnowionej sali stynnego
teatru Fenice.

Stanowisko nadintendenta tego teatru jak réwniez i komisarza muzyczne*
go Wenecji piastuje od roku mitody, lecz juz dobrze znany kompozytor wto-
ski Goffredo Petrassi (autor m. inn. stynnej ,Partity"), ktéry mianowat jesz-
cze miodszego od siebie, bo zaledwie 27-letniego dyrygenta Nino Sanzogno,
dyrektorem i pierwszym kapelmistrzem podlegtego sobie teatru. Oto wy-
mowny przyktad popierania miodych talentéw we wspoétczesnej Italii. Nie
brak tam przeciez Molinarich i Mascagnich oraz innych zastuzonych staw.
Do objecia jednak naprawde zywotnych placéwek powotuje sie przede wszy-
stkim mtodych, petnych dynamiki muzykéw, uwazajac, ze ich temperamenty
najlepiej si¢ nadadza do kierowania awangardowymi instytucjami muzyKki
wspotczesne;j.

Przewidywania te sprawdzity sie. Teatr Fenice ma juz swojg miodag orkie-
stre. Brzmi ona wprawdzie chwilami jeszcze nieco chropowato, ale z pew-
noscig wyrobi sie w najkrotszym czasie. Doda¢ zresztg trzeba w imi¢ obiek-
tywizmu, ze gdy na inauguracji festivalu dyrygowat nig Demetrios Mitropulos,
a na nastepnym kameralnym koncercie sam jej organizator Nino Sanzogno,
mozna byto przypuscié, ze sie styszy stary rutynowany zesp6t o ustalonej
oddawna reputacji. Na podkreslenie zastuguje réwniez fakt godny naslado-
wania. W mys$l zasad kurtuazji Nino Sanzogno dyrygowat zaledwie jednym
i to nie calym koncei tem festivalowym, ustepujac miejsca goscinnie przyby-
tym do Wenecji kolegom italskim i zagranicznym, Kktorzy kolejno sta-
wali przed pulpitem orkiestry teatru Fenice.

Tak wigc po inauguracyjnym koncercie D. Mitropulosa, ktérego program
obejmowat Sonate na orkiestre G. Rosati‘ego, Suite brazylijska Villa Lo-
bos‘a, koncert fortepianowy z orkiestrg L. Sowerby, Psalm na baryton z or-
kiestrg E. Desderi'ego i Koncert na orkiestre Pilati‘'ego ustyszeliSmy nastepny
kameralny koncert pod batutg N. Sanzogno. Najciekawszym jego punktem
byty ,Trzy Ricercari” na kameralng orkiestre Bohustawa Martinu. Swietny
ten muzyk, niedostatecznie znany w Europie i zbyt mato w stosunku do
swego wielkiego talentu ceniony, dat znéw doskonate dzieto o wysokiej war-
tosci. Nawigzujac do stynnych pierwszych w historii muzyki Ricercari, stwo-
rzonych przez szkote wenecka, skomponowat on specjalnie dla festivalow
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muzyki wspotczesnej urocza petna wspaniatej dynamiki fantazje polifonicz-
na, ktéra spotkata sie ze spontanicznym przyjeciem publicznoSci.

Obok Martinu duze wrazenie wywarta ,Kantata kameralna" na sopran z or-
kiestrg (do tekstu L. Lab$) kompozytora szwajcarskiego Konrada Becka,
zadyrygowana przez Pawila Sachera, kapelmistrza dobrze znanego z do-
rocznych festivali M. T. M. W. (ktéry, jak wiadomo, zaméwit koncert na
dwa fortepiany z perkusja u Beli Bartoka i szereg innych dziet u kilku wy-
bitniejszych kompozytoréw wspdtczesnych).

Zrecznie napisane Capriccio na 10 instrumentéw J. lIbert'a, ,Muzyka ka-
meralna” J. Slavenskiego i dwie kantaty religijne Ghediniego uzupetnity
program drugiego wieczoru w Wenecii,

Trzeci koncert kameralny miat rowniez swoja pointe. Byt nig cykl lirycz-
nych piesni na tenor z towarzyszeniem fortepianu Francis’a Poulenc'a (do
tekstu Pawta Elnard). Trzeba przyzna¢ Poulenc'owi, ze miat odwage w 193S
roku napisa¢ dziewie¢ liryk wokalnych, ktérych sie stucha z prawdziwag
przyjemnoscia i szczerym zainteresowaniem. Autor ,Aubade" i ,Pie$ni pol-
skich” oraz stynnych drobiazgéw fortepianowych, jeden z najbardziej ,fran-
cuskich" z posréd wspoétczesnych kompozytoréw Francji, wywiazal sie ze
swego zadania po mistrzowsku, stwarzajagc swymi pieSniami nastr6j wysoce
artystyczny. Bardzo subtelny smak, wyrafinowanie (dalekie jednak od jakie-
gokolwiek przeczulenia), zreczne operowanie zmienng gama barw i nastro-
jow, sktadaja sie na cato$¢ liryczng cyklu zatytutowanego ,Tel jour tel nuit",
jednego z ciekawszych w dorobku F. Poulenc'a. Doskonatymi wykonawcami
utworu byli Pierre Bernae (tenor) i autor. Stabo natomiast wypadty japon-
skie drobiazgi fortepianowe, egzotycznych autoréw (ktérych nazwiska moz-
na pomina¢), jak réwniez Sonata na harfe Tomassini‘ego, ,Il1 Kwartet smycz-
kowy (robiony ,pod Hindemitha") Wolfganga Fortnera.

Bardzo staby byt réwniez IV Koncert symfoniczny poswiecony wspot-
czesnej muzyce lItalii. Poza ,Introduzione Passacaglia i Finatem" Giovanni
Salviucci (przedwczes$nie zmartego bardzo obiecujgcego kompozytora) utwory
pozostatych kompozytoréw (G, Bianchi, V. Frazzi, E. Masetti i G. Tocchi) nie
powinny byly hgurowaé¢ w programie Festivalu.

W ogo6le nalezy stwierdzié, ze przetadowanie programoéw tegorocznego fes-
tivalu weneckiego muzyka witoskag odbito sie niekorzystnie na jego og6lnym
poziomie. Dziwnym wydaje sie tez pomijanie nazwisk dwoéch czotowych kom-
pozytoréw italskich Dallapiccoli i Petrassiego (ktéry, prawdopodbnie, jako
oficjalna osobisto$¢ w Italii, nie chce obecnie umieszcza¢ swego nazwiska
w programach koncertowych). Szkoda to jednak wielka, bo na podstawie
kompozycji wioskich wykonanych w ramach festivalu weneckiego nie mozna
byto zorientowaé¢ sie w catoksztatcie dorobku wspoétczesnych Kompozytoréw
Italii.

Réwniez i z punktu widzenia miedzynarodowego tegoroczny featival wenec-
ki nie byt dostatecznie interesujgcy. Strawinski byt reprezentowany przez
,,Swieto wiosnyl Ravel — przez ,Dafnisa", Respighi — przez ,Rzymskie fon-
tanny", Honegger przez nowy, ale bardzo krétki Nokturn, napisany w 1936 r.
dla Hermanna Scherchena, Hindemith — przez najnowszg, ale nie najlepsza,
suite p t, ,Nobilissima visione“, z baletu, wystawionego przez Miassina
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w Londynie, a majacego za temat fragmenty z zycia $w. Franciszka z Assy-
zu, wreszcie A. Casella przez Sonate na trio smyczkowe (1938).

Polska muzyke reprezentowata tylko Sonatina na klarnet z fortepianem
Szatowskiego, utwoér wykonywany juz w Warszawie niejednokrotnie. Spo-
dziewac sie i zyczy¢ nalezy, aby w przysztym festivalu 1939 r. polskie utwo-
ry orkiestrowe uwzglednione zostaly nareszcie przez organizatoréw i twor-
céw programoéw koncertowych. Weneckie festivale bowiem posiadajg niewat-
pliwe znaczenie zaréwno na polu miedzynarodowym jak i na terenie Italii,
przede wszystkim ze wzgledu na duza ilo$¢ przedstawicieli prasy i muzykéw.
Organizatorzy tych manifestacji muzycznych umieli poza tym wytworzy¢ at-
mosfere snobizmu tak nieraz potrzebng dla zapetnienia sali koncertowej pta-
caca i kulturalng publicznoscig. W ten sposob wyrabiajg sie — nie:az nawet
drogami przypadkowymi — nowe Kkadry stuchaczéw, i — kto wie — moze
nawet wielbicieli muzyki wspoétczesnej.

Oczywiscie naiwnoscig byto by sadzi¢, ze wiecej niz 10 — 15% snobéw
znajdujacych sie na sali, — jedynie dla tego, ze jest tam ksigze Genui, lub
w. ksiezna Piemontu, czy jaki inny cztonek rodu panujacego — stucha mu-
zyki z prawdziwym zrozumieniem lub nawet zainteresowaniem. Faktem jed-
nak jest, ze na pierwszych trzech koncertach (w teatrze Fenice i w patacu
Giustiniani, gdzie odbywaty sie audycje kameralne) byty bite komplety, i ze
nikomu do gtowy nawet nie przyszto opusci¢ sale przed wyjsciem ,lIch ksig-
zecych mosci" t. j. az do ostatniej nuty programu. Oto przykiad umiejetnego
wyzyskaniem istnienia rodzin panujgcych dla celéw propagandy sztuki
W krajach, gdzie nie ma monarchii podobng role mogli by spetnia¢ najwyzsi
dygnitarze panstwowi.

Michat Kondracki

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE
BYDGOSzCz

Stalo sie juz niemal zwyczajem, ze notowane w ,Muzyce Polskiej" kores-
pondencje utrzymane sg z reguly w tonie minorowym i tylko zrzadka prze-
Swieca tu i o6wdzie jaki$ jasSniejszy promyk, Swiadczacy o tym, ze mimo
wszystko co$ sie jednak u nas dzieje i ze nasza muzyczna rzeczywisto$¢ nie
jest znéw tak beznadziejnie szara, jak sie jg na o0go6t przedstawia. Tych
Swiatet jest jednak zawsze jeszcze bardzo nie wiele.

Tym wiekszg satysfakcje daje mi Swiadomos$¢, ze oto wolno mi dzi$
w mojej bydgoskiej, a nie prowincjonalnej korespondencji uderzy¢ w ton
radosny i nie kierujgc si¢ zadnym lokalnym patriotyzmem, ale opierajgc sie
na faktach tylko, publicznie stwierdzi¢, ze dziejg sie u nas rzeczy, ktére naj-
bardziej nawet zgorzkniatego pesymiste sa w stanie nawrdci¢ i przekona¢ go,
ze naprawde idziemy ku lepszej przysztosci. Moze nie wszedzie jeszcze i me
wszyscy do niej zmierzajg, na naszym jednak terenie, gdzie przeciez do nie-
dawna jeszcze panoszyt sie najpotworniejszy dyletantyzm i obskurantyzm
muzyczny, dzisiejszy stan rzeczy upowaznia do radosci i wiary w przysztosé
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Zanotowa¢ mi witasnie wypada fakt, ktéry przez swoja wyjgtkowosé
(jak na nasze stosunki), w zadnym wypadku nie powinien pozosta¢ w ukry-
ciu, ale przeciwnie, winno sie o0 nim moéwi¢ powszechnie i podawac jako przy-
ktad do nasladowania. W pierwszych dniach wrze$nia, a wiec u progu no-
wego roku szkolnego, odbyta sie w Bydgoszczy uroczysto$é¢ poswiecenia
gmachu Miejsk. Konserwatorium Muzycznego, oddanego do uzytku uczelni
przez Zarzad Miejski. Czym jest odpowiednie pomieszczenie dla Konserwato-
rium, wiedzg o tym wszyscy, ktérzy maja, lub mieli kiedykolwiek sposobno$¢
w uczelni muzycznej pracowa¢ wszyscy ci wiedza tez o tym, jak bardzo przy-
kre panuja u nas pod tym wzgledem stosunki, jak zawstydzajace ubéstwo
i jak daleko nam do zno$nych warunkéw pracy. Nowy budynek Miejsk.
Konserw. Muz. w Bydgoszczy jest zardwno przez swag obszernos¢, centralne
potozenie, jak przede wszystkim przez swoje wewnetrzne urzadzenie do-
skonale dostosowany do wymagan muzycznej uczelni i pod tym wzgledem
zajmuje bezwatpienia jedno z pierwszych miejsc w Polsce. Ale nie to tylko
jest godne podkres$lenia, nie strona materialna posuniecia Zarzadu Miejskiego
w Bydgoszczy jest w wydarzeniu tym najwazniejsza, wazniejszy jest czyn-
nik moralny. Bo oto oficjalnie i uczciwie uznana zostata przez wtadze miej-
skie konieczno$¢ roztoczenia opieki nad uczelnia muzyczng i uczelnia ta
zostata w oczach spoteczenstwa postawiona na szczeblu spraw waznych
i miastu potrzebnych. A to juz jest czym$ nowym; to juz jest jawne zerwa-
nie z nagminnie u nas uprawiana polityka ,tolerowania muzyki z koniecz-
nosci" a przejscie do czynnej i Swiadomej postawy, uznanie waznosci i do-
niostosci muzyki w zyciu spoteczenistwa. Krok zdecydowany i przetomowy!

W uroczystosci poswiecenia nowego budynku uczestniczyt w charakterze
delegata Ministerstwa W. R. i 0. P. p. mgr. Golachowski, delegat wojewody
Pomorskiego p. mgr. Chyczewski, wicestarosta bydgoski p. mgr Nowakowski,
przedstawiciele Zarzagdu m. Bydgoszczy z p, prez. Barciszewskim na czele,
dyrektor Panstw. Konserw. Muz. w Poznaniu, zatozyciel uczelni bydgoskiej
p. prof. Zdzistaw Jahnke, oraz liczni goscie miejscowi i zamiejscowi. Aktu
poswiecenia dokonat ks. kanonik Szulc. W krétkich i tresciwych przemo-
wieniach (przemawiali: pp.: prez. Barciszewski, ks. kan, Szulc, dyrektor kon-
serwatorium Irena Jahnkowa, mgr. Chyczewski, mgr. Golachowski), panowat
ton radosci i optymizmu, przy czym podkre$lano dotychczasowe zastugi
Miejsk. Kons. Muz. w Bydgoszczy, dopatrujac sie w posunieciu Zarzadu
Miejsk. pewnego rodzaju ekwiwalentu za pozytywne osiagniecia uczelni
w dziedzinie szerzenia kultury muzycznej.

U progu nowego sezonu muzycznego notujemy zapowiedzi 6-ciu koncer-
tow abonamentowych, przygotowywanych przez Sekcje muzyczng miejsco-
wej Rady Artyst.-Kult. Cykl ten to pierwsza préba uchwycenia zycia kon-
certowego w ramy organizacyjne, a zarazem zorganizowania koncertowej pu-
blicznosci. Pc dotychczasowych osiggnieciach ruchliwej sekcji nalezy ocze-
kiwaé, ze zapowiedziana proba wypadnie pomyslnie.

Alfons Rosler.

407



GDANSK

Polski ruch koncertowy w Wolnym MiesScie istnieje wytacznie dzieki ini-
cjatywie i staraniom Polskiego Tow, Muzycznego, ktérego imprezy nie $cia-
gaja wprawdzie licznych rzesz stuchaczy, jednakze ws$réd grona prawdzi-
wych mitosnikéw muzycznego piekna (a sa jeszcze tacy nawet w Gdan-
sku!) ciesza sie opinia jaknajlepsza. Programy ich majg zawsze zdecydowa-
na linie i my$l przewodnig, zawierajg tylko i wylgcznie muzyke wysoko-
wartosciowa (kierownikiem artystycznym Tow, Muz, jest dyrektor Konser-
watorium gdanskiego Kazimierz Witkomirski), a ich poziom wykonawczy
jest zawsze bardzo wysoki.

8 wrzesnia r. b, rozpoczeto Tow, Muzyczne nowy sezon wieczorem muzyki
dwufortepianowej w wykonaniu Marii Donskiej i Marii Witkomirskiej,
dwoéch artystek, ktérych sztuka odtwdércza mimo roéznice szkoty, tempera-
mentu, organizacji muzycznej, posiada wiele cech wspélnych i ktére tworza
zesp6t prawdziwie sharmonizowany: koncert obu pianistek byt nietylko po-
kazem najwyzszego kunsztu gry zespotowej, ale réwniez ewenementem arty-
stycznym na miare europejskg. Program zawierat: Sonate Mozarta, Temat
z wariacjami Schumanna, Suite ,,En blanc et noir" Debussy’ego na 2 forte-
piany oraz szereg solowych utworéw.

Konserwatorium zorganizowato réwniez kilka audycyj muzycznych w wy-
konaniu sit profesorskich (m, in. wieczér kameralny w wykonaniu tria: Wit-
komirscy i Niemczyk), a takze kilka popiséw uczniowskich, z ktérych prze-
kona¢ sie mozna byto, ze mimo do$¢ miernego materiatu uczniowskiego uczel-
nia osigga wyniki naogét bardzo dobre, a w pewnych wypadkach w naszych
warunkach wrecz rewelacyjne, ze wymienimy chociazby wykonanie Koncertu
d-mol Bacha, na fortepian i orkiestre smyczkowag. Je$li uprzytomnimy sobie,
ze w zespole smyczkowym zasiadaja uczniowie zamieszkali w szesciu (!)
miastach (Gdansk, Sopoty, Gdynia, Tczew, Starogard i.. KoScierzyna) zro-
zumiemy chociaz w czes$ci, jakie szalone trudnosci napotykajag w swej pracy
kierownik i grono profesorskie naszej uczelni, cieszgcej sie réwniez w sferach
niemieckich jak najlepszag opinig. Na jednym z popiséw Konserwatorium za-
produkowata sie réwniez klasa rytmiki i plastyki, prowadzona przez prof,
Adolfine Paszkowska. Po bardzo interesujgcej lekcji pokazowej odbyty sie
produkcje taneczne miodszych i dorostych uczennic, zespotowe i solowe.
Z posrod licznych koncepcyj plastycznych petne wdzieku i pomystowosci
stylizacje tancéw ludowych kaszubskich zyskaty ogdélne uznanie.

W dn, 4 — 6 czerwca odbyt sie w Gdansku wielki zjazd $piewaczy, zorga-
nizowany przez Okreg Gdanski Pomorskiego Zwigzku K6t Spiewaczych.
Swieto piesni wypadto doprawdy imponujgco. Otwarcie zjazdu odbyto sie
na olbrzymim stadionie sportowym (polskim) w obecno$ci wojewody pomor-
skiego W. Raczkiewicza, Komisarza Gen. R. P. w Gdansku M. Chodackiego
i licznie zgromadzonej publicznosci. Podczas mszy polowej $piewaty pota-
czone chéry gdanskie; we wspdélnych produkcjach chéralnych wzigeto udziat
-ponad-3 tysiagce $piewakéw pod batutg K. Witkomirskiego (petnigcego mimo
tylu innych zaje¢ obowigzki dyrygenta okregowego chéréw gdanskich) oraz
T, Tylewskieg6 (prezesa okregu gdarnskiego). Do konkursu, ktéry trwat przez

408



dwa dni w szczelnie wypetnionej sali stoczni staneto 49 choréw meskich
i mieszanych. Poziom produkcyj byt przewaznie wysoki. Pierwsze miejsce
w klasyfikacji chéréw meskich zdobyt chér ,Echo" z Poznania pod dyr.
W4, Raczkowskiego, drugie K. P. W. Lwéw pod dyr. Stadlera, trzecie tow.
$piew. im. Moniuszki w Gdansku pod dyrekcjg T. Tylewskiego. Z chéréw
mieszanych 1-sze miejsce zajat chér przy kosciele Chrystusa Kréla z To-
runia (dyr. Marcinkowski), drugie ,Cecylja" (Gdansk), pod dyr. K. Witko-
mirskiego.

Na jednym z koncertéw symfonicznych w dn. 19 sierpnia w parku kura-
cyjnym w Sopotach wystgpili dwaj artys$ci polscy: Kazimierz Witkomirski
(Jako dyrygent) i Wactaw Niemczyk, od kwietnia b. r. profesor polskiego
Konserwatorium w Gdansku. Wieksza cze$¢ programu poswiecona byta mu-
zyce polskiej. Doskonata orkiestra symfoniczna sopocka wykonata ,Uwertu-
re" W. Maliszewskiego, symfonie d-moll Stojowskiego oraz wariacje symf.
na temat chopinowskiego preludium A-dur Noskowskiego p. t. ,Z zycia na-
rodu”. Parotysieczna rzesza stuchaczy (zaréwno niemieckich, jak i pol-
skich) przyjmowata nowe dla niej dzieta z wielkim zainteresowaniem
i uznaniem, wykonawcy polscy byli przedmiotem serdecznych owacyj. Prof.
Niemczyk dat sie juz pozna¢ stuchaczom polskim na kilku poprzednich wy-
stepach, jako wirtuoz bardzo wysokiej klasy. Wykonan:em koncertu D-dur
Paganiniego w Sopotach zdobyt on wstepnym bojem publiczno$é¢ niemiecka.
Kwalifikacje kapelmistrzowskie dyr, Witkomirskiego zbyt sa znane, aby je
na tym miejscu nalezato omawiaé. Tym razem — bardziej jeszcze niz
zwykle — zadziwiajgcy byt Scisty kontakt miedzy dyrygentem a orkiestra,
osiggniety po 2-ch zaledwie prébach i to przy wykonaniu zupetnie dla or-
kiestry nieznanego i nietatwego bynajmniej programu. StyszeliSmy te sama
orkiestre pod batutg dyrygentéw niemieckich, miejscowych i przyjezdnych:
nalezy stwierdzi¢, ze pod Witkomirskim zespét byt nie do poznania. Koncert
w Sopotach stat sie wielkim sukcesem muzyki polskiej o powaznym znacze-
niu propagandowym,

A. D
GDYNIA | WYBRZEZE

Na wstepie nalezy stwierdzi¢, ze zycie muzyczne w Gdyni zaczyna roz-
wija¢ sie sprawnie dzieki usilnej pracy grona profesorskiego Szkoty Muzycz-
nej im. Chopina, oraz dzigki Towarzystwu Muzycznemu, do inicjatywy kto6-
rych nalezy wiele imprez muzycznych na tutejszym terenie.

W maju odbyt sie w Gdyni ciekawy koncert, na ktérym wykonano 2 tr:a:
Beethovena i Sindinga oraz szereg utworéw skrzypcowych. Odtwoércami byli:
p. p. profesorowie Konserwatorium Muz. w Gdansku: Maria i Kazimierz
Witkomirscy oraz Wactaw Niemczyk. Koncert ten byt inauguracjg cyklu
Koncertéw, jakie Tow. Muzyczne zamierza zorganizowa¢ w ramach bar-
dziej wewnetrznych niz dotychczas. Towarzystwo to wystgpito réwniez
z wilasng orkiestrg smyczkowg na Akademii ku cz”i Andrzeja Boboli, Wyko-
nano symfonie Haydna i Alleluja Handla z chérem ,Symfonia". Najwiekszy
sukces jednak odniosta na tym koncercie $piewaczka Julia Gorzechowska,
prof. Szkoty Muzycznej w Gdyni i Konserwatorium Muz. w Gdansku.
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Z produkcyj uczniowskich notujemy 2 doskonate popisy: Gdynskiej Szko-
ty Muzycznej, ktéra Wystgpita z wtasng orkiestrg pod dyr. Zdzistawa Roes-
nera i Szkoly Rytmiki i Plastyki p. Adolfiny Paszkowskiej. W ramach 20*
audycyj muzycznych dla szkét, organizowanych pn.ez Szkote Muzyczng, od-
byta sie ostatnia, poswiecona muzyce nowoczesnej, niezwykle entuzjastycznie
przyjeta przez mitodziez. Wykonawcami jej byli profesorowie Szkoty Mu-
zycznej: Krystyna i Zdzistaw Roesnerowie i Julia Gorzechowska.

W Wejherowie z okazji otwarcia Szkolty Muzycznej wystepowali: p. p.
Roesnerowie i Antoniak (organy), zatozyciele tej Szkoty.

Podczas letniego sezonu wystawiono w Gdyni w sali kina ,,Polonia" opery;
.Cavalleria Rusticana" i ,Pajace" z udzialem artystéw opery warszawskiej:
p. p. Platéwny, Gotebiowskiego, Mossakowskiego, Ptonskiego, Morawskiejr
Dobrosielskiego i Wawra. Mimo ztych warunkéw dla wystawienia opery
(brak sali i orkiestry) dyr, Silich wywigzat sie dobrze z trudnego zadania,,
dyrygujac nieznanym sobie zespotem orkiestry Marynarki Wojennej.

W koncu lipca odbyt Sie Koncert chéréw okregu gdynskiego z wspétudzia-
tem Orkiestry Marynarki Wojennej, ktérg wyszkolit juz nalezycie kpt. OlI-
szewski (zamierza on potozy¢ nacisk na symfoniczny charakter zespotu i tym
samym wzig¢ zywy udziat w ruchu muzycznym Gdyni). Sukces odni6st row-
niez chér ,Symfonia" pod dyr. W. Betlejewskiego, prof. Szkoty Muzycznej
im. Fr. Cnopina.

Dzieki inicjatywie Tow. Muzycznego w Gdyni ustyszeliSmy miodego pia-
niste, ucznia prof. Trombini-Kazurowej Andrzeja Wasowskiego, ktéry ode-
grat Ciaccong Bacha, Sonate Beethovena, utwory Chopina i Liszta wykazujac
duzy talent i muzykalno$¢, technike dobra, nieco jednak za powierzchowna.
Niewatpliwie posiada wszelkie dane na dobrego pianiste i zapowiada sie
doskonale.

Wasowski wystgpit po raz drugi w Gdyni razem z Prokopienim, jako
akompaniator i solista. Koncert ten, poprzedzony olbrzymia reklama, god-
ng samego Paderewskiego miat b/¢ ,gwozdziem" sezonu letniego, niestety
frekwencja jednak nie dopisata. Dla tej nielicznie zebranej publicznosci
Spiewat i czesto do niej przemawiat (ii la Kiepura) Prokopieni, bisowaé
za$ zmuszony byt ,najbardziej wartoSciowy utwér z catego programu —
~Wanke", oczywiscie dodajac do tego odpowiednie gesty, W recenzjach gdyn-
skich wyczytalismy, ze ,niezwykita muzykalno$¢ Spiewaki daje publicznosci
prawdziwe przezycia". WoleliSmy jednak przezycia z wystepu Wasowskiego,
ktéry w drugiej czesci koncertu wykonat szereg utworéw fortepianowych.

Jesli chodzi o przezycia naprawde muzyczne, to najwiecej dostarczyt ich
Swietny recital M. Donskiej w Gdyni, na ktérym cenne dzieta Beethovena,
Bacha, Chopina i t. d. wykonane byty stylowo i gteboko z wielka muzykal-
noscig. Byt to moze najlepszy koncert w tym sezonie w Gdyni.

Kaszuba.
KATOWICE

Sezon koncertowy witasciwie jeszcze sie nie rozpoczat. Zanotowac jednak
nalezy dwie imprezy, ktére juz mialy miejsce w pierwszych dniach wrzesnia,
mianowicie wystep ,Chéru Dana" oraz wykonanie ,Kantaty" Macieja Ka-
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mienskiego, skomponowanej na odstonigecie pomnika Kréla Jana Ill Sobies-
kiego w tazienkach, w r. 1788-ym, transmitowane przez radio.

Sympatyczny Choér Dana, dobrze znany i popularny w Katowicach, wy-
stapit w zmienionym sktadzie. Zostat powiekszony o osobe p. Hanki Brze-
zinskiej, bardzo zdolnej i uroczej Spiewaczki. Skala mozliwosci Chéru w jego
genre zostata przez to znacznie rozszerzona. W poréwnaniu z dawniejszymi
jego wystepami wydaje sie, iz poczynit on dalsze postepy na drodze do per-
fekcji i precyzji. Przyjmowany byt bardzo serdecznie.

,Kantata" Kamieriskiego, mimo swego okolicznosciowego charakteru jest
dzietem o wyzszej wartosci, oczywiscie z uwzglednieniem epoki, w ktérej po-
wstata. Wptyw Haydna widoczny jest beiz mata w tej samej mierze, w jakiej
daje sie stwierdzi¢ u Mozarta. Daje wdzieczne pole do popisu licznym wyko-
nawcom, ktorzy tez wywigzali si¢ z zadania bez zarzutu. Zaréwno orkiestra
symf. Tow. Muz. pod dyr. prof Dymka, jak i solisci: Janina Drapekowa i Ire-
na Lewinska (soprany), Maria Karczmarczykéwna (mezzo-sopran) i Leopold
Janicki (tenor), wreszcie chér — zastuzyli na stowa szczerego uznania za
pietyzm, z jakim oddali czar i wdziek zmartwychpowstatego utworu ,Ojca
Opery Polskiej". Wykonanie stato na bardzo wysokim poziomie. Doskonate
brzmienie orkiestry i chéru szto o lepsze z produkcjami solistéow (mtodocia-
nych absolwentéw SI, Konserwatorium muz. w Katowicach). Dzieki niemu

dzieto Kamienskiego — mimo okragto poéttorawiekowego spoczynku w cat-
kowitym zapomnieniu — zajasniato pelnym blaskiem swej Kkrasy.

Tak wczesne pojawienie sie pierwszych ,jaskoétek" sezonu muzycznego
uwazat¢ by nalezato, — gdyby nie smutne dosSwiadczenie lat ubiegtych, — za

zapowiedZ bardziej ozywionego ruchu muzycznego w sezonie nadchodzgacym.
Ano — zobaczymy, jak to bedzie.
Herbert Krzok.

TORUN

Okres letni, niebogaty naog6t w wydarzenia muzyczne, miat jednak w To-
runiu momenty, ktére zastuguja na oméwienie. A wiec przede wszystkim za-
konczenie roku szkolnego w Konserwatorium Pomorskiego Tow. Muzycznego
i zwigzane z tym publiczne popisy uczniéw w dn. 13 i 14 czerwca. Niedawny
okres rewolucyjnej reorganizacji, jaka przeszto Konserwatorium, nadaje tego
rodzaju imprezom pewien odcien sensacyjnosci. Publiczno$¢ torunska z naj-
wigkszym zainteresowaniem $ledzi rozw6j miejscowej uczelni muzycznej.

Popisy uczniéw wykazaty, ze, aczkolwiek zakonczyt sie juz okres rewo-
lucyjny w zakresie organizacji uczelni, to w dziedzinie pedagogicznej trwa
on nadal. Bardzo to sympatyczna rewolucja i oby trwata jak najdtuzej. Obja-
wia sie ona przede wszystkim w postepach, jakie wykazali uczniowie w ostat-
nim roku szkolnym. Na szczegdlne wyréznienie zastugujg klasy fortepianu
prof. Ireny Kurpisz-Stefanowej, Barbary tasiniskiej, Henryka Sztompki i Sta-
nistawa Chojeckiego, ktére zajety na popisach miejsce przodujace. W$réd
uczni nie brak jednostek o talentach wybitnych. Dwunastoletnia Regina
Smendzianka (k1 fortepianu H. Sztompki) w wykonaniu Koncertu C-dur
Beethoyena z tow. orkiestry zwrdcita szczegdlng uwage na swojg dojrzatosé
muzyczna i talent pianistyczny
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Lipiec byt w Toruniu miesigcem catkowitego zastoju. Dopiero w poczat-
kach sierpnia zaczeto sie pewne ozywienie. W dn. 7.VIII. odbyt sie poranek
symfoniczny orkiestry P. T. M, o popularnym programie, prowadzony przez
miejscowego kapelmistrza wojskowego kpt. Zygmunta Grabowskiego. Staran-
nie opracowany i wykonany koncert przyczynit sie doskonale do zespolenia
orkiestry w okresie letniej przerwy. W przysztym sezonie bedzie ona miata
sporo pracy. Projektuje sie osiem koncertéw symfonicznych, z tego cztery
wieczorowe i cztery poranki, transmitowane przez Polskie Radio. Kierownic-
two orkiestry objeta dyrygentka Zofia Godlewska.

W drugiej potowie sierpnia odbyt sie w Konserwatorium dwutygodniowy
kurs dla dyrygentéw chéralnych z catego Pomorza, urzadzony staraniem Po-
morskiego Zwigzku Spiewaczego. Udziat wzieto przeszto 30-stu stuchaczy,
przewaznie z prowincji. Wyktadowcami byli: dyr. P, Perkowski, wicedyr.
Z. Moczynski i prof. Feliks Tomaszewski,

Projektéw na zblizajacy sie sezon koncertowy jest wiele. Wspotpraca Kon-
serwatorium i Rozgto$sni Pomorskie] w zakresie organizacji zycia muzycznego
w Toruniu daje jaknajlepsze rezultaty i przyczynia si¢ do rozkwitu tak jeszcze
do niedawna zaniedbanego u nas zycia muzycznego.

Cantus.

WILNO

Zakonczenie sezonu wilenskiego uptyneto pod znakiem licznych i intere-
sujacych popiséw Konserwatorium Muzycznego im. M. Kartowicza.

Wystepy uczniéw z orkiestrg w dn, 12.V1, klasy operowej 19.VI i solistéw
26.V1 wykazaly, ze uczelnia pracuje z wytrwatoscia, godng podziwu i sza-
cunku. Wyro6znili sie: ucz. ucz. Karuzas (kl. Prof. Kerntopf-Romaszkowej],
Podzelweréwna (kl. Dyr. Szpinalskiego), Romanowski (kl. $piewu prof, prof.
Ludwiga i Hendrich), Katin (kl. Prof. Krzyzanowskiej). Cato$¢ produkcyj
stata na wysokim poziomie. Z okazji popiséw Wilno miato sposobnos$¢ za-
pozna¢ sie z talentem miodego polskiego kapelmistrza Kazimierza Hardu-
laka, ktéry w charakterze goscia prowadzit popisy orkiestrowe. Skorzystat
zaraz z tej okazji wilenski ,08rodek dyspozycyjny" (przepraszam za modne
stébwko) w sprawach muzyki, jakim jest Klub Muzyczny, by zaangazowacd
K. Hardulaka w charakterze statego dyrygenta Wileriskiej Orkiestry Sym-
fonicznej w sezonie 1938/1939. Niech zaluje Warszawa. Na marginesie spraw
popiséw konserwatorium nalezy napietnowa¢ uporczywy bojkot tej uczelni
przez recenzenta ,Stowa" p. Joézefowicza, Ten mily w stosunkach towarzy-
skich cztowiek (zna tysigce anegdot o Adelinie Patti, — nie zna tylko mu-
zyki K. Szymanowskiego), uczeszczajgc gorliwie na popisy wszystkich moz-
liwych szkét zydowskich i organistowskich, ,nie zauwaza", méwigc delikatnie
pracy 200 wuczniéw najwiekszej uczelni muzycznej na terenie, réwnym
»* Rzplitej. Pow6d? Staropolska prywata. Ostatnia audycja Klubu Mu-
zycznego odbyta sie pod znakiem recitalu znanego pianisty Mieczystawa
Miinza. Ten bajecznie uzdolniony artysta grat jak zwykle z pewna nonsza-
lancjg, jakgdyby ,markujac" tylko interpretacje. Bilysnat Iwim pazurem
dopiero w transkrypcji Dohnanyiego, zrobionej z walca Delibesa z ,,Coppe-
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lii“. Zdaje sie, ze najmocniejszg pozycja stylowag artysty jest muzyka
wspotczesna.

Nadchodzgcy sezon koncertowy, jesli chodzi o mozliwosci lokalne, bedzie,
jak zwykle, skupia¢ sie w Klubie Muzycznym. W planie dziatalnosci figu-
ruje 20 audycyj, na ktére ztozg sie wieczory orkiestry kameralnej (w licz-
bie 8), orkiestry symfonicznej (8) i Kwartetu Klubu Muzycznego (4). Prze-
widziane sg ponadto audycje typu podwdjnych recitali, W roku 1939 Klub
Muzyczny obchodzi 5-lecie swego istnienia, ktére udv.ietni 100-a audycja
0 starannie przygotowanym juz obecnie programie. W programie znajda sie
arcydzieta muzyki klasycznej oraz pierwsze wykonania nowych dziet
polskich.

Poza tym zycie muzyczne Wilna od czasu do czasu ozywig arty$ci zagra-
niczni, ktérzy przejazdem dadza sie stysze¢. Wilno jest ciggle tak ubogie
w publicznos$¢, ze tylko na ,,przejazdy“ moze liczyé, je$li chodzi o wybit-
niejsze sity z zagranicy.

irma.

AUDYCJE STOWARZYSZFNla MILOSNIKOW DAWNEJ
MUZYKI

Stowarzyszenie Mitosnikéw Dawnej Muzyki rozpoczyna swdj 14-ty sezon
koncertowy audycjg 4 pazdziernika.

W biezgcym sezonie audycje beda sie odbywac¢ we wtorki.

Zapowiedziane jest wykonanie miedzy innymi utworéw nastepujacych:

Bach: cykl Sonat na skrzypce i cembalo i cykl Suit angielskich na fortepian,
Koncert a na fortepian, flet i skrzypce z orkiestrg, Koncen g na skrzypce
z orkiestra. Z polskiej dawnej muzyki: Mielczewski: Canzona, Kleczynski:
2 Tria smyczkowe i 2 Duety na dwoje skrzypiec (1-e wykonania), Lessel:

2 Warjacje na fortepian. 2 Koncerty wiolonczelowe: Monna i Porpory
(1-e wykonania). Biber i Purcell: Sonaty na skrzypce i organy (l-e wy-
konanie). Haydn: Symfonie ,La passiona" i ,Boze Narodzenie" (1-e wykona-

nia). Mozart: Serenada D, Trio fortepianowe C, Jagd-Quartett. Beethoven:
Septet, Kwartet smyczkowy op. 18 Nr. 6, Sonata wiolonczelowa A, Schubert;
Trio fortepianowe B, Kwintet smyczkowy op. 163.

Z ORMUZU.

Obecny sezon koncertowy rozpoczat sie wczesniej niz zwykle: juz odbyty
sie koncerty: w Radomiu z udziatem A. Szleminskiej, E. Uminskiej i S. Nad-
gryzowskiego; w Ptocku — E. Bender i P. Lewiecki; w Krzemienicu, Réwnem,
tucku, Kowlu, Wic dzimierzu, Chetmie i t. d. — A. Szleminska, J. Draze
i A, Wielhorski, W szkotach warszawskich réwniez rozpoczety sie juz audy-
cje. W licznych objazdach ORMUZU w pazdzierniku wezma udziat: I. Du-
biska, J. Hupertowa, W. Matcuzynski, E. Bender, M. Zabejda-Sumicki i wie-
lu innych znakomitych artystéw.
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KRONIKA

POLSKA
Bydgoszcz

W piei wszych dniach wrze$nia od-
byto sie w Bydgoszczy uroczyste po-
Swiecenie nowego gmachu Miejskiego
Konserwatorium Muzycznego, oddane-
go do wuzytku wuczelni przez Zarzad
Miejski.

Gdansk

Wyniki klasyfikacji chéréw na Zjez-
dzie Spiewaczym, ktéry odbyt sie
w Gdansku w dn. 4 — 6 czerwca,
przedstawiaja sie nastgpujgco:

I nagroda — chér meski ,Echo”
z Poznania za wykonanie ,Suity
orawskiej" Z. Kasserna pod dyr. Wt
Raczkowskiego.

Il nagr. — chér ,Hejnat" ze Lwowa
pod dyr. Alf. Stadlera.

111 nagroda — Tow. $piew. im. Mo-
niuszki w Gdansku za utwér ,Graéd
zatopiony" T. Tylewskiego pod dyr.
kompozytora.

Choéry mieszane.

| — chér mieszany przy kosc. Chry-
stusa Kréla w Toruniu pnd dyr. Mar-
cinkowskiego,

Il — chér ,Cecylia"”
dyr, K. Witkomirskiego.

Konkurs kompozytorski dat wyniki
nastepujace: z nadestanych 30 kompo-
zycyj | miejsce otrzymat Z. Moczynski
z Torunia za kantate na chor miesza-
ny i orkiestre symfoniczng p. t. ,Hel".

(Gdansk) pod

Il nagr. — Ign. Raczka z Buska za
piesni p. t. ,Powr6t" na chér meski
a capella, 1l — F. Nowowiejski za

,Ballade o Gdansku" na chér miesza-
ny i orkiestre symfonicznag.
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Katowice

Slagskie Konserwatorium Muzyczne
rozpoczyna dziesiaty rok swego istnie-
nia. Przy konserwatorium uruchomio-
no w tym roku obydwie klasy Liceum
Muzycznego jedynego w Polsce.

*

Konkurs kompozytorski miesiecznika
muzycznego ,Spiewak" wywotat bar-
dzo zywy oddzwiek, jak o tym Swiad-
czy ilos¢ 276 utwordéw, nadestanych do
31 sierpnia. Wynik konkursu zostanie
wkrétce ogtoszony.

Lwow

Kierownictwo dziatu operowego we
Lwowie otrzymat w obecnym sezonie
Adam Didur. Sezon operowy zainau-
gurowata opera Moniuszki ,Straszny
Dwor”.

*

Lwowskie Konserwatorium Muz. im.
K. Szymanowskiego przejeto obecnie
od p. A. Niementowskiej Zjednoczenie
Polskich Zwigzkoéw Zawodowych.
Z. P. Z. Z. zamierza zbudowaé¢ specjal-
ny gmach dla Konserwatorium i teatru
robotniczego.

Poznan

Szczegbétowy program ,Tygodnia Mu-

zyki Polskiej* (2 — 9 pazdziernika)
w Poznaniu przedstawia sie naste-
pujaco:

2.X g, 9 Mszg $w. w kosciele farnym,
w czasie ktérej Choér Filharmoniczny
i solisci Teatru Wielkiego wykonaja
,Msze uroczystg" Kazimierza Witko-
mirskiego pod batuta kompozytora.

g. 12. Uroczyste otwarcie ,Tygodnia
Muzyki Polskiej" w Teatrze Wielkim



potaczone z odstonieciem popiersia
Karola Kurpinskiego w foyer Teatru.

g. 20. Inauguracja sezonu operowe-
go — prapremiera opery komicznej
tucjana Kamienskiego ,Damy i Hu-
zary".

3.X, g, 17. 1 koncert kameralny w sa-
li renesansowej Ratusza. W programie
dawna polska muzyka instrumentalna:
utwory Zielehskiego, Mielczewskiego,
Szarzynskiego, Dankowskiego.

g. 20. Aula Uniwersytetu. Koncert
chérowy polskiej muzyki religijnej
w wykonaniu Chéru Katedralnego pod
dyrekcja ks. dr. Wactawa Gieburow-
skiego. W programie utwory: Szamo-
tulskiego, Gomo6tki, Szadka, Zielenskie-
go, Szarzynskiego, Gieburowskiego,
Pekiela, Kromolickiego, Szeligowskiego.

4.X, g. 20. 1 Koncert Symfoniczny
w Teatrze Wielkim, pod dyrekcjg dr.
Zygmunta Latoszewskiego. W progra-
mie: ,V Symfonia" Poradowskiego
(I wyk.) ,Koncert wiolonczelowy” Ma-
klakiewicza (solista D. Danczowski),
symfonia Nowowiejskiego p. t. ,Pra-
ca i rytm" (I wyk.)

5.X, g. 17. 1l koncert kameralny w
sali kolumnowej Patacu Dziatynskich.
W pogramie wspoétczesna muzyka pol-
ska.

g. 20 ,Straszny Dwor" w nowej in-
scenizacji, poraz pierwszy wediug wy-
danego $wiezo drukiem autografu Mo-
niuszki.

6.X, g. 21. Il koncert kameralny w
sali kolumnowej Patacu Dziatyriskich.
W programie Il kwartet Poradow-
skiego, | kwartet Jareckiego, kwar-
tet c-dur Maliszewskiego — w wyko-
naniu ,Polskiego Kwartetu Smyczko-
wego".

Koncert bedzie poprzedzony wykta-
dem prof. Zdzistawa Jachimeckiego
p. t. ,Karol Szymanowski i jego sztu-
ka w ocenie wspotczesnych” (g. 20).

7.X, g. 20. Il Koncert symfoniczny

w Teatrze Wielkim pod dyr. Kazimie-
rza Witkomirskiego. W programie
,Symfonia d-moll"” Stojowskiego,
.Koncert fortepianowy" Apolinarego
Szeluty (partie solowa wykona kom-
pozytor), ,llIl Symfonia" Szymanow-
skiego.

8.X, g. 20. Premiera w Teatrze Wiel-
kim opery-baletu Witolda Maliszew-
skiego ,Syrena".

9.X, g. 16,30. Aula Uniwersytetu
Koncert poznanskich chéréw miesza-
nych. Dyrygenci: Wiadystaw Racz-
kowski i Bolestaw Wallek-Walewski.
W programie: ,Sonety Krymskie" Mo-
niuszki, ,Kantata romantyczna" Wie-
chowicza i ,Apokalipsa"” Wallek-Wa-
lewskiego.

g. 17. Koncert polskiej muzyki ludo-
wej zorganizowany przez Polskie Ra-
dio w Sali Patacu Dziatynskich.

g. 20. Teatr Wielki. ,Verbum Nobi-
le' Moniuszki w nowej inscenizacji
i ,Piarnasie” Szymanowskiego.

W czasie ,Tygodnia Muzyki Pol-
skiej" odbedzie sie w Poznaniu zjazd
muzykologéw polskich (3 — 5.X), na
ktorym wygtoszony bedzie szereg re-
feratow naukowych, W ramach ,Ty-
godnia" zorganizowane zostang row-
niez wystawa rekopiséw i pamigtek
muzycznych w  Muzeum Miejskim,
oraz wystawa ku czci K. Kurpinskie-
go-

.Tydzien Muzyki Polskiej” organi-
zowany jest przez Zarzad miejski m.
Poznania, ktéry postanowit stworzy¢
stalg instytucje dorocznych festivali
poswieconych muzyce polskiej. Ini-
cjatywa ta jest dla polskiego zycia
kulturalnego momentem bardzo waz-
nym i odegra bez watpienia role po-
waznego boazca w rozwoju twdérczo-
$ci muzycznej.

Przyjezdni z okazji ,Tygodnia" ko-
rzystajg ze znizki 75% w drodze po-
wrotnej za wykupieniem karty ucze-
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stnictwa w cenie 3 zi., uprawniajacej
du znizek 25% na poszczegdlne im-
prezy ,Tygodnia". Przy wykupieniu
abonamentu na wszystkie ,mprezy ,Ty-
godnia" udziela sig 50% znizki.

Torunh

Pomorski Zwigzek Spiewaczy
ganizowat w  Toruniu  wakacyjny
kurs dla dyrygentéw. Udziat wzieto
przeszto 30 os6b z calego Pomorza.
Wyktadowcami byli dyrektor Konser-
watorium. P. Perkowski oraz profeso-
rowie Z. Moczynski i F. Tomaszew-
ski.

zor-

Warszawa

Filharmonia Warszawska rozpoczy-
na sezon dn. 7.X koncertem symfoni-
cznym pod dyr. Bierdiajewa z u-
dziatem Egona Petri jako solisty. W
dalszych koncertach przewidziane sa
miedzy innymi wystepy: Artura Schna-
bla, Roberta Casadesus, Claudio Ar-
rau.

*

Opera Warszawska rozpoczyna se-
zon dwiema premierami: jedna (1.X)
poswieciong muzyce powaznej (w pro-

gramie ,Harnasie" i ,Verbum Nobi-
le"), druga (2,X) posSwiecong muzy-
ce lzejszej (operetka ,Ksigze Szira-
su").

*

Z okazji ,Dni Morza" Wydziat O-
brony Morskiej rozpisat trzy konkur-
sy na utwory muzyczne z dziedziny
pie$ni morskich.

Konkursy byty wyjatkowo obficie
obestane pracami na wysokim pozio-
mie. Sad konkursowy w sktadzie:
prof. prof. Konserwatorium S. Kazuro
J. Lefeld i W. Maliszewski przyznat
nastepujace nagrody:

W konkursie I na piosenke dla mto-
dziezy szkolnej.

Pierwszg nagroda — p. prof, Zyg-
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muntowi Moczyhnskiemu z Torunia za
piosenke p. t.: ,Cérka morskiego kro-
la", stowa K. Makuszynskiego.

Druga nagroda — p. prof. Zygmun-
towi Moczynskiemu z Torunia za pio-
senke p. t:. ,Na morze" do stéw K.
Makuszynskiego.

Trzecia nagroda — p. W. Hansma-
nowi, dyrektorowi konserwatorium
muzycznego w Stanistawowie za pio-
senke p. t.: ,Narzekanie ryb", stowa
K. Makuszynskiego.

Czwarta nagroda — prof. Zygmun-
towi Moczynskiemu z Torunia za pio-
senke p. t. ,Piosenka o FOM-ie" —
stowa J. Stepowskiego.

W Konkursie Il na piosenke dla ma-
rynarzy:

Pierwsza nagroda: — prof. Z. Mo-
czynskiego z Torunia za piosenke p. t.:

.Przyszta kryska na Matyska" — sto-
wa J. Stepowskiego.

Drug? nagroda — p. prof. Laskie-
mu z Warszawy za piosenke p. t:
,Przyszta kryska na Matyska" — sto-
wa J. Stepowskiego.

Trzecia nagroda — p. J. Pasierb-
Orlandowi z Warszawy za piosenke
p. t: ,Dziewczyna zakochana w mo-

rzu", — stowa K. Makuszyniskiego.

Czwarta nagroda — prof. Zygmun-
towi Moczynskiemu z Torunia za pio-
senke p. t:. ,W dalekim porcie" — sto-
wa K. Makuszynskiego.

W Konkursie Il na piesn chéralna:
Pierwsza nagroda — p. K. Witko-
mirskiemu z Gdanska za piosenke p.

t.. ,Przysigga" — stowa K. Maku-
szynskiego.

Druga nagroda — prof, Z. Moczyn-
skiemu z Torunia za piosenke p. t:
,Rozmowa z okretem" — stowa K.

Makuszynskiego,

Trzecia nagroda — p. M. Porwito-
wi z Krakowa za piosenke p. t. ,Przy-
rzeczenie" — stowa K. Makuszyn-
skiego.



Précz tego wyrdézniono jeszcze Kil-
kanascie piosenek.

Nagrodzone i wyréznione utwory
wkroétce ukazg sie w druku.

*

Kwartalnik  ,Chopin" wydawany
przez Instytut Fryderyka Chopina w
Warszawie zostat zamieniony na rocz-
nik o tejze samej nazwie. Redakcje
objeli: mgr. St. Golachowski i dr, K.

R$gamey. Pierwszy numer rocznika
,Chopin" ukaze sie¢ w kohcu paz-
dziernika.
*
Szkota muzyczna im. Z. Noskow-

skiego w Warszawie organizuje w swo-
im lokalu cykl odczytéw dla doro-
stych z dziedziny muzyczno - peda-
gogicznej. | odczyt prof. Br. Rutkow-
skiego p. t. ,Rola muzyki w wychowa-
niu" odbyt sie dn. 29 wrzesnia. Na-
stepny odczyt (prof, dr. H, Dorabial-
skiej p. t. ,Racjonalne podstawy gry
fortepianowej") odbedzie sie tamze
12 pazdziernika.
*

Bolestaw Woytowicz ukonczyt
,Symfonie", tworzgcg oryginalne po-
tgczenie formy sonatowej z formg wa-
riacyj.

Roman Palester ukonczyt ,Concer-
tino" na saksofon i malg orkiestre i
pracuje obecnie nad krétkim utworem
na organy.

Muzyka polska i polscy
muzycy zagranica

Koncert Ignacego Paderewskiego
transmitowany 25 wrze$nia ze Szwaj-
carii na stacje polskie wywotat ogro-
mnga sensacje w Europie. Wobec tego,
ze program ten nadawaly wytacznie
rozgto$nie polskie, niemal wszedzie
w Europie stuchano W tych godzinach
Polski, a nawet najblizsi sgsiadzi Pa-
derewskiego w Rion-Bosson mogli go

stucha¢ tylko via Warszawa lub Ka-
towice.
*

Z okazji 30-lecia pierwszego przy-
jazdu Henryka Opienskiego do Lozan-
ny Studio radiowe miasta Lozanny
urzadzito jego koncert kompozytorski.
Orkiestrg dyrygowat Hans Haug, ja-
ko solistki wystgpity panie Barblan -
Opienska i M. d‘Ernst. W zwigzku z
koncertem ukazal sie w piSmie ,Le
Radio" artykut o Henryku Opienskim,
utrzymany w bardzo serdecznym to-
nie.

Instytut Stowianski w Pradze za-
mianowat prof. dr. Adolfa Chybin-
skiego swym czlonkiem - Kkorespon-
dentem.

*

W marcu i kwietniu 1938 r, prof. dr.

Zdzistaw Jachimecki wygtosit w Bo-

lonii, Florencji, Rzymie i Wenecji na
zaproszenie Instituto di Cultura Fas-
cista, Lyceum di Firenze i Alteneo

Veneto wyktady p. t ,La personalita
di Federico Chopin™.

W ,Slavonic Review", organie School
of Slauonic and East European Stu-
dies (wydawnictwo Uniwersytetu w
Londynie) ukazata sie w lipcowym
numerze 1938 roku obszerna angiel-
ska rozprawa prof. Zdzistawa Jachi-
meckiego o Karolu Szymanowskim.

~Stowik" w Grenay, jeden z najstar-
szych choéréw polskich we Francji, ob-
chodzit dnia 21 sierpnia rocznice 15-
letniej dziatalnosci. Uroczysto$¢ ju-
bileuszowg obchodzono przy udziale
licznych okolicznych  chéréw;, ktére
wziety réwniez udziat w zawodach,
urzadzonych w ramarh tej rocznicy.

ANGLIA

W Londynie, w wieku 65 lat zmart
znany kompozytor i stawny kapel-
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mistrz sir Landon Ronald. Majac 21
lat byt on juz dyrygentem opery wio-
skiej w Covent Garden. Od 1910 roku
byt dyrektorem Guildhall School of
Musie w Londynie, poza tym byt czton-
kiem Krolewskiej Akademii Muzycz-
nej, a od 15 lat dyrygowat Koncertami
w Albert Hall. Przez pewien czas byt
réwniez akompaniatorem stynnej $pie-

waczki australijskiej Melba w czasie
jej tournee po Anglii i Ameryce.
BELGIA

Pomiedzy 20 a 26 listopada odbedzie
sie w Brukseli zebranie zatozonej przez
Ryszarda Straussa ,Statej Rady Mie-
dzynarodowej Wspoétpracy Kompozy-
torow". Przy tej okazji odbedzie sie
réwniez miedzynarodowy festival mu-
zyczny, obejmujacy dwa koncerty sym-
foniczne, dwa kameralne, dwa przed-
stawienia operowe {jedno z nich w
Krolewskiej Operze Flamandzkiej w
Antwerpii) oraz wielki koncert orato-
ryjny. Program bedzie obejmowat dzie-
ta kompozytoréw z 19 krajow.

*

Nastepny konkurs im. Ysaye odbe-
dzie sie w przysztym roku w Brukseli
i bedzie tym razem polega¢ na wspét-
zawodnictwie dyrygentéw. Granica
wieku sigga od 25 do 40 lat.

*

Wychodzaca w Brukseli ,Revue in-
ternationale de Musique“ podaje wia-
domos$¢ o znalezieniu 4 niewydanych
i nieznanych utworéw symfonicznych
Mahlera, melodii Hdndla, wykrytych
wsérdéd starych papieréw w British Mu-
seum oraz pierwszych taktow Kwar-
tetu c-uioll Schuberta z 1814 r.

DANIA

Pomiedzy 3 a 10 wrzesnia odbyt sie
w Kopenhadze Festival Muzyki Po6t-
nocnej, w ktérym brali udziat: Dania,
Finlandia, Islandia, Norwegia i Szwe-
cja.
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FRANCJA

Muzeum Calvet w Auignonie zorga-
nizowato wystawe poswiecong reko-
pisom i partyturom wybitnego a zbyt
dotad zapoznawanego muzyka francus-
kiego z XVIIl wieku Jana Joézefa
Mouret. Przy tej okazji zgromadzono
na wystawie roéwniez oryginaty party-
tur Lulliego, Glucka, Picciniego, Fa-
varta i innych.

*

Towarzystwo ,Les amis d'Albert
Roussel” organizuje w czerwcu 1939
roku miedzynarodowy konkurs piani-
styczny, ktérego program bedzie sig

sktadat wytgcznie z utworéw Roussela.
*

Stowarzyszenie ,Confederation Mu-
sicale de France", zajmujace si¢ mu-
zyka popularng, zorganizowato, w celu
ratowania budzetu, loterige z 250.000 bi-
letéw po 1 franku. W$r6d wygranych
obok samochodu znajdujg sie instru-
menty muzyczne, aparaty radiowe
i nuty.

*

Przyktad Igora Strawinskiego, ktoéry
przed paru laty przyjat obywatelstwo
francuskie, okazat sie zarazliwy, dzigki
czemu Francja zyskuje coraz wiecej
muzykéw obcego pochodzenia. Ostat-
nio uzyskali obywatelstwo francuskie
Bruno Walter i Aleksander Tansman.

ITALIA

Przystapiono tu do petnego wydania
dziet Palestriny. Pierwszy z zamierzo-
nych 34 toméw ma sie ukaza¢ w druku
juz w biezacym roku.

*

Na poczatku sezonu operowego w
Berlinie odbedzie sie pierwsze wyko-
nanie opery Franco Altano: ,Katiusza"
(opartej na ,Zmartwychwstaniu" Tot-
stoja) w nowej przerébce.



NIEMCY

W Bayreuth zostat utworzony Insty-
tut badan dotyczacych Wagnera (,Ri-
chard Wagner Forschungsstatte"), kt6-
ry ma na celu badanie zycia i dzitt
Wagnera. Jako pierwsze zadanie prze-
widziane jest przygotowanie monumen-
talnej biografii twércy ,Tristana".

*

Pomiedzy 9 a 16 pazdziernika odbe-
dzie sie w Frankfurcie nad Menem mig-
dzynarodowy kongres, poswiecony
sprawom $piewn i deklamacji.

Opera Mozarta ,Thamos, krol egip-
ski', ktéra dotad nigdy nie byta grana,
zostata wykonana w Berlinie podczas
ostatniego ,Tygodnia Sztuki" i odnio-
sta powazny sukces.

Wiedenska orkiestra filharmoniczna,
ktéra ma prawo sama wybiera¢ gtow-
nego dyrygenta, wybrata w tym roku
na to stanowisko Wilhelma Furthwdn-
glera.

*

Gmach opery wiedenskiej bedzie
poddany gruntownemu remontowi, ma-
jacemu przede wszystkim na wzgle-
dzie radykalne unowocze$nienie urza-
dzen sceny.

*

Sprawa czaszki Haydna, ktéra byta
przedmiotem wieloletniego sporu, zo-
stata wreszcie definitywnie zatatwiona.
Jak wiadomo czaszka stawnego mu-

zyka zostata wykradziona z gro-
bu przez fanatycznego frenologa,
ktéry kolekcjonowat czaszki wielkich
ludzi, i po wielu wedréwkach dostata

sie do zbioréw Tow, Przyjaciét Muzyki

w Wiedniu. Towarzystwo to wreszcie
po diuzszych targach zgodzito si¢ na
oddanie czaszki hr. Esterhazy, ktory
ma zamiar pochowaé cate ciato Hayd-
na w specjalnie do tego celu wzniesio-
nej kaplicy w Eisenstadt.

SZWAJCARIA

W Lucernie zorganizowano Festival
MuzyKki miedzynarodowej pod tyt.
.Grandes semaines musicales interna-
tionales 1938" przy udziale Ryszarda
Straussa, Mengelberga, Bruno Walte-
ra, Ansermeta, Cortot, Dusoliny Gian-
nini, Kipnisa, Adolfa Buscha i Rudolfa
Serkina. Jeden z koncertéw poswieco-
no muzyce Wagnera pod dyr. Gilberta
hr. Gravina wnuka Cosimy Wagner.
W rezydencji Wagnera w Tribschen
odbyty sie réwniez koncerty o bardziej
intymnym charakterze.

Jednocze$nie zorganizowano w Sta-
rym Ratuszu lucernenskim wystawe
cennych pamiagtek muzycznych, ws$réd
ktérych znalazty sie autografy Bacha,
Beethovena, Liszta i inn.

*

Herman Scherchen dyrygowat w lip-
cu w Braunwald szeregiem koncertéw
poswieconych kolejno poszczegélnym
szkotom muzycznym: francuskiej, nie-
mieckiej, angielskiej, holenderskiej,
italskiej i amerykanskie;j.

Z. S.R. R.

Naukowy instytut muzyczny w Lenin-
gradzie przygotowuje wydanie petnej
spuscizny literackiej stawnego pianisty
i kompozytora Antoniego Rubinsteina.
Caty tom poswiecony bedzie jego li-
stom, dotad prawie niepublikowanym.
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NADESt ANE KOMUNIKATY

CHOR TOWARZYSTWA TJRZFDNIKOW GMINY STOt.
KROL. M. KRAKOWA

ROZTRZYGNIECIE KONKURSU

W dniu 18 grudnia 1937 r. pod pi zewodnictwem Prezydenta miasta Dr.
Mieczystawa Kaplickiego i w obecnosci nastepujgcych cztonkéw Sadu kon-
kursowego: P. P,

Dr. Zdzistawa Jachimeckiego prof. Uniw.
Michata Piotrowskiego dyr. konserwat.
Adama Kopycinskiego ref. muz. Polsk. Rad,
Dr. J. Owsiniskiego prez. Twa. Urzedn. m.
Inz. M. Nizynskiego prez. ,chéru” Urzedn. m.
Dr. T. Piotrowskiego dyr. Twa. Vesta.

Dr. F. Wesselego nacz. Wydz. kult. i szt,

J. Zyczkowskiego kier. art. choru.

Jana Muszynskiego sekretarza chéru,

© ©® NP WD

odbyto sie ostateczne posiedzenie Sadu, na ktérym z 73 nadestanych utwo-
row konkursowych Sad wyréznit jedenascie i te polecit zakupi¢ po 50 zi.
Utwory bowiem nie odpowiadaty wszystkim warunkom w tym stopniu, aby
mozna byto przyzna¢ wyznaczone nagrody autorom nadestanych kompozycji.

Przy otwarciu kopert okazato sie, ze autorami wyré6znionych prac sga na-
stepujacy kompozytorzy:

NAZWISKO MIEJSCOWOSC GODLO TYTUL
1, Drobner Mieczystaw Krakow Ksiezyc W aeroplanie.
2. Ceiger Wactaw Krakoéw Orfeusz Piosenka ulicznik?
3. Gniot Walerian Poznan wittlin Hasto
4. Gnus Rita Warszawa Puszcza Na fujarce
5. Orminski Witodzim. Krakéw Bajka Pchta i rabin
6. Otto Wiadystaw Warszawa Wiosna Czar wiosny
7. Raczka Stanistaw Busko-Zdréj Podhale Wiatr halny
8. Raczka Stanistaw Busko-Zdrdj Bard Walczyk
9. Sollach Andrzej Siemianowice Zoja Hasto
10. Wallek Walewski Krakoéw Szarotka Z dziejéw piesni
11. Wozny Michat Lwow Albosmy té Krakowski jubileusz.
jacy tacy
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