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Bolestaw Woytowicz
NAD TRUMNA ALEKSANDRA MICHALOWSKIEGO

W roku Panskim 1938 — w dniu 17 pazdziernika, na murach
Warszawy nie ukazata sie zwykla dla tej pory wiadomosé, ze
Mistrz Aleksander Michatowski uczci rocznice zgonu Chopina
swoim koncertem. A oto' wieczorem tegoz dnia Warszawe —
a z nig i catg Polske — obleciata wies¢ zatobna, ze mistrz zasnagt
w Panu...

A wiec, drogi profesorze, zyczeniu Twemu wobec nas — ucz-
niow — wypowiedzianemu, ze chciatby$ zakonczy¢ Twa ziemska
wedrowke w rocznice zgonu uwielbianego przez Ciebie Chopina—
stato sie zado$¢! Bo oto Wszechmocny w tym wiasnie dniu po-
wotat Cie do Swej Chwalty.

Posta¢ prof. A. Michatowskiego zakrojona byta nie na zwykita
miare!

Byt On przede wszystkim i ponad wszystko — Wielkim Arty-
stg! Sztuka wypetniata jego zycie, byta jego racjg pierwszg ist-
nienia. Od najwczes$niejszej mtodosci ukochat piekno i cate swoje
zycie, wszystkie jego niespozyte, niespotykane, herkulesowe
wprost sity — w stuzbie temu pieknu poswiecat. Za$ gwiazda
przewodnia tej stuzby, krysztatowo czystym Zzrédiem natchnie-
nia, najwiekszym jego ukochaniem — byt Chopin! Przez cate

1) Mowa wygtoszona na pogrzebie §. p. Aleksandra Michatowskiego 21
pazdziernika 1938.
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swoje zycie obcowat z Chopinem przez jego i swoja muzyke —
dzis$ obcuje z nim jak duch z duchem, bez oston, na niekonczacym
sie koncercie...

My zas, ktorzy tyle, tyle razy wstuchiwalismy sie w te jego
»rozmowy z Geniuszem", jakimi byty jego koncerty — czyz nie
czulismy tchnienia jego geniuszu? Bo tez byt to mistrz nad mi-
strzami!

Nie tylko bowiem opanowat swoj instrument jak moze nikt in-
ny, nie tylko z olbrzymim naktadem pracy przygotowywat sie do
swego postannictwa, me zamykajac isie w ciasnych ramach jed-
nostronnego repertuaru, — ale — obdarzony bogatg intuicja, zdu-
miewajgca pamiecig, zadziwiajgca zdolnoscig wnikania w tresc
odtwarzanych dziet, jasnoscig mysli w opanowaniu ich formy —
dawat na kazdym kroku dowody najwyzszej kultury artystycznej.
Znat i grat wszystko! Byt typem artysty, ktérych sie dzi$ juz pra-
wie nie spotykal!

Nie dziw, ze garnely sie do tego zrédia kultury wielkie rzesze
ucznidéw, dla ktérych byt wyrocznig! Nikt tez nie potrafit tak za-
checi¢ do pracy, utatwi¢ te prace, usunag¢ trudnosci, rozszerzy¢ ho-
ryzonty, przedstawi¢ cata wielkos¢ i trudnos$¢ zadania, a jedno-
czed$nie ,odgadnac¢" ucznia i da¢ mu najpewniejsze, a nieomylne
Srodki osiggniecia celu, jak czynit to Mistrz Michatowski. A ze
ponadto otaczat ucznia ojcowska opieka, — wiec tez kochalisSmy
go zawsze i niezmiennie.

Grat, uczyt, komponowat, pracowat do ostatniej chwili niestru-
dzonego zywota, — zastugujac sie dobrze Ojczyznie i Sztuce!
Az odszedt...

| oto przypadt mi w udziale smutny zaszczyt pozegna¢ Cie Mi-
strzu na te juz ostatnig droge...

Naprzod w; > w imieniu Warszawskiego Towarzystwa Muzycz-
nego, ktérego byte$ cztonkiem honorowym i luminarzem, a ktére
nie jedna chlubng karte swojej 60-letniej historji Tobie zawdzie-
cza.

Potem w imieniu Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Chopina, gdzie
nieprzerwanie w ciggu ostatnich 20 lax ksztatcite$ mtodziez, przy-
czyniajac sie w najwyzszej mierze do uczynienia z niej osrodka
prawdziwej kultury muzycznej.

Potem w imieniu Rady Pedagogicznej tejze uczelni, ktérej by-
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tes$ cztonkiem honorowym, a ktdra wspomagate$ swojg radg i au-
torytetem.

Potem w imieniu wielu Twoich, Mistrzu, uczniéw, dla ktérych
byte$ przewodnikiem, przyjacielem, czesto ojcem, dla ktérych po-
zostaniesz w pamieci nazcwsze jako Wieiki Artysta.

I nareszcie — z wielkim wzruszeniem — w imieniu naszej kre-
sowej ziemi Podolskiej, tej ziemi, gdzie Swiattlo dnia ujrzates,
skad wynioste$ umitowanie dla sztuki, z ktérej szty pierwsze
Twoje natchnienia i z ktérej wyruszytes na podbdj tylu, tylu
serc...

Spij w spokoju... Niech Ci ziemia lekka bedzie!

Zbigniew Drzewiecki.

ALEKSANDER MICHALOWSKI — NESTOR PIANISTOW

(Préba charakterystyki).

Posta¢ Aleksandra Michatowskiego domagata by sie obszer-
niejszego studium, juz chocby ze wzgledu na wyjatkowy zasieg
zycia znakomitego pianisty polskiego. Urodzony w Kamierncu
Podolskim 17 maja 1851 roku, a wiec niespetna w dwa lata po
Smierci Fryderyka Chopina, ktéra to data wydaje sie nam dzis
niezmiernie odlegta, przezyt Michatowski kilka generacyj piani-
stycznych. Byt uczniem Moschelesa, ur. w 1794 roku, ucznia Sa-
lieri‘ego i pierwszego autora Klavierauszugu beethovenowskiego
Fidelia, oraz Reineckego, ur. w 1824, ogarniat wiec trudny do
uwierzenia okres pottorawiekowych tradycyj muzycznych. Stu-
diowat u Tausiga, ur. w Warszawie 1841 r., jednego z najwiek-
szych meteoréw pianistycznych, zgastego przedwczesnie w 30 ro-
ku zycia. Chopinowska tradycje czerpat z pierwszej reki od Mi-
kulego, Schumannowska od Klary Wieck, z ktérag grywat na
cztery rece dwufortepianowe ,Andante z wariacjami" jej wiel-
kiego matzonka. W Swietle tych kontaktow zdarzeniami mitodej
daty wydaja sie zetkniecia z Lisztem, lub naoczna pamieé wyste-
pow obojga genialnych braci Rubinsteinow.

Fakty powyzsze obejmuja jedynie linie zywych dla Aleksan-
dra Michatowskiego tradycyj, ktorych wyrazicielem byt w prze-
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ciggu niezmiernie diugich lat swej dziatalnosci artystyczno-pe-
dagogicznej. Bo jesli zda¢ sobie sprawe, ze jako date rozpoczecia
kariery wirtuozowskiej uwazat zmarty artysta rok 1869, pa-
mietny dla niego wykonaniem koncertu e-moll Chopina na po-
pisie uczniowskim lipskiego konserwatorium w Gewandhausie,
ze w nadchodzacym roku przygotowywat obchdd 70-lecia tej
rocznicy, ze pierwszy wystep w Warszawie odbyt sie w salach
redutowych rowno 64 lata temu i ze okres wytezonej pracy pe-
dagogicznej trwat niewiele krocej, a iloS¢ ucznidw wyraza sie
niewatpliwie w liczbach czterocyfrowych, — to jasnym by¢ musi,
iz ogrom przezytego i dokonanego domaga sie ujecia monogra-
ficznego.

Poczatki nauki fortepianowej zawdzieczat Michatowski swej
niezmiernie muzykalnej matce, a ciotka jego ze strony ojca, lda-
lia Kalinska, byta swego czasu wzietg pianistkg. Do 17-go roku
zycia przebywat Michatowski w domu rodzicielskim i wedtug
wiasnych wspomnien artysty, zanotowanych przez Adama Wie-
niawskiego w ksigzeczce pamigtkowej jubileuszu, obchodzonego
niezmiernie uroczyscie w 1929 r., nie urobit mu sie jeszcze gteb-
szy smak muzyczny. O ile jednak trzyletni pobyt w konserwa-
torium lipskim i roczny okres pracy z Tausigiem otworzyty Mi-
chatowskiemu horyzonty wielkiej sztuki muzycznej, to nie roz-
wigzaty one watpliwosci natury techniczno-pianistycznej. Nawet
przeciwnie. Michatowski wrécit do kraju z groznymi objawami
mozliwosci sforsowania rak, wyniklymi z wymaganego przez Tau-
siga nadmiernie wysokiego podnoszenia palcéw przy nisko za-
padnietych kostkach. Zdrowy instynkt uchronit Michatowskiego
od zastosowania zgubnej metody, a lata pracy samodzielnej
szybko go naprowadzity na witasciwg dla jego reki droge abso-
lutnej swobody naturalnego ukiadu.

Reka Michatowskiego byta znakomita, dton szeroka, przegub
dos¢ waski, palce niezwyktej lotnosci i elastycznosci. Z nie-
zmierng tatwoscig i zrecznoscig moégt on wykonywaé np. lewo-
reczne glissanda oktawowe na biatych i czarnych klawiszach, na
miekkiej klawiaturze. Rodzaj motylkowatej, bajecznie lotnej
techniki palcowej sklanial zresztg pianiste zawsze do wyboru
najbardziej lekkiej klawiatury. Grat wiec z predylekcja na forte-
pianach Btiithnera, lub krajowych Kerntopfa, jako specjalnie od-
powiadajacych rodzajowi jego mechanizmu palcowego.

W wiasciwosciach technicznych nalezy tez doszukiwac sie roz-
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wigzania typu odtworczego Michatowskiego. Zazwyczaj zbyt
mato uwzglednia sie cechy powyzej zaznaczone w charaktery-
zacji indywidualnosci danego instrumentalisty. Najbardziej na-
wet wszechstronny horyzont muzycznych zainteresowan wirtuoza
pur satig realizuje sie ostatecznie w kierunku zgodnym z rodza-
jem jego pianizmu. Michatowski miat bajeczng pamie¢ muzyczng
i znat a fond cata literature fortepianowa. Do ostatnich lat zycia
posiadat w pamieci i palcach catego Bacha, Beethovena, nie mo-
wigc o kompozytorach romantycznych, repertuarze wirtuozow-
skim i pedagogicznym. Uprawiat diugi szereg lat muzyke kame-
ralng z tak znakomitymi artystami, jak Barcewicz i WierzbiHo-
wicz. W weczesniejszych programach solowych bynajmniej nie
pomijat Beethoyenal) i muzyki klasycznej. A jednak coraz bar-
dziej ograniczat wypowiedz artystyczng do muzyki romantycznej
i wirtuozowskiej, zwtaszcza tej najbardziej skonczonej pod
wzgledem ,Satzu" czysto fortepianowego.

Ktéryz z wielkich kompozytorow wyczut tak ducha fortepianu
jak Chopin? U ktérego z twoércow znajdziemy réwnie frapujaca
harmonie miedzy skonczenie piekng trescig muzyczna a walorami
czysto pianistycznymi? | jesli Michatowski stawat sie coraz bar-
dziej chopinistg, to wynikato to nietylko z klimatu romantyczne-
go, tak bliskiego indywidualnosci pianisty i wchtanianych od m#to-
dych lat tradycyj nadewszystko w Polsce uwielbianego mistrza,
lecz przede wszystkim z potrzeby wyrazania specyficznego ta-
lentu wirtuozowskiego w najbardziej bliskiej pianistycznie dzie-
dzinie. Gdziez mogt Michatowski znalezé sposobnos$é¢ wydekla-
mowania réwnie zakonczonych pianistycznie fraz, przerywanych
koronkowymi fioryturkami, tak bajecznie podatnymi dla btysnie-
cia transcendentalnie powiewnymi palcami, nieskazitelnie wple-
cionymi w cato$¢ o wykwintnej i petnej elegancji linii? — Tylko
w Chopinie. A gdziez znowu z réwna satysfakcjg mozna byto
znalez¢ ujscie dla wdziecznego popisu estradowego w matych
finezyjnych formach tanecznych, w subtelnych nastrojach dzwie-
kowych Nokturnéw i Preludiow, w problemach jakze pianistycz-
nych arcydziet-Etiud, jak nie w Chopinie?

I w ten spos6éb powstat Chopin Michatowskiego. Odmienny od

) m. in. np. Sonate op. 28, Sonate D Mozarta z Landowska na 2 fort,,
Toccate d Bacha-Tausiga, przerébki Glucka, sporo Mendelssohna itp. (Da-
ne z programowych zbioréw prof. Feliksa Starczewskiego).
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potezniejszych koncepcyj Paderewskiego, nie tak emocjonalny,
jak chwile gtebokiego natchnienia Sliwinskiego, catkowicie wresz-
cie rézny od madrych konstrukcyj wielkiej wyobrazni Hofman-
na. Poréwnania te nie maja na celu przeprowadzenia jakiejkol-
wiek gradacji interpretacji chopinowskiej przez wymienionych
wielkich pianistéw, ukazuja jednak sylwetke Michatowskiego —
chopinisty we wiasciwym naswietleniu. Rozwazajgc za$ Slady
i wptywy, jakie interpretacja wielkich naszych wirtuozow wy-
warta na polska szkote pianistyczng, musimy odda¢ znako-
mite pierwszenstwo Michatowskiemu, chociazby wskutek naj-
dituzszego pobytu i najbardziej intensywnej dziatalnosci koncer-
towej w kraju i poteznej, diugotrwatej pracy pedagogicznej.
Przez diugi szereg lat od chwili objecia stanowiska profesora
wyzszego kursu fortepianu po Rudolfie Stroblu w warszawskim
Instytucie Muzycznym w r. 1891 2), pozycja Michatowskiego jako
nauczyciela, a jednoczes$nie rozgtosnego wirtuoza byta wprost
monopolistyczna. Domaniewski dopiero pdzniej zaczat swa dzia-
talno$¢ na terenie warszawskim, a znacznie mtodszy Melcer proé-
bowat swych sit pedagogicznych w Helsingforsie, Lwowie i Wied-
niu. Mozna wiec bez zadnej przesady moéwi¢ o zupetnie wyraznej
epoce i szkole Michatowskiego w pianistyce polskiej, tak bowiem
wielkie i rozlegte byto pietno, jakie potozyt na setkach ucz-
niéw i guscie melomanoéw.

Sprawujac ,,rzad dusz“ nad mtodym pokoleniem pianistowst im
urabial Michatowski przede wszystkim te strony ich uzdolnien,
ktére odpowiadaty wilasnemu wyznaniu wiary fortepianowej.
W pracy tej byt zamitowany niestychanie, a poniewaz frekwencja
w klasie przekraczata znacznie norme uczniowska, przesiadywat
w konserwatorium do péznych godzin nocnych, zawsze Swiezy
i peten zapatu. Z specjalnym darem pedagogicznym rozwijat
strone technicznag, biegtos¢ i szybkos¢ mechanizmu palcowego,
positkujac sie doskonale dobieranym repertuarem etiud i utwo-
row, wyrabiajacych polot palcowo-pianistyczny. Repertuar kla-
syczny uwzgledniat tylko w ramach niezbednie koniecznych dla
zaznajomienia ucznia z stylem polifonicznym i formy sonatowej,
dobierajgc raczej wzory muzycznie przystepniejsze. Skoro uczen
wykazywat rozwéj interesujacych go gtéwnie srodkéw technicz-
nych, zasiadat z ochotg do drugiego fortepianu, grajagc z nim réw-

2) do 1918, po czym przenidst sie do Wyzszej Szkoty im. F. Chopina.
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noczesnie i dopingujac do wielkich temp, ktére mu sie tak wspa-
niale udawalty. W czasach gdy wzrok zaczynat szwankowac,
bajeczna pamie¢ muzyczna, fantastyczne znawstwo aplikatury
i fenomenalny stuch pozwalaty mu nieomylnie korygowaé nie-
wiasciwie przez ucznia zastosowane palcowanie. W koncertach
i utworach takich kompozytoréw jak Moszkowski, Henselt, Saint-
Saens itp. widziat najwieksze pedagogiczne walory. Wybierat na
popisy uczniowskie przewaznie repertuar pianistycznie efektow-
ny. Chopina nie stosowat zbyt wczesnie, dajac rzecz prosta pierw-
szenistwo etiudom i utworom pianistycznie i dzwiekowo naj-
wdzieczniejszym.

Wedtug tych zasad pedagogicznych formowat sie przez diugie
lata gust i styl polskiej odtwdérczosci, Olbrzymia lista wybitniej-
szych uczniéw?d), kontynuowata tradycje szkoty Michatowskiego,
o ile indywidualno$¢ ich nie znalazta samodzielnych drég wypo-
wiedzi, lub nie zaczerpneta odmiennego podejscia u innych nau-
czycieli. Z pos$rdd nich znaczna ilos¢ osiggneta wybitniejsze sta-
nowiska wirtuozéw, lub pedagogéw w kraju i za granica i kon-
tynuuje z wiekszym lub mniejszym powodzeniem swag dziatalnosé
artystycznag obecnie.

Niekompletnym bytby rzut oka na prace muzyczng Michatow-
skiego, gdyby sie pomineto jego dorobek kompozytorski i wy-
dawnictwa pedagogiczne. Pozostawit on Kkilkadziesigt utworéw
fortepianowych, przewaznie wydanych, ktérych niewatpliwe za-
lety polegaja na wysmienitym szlifie pianistycznym i gladkim
stylu, niepozbawionym szlachetniejszego smaku muzycznego
w duchu kompozycji Rubinsteina, Moszkowskiego i im podob-

3 brzmi ona wedlug danych zamieszczonych w broszurce jubileuszowej
z r. 1929 jak nastepuje: P. Maszynski, K. Szulc-Evler, P. Romaszko, H. Pa-
chulski, J. Wolfsohn, J. Wertheim, K. Szuster, J. Hirszfeld, W. Chrapowick’,,
J. Lefeld, K. Heintze, J. Zurawiew, J, Smidowicz, B. Woytowicz, P. Rytel
J. Rosenberg, Szlendak, W. Sofranicki, W. Friemann, oraz S. Allinéwna,
Z. Bagniewska, M. Bar6wna, Biatkiewiczéwna, Biatecka, R. Benzefowa,
Z. Buckiewiczowa, R. Etkinéwna, |. Familjeréwna, Giinsberg-Czarnocka,
Z. Rybattowska, L. Jankowska, Jungowa, Wanda Landowska, Hohendlinge-
rowa, Szczekowska, Kwiecinska, topuska-Wylezyriska, Maleczynska, J, Me-
czynska, M. Mosiewiczéwna, N. Neuhaus, Nowacka-llska, H. Ostrzynska,
K, i W. Plawinskie, K, Ptaozkowska, L. Robowska, W. Rodgers, Rubinrot,
S. Sutkowska, Skrzetuska, J. Wierzbicka, L. Wiorogérska, Wysocka, J, Za-
leska. — Spis ten jest jednak niezbyt krytycznie i nie kompletnie zestawiony.
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nych. Bardzo zrecznie wypadty tez niektdre wyjatkowo pomysto-
we przerébki wirtuozowskie Chopina.

W dziale pedagogicznym ukazaty sie drukiem zbiory Sonatin,
wydawnictwa instruktywne etiud Cramera i Clementiego, Inwen-
cyj Bacha. Opracowywane w ostatnim okresie wydanie komplet-
ne dziet Chopina nie zostato doprowadzone do konca i budzi
zastrzezenia.

Roman Palester
PROBA SYNTEZY
(Dokonczenie*)

v

Ustalenie i uzasadnienie Szeregéw Pierwszego i Drugiego
t. j. ustalenie wartosci i znaczenia poszczegdélnych tonéw i in-
terwatéw pozwala nam przejs¢ bezposrednio do wspaniatego
systemu Hindemithowskiej fenomenologii akordow, ktéra —
przyznaje — mnie osobiscie przekonata w zupetnosci, tak jest
oryginalna, nowa a przy tym wszechstronna i catkowita. Dla jej
urzeczywistnienia przyjmuje Hindemith trzy zasady przeciwne
dotychczasowym; a mianowicie:

1) Nie tylko tercje, ale wszystkie interwaly moga stuzy¢ za
materiat do budowy akorddw.

2) Akordy nie majg przewrotéw (t. zn. ze przewroty sa trak-
towane samodzielnie jako odrebne zespoty dzwiekow).

3) Bez wzgledu na ortografie (enharmonike) akordy powinny
by¢ rozpatrywane tak, jak je styszy ucho, oraz bez wzgledu na
wspo6tbrzmienia poprzedzajace dany akord i nastepujgce po
nim.

Zasada pierwsza nie potrzebuje uzasadnienia skoro praktyka
muzyczna naszej epoki daje nam do dyspozycji olbrzymia ilos¢
akordéw nie zbudowanych z tercyj. Druga zasada wynika kon-
sekwentnie z pierwszej, gdyz akordy nie zbudowane z tercyj
zmieniajg najczesciej swo6j sens w ewentualnych przewrotach,
ktére zresztg nie zawsze sg mozliwe. Trzecia zasada, ktdéra z pe-
wnoscig wywota najwiecej sprzeciwow, zmierza do uproszczenia

Patrz ,Muzyka Polska", Nr. IX.
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Akord:

Najlepszy
Ititerwat:

Nuta za-

icza:

naszego skomplikowanego systemu notacji. Prawidtowa — w zna-
czeniu dotychczasowej teorji harmonicznej — notacja daje oczy-
wiscie wykonawcom doktadniejsze informacje o intencjach kom-
pozytora, ale z punktu widzenia teoretycznego nie rozwigzuje
kwestii drobnych réznic miedzy interwalami (jako, ze w syste-
mie temperowanym istnieje caty szereg réznic w wymiarach in-
terwali, pozornie tych samych). Dlaczeg6z wiec zostawia¢ spra-
we potowicznie rozstrzygnietg (a raczej potowicznie zagmatwa-
nag), skoro mozna jg uprosci¢ radykalnie.

Rzeczg pierwszej wagi dla oznaczenia akordu jest jego nuta
zasadnicza i jej potozenie w akordzie. Nute zasadnicza (nie ba-
sowg!) odnajdujemy, wyszukujac na podstawie Szeregu
Drugiego ,najlepszy" interwal w akordzie. Nutg zasadniczg
akordu jest wiasnie nuta zasadnicza tego interwatu. Jezeli ,naj-
lepszy" interwat wystepuje w akordzie pare razy, bierzemy naj-
nizszy; w wypadku zdwojenia bierzemy pod uwage tony nizsze.
Najlepiej objasni to ponizszy przykiad:

/f
=§= ne te- -eP-
to- 321
)—e- 321 L{?cf- -to—
t-e-
321
pct

Oczywiscie ze wzgledu na ich site i wyraz, akordy, w ktorych
nuta zasadnicza jest rownoczes$nie ich nutg basowa, nalezy wy-
odrebni¢ w osobne grupy i postawi¢ na pierwszym miejscu przed
grupami akordéw, w ktérych nuty zasadnicza i basowa sg rézne.

W zwiazku za$ z tym, co powyzej byto mowione o trytonie
nalezy wszystkie w ogoéle istniejace i moz!;we zestawienia dzwie-
kowe podzieli¢ na dwie grupy: akordéw bez trytonu i akordéw
z trytonem. W ten sposéb otrzymamy podziat na wielkie, zasad-
nicze grupy ,ktére dla przejrzystosci nazwiemy grupa A (akor-
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dy bez trytonu) i grupa B (akordy z trytonem). W ramach tych
dwoéch grup musimy wprowadzi¢ podziat na trzy ugrupowania,
ktére oznaczymy cyframi rzymskimi, z tym, ze w grupie A znaj-
da sie ,podgrupy" I., Ill., V., zas§ w grupie B ,podgrupy" Il.,
V., VI.

Grupa |. obejmuje akordy bez sekund i septym z rozréznie-
niem na akordy, w ktérych nuta zasadnicza jest identyczna z nu-
ta basowag (I1) i na akordy, w ktorych te dwie nuty nie sg iden-
tyczne (12), Z tego wynika, ze wymaganiom grupy Il odpowia-
daja jedynie dwa najszlachetniejsze akordy, a mianowicie troéj-
dzwieki durowy i molowy, podczas gdy w grupie 12 znajduja sie
ich przewroty. Akordy grup Il i 12 mogg by¢ tylko irzygtosowe
(jezeli nie liczy¢ zdwojen) i sktadajg sie z tonéw najblizszych
pod wzgledem pokrewienstwa tonowi podstawowemu w Szere-
gu Pierwszym (kwinta, kwarta, wielka tercja, mata seksta, ma-
ta tercja, wielka seksta) .

Grupa Ill. (jesteSmy ciagle w grupie A, zajmujgcej sie akor-
dami bez trytonu) obejmuje akordy z sekundami i septymarrr
i dzieli sie tez na dwie podgrupy Il11 i 1112, zaleznie od tego,

gdzie znajduje sie nuta zasadnicza. Akordy te moga sie oczywi-
Scie sktadac¢ z dowolnej ilosci tonéw a ich wartosé¢ jest niepo-
rownanie mniejsza od atordéw grupy |I.

Do grupy V. nalezg dwa akordy, ktérych ton zasadniczy nie
da sie ustali¢, a mianowicie tr6jdzwiek ,zwiekszony", ztozony
z dwoéch wielkich tercji (zamiana enharmoniczna zwiekszonej
kwinty na mata sekste sprawia, ze nie wiemy, ktéry ton uznac
za zasadniczy) oraz akord kwartowy w formie nastepujacej:

'$

Zaréwno zmiana pozycji tego akordu, jak i zdwojenie jakie-
gokolwiek tonu umozliwia jego przeniesienie do grupy IIl., w tej
jednak formie jest on zupetnie niezdecydowany. Natomiast
w akordzie o wiekszej ilosci kwart decyduje kwarta najnizsza.
Akordy ztozone z dwoéch kwint, podobnie jak z dwoéch sekund
(matych lub wielkich) klasyfikujemy natomiast do grupy IIlI.

Jak widzimy w tym prostym podziale mieszczg sie wszystkie
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bez wyjatku zespoty dzwiekowe, w ktdérych nie wystepuje tryton.
Obecnie za$ przejdziemy do grupy B, t, j, grupy, obejmujacej
akordy z trytonem luib wieksza ilosScig trytondw.

I tak grupa Il obe muje akordy z trytonem, ztozone z najroz-
maitszych interwatéw z wyjatkiem matych sekund i wielkich
septym. Tryton przy tym musi by¢ ,podporzadkowany", t. zn.t
ze w akordzie musi by¢ oprécz tego obecny jakis z ,lepszych”
interwatéw, a mianowicie kwarta, wielka tercja lub mata seksta.
Jedynie te interwaly moga mimo obecnosci trytonu zapewnic
akordowi zdecydowane oblicze i charakter. W braku tych inter-
watéw tryton staje sie ,nadrzednym" i uniemozliwia znalezienie
zastepczej nuty zasadniczej (por. wyzej o trytonie) bez znajo-
mosci akordoéw sasiednich. Zatem w grupie Il. znajdujemy prze-
de wszystkim podgrupe akordéw wylgcznie z matlg septyma
(bez wielkiej sekundy), w ktdérych nuty zasadnicza i basowa sa
identyczne. Jak z tego wida¢ sg to normalne akordy dominant-
septymowe (oznacza sie to Ila). Druga podgrupa obejmuje akor-
dy z malg septyma i wielkg sekundag (llb) i dzieli sie na akordy
z identyczng nuta zasadnicza i basowag (llbl), na akordy, w kté6-
rych nuta zasadnicza lezy wyzej (I11b2) oraz na takie, w ktérych
wystepuje wiecej niz jeden tryton (11b3).

Grupa IV. obejmuje akordy z matymi sekundami i wielkimi
septymami i z trytonami podporzadkowanymi. Jezeli nuta za-
sadnicza jest identyczna z nuta basowg oznacza sie je IVI,
w przeciwnym razie V2.

Natomiast grupa V1. obejmuje akordy z trytonem (lub tryto-
nami) nadrzednym, sktadajace sie z matych tercji, a przez nad-
rzednos¢ trytonu niejednoznaczne; innymi stowy akordy z nie-
dajacym sie ustali¢ tonem zasadniczym.

Do wszystkich akordow z trytonem odnosi sie nastepujaca re-
guta, dotyczgca tonu prowadzacego w trytonie: tonem prowa-
dzacym trytonu jest ten. jego ton skiadowy, ktéry jest w naj-
lepszym stosunku (mierzy sie na podstawie Szeregu Drugiego)
do tonu zasadniczego akordu.

Ten przydilugi nieco, ale mimo to do$¢ lakoniczny opis
nomenklatury akordowej Hindemitha wyjasni najlepiej poniz-
sza tablica, obejmujgca w sposoéb przejrzysty wszystkie mozliwe
zestawienia dzwiekowe, jakie mog" powsta¢ z dzwiekéw uzywa-
nych w muzyce.
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Jasnos$é, przejrzystos¢ i przekonywujace podstawy tej feno-
menologii akordéw nie ulegaja — dla mnie przynajmniej —
zadnej watpliwosci.

Jak z tablic powyzszych wynika, catkowity niemal materiat
akordowy, jakim zajmowata sie dotychczas nauka harmonii,
zawarty jest w systemie Hindemitha w grupach I., Il. i IV. Z in-
nych grup dotychczasowa harmonika zna tylko ten czy 6w akord
a poza tym usituje go najczesc.;j wyttumaczy¢ za pomoca nut
przejsciowych, przetrzymaé, nut zastepczych i t d. Ale w do-
tychczasowym sysreime harmonicznym akordy sa $lepo podpo-
rzadkowane i postuszne prawu tonacji, zwigzek tonacyjny jest
bowiem najwyzszym prawem harmonicznym w nauce harmonii.
W systemie Hindemitha, zgodnie z danym nam przez nature ma-
teriatem, decydujace dla wartosci akordéw sg jedynie interwa-
ty, a dopiero przez ich odpowiednie zestawienie moze — choé
nie musi — zapanowac poczucie tonalnosci (w dotychczasowym
tego stowa znaczeniu). Poniewaz, — jak wiemy z Szeregu Dru-
giego, — nie wszystkie interwaly majg réwng wartos¢ dzwieko-
wa, zatem ta sama zasada odnie$¢ sie musi i do akordéw. (Akor-
dem nazywa Hindemith zawsze zesp6t przynajmniej trzech
réznych tonéw). Wartos¢ akordow spada kolejno, zgodnie z nu-
meracja, az do grupy VI,, to znaczy, ze np. Ha ma wiekszg war-
to$¢ niz 11b2, a znéw 11b3 wieksza niz 1111 i t. d. Przy krocze-
niu zatem od akordéw z mniejsza numeracjg do akordow

z wiekszymi numerami napiecie harmoniczne wzrasta — i od-
wrotnie. Najwazniejszg jednak zaletg tej nowej fenomenologii
akordowej jest fakt, ze — w przeciwienstwie do harmonii do-

tychczasowej, w ktorej materiat dzwiekowy otrzymywat swag
wartos¢ dopiero dzieki okresleniu jego stosunku do jakiej$
a priori przyjetej tonacji — system Hindemitha przedstawia hie-
rarchie ustalonych wartosci, tkwigcych w oderwanych akordach
samych w sobie. Miedzy ,,najlepszym" a ,najgorszym" akordem
otrzymujemy szereg wartosci pewnych i zawsze tych samych,

\Y

Istnieja trzy rodzaje energii, dziatajacej w szeregu akordoéw,
utozonych po sobie i mniej Ilub wiecej zwigzanych ze soba:
energia rytmiczna, melodyczna i harmoniczna. Energia rytmiczna
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pracuje nad nadaniem pewnym czastkom muzyki wiekszej wa-
gi i nad pozbawieniem tej wagi innych czagstek, melodyka po-
rzadkuje prowadzenie gtoséw i za pomoca ,, dwugtosowosci nad-
rzednej" ogranicza obszar, w obrebie ktérego muzyka sie odby-
wa, energia harmoniczna w korncu stwarza mocne i stabe czesci
muzyki w znaczeniu harmonicznym i ustala stopiert pokrewien-
stwa poszczegdlnych wspotdzwiekow.

R6zne bywajg rodzaje wzajemnego stosunku tych energii do
siebie, czesto spotykamy sie z przerostem i panowaniem jednych
rodzajéw nad innymi a pomiedzy skrajnymi objawami takiego
przerostu, mianowicie miedzy sposobem pisania skrajnie polifo-
nicznym a z drugiej strony skrajnie homofonicznym istnieje nie-
zliczona ilo$¢ mozliwosci ingerencji sit melodyjnych i harmoni-
cznych. Ale zaréwno w technice polifonicznej jak i homofonicz-
nej, w kazdym wypadku muzyka wypetnia sobg obszar lezacy
pomiedzy najnizszym gtosem basowym, ktdéry przeciez zawsze
gra role najtrwalszego fundamentu, a tym z gtoséw wyzszych,
ktéry jest najwazniejszy z punktu widzenia melodyjnego.
W wiekszosci wypadkéw tym melodyjnie najwazniejszym gto-
sem bywa gtos najwyzszy, a juz reguila staje sie to w wypadku,
jezeli czysto harmoniczny przebieg frazy uniemozliwia znalezie-
nie gltosu najwazniejszego gdzieindziej jak w glosie najwyzszym.
Ten wzajemny stosunek dwoéch najwazniejszych gtoséw nazywa
Hindemith ,,dwugtosowoscig nadrzedng" i twierdzi, ze w porzad-
nej i czystej technice pisarskiej te dwa najwazniejsze gtosy wy-
odrebnione z innych réwnoczesnych gtoséw musza jednak da-
wac ogolny sens i obraz danej frazy. Totez uwaza on, ze umie-
jetne zestawienie przed innymi tych dwéch wiasnie gloséw jest
rzeczg zasadnicza dla umiejetnosci zrealizowania woli autora
w przebiegu frazy muzycznej. (Istotnie literatura wszystkich
epok daje nam przykiady takiej wzorowej dwugtosowosci a ce-
lem latwiejszego zrozumienia jej znaczenia proponuje przejrzec
wstep do Trystana, ktéry niewatpliwie jest genialnym przykia-
dem niezwykle drobiazgowo, celowo i konsekwentnie przeprowa-
dzonej dwugtosowosci nadrzednej). Ale dla budowy frazy po-
trzebne jest niemniej dokladne zdanie sobie sprawy z wartosci
napiecia harmonicznego, jakie zachodzi przy +taczeniu ze sobag
rozmaitych akordow. | tu, zndw niezaleznie od jakiejkolwiek to-
nalnosci, nalezy przyjaé¢, ze pochéd od akordu ,lepszego" (w ta-
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beli Hindemitha) do ,gorszego" oznacza podwyzszenie napiecia
harmonicznego i odwrotnie. Stad ogélne prawidio celowego u-
zywania akordéw, prawidto, ktére tatwiej moze bedzie wyttu-
maczy¢ poprostu na przyktadach.

f9
W Z
F e 0 -—------ o
Wartosci: 11 12 12 12 12 11

Przebieg na-
piecia harmo-
nicznego:

Jak widzimy, przebieg napiecia harmonicznego (napiecie naj-
wieksze przy 1112) jest tu dos$¢ spokojny. Znacznie ostrzejsze
napiecie harmoniczne zauwazymy na przyktadzie nastepujgcym:

X0
)—-Inn - — 00— ol
CD
/di °c 0 --- 0] 87 ________ S ———

Wartosci: 11 1 2 11 112 112 11 11
Przebieg
napiecia
harmo-
nicznego:

Miedzy pierwszym a drugim akordem napiecie szybko wzra-
sta a nastepnie utrzymuje cie caty czas wysoko. Zwracam uwa-
ge, ze akord czwarty ma napiecie wieksze od pigtego, mimo
przynaleznosci do tej samej grupy, — a to dzieki obecnosci
w nim matej sekundy (nony), podczas gdy jego sgasiad ma tyl-
ko wielkag sekunde.

Wyjatek w tym prawidle, dotyczacym wznoszenia i opada-
nia napie¢ harmonicznych, stanowig V-ta i VI-ta grupa akordéw.
Sa to, jak juz wiemy, grupy, obejmujace akordy trudne — w za-
sadzie — do sklasyfikowania. Niezdecydowanie tych akordow
sprawia, ze przy jednorazowym ich uzyciu napiecie niezawsze
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wzrasta a przy taczeniu szeregu ich ze sobag (n. p. szeregu akor -
déw catotonowych) wytwarza sie przesadna jednostajnos¢ na-
piecia harmonicznego, znajdujacego sie ciggle na bardzo wyso-
kim poziomie (Debussy!).

Z potaczen akordéw moga — choé¢ nie muszg — powstawac
~kregi tonalne", z charakterystyczng dla nich dominantg i toni-
ka. Pomine tutaj calg te cze$¢ rozwazan autora, a to dlatego, ze
cho¢ oparta w catosci na Hindemithowskiej harmonice, jednak
zgadza sie ona w sumie z wynikami dotychczasowej teorii har-
monicznej. Ta zgodnos$¢ wynikéw w rzeczach, w ktérych dotych-
czasowa teoria harmoniczna miata racje, jest zresztg — moim
zdaniem — jednym z walnych argumentéw, przemawiajgacych
za stusznos$cig zasadniczych tez Hindemitha.

Pierwszorzednej wagi sg tez wskazowki, dotyczace prowadze-
nia nut zasadniczych w wiekszych frazach, a oparte $cisle na
pokrewienstwie tondw, sklasyfikowanym w Szeregu Pierwszym.
Dla tych dzwiekéw uzywa Hindemith nazwy stopni, a ich szereg
w ramach catej frazy nazywa pochodem stopni. Ot6z twierdzi
on, ze, jezeli nastepstwo akordéw ma by¢ dla nas jasno zrozu-
miate, to odpowiedni pochdéd stopni musi posiada¢ swqj ton
centralny. Oczywiscie w dawniejszej muzyce tym tonem central-
nym byta tonika, tym niemniej jednak i w muzyce modernistycz-
nej autor, analizujac poszczeg6lne utwory, zawsze w rezultacie
odnajduje wegielny kamien tonalny kazdej frazy. Kamien, kto-
ry oczywiscie nie jest tonika w pojeciu dotychczasowej teorii
harmonicznej, ale ktérego przewaga nad innymi wynika z tabeli
Szeregu Pierwszego. Dlatego tez, aby poczucie tonu centralnego
we frazie nie zanikio w zupetnosci, nalezy nie unika¢ zbytnio na
dtuzszy przeciag czasu wyraznych krokéw kwintowych i kwar-
towych w pochodzie stopni, gdyz te wiasnie kroki okreslaja naj-
lepiej ton centralny. Nalezy unika¢ bezposredniego skoku, tryto-
nowego, pochodéw chromatycznych w sensie szeregu matych se-
kund, nastepujacych po sobie oraz zbyt melodyjnego traktowa-
nia pochodu stopni z przetadowaniem go nutami przejsciowymi,
zastepczymi i t, d.

Oczywiscie nie sg to reguty ale rady pomocnicze, jako ze w o-
gole zwrécenie uwagi na stopnie i ich pochdéd jest tez tylko $rod-
kiem pomocniczym do budowania bezbtednej frazy harmonicznej
i do zdobycia dobrej i czystej techniki tgczenia akordow.
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Dziatanie i stosowanie wszystkich wyzej oméwionych zasad
i reqgut (a takze i niektérych drugorzednego znaczenia, ktérych
omowienie rozszerzytoby zbytnio ramy niniejszej pracy) sprébu-

jemy okaza¢ na analizie nastepujgacej — z dziewieciu pieciogto-
sowych akordéw ztozonej — frazy:
U

R =
a "te. O -*£m
(0] te t- S -9.
to

bo

Wyobrazmy sobie, ze w jakim$ utworze spotykamy powyzszy
szereg akordoéw z pretensjg do stopniowania napiecia harmonicz-
nego od akordu pierwszego do pigtego i jego opadania od akor-
du pigtego do konca. C6z nam tedy pow*e o tym analiza doko-
nana systemem Hindemitha?
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Planowany
przebieg na-
piecia har-
monicznego:

Rzeczywisty
przebieg na-
piecia har-

monicznego:

Jesdli chodzi o dwugtosowos¢ nadrzedng, to, pomingwszy nie-
zgrabny interwat w drugim akordzie, chybia ona na ogé6t celu da-
jac w szczytowym akordzie kwarte ze stabymi tonami kombina-
cyjnymi, podczas gdy potrzebna tam jest kwinta lub tercja, ja-
ko interwaty, ktérych tony kombinacyjne brzmig mocniej i bar-
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dziej zdecydowanie. Jedynie septyma w akordzie 6smym roz-
wigzuje sie w sposob nalezyty. Wartosci akorddw sg oczywiscie
najzupeiniej zte, gdyz w rezultacie napiecie kreci sie zygzakowa-
to miedzy akordami z grup Ill-ej i IV-tej. Pochéd za$ stopni
jest wybitnie niedobry od akordu czwartego do 6smego i przesz-
kadza na tej przestrzeni swobodnej funkcjonalnosci akordéw
(szczegblnie powtdrzenie nuty es w akordach széstym i siod-
mym). Tonem centralnym jest bezwatpienia As (Gis), ale dzia-
tanie jest ostabione przez tendencje pierwszych czterech akor-
déw do tonu centralnego A. W sumie zatem powyzszy pochdod
akordéw nie jest zadowalajacy i sprobujemy mu nadac¢ lepszy
charakter przez zrealizowanie planowanego napiecia harmonicz-
nego. *dac po linii tych dgazen nadajmy dwugtosowosci nadrzed-
nej nastepujacy przebieg:
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W tej formie punkt szczytowy réwnej wysokosci znajduje sie
w akordach trzecim i pigtym. Zatem za pomocg réznicy wartosci

trzeba bedzie — nie podwyzszajagc napiecia w akordzie trze-
cim — podwyzszy¢ je mozliwie w akordzie pigtym. Na przy-
kiad :
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stopni:
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Dzieki powyzszemu rozwigzaniu osiggneliSmy zadowalajacy
na ogo6t przebieg napiecia harmonicznego, ale zato pochdéd stopni
jest niedobry dzieki powtdrzeniu C na poczatku i dzieki bardzo
niewyraznej linii od akordu pigtego do korica. Zaprojektujmy
zatem lepszy pochdéd stopni i starajmy sie zrealizowa¢ na nim
podobny do poprzedniego pochdd wartosci. Nastepujacy na przy-
ktad pochéd da nam dobre poczucie centralnego tonu Gis:

Mozemy go poprze¢ nastepujacymi wartosciami akordow:

Wartosci:

Przebieg
napiecia
harmo-
nicznego:

Jak widzimy, przebieg napiecia harmonicznego iest tu zado-
walajacy, trytony rozwiazujg sie nalezycie a pochdéd stopni da-
je zdecydowane poczucie tonu centralnego Gis. Jezeli co szwan-
kuje, to prowadzenie gtoséw wewnetrznych (szczegdélnie przy
koncu), a cho¢ mozna by i to poprawié¢, jednak zaprowadzito by to
nas troche za daleko. Zresztg nie o to tutaj chodzito. Usitowa-
lisSmy jedynie zademonstrowac przydatnos¢ techniki Hindemitha
dla praktycznego uzycia i zalety jakie z tym uzyciem sa zwig-
zane.

Vi

Oczywiscie, w zwiagzku z praktycznymi wskazéwkami Hinde-
mitha, o ktérych powyzej moéwitem, moze kto$ starym, dawno
wypraktykowanym obyczajem zarzuci¢ autorowi czysty, ,ma-
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terialistyczny" konstruktywizm i bezduszno$¢; moze po prostu
powiedzieé, ze pisanie muzyki polega na inspiracji, a nie na obli-
czaniu wartosci akordéw i pochodéw stopni. Stary to zarzut
i jezeli ci sami ludzie nie kierujg go takze w strone dotychcza-
sowej nauki harmonii, to tylko dlatego, ze do jej regut i prawi-
det zdazyli sie juz przyzwyczai¢. Ale tez Hindemith na kazdym
kroku podkresla, ze w rzeczach inspiracji, w rzeczach najintym-
niejszych popedow, ktore powoduja, ze ktos w ogoéle pisze muzy-
ke, nie ma miejsca dla gtosu ,teorii muzyki'. Jego rozwazania
za$ dotycza tego, co jest w sztuce muzycznej najzupetniej ze-
wnetrzne i uchwytne t. j. samych dzZzwiekdéw i stosunkow, jakie
miedzy nimi zachodza.

Tendencja Hindemitha, zmierzajagca do kazdorazowego okre-
Slania tonu centralnego frazy czy utworu, ma oczywiscie w so-
bie pewne elementarne dazenie do tonalnosci. Podstawag teore-
tyczng tego dazenia jest przyrodzona nier6wnosc¢ i przewaga je-
dnych tonoéw i interwatéw nad drugimi, przewaga, stwierdzona
w Szeregach Pierwszym i Drugim, Gdzie bowiem wystepuja po-
krewienstwa tonalne, tam musi istnie¢ tonalnos¢ (cho¢ nieko-
niecznie w znaczeniu, uzywanym przez dotychczasowg teorie
harmoniczng). A poniewaz dobra muzyka nie moze sie obywac
bez zwrécenia uwagi na pokrewienstwa, zatem wilasciwie nie
ma — zdaniem Hindemitha — muzyki atonalnej, jest tylko zta
muzyka. Zresztg za atonalng mozna uwaza¢ w pewnym sensie
muzyke péznej szkoty powagnerowskiej, w ktdérej przez prze-
sadne uzywanie chromatyki i przetadowanie skomplikowana alte-
rowang akordyka zatracita sie niemal zupetnie moznos$¢ odcyfro-
wania przebiegu napie¢ i pokrewienstw dzwiekowych. Z drugiej
strony modny tuz po wojnie a obecnie jeszcze cieszacy sie nie-
jakim kredytem styl, polegajacy na ciggtym operowaniu nie-
przyjemnie brzmigcymi akordami z grup Ill-ej i IV- tej, z réGwno-
czesnym wylaczeniem tréjdzwiekéw zblizonych do grupy I-ej,
tez ma wyrazne znamiona atonalnosci. Mozemy jednak juz dzi$
przyjaé, ze utoruje on droge stylowi spokojniejszemu a operu-
jacemu dysonansami rzadziej i z wiekszym wyrafinowaniem. Po-
dobnie — z punktu widzenia teoretycznego — wszelka polito-
nalnos¢ jest tylko ostabieniem przyrodzonych wartosci rozmai-
tych wspotdzwiekéw. Ucho nasze godzi sie tylko na jedna nute
zasadniczg w akordzie i dlatego niema powodu do dwutorowej

441



analizy dzwiekow, ktore sie na tej nucie opierajg. A rym samym
odpada zasada politonalnosci.

Oczywiscie caty ten artykut jest tylko drobnym zwréceniem
uwagi na najwazniejsze wytacznie mysli Hindemittia i na gtow-
ne cechy jego teorii muzyki. System jego bowiem jest rozbudo-
wany wzglednie szeroko. W dziale harmonii zajmuje sie dos¢
drobiazgowo kadencja, ,kregami tonalnymi", modulacjg i tona-
mi obcymi w akordzie, ktére rézniczkuje zresztg w stopniu wyz-
szym niz dotychczasowa nauka harmonii. Osobny rozdziat po-
Swieca melodyce a odtogiem zostawia wiasciwie jedynie dziedzi-
ne rytmu, przyznajac, ze wymaga ona osobnej monografii. Po-
za tym na kazdej stronicy petno mysli frapujacych swojg traf-
noscig, oryginalnosciag a przy tym oczywistoscia. Nawet dziedzina
estetyki i filozofii muzyki poruszana jest od czasu do czasu,
ukazujac nam psychike autora nasigknietg gteboko charaktery-
styczng nuta mistyki niemieckiej.

Totez chciatbym zakonczy¢ te, przydiuga nieco, kompilacje
jego wiasnymi stowami, dotyczacymi tego, co jest w muzyce
najgtebsze i najistotniejsze: ,Postawa moja zgadza sie w zu-
petnosci z postawag ludzi z okresu, ktory lezy znacznie przed
czasem, uwazanym przez ogo6t za czas szczytowego rozkwitu mu-
zyki europejskiej. Czym byt wéwczas materiat muzyczny? Inter-
waty byly dziedzictwem z przed wiekéw. Tajemnicze jak cyfra,
réwnego znaczenia z zasadniczymi pojeciami powierzchni i obje-
tosci; czesci Wszechs$wiata, ktérym rzadzity te same cyfry, ktére
rzadzity szeregiem alikwotow... A czym byta sztuka skiltadania
tonéw? Dla skromnych muzykéw byt to Srodek gtoszenia chwa-
ty Bozej i uczestniczenia catej gminy w gtoszeniu tej chwaty
Slady tego, ze dzielo muzyczne péwstaje na chwate Najwyzszej
Istoty i dlaitego cieszy sie jej pomoca, spotykamy u wielu kom-
pozytoréw, ale rzadko tak dobitnie jak u Bacha, dla ktérego na-
pis ,lesu iuva" w jego partyturach nie by} tylko czcza formuta",

».Nie mozemy wyczarowaé¢ z powrotem minionego czasu a co
do podstaw swojej pracy, kazdy musi by¢ w porzadku z samym
sobg. Ale chciatbym, azeby dzieki tej ksigzce cho¢ iskra stare-
go, dawnego ducha padta na poglady i przekonania tych wszy-
stkich, ktérzy sie zajmujg materiatem muzycznym i jego zasto-
sowaniem".
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Dr Stanistaw Zetowski

ZRODLA ,MYSLI URYWKOWYCH" KURPINSKIEGO

Dr Wieczorek o Myslach urywkowych (1819) Karola Kurpin-
skiego feruje w studium o Kurpiniskim na tamach Przegladu Mu-
zycznego 1931/2-3 na str. 4 taki potepiajacy wyrok: ,,Réwniez
ciekawe Swiatto jak Kurpinskiego Pamietnik z podrozy po Euro-
pie rzuca na Kurpinskiego rekopis p. t. MysSlochwyt czyli Rzut
nieporzadny réznych mysli.... zaczety od dnia 1 czerwca 1814 r.
[Zbiory Panstwowe). Ow Myslochwyt jest to przedziwna zbie-
ranina najréznorodniejiszych mysli, pogladéw i aforyzmoéw, po-
zbawionych czestokro¢ wszelkich podstaw estetycznych i logicz-
nych. Sili sie tu Kurpinski na wyzszg filozofie i przedstawia sie
nam jako osobnik, ktéry pragnat sobie nadaé¢ pozosy czilowieka
o bardzo rozlegtych horyzontach mysli — przedstawia nam sie
takim tym bardziej, ze Kkilka lat po6zniej (1819) zamiescit
wiekszos$¢ tych mysli w broszurze wydanej p. t. Mysli urywkowe
[Bibl. Warsz. Tow. Muz. W. 1318)".

Te apodyktyczna pronuncjacje, sadzgca sie na obiektywny
Krytycyzm, godzi sie tutaj skorygowac o tyle, ze rekopis Myslu-
chwytu w ostatnich latach wigczono do zbioréw muzycznych Bi-
blioteki Narodowej, ze wydanie lwiej czesci gnom w Myslach
urywkowych nie nalezy wecale do rzadkosci bibliotecznych, ze
Bibl. Warsz. Tow. Muz. nie posiada unikatu, bo np, w Krakowie
mozna je znalez¢ w Bibl. Jagiet.,, Akad. Um., XX. Czartoryskich,
ten ostatni egzemplarz poswiecony 15 pazdziernika 1821 Ksawe-
remu Godebskiemu, literatowi warszawskiemu, ttumaczowi oper
jak np, ,, Turek we Wtoszech" Rossiniego.

Podobnie jak dr Wieczorek ironizuje Mys$li urywkowe prof.
Z. Jachimecki w Polsce, jej dziejach i kulturze (I11, 640) w na-
stepujacym periodzie: ,,Curiosum" Kurpinskiego ambicyj pisar-
skich stanowi broszura p. t. Mysli urywkowe. Jest to zbiér uwag
pseudo filozoficznych z zakresu kosmogonii i psychologii, ktore,
majac przekonaé¢ czytelnika o szerokich horyzontach ich autora,
mowig niestety tylko o bardzo skromnej inteligencji i ogromnych
brakach wyksztatcenia Kurpinsk:ego®.

Tak to pozornie autorytatywnie wypowiedzieli sie muzykolo-
gowie o Myslach. Niestety, do ocen twordéw o charakterze lite-
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rackim wiedza muzykologiczna okazuje sie bardzo czesto za
szczupta; trzeba jg uzupeini¢ i obszernym znawstwem literatury
i podtoza przejawdw epoki, czego nie mozna domagac¢ sie od
wszystkich specjalistow muzykologéw. W tym stanie rzeczy nie-
chajze wiec mnie, muzykologowi i réwnoczesnie badaczowi lite-
ratury wolno bedzie wzigé¢ pod peryskop badawczy obiekt Mysli
urywkowych i przecie raz pierwszy, w momencie Kiedy Poznan
czci pomnikiem ojca polskiej opery i muzykolog! , oszacowaé
Mysli nalezycie.

Czymze w rzeczywistosci sa Mysli urywkowe Kurpinskiego?
Wyprzedzimy czoto naszych rozwazan definitywna konkluzja.
Mysli sg rodzajem katechizmu weglarskiego czy wolnomular-
skiego z weglarskim zabarwieniem, zawierajacym nie ,,przedziw-
na zbieranine najréznorodniejszych mysli, pogladéw i afory-
zmoéw, pozbawionych czestokro¢ wszelkich podstaw estetycznych
i logicznych", ale Scisty wyktad dogmatéw weglarskich czy wol-
nomularskich, obejmujacych co prawda najréznorodniejsze dzie-
dziny, ale zlgczonych przeciez ideami przewodnimi czy kom-
pleksami mysli, konsekwentnych, niewymyslonych i nie sformu-
towanych w gtdbwnym zrebie i nuansach przez samego Kurpin-
skiego, ale wyznawanych otwarcie i gtoszonych przez rzesze lu-
dzi kulturalnych, nieraz stojgcych na swiecznikach kultury na-
rodowej, bez zarzutéw Smiesznosci czy braku wyksztatcenia (dos$é
wymieni¢ Brodzinskiego, Osinskiego, Mickiewicza, Mozarta itd.).
Tenor tych mysli byt w tych czasach omal powszechny. W kaz-
dym razie zabarwiat tok mysli, tok rozumowan, wszelkie twory
literackie. Te mysli byty czescig sktadowg wspoéiczesnej kultu-
ry; przetwarzano je i przysztos¢ z nich i na nich budowano. Zna-
lazty one jedynie refleks w Myslach urywkowych. 1 to, po-
wiedzmy, refleks dos¢ gruntowny, a ujecie wyposazone w odpo-
wiednig i nalezng szate.

Karol Kurpinski, jak niemal wszyscy wspo6tczesni muzycy
(Elsner, Weynert, Kamienski, Jan Stefani, Stolpe, Bielawski
i inni) nalezat do zwigzkéw weglarskich czy wolnomularskich,
(Matachowski — tempicki Wolnomularstwo polskie w muzyce,
1926 i Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich cztonkdw,
1929, str. 130). Kurpinski doszedt do jednego z najwyzszych sto-
pni wtajemniczenia, t.j. VI, do ktérego nie doszedt zaden z muzy-
kéw polskich poza Elsnerem, majacym stopien VII. Kurpinski
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byt cztonkicir czynnym warszawskiej lozy Swiatyni lzys
w 1811/12 r., dyrektorem harmonii Wielkiego Wschodu Narodo-
wego Polskiego tj. w najwyzszym zarzadzie wolnomularstwa pol-
skiego w 1819 r., wreszcie czionkiem honorowym 16z Astrea
(1819 r,) i Kazimierz Wielki (1819/20 r). Ten wykaz godnosci
wysokich wolnomularskich dowodzi wyraznie, ze Kurpinski byt
doskonale obznajmiony z ideologig wolnomularska, zwitaszcza ze
pod niejedna poezje wolnomularskg podktadat muzyke na uzy-
tek lozy (gtownie do stéwBrodzinskiego c¢, f. Matachowski —
tempicki Wolnomularskie utwory Brodzinskiego, 1932, nr, I,
1, 1v).

Mysli urywkowe mozna by wyposazy¢ w doktadny komentarz,
wykazujgcy ad oculos, ze kazda z nich przynalezy do ideologii
weglarsko - wolnomularskiej. Nie zamierzamy nuzy¢ czytel-
nikow kolumnami szczegétowych zestawien, acz aparatem
takim zaopatrzyliSmy Mys$li podczas naszych badan analitycz-
nych, ale poprzestaniemy, co nam do oceny w zupetnosci wy-
starczy, na wydobyciu z nich kilku dogmatéw niewatpliwie we-
glarsko masonskich, ktére rzucag s$Swiatto na charakter catosci
Mysli, — cytujac stowa Kurpinskiego, ktére nie odbiegajg znacz-
nie od katechizmowego skonkretyzowania dogmatu.

Celem ludzkosci — idealne dobro powszechne; przeznaczeniem
cztowieka mozolne dazenie czy zblizanie sie wsrod indywidual-
nych poswiecenn ku dobru powszechnemu. Ten dogmat Kilkakro¢
propaguje Kurpiniski w sformutowaniach (cytujemy jedynie Kil-
ka) nastepujacych: ,Kto nie czyni krzywdy innym istotom czu-
jacym, kto dobrze dziata bliznim, kto sie duchom pokoju przy-
czynia do porzadku ogdlnego, ten jest pomocnikiem Boga, ten
szczesliwie uzywa wiasnej woli... ku dobru powszechnemu...
Niech kazdy dla drugich i dla siebie zyje — to dopiero sprawia
doskonaty porzadek i wzajemne szczes$cie... O cztowieczenstwo...
podziel ogromnag prace twego wiasnego uszczesliwienia pomie-
dzy miliony rozrodéw... a wynajdziesz sposoby uszczesliwienia
sie¢ wzajemnego!... To tylko, co jest uzytecznym ogétowi, staje
sie wiecznym"...

Problem zia i dobra. W naturze dwie sity walczg nieustannie,
lecz nie wiecznie, sita naszej Swiattosci z sitg ciemnosci... W na-
turze sg dwie przeciwne sobie witadze: wiadza ciemnosci czyli
ztego i wiadza Swiattosci czyli dobrego.
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Przeznaczeniem czilowieka dazy¢ do Swiatta przez poznanie
siebie 1 natury. Cata natura zdaje sie do nas tymi odzywac sto-
wy: ,,Cztowieku, przybliz sie do mnie., przypatrz mi sie... poznaj
mnie, a staniesz sie coraz szczesliwszy... Jezeli mnie nie poznasz,
bedziesz niczym.. bedziesz zy¢ jak zyja prochy... nie bedziesz
zna¢ siebie"... Bog utworzywszy cztowieka, zdaje sie tak do nie-
go rzekt: ,,Czitowieku, jestes otoczony ciemnoscig, wszystko jest
ptrzed toba ukryte. Daje ci wiernego przewodnika, czucie, idz
za nim, a bedziesz dochodzi¢ swiatta ..az dojdziesz do najwyz-
szosci; wtedy dopiero bedziesz w stanie znies¢ blask Wielkiego
Swiatta... i uzywaé bedziesz owocu pracy twojej, a tym jest
wieczny pokéj i wieczne szczescie... MoOwi Pan natchnieniem
swoim przez dawnych medrcéw: ,poznaj siebie samego". Pra-
cujmy nad tym; kierujmy wszystkie sposoby myslenia, wszyst-
kie odkrycia, wszystkie usitowania nasze z réznych punktéow do
troisto - jedynego celu: madrosci, sprawiedliwosci, dobroci."

Bég, zwany przez masonéw Wielkim Kunsztownikiem (ktérym
to terminem czesto Kurpinski sie postugujel, jest wszedzie,
wszystkim rzadzi, cztowieka obdarzyt wolng wolg. Mitos¢ wia-
sna kazdej zyjacej istoty dowodzi, ze wszedzie jest iskierka bo-
stwa, tj. w kazdej czastce catosci. Bo6g jest wszystkim. Bo6g ko-
cha siebie i wszystko kocha... Gdyby B6g mogt od razu zdzia-
ta¢ ogodlne szczescie dla istot zyjacych, osobliwie dla cztowieka,
bytby to swoja nieograniczona dobrocig, najwyzszga doskonato-
Scig i nieogarnionym Swiattem zdziatat. Lecz on sam pracuje
ciggle jeszcze nad ogélnym przemienieniem zitego w dobre. Ob-
darzyt cztowieka w pewnej czesci wiasng wola i obdarzyt go nig
ku swojej pomocy,"

Te kilka dogmatéw ideologii masoniskiej — mozna je powie-
kszy¢ pogladami na role Chrystusa w ludzkosci, na przewarto-
Sciowanie ewangelii, mesjanizmem (réd stowianski uszczesliwi
kiedy$ narody), marzeniami o ztotym wieku ludzkosci itp. —
starczy dla dokladnego zdefiniowania $rodowiska genetycznego
Mysli.

W tym katechizmie wolnomularskim, jak zaznaczyliSmy, do-
patrzymy sie zabarwienia weglarskiego, gdyz omal cate 6wcze-
sne wolnomularstwo polskie grawitowato ku weglarstwu, ktéore
marzeniom wolnosciowym dawaio ozywczy pokarm. Oto gnomy
weglarskie: ,Tyrani znikng wtedy, gdy sie nikt $mierci obawiac
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nie bedzie... gromij najezdnika w iwoim siedlisku, bo ulegtosciag
powiekszytbys$ zbrodnie tego zuchwatego”,..

Dogmaty wolnomularskie na uzytek lozowy byly ujmowane
w katechizm, w szereg pytan i jasno sformutowanych odpowie-
dzi. | w Myslach natrafiamy kilkakro¢ na takie ujecie np. pyta-
nia: Dlaczego cztowiek ma w sobie uczucia wszystkich prawie
ziemskich istot? lub, jaka jest réznica miedzy zyciem fizycznym
a moralnym — i odpowiedzi.

Katechizmowi musiat odpowiadac¢ specjalny styl, wzorowany
czy zblizony do stylu ewangelii. Styl Kurpinskiego ten styl na-
Sladuje z dobrym skutkiem.

TYDZIEN MUZYKI POLSKIEJ W POZNANIU
i

.Jezeli pewien osrodek stanowi warto$ciowg pozycje artystyczng, to nie
wystarczy cieszy¢ sie tym, lecz trzeba i$¢ tym szerszg falanga..., wyzej, tak
wysoko jak sit starczy. Trzeba oswoic¢ sie z rolg przodownika. Trzeba otwie-
ra¢ nowe mozliwosci, trzeba rzuca¢ nowe idee, trzeba mnozy¢ wartosci, trze-
ba budowaé¢ podstawy do wysitkéw wigkszych dla narodu...

Swiadomi sit w tym miejscu nagromadzonych poczuwamy sie do szczegdl-
nej odpowiedzialnosci za dobro, powodzenie i przyszto§¢ muzyki polskiej...
Postawieni dziejowych wydarzen koleja na waznej placéwce artystycznej,
otwseramy nowe perspektywy, przyjmujemy natozony z wiasne) woli obo-
wigzek: chcemy mnozy¢ polskg twoérczo$¢ muzyczng, zwiekszacé sity sztuki
polskiej w dziale muzyki, wedle mozliwosci naszych... A jesteSmy — tak
nam sie zdaje — dysponowani do wysitkéw dla polskiej twoérczosci mu-
zycznej jako miasto o wyjatkowej czystosci sktadu narodowego i wyjgtko-
wej intensywnosci poczynan spotecznych polskich...

Na takich opierajac sie przestankach, Zarzad Miejski w Poznaniu po-
wotat do zycia przedsiewziecie, ktéremu na imie ,Tydzien Muzyki Pol-
skiej”! Tydzieh ten bedzie odnawiany corocznie — dopé6ty, dopoki miejsce
i intencje beda uzasadnione...”

Sa to stowa, wypowiedziane przez wiceprezydenta miasta Poznania p.
Zygmunta Zaleskiego na inauguracji Tygodnia Muzyki Polskiej. Ttumaczg
one najlepiej stanowisko i stosunek witadz miejskich do zagadnien Kultury
i zbedne byty by tu wszelkie komentarze. W stowach tych widzimy ponadto
dowo6d wysokiego poziomu kulturalnego osobistosci kierujagcych miastem, co
znéw upewnia, ze wszelkie poczynania kulturalne nie bedg czym$ przypadko-
wym, lecz dobrze przemys$lang, planowa i celowg akcja.

W dziedzinie muzyki nie bytoby zapewne tak pomys$inych rezultatéw,
gdyby nie ten szcze$liwy zbieg okoliczno$ci, ze wysokie ambicje miasta zna-
lazty w osobie dyr. Latoszewskiego tak znakomitego rzecznika i realizatora,.
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i nawzajem dyr. Latoszewski zndéw we wiadzach miejskich tak wspaniato-
mys$linego i troskliwego protektora. To tez wspotpraca tych dwoéch stron roz-
wija sie coraz giebiej i daje coraz pigkniejsze rezultaty, stawiajac Poznan
na czele miast poLkich w dziedzinie kultury muzycznej.

Cokolwiekby sie méwito i myslato o poszczegélnych pozycjach obfitego
programu Tygodnia Muzyki Polskiej, nic nie bedzie w stanie odebra¢ ani
pomniejszy¢ tego wielkiego znaczenia jakie impreza miata, i w przysztosci
mie¢ bedzie dla polskiego zycia muzycznego. Dotychczas — poza stolicg —
nie byto w Polsce o$rodka, majgcego staty i planowy ruch muzyczny. Co-
kolwiek sie gdziekolwiek dziato, byto przypadkowe. Powstanie wiec dru-
giego centrum, pelnego preznosci, wysoko ideowego, twdérczego i posiadajg-
cego okres$lony plan dziatania nie moze pozosta¢ bez dodatnich skutkéw.

Narazie Poznah nie posiada jeszcze tych $rodkéw i mozliwosci, jakie
istniejg w Warszawie. State jednak postepy, jakie sie tu obserwuje w roz-
szerzaniu i pogtebianiu zycia muzycznego doprowadzg niezawodnie do
wzbogacenia $rodkéw materialnych i technicznych, a tym samym do pod-
niesienia ogdlnego poziomu o dalszych kilka stopni. Lecz nawet z tym co
posiada, géruje w niejednym punkcie nad stolicg, dysponuje bowiem: 1) upo-
rzadkowanymi, ustabilizowanymi i zabezpieczonymi najwazniejszvmi dwie-
ma placéwkami —moperg i orkiestrg symfoniczng, czym sie witasnie stolica
nie moze poszczyci¢; 2) powszechnoscig kultury muzycznej — dzi$§ jeszcze
nie najwyzszej, ale réwnej i postepujacej z roku na rok; 3) owg wspomniang
przez p. wiceprezydenta Zaleskiego ,wyjatkowg czystos$cig sktadu narodo-

wego"”, — co ma ogromne znaczenie, jesteSmy bowiem ciggle jeszcze w po-
szukiwaniu punktu wyjécia dla naszej polskiej kultury, — a punkt ten
musimy przeciez sami, bez niczyjej pomocy znalezé, i musimy stworzy¢

takie warunki, zeby nam nikt w tych poszukiwaniach nie przeszkadzat,
atmosfery nie macit swoimi, moze interesujgcymi, ale dla nas obcymi i nie-
pozadanymi ideami i metodami, i wreszcie 4) panujaca tu gieboka Swiado-
mosécig tego, ze ogdlna kultura narodu jest sumag wszystkich réwnomiernie
i réwnolegle rozwijanych sit twérczych narodu — a wigc i artystycznych,
Poznah przyjat te zasade, wiaczyt do ogdélnego planu rozwoju miasta i kon-
sekwentnie jg realizuje, nie znajdujac niestety jeszcze nasladowcéw w kraju.

*

W obfitosci muzyki jaka styszeliSmy podczas Tygodnia gtéwna uwaga
nalezy sie nowos$ciom, ktérych byto sporo. ,Damy i Huzary" tucjana Ka-
mieniskiego otwarty sezon operowy. 0 tym waznym wydarzeniu pisze od-
dzielnie najkompetentniejszy z kompetentnych, red. Witold Noskowski, kto-
rego znawstwo w materii operowej jest bezprzyktadne w swej wszechstron-

nosci, szczeg6towosci i kulturze sgdu. W Polsce — a bodaj i gdzieindziej —
nie ma drugiego, ktoby mu w tym doréwnat. Tenze wiec red. Noskowski —
i z tej samej racji — zdaje oddzielnie sprawe z drugiego waznego wydarze-

nia, mianowicie premiery ,Strasznego Dworu" wedlug autentycznej, mo-
niuszkowskiej wersji. Mnie wypadnie zatrzyma¢ sie na pozostatych no-
wosciach.

Nowowiejski napisat symfonie — jednoczesciowg wprawdzie, ale dtu-
ga, — ktéra sie nazywa ,Praca i rytm". (Patrz: ,Arbeit umd Rhythmus"
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Biichera). Egzotyczng tematyke — bo to gtéwnie na murzynach studiowat
Biicher problem regularnosci i rytmicznosci ruchéw przy pracy — ubrat
nasz mistrz w tak nieoczekiwanie modernistyczng szale, ze sie stuchacze
zdumieli. Zdziwienie to byto o tyle uzasadnione, ze zna sie tu dobrze je-
zyk i styl dotychczasowego Nowowiejskiego. W symfonii ,Praca i rytm"
postanowit kompozytor zerwa¢ radykalnie z dotychczasowym sposobem wy-
powiadania sie i przej$¢ do przeciwnego obozu. Ta nagta zmiana jest intere-
sujaca, bo odstonita w Nowowiejskim rys mato w jego twoérczosci dotych-
czas widoczny (z wyjatkiem wspaniatego psalmu ,Ojczyzna"), mianowicie
jednolito$¢ i celowos$¢ konstrukcyjng. W tej symfonii Nowowiejski jest rze-
czowy i uzasadniony nawet w diuzyznach. Radykalizm brzmienia — zresztag
doskonatego, cho¢ eklektycznego — nie przestania dobrej roboty tematycz-
nej i instrumentacyjnej (aczkolwiek caty Kwintet sie skarzyt na przesadne
i jakoby nie celowe trudnosci techniczne). Dyrygowat Zygmunt Latoszewski,
panujac znakomicie nad catym olbrzymim aparatem.

Nastepng nowoscig byta V symfonia Poradowskiego, celujaca gtéwnie
zaletami formalnymi i roéznymi ciekawostkami instrumentacyjnymi, do
ktérych Poradowski ma zmyst i zamitowanie. Tematyka czysto rzeczowar
stronigca od wszelkiego zabarwienia uczuciowego, daje w sumie wrazenie
rozumowej gry kogo$, kto zna znakomicie wszystkie najtrudniejsze zasady
i sposoby i z tatwosciag sie nimi postuguje przy rozwigzywaniu skompliko-
wanych sytuacyj. Dyrygowal réwniez Zygmunt Latoszewski.

Dalsza premiera byto wykonanie koncertu fortepianowego Apolinarego
Szeluty. Partie solowg grat sam autor. Dyrygowal Kazimierz Witkomirski.
Nowoscig byta réwniez msza K. Witkomirskiego, wykonana na nabozenstwie
w dniu otwarcia Tygodnia. Msze te nalezatoby wydaé¢ i rozpowszechnia¢,
ma bowiem duzo zalet. Nasza literatura religijna jest tak uboga iloSciowo
i jakosciowo, ze chory koscielne z konieczno$ci muszag $piewac rzeczy bardzo
liche i obce, zatem kompozycja Witkomirskiego, jako muzyka szlachetna,
niezbyt trudna i dobrze, tradycyjnymi Srodkami napisana bedzie miata za-
pewnione powodzenie. (Konieczne jest tylko przerobienie Creda). Wykonat
ja chér Filharmonii pod dyr. kompozytora.

Program Tygodnia zawierat ipoza tym szereg kompozycyj, bedacych dla
Poznania nowoscig, cho¢ gdzieindziej juz znanych.

Taka nowoscia byta Il Symfonia Szymanowskiego, bardzo pieknie
i z wielkim pietyzmem wykonana pod batutg Kazimierza Witkomirskiego.
Chéru niestety nie byto, a partie solowg zamiast tenora $piewata muzykal-
nie p. Gretal.

Nieznany byt tu takze jakze $wietnie brzmiacy, o szerokim oddechu
i pieknej, cho¢ niezawsze indywidualnej linii kwartet Maliszewskiego. Wy-
konat go ,Kwartet Polski", o ktorym jeszcze bedzie mowa.

Pierwszy raz styszeliSmy takze wariacje d - moll na organy Kromolic-
kiego. Te jedrng i doskonalg technika pisang muzyke wykonat bardzo sta-
rannie, cho¢ na kiepskich organach w auli U. P. prof. Pawlak.

W operze wystawiono pierwszy raz w Poznaniu ,Syrene , opere - balet
Maliszewskiego. Przedstawienie byto przygotowane z ta sama starannosciag
i gorliwos$cig, jak wszystko inne w tym wielkim tygodniu pracy i wysitku.
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Maliszewski jako twérca i znakomity technik jest zbyt znany, aby zacho-
dzita potrzeba szczegétowego wnikania w jego dzieta. Szczeg6lnie ,Syrena”,
majaca juz za sobag kariere sceniczng (Warszawa), tego nie potrzebuje.
W realizacji poznanskiej widowisko to byto szczegélnie udane od strony
dekoracyjnej, cho¢ staranno$¢ wykonania muzycznego i choreograficznego
byta niemniejsza. Dyrygowat S. Baranski, a na scenie gtéwne role odtwa-
rzali p.p.: Dudzicz-Latoszewska, Bestani, Janowska, Musielewska i Wo-
linski. Syrene tanczyta p. Grabowska. Choreografia pomystu p. Statkiewi-
cza, a efektowne dekoracje komponowat p. Szpmgier.

Reszta programu Tygodnia obejmowata pozycje juz powszechnie znane
i wykonywane niejednokrotnie takze w Poznaniu. A wigc symfonia Stojow-
skiego, dobrze rozplanowana i interesujgco, pomimo wielkich dituzyzn, po-
dana przez K. Witkomirskiego; Koncert wiolonczelowy Maklakiewicza,
wnikliwie i subtelnie odtworzony w partii solowej przez prof. Danczow-
skiego, a dyrygowany przez Zygmunta Latoszewskiego; Kwartety Jarec-
kiego i Poradowskiego w wykonaniu ,Kwartetu Polskiego"; ,Sonety Krym-

skie" Moniuszki, ,Apokalipsa" Walewskiego i ,Kantata Romantyczna" ni-
zej podpisanego, dyrygowane przez Wiadystawa Raczkowskiego, a $pie-
wane przez zlaczone chéry zwigzkowe miasta Poznania i Filharmonii

z udziatem orkiestry symfonicznej i solistow — ktérych np. w ,Apokalipsie"”
byto tak duzo, ze nie spos6b wszystkich wymienia¢; ,Ojczyzna" Nowowiej-
skiego, przeinstrumentowana na orkiestre symfoniczng i wspaniale brzmiaca,
a wykonana na inauguracji przez te same zilaczone chory i orkiestre pod
dyr. kompozytora; uwertura Kurpinskiego, a na zakonczenie Tygodnia uro-
czyste wznowienie ,Harnasiéw" Szymanowskiego wespét z ,Verbum No-
bile" Moniuszki, przy czym ,Harnasie" prowadzit Zygmunt Latoszewski,
a ,Verbum Nobile" Stefan Baranski.

Chér katedralny ks. Gieburowskiego wystapit w nowych blaskach i w ta-
kim bogactwie koloru i subtelnosci dynamicznych, jakich jeszcze w tym
wspanialym zespole nie styszeliSmy. Wykonanie ,In monte Oliveti" Zie-
lenskiego byto fascynujgce. Odbyty sie poza tym trzy produkcje kameralne:
jedna w $licznej, renesansowej sali starego ratusza, przy S$wiecach i w bar-
dzo intymnym nastroju, doskonale usposabiajgcym do stuchania Szarzyn-
skiego, Mielczewskiego, Zielenskiego i Jarzebskiego w wykonaniu ,Kwar-
tetu Polskiego" — p.p.: Jahnke, Witkowski, Szulc, Danczowski, — p. Ko-
natkowskiej (cembalo, fortepian), p. Witkowskiego (fagot) i p. Ciechan-
skiego (kontrabas). Druga produkcja odbyta sie w patacu Dziatynskich
i poswiecona byta wspoétczesnym kompozytorom. Ten sam ,Kwartet Pol-
ski" wykonat z najwieksza starannosciag i kultura wspomniane juz trzy
kwartety: Poradowskiego, Jareckiego i Maliszewskiego. Trzecia produkcja
poswiecona byta utworom solowym. P. Szulc (skrzypce) i p, Konatkowska
(fortepian) wykonali sonate Szymanowskiego. Wykonanie to cechowaty
piekny ton obojga artystéw i ich gteboka muzykalno$¢. P. Konatkowska wy-
konata nastepnie szereg utworow fortepianowych, mianowicie: Paderew-
skiego ,Introdukcje i toccate”, Szymanowskiego dwa preludia i Rézyckiego
trzy tance polskie. Byto to muzykowanie w najlepszym gatunku, podobnie
jak wtedy, kiedy p. Janowska-Kopczynska wykonywata swéj program pie-
$niarski, $piewajac z duza kulturg piesni Szopskiego, Szymanowskiego, Ma-
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klakiewicza, Kamieniskiego, Poradowskiego. Padlewskiego i nizej podpisa-
nego.

W obfitoSci programu i wielkiej armii wykonawcéw tatwo jest niejedno
pomina¢. Stato sie to napewno, ale mam nadzieje, ze nie bedzie mi przy-
pisywana zta wola. Nie spos6b jest takze zatrzymywaé sie diuzej nad
szczeg6tami, choéby one na to najbaidziej zastugiwaly, wazny jest tu bo-
wiem ogo6lny bilans, a ten wypadt nad wyraz dodatnio, cho¢ wszyscy zda-
jemy sobie sprawe z brakéw i niedociggnie¢ tej pierwszej proéby. Nastepne
napewno wypadng lepiej. Dodatni bilans ogdlny catosci, tak bardzo widocz-
ny w zywej i spontanicznej reakcji publicznosci (np. niezwykle gorace przy-
jecie i oklaskiwanie kazdego niemal wazniejszego szczegétu w ,Strasznym
Dworze" i ,Damach i Huzarach") jest najlepsza nagroda dla wszystkich
wykonawcéw za ich ofiarne wysitki. Wysitki te byty niekiedy bezmierne,
szczeg6lnie ze strony orkiestry, ktéra pracowata bez przesady od rana do
p6znej nocy, a niektérzy artysci z tej orkiestry potrafili znalez¢ jeszcze
czas i sity na proby i produkcje kameralne. Nie przeszto to jednak nie-
spostrzezenie, bo ocenity te wysitki zaréwno witadze miejskie jak i publicz-
no$é, ktéra reagowata na prace orkiestry z najzywsza sympatig i uznaniem.
W podzigkowaniu ztozonym przez p. wiceprezydenta Zaleskiego na za-
mknieciu Tygodnia wszystkim inicjatorom i wykonawcom duzo mitych kom-
plimentéw dostato sie takze gromadnie zebranej na ,Hamasiash" publiczno-
Sci, ktérej jednak niestety nie miatl kto oklaskiwa¢, tak jak ona to robita
przy wymienianiu poszczeg6lnych wykonawcéw i autoréw.

Tydzien ten byt impreza, ktérej patronowato miasto i tozyto na nig wy-
datnie. Realizowat ja znakomicie dyr. Latoszewski i caty jego zesp6t teatral-
ny. Solistami byli przewaznie arty$ci miejscowi, a ogélne ramy ustalat Ko-
mitet ztozony z przedstawicieli miasta (wiceprezydent Zaleski, dr. Pio-
trowski) i sfer muzycznych (prof. Kamienski, dyr. Latoszewski, dyr. Jahn-
ke). Podkresli¢ jednak nalezy, ze aczkolwiek Konserwatorium parstwowe
nie brato formalnie, jako instytucja, udzialu w realizowaniu prac Tygodnia,
to jednak udziat jego byt bardzo wielki, zwazywszy ze, poza wystepami
operowymi, solistami byli przewaznie (z dwoma, trzema wyjatkami) profe-
sorowie Konserwatorium, jak réwniez, ze cztonkowie orkiestry sa w prze-
wazajacej ilosci profesorami lub wychowankami tegoz Konserwatorium,
a rola dyr. Jahnkego, jako kierownika tej instytucji, jako wybitnego arty-
sty i pedagoga, zatozyciela ,Kwartetu Polskiego" i $wiadomego swych obo-
wigzkéw obywatelskich dziatacza, jest bardzo doniosta i w rezultatach swej
dziatalnosci niezwykle owocna. Trudno wiec oddzieli¢ obecny stan kultury
muzycznej miasta od wplywoéw tej najwazniejszej uczelni i od dziatalnosci
jej kierownika.

W ramach Tygodnia odbyt sie takze zjazd muzykologéw — o czym trzeba
oddzielnie — a obecny na zjezdzie prof. Jachimecki wygtosit w patacu
Dz:atynskich odczyt o twdérczosci Szymanowskiego.

St Wiechowicz.
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]
LUCJANA KAMIENSKIEGO ,DAMY | HUZARY*"

Z pomystem napisania opery na osnowie ,Dam i huzaréw" kwestowat
tucjan Kamienski — jak on sam opowiada — u paru literatéw, aby uprosi¢
ich o napisanie libretta wedtug fredrowskiego oryginatu. Kwesta okazata
sie daremng, a zdaje sie, iz byto to nieszczeScie bardzo szczeSliwe, gdyz
Kamienski w koncu napisat libretto sam, transponujac tekst fredrowski na
brzmienne i wygodne do muzyki wiersze. ,On n'est bien servi que par
soi-méme. Sprawdzito sie to tym tatwiej w danym przypadku, ze Ka-
mienski ma wyborne zaciecie literackie, pisze piérem wymownym, oszczed-
nym w ilosci stéw, a nader wyrazistym, o czym dobrze wiedzg czytelnicy
jego felieton6w, oraz przedmoéw, jakimi zaopatrywa np. wydawane przez
siebie piesni ludowe,

W ten sposdéb libretto, punkt zwykle w operze polskiej najstabszy, mia-
to odrazu niemata asekuracje. Tym bardziej, ze Kamienski zdradza duzy
zmyst do teatru. ,Damy i huzary" sg wéréd sztuk fredrowskich najbardziej
moze ,operowe"” w swym wygladzie scenicznym: w kazdym razie daleko
wiecej niz np. ,Zemsta", ktoéra tez Zygmuntowi Noskowskiemu niezbyt sie
udata. Figury zarysowane jasno i dekoracyjnie, w psychologii mato skom-
plikowane, raczej typy, niz charaktery, szybko zmieniajgce si¢ i teatralnie
skuteczne sytuacje, scena ciggle petna ludzi, wiec okazja, do zespotéw. Do
tej fredrowskiej obfitoSci dorzucit jeszcze Kamienski od siebie pyszny
rdzennie teatralny koncept. Pamietamy wszyscy poczgtek u Fredry dru-
giego aktu: za sceng wystrzat, po chwili stuzba przeprowadza przez pokéj
spazmujaca dame. To Major wpadt na pomyst, aby podczas obiadu,
przy toascie na cze$¢ pan, palna¢ z mozdzierza. Oté6z te niefortunna hu-
zarska owacje, ktoérej rezultatem jest poptoch i spazmy, przenidost Kamien-
ski z antraktu na scene.

Asystujemy przy wszystkich preliminariach obiadowego festynu. Hu-
zarzy ciagng w pochodzie matg armatke i przygotowujg ognie sztuczne
w asyScie trzech pikantnych pokojéwek, ktére starych wasali naprzemiany
kokietujg i wydrwiwaja. Uroczystym polonezem sunie przez scene cala
obiadowa sosjeta z dworu na werande, gdzie podano do stotu. Wedtug pro-
gramu, Grzegorz i Rembo dma na putkowych trabkach skocznego walca,
pokojowki kontrapunktujg go réznymi fioriturami, a Kapelan zerwawszy
sie od obiadu, aby falszom zapobiec z serwetkg koto podbrédka dyryguje
nozem i widelcem w najpocieszniejszy sposéb. Widziatem swego czasu
w Berlinie reinhardtowskie przedstawienie ,Wieczoru Trzech Kréli”,
zmontowane na obrotowej scenie w taki spos6b, ze w antraktach ukazy-
waty sie widzom gtéwne osoby ws$réd przygotowan do tego, co dzia¢ sie
miato w nastepnym obrazie. Co$ podobnego, tylko w lepszym guscie
i z mocniejszym teatralnym efektem przeprowadzit Kamienski dzigki temu,
ze zaznaczone przez Fredre punkty szeroko rozprowadzit. Gdy rozspaz-
mowane stare miggwy przesuwajg sie przez scene mdlejacym krokiem po
owym fatalnym wystrzale, towarzyszy im syk i huk ogni sztucznych, po-
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tegujacy komiczng groze. Petno ruchu, krzyku, barwy i werwy — teatr
autentyczny, efektowny, — rusztowanie, na ktérem mozna udrapowaé mu-
zyke w bogate fatdy i zwoje.

*

Uzytem okres$lenia: bogate — i zaraz chciatbym zapobiedz nieporozumie-
niu. Muzyka ,Dam i huzaréw" jest daleka od tego typu bogactwa, ktére
charakteryzuje sie rozlewng retorykag frazy w partiach $piewnych, za$
w orkiestrze polifonicznym albo pseudopolifonicznym nattokiem i huczng
a ,gesta" instrumentacjg. Nic podobnego. Srodki sg skromne a wytworne,
celem jest humor lotny, komediowy, okrgzajacy z daleka farse, natomiast
chetny czasem do artystycznej groteski, jak np. w pysznym ,chdrze spis-
kowcéw" aktu drugiego, ktéry i w tekscie i w muzyce przynosi parodie
,opery" — co$ jak ecno chéru dworzan z drugiego aktu ,Rigoletta”
przy uprowadzeniu Gildy, W kazdym razie Kamieriski ma humor muzyczny
takiego gatunku, ze rymuje sie dla mnie najscislej z tym wyobrazeniem,
jakie mam o fredrowskim humorze w ,Damach i huzarach". Wiadomo, ze
jest to humor nieco lzejszy, niz w ,ZemS$&cie" czy w ,Slubach", ho tez inne
Srodowisko i inne typy majg go za szate. Kamieniski ze smakiem dobrat
do tych nastrojéow fredrowskich swoja muzyczna swade.

Podkreslam to moje wrazenie dlatego, ze juz obit mi sie o uszy frazes
o Scigganiu Fredry do poziomu libretta, czy co$ w tym guscie... Wiadomo,
ze 0 nic nie jest u nas tak tatwo, jak o tani patos, manifestu,acy sie
bronieniem réznych ,najswietszych doébr", ktérym nic nie grozi, chyba
ciasne helferstwo i zasciankowos$¢ szanownych obroncéw, nieswiadomych te-
go, ile ,lekkich" oper powstato na osnowie powaznych, ba ciezkich drama-
tow i tragedji, a nikt rosacny nie miat o to do kompozytora zadnych pre-
tensji. Nawet pedanci niemieccy przestali juz prawowaé sie z Gounodem
o zniewazone mysSlicielstwo goethowskiego ,Fausta” i z przyjemnoscig stu-
chaja nawet takich oper verdiowskich, jak ,Luise Miller" i ,Makbet", w kt6-
rych Schiller i Szekspir nieraz zostali przyprawieni, z arcywloskim, a nie-

zbyt udanym sosem.
*

Tutaj z catego muzycznego podkiadu widaé, ze Kamienski czuje sie nie-
ustannie w ohec Fredry odpowiedzialnym, a gdy idzie o aKcje ,Dam i hu-
zarow", to na mo6j smak moze za bardzo trzyma sie poty fredrowskiego
surduta. Intryge mozna byto nieco uprosci¢. MysSle o pewnych psycho-
logicznych uzasadr ieniach, ktére w tekscie $piewanym niemal z reguty
widzowi sie wymykaja, a konieczne do akcji nie sa. Czeste to w operze
zjawisko. Nie wspomne juz o ,Trubadurze", ktérego ,intryga" w ogéle
nie da sie rozwikta¢ mizernym ludzkim rozumem (na czym zreszta opera
nic nie traci). Ale ciekawrym, czy np. w ,Cyruliku sewilskim" przecietny
stuchacz chwyta pewne szczeg6liki sytuacji drugiego aktu (Almaviva jako
fatszywy nauczyciel $piewu i jego z Basiiiem trudnosci). Kamienski wie
doskonale o putapkach, jakie stawia stuchaczowi kazdy hardziej skompli-
kowany moment eksplikacyj i uzasadnien, dlaczego co$ dzieje sie tak,
a nie inaczej. To tez tam, gdzie chciatby kazde stowo doprowadzi¢ do
stuchacza, stosuje hojnie recytatyw: albo ,suchy"”, albo akompaniowany.
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Jest to Srodek istotnie skuteczny, u Kamienskiego szczeg6lnie wazny przez
to, ze skrupulatnie z tonu mowy polskiej wydobywa spadki i akcenty
muzyczne, przy czym, gdy idzie o ,recitativo secco”, podpiera wiolonczelg
w sposéb bardzo ciekawy akordy ,cembala”.

Jednakowoz w teatrze — a opera jest przede wszystkim teatrem — ma
dyktature zasada: im kroécej, tym lepiej. Nie zabieraj czasu pracujgcym,
zatatw sprawe i zegnaj. Mato jest oper, ktoreby w praktyce scenicznej
nie ulegaty skréotom. Kamienski uwazat sobie za obowigzek pietyzmu, aby
jak najmniej ze scenariusza Fredry ruszyé, lecz rezyserzy i kapelmistrze
muszg dba¢ o sukces wieczoru, wiec tak jak inne opery, tak i ta. bedzie
skrécona. Idzie tylko o to, aby skraca¢ inteligentnie i z myslg o przy-
spieszeniu oraz uproszczeniu akcji, nie za$ chlasta¢ ,zamkniete numery",
bo to wygodniej. Szkoda by byto tych ,numeréw", wéréd ktérych sg cacka,
obdarzone przebojowg sitg efektu, jak np. 6w walc w drugim akcie, ktéry
na premierze musiano bisowa¢. Przystepno$¢ muzyki Kamienskiego w ogéle
zdata na premierze egzamin, ze nie trzeba lepszego. Po widowni biegaty
$mieszki, klaskano przy otwartej zastonie i to nie za grube galeryjne efekty,
ktérych nikt sie nie doszuka, lecz za humor udzielajagcy si¢ bezposrednio,

chociaz niekarykaturalny,
*

Co do sposobéw muzycznych, jakie Kamienski stosuje, to przywodza
potrosze one na pamieé to, co powiedziat, o ile pamietam, Schumann, o fudze:
ze najlepsza bytaby taka, ktérg by kto$ wziat za walca Straussa. Stuchacz-
laik napewno nie domyslit sie, ile jest kompozytorskiej wiedzy i tech-
nicznej umiejetnosci w tej ,lekkiej muzyczce", ktéra mu tak do ucha
wpada. Robota motywiczna jest rozsnuta przejrzyscie sposobem motywoéw
.przypomnieniowych" (,Erinnerungsmotiv") nie ,przewodnich" (,,Leitmotiv“))
ktére wiadomo jak kompozytora krepuja, gdy raz sie w ich schematycznos¢
zaplatat. Kamienski bronn Boze nie zada, aby stuchacz dukat nad jakim$
muzycznym Baedeckerem po ,Damach i huzarach". Muzyka wyraza sy-

tuacje i ludzi sama, we wlasnym zarzadzie, rytmem, barwa i nastrojem.
Nie przerzuca na stuchacza pracy i odpowiedzialnosci, jak to bywa przy
czystej technice motywéw przewodnich, gdzie stuchacz z motywami i ich

przeksztatceniami ma kojarzy¢ pewne Scisle okreslone pojecia i uczucia.

Niezawodnie przy blizszym zapoznaniu sie z operg stuchacz zacznie sobie
wytawiaé pewne zwigzki i skojarzenia, lecz bedzie to jakby naddatek do
peinej ekspresji, jakg materiat dzwiekowy sam 2z siebie daje. W tym
sensie miesci partytura mnogie ukryte pomysty i zarty, przy Kktérych
kompozytor jakby sam do siebie sig uSmiecha. Jest to wszakze
Swiatek dalszego planu. Na pierwszym mamy ilustracje tekstu przez wy-
razistg muzyke, w ktorej osobno neci ucho doskonale brzmigca a lekka
instrumentacja. Wszystko to jest Swieze, nalane z peinego, ruchliwe i po
polsku jowialne. Muzyka przystaje do sytuacyj i do figur, widowisko
trzyma sie mocno sceny. Tydzien Muzyki Polskiej przyniést pierwszg polska
opere komiczna, dzieto z ktérym mozemy wszedzie sie pokazaé, bez obawy
o fachowy werdykt.

Do wykonania dotozyli wszyscy mozliwych staran i talentu. Dyrygowat
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dr. Zygmunt Latoszewski, rezyseri¢ zgrabnie poprowadzita p. Janowska-
Kopczynska, artystka obyta po wielkich scenach niemieckich, aktorka wy-
borna i tak dobrze czujgca teatr, jak nie czesto sie zdarza miedzy S$pie-
waczkami. Majora $piewa p. Eugeniusz Maj, Rotmistrza p, A. Karpacki,
kobiece role objety pp. Marynowicz-Madejowa, Janowska, Gretal i Musie-
lewska (Damy), oraz Fontanéwna, Szabranska i Bestani (trzy pokojowki),
Grzegorza i Rembe wykonuja pp. W. Szpingier i Gruszczynski. Dekoracje,
kostiumy i gre Swiatet obmys$lit nasz scenograf Zygmunt Szpingier z ta-
lentem i wyobraznig sceniczng, ktéra chyba nie ma dzisiaj w Polsce powaz-
niejszej rywalki. Jego obrazy z reguly dostaja ,na wejscie" oklaski, ktére
mogtyby doprowadzi¢ do z6ttaczki niejedng zawistng primadonne.

1}
,STRASZNY DWOR" W NOWEJ REDAKCJI | IN EXTENSO

Drugim w zakresie opery waznym wydarzeniem poznanskiego Tygodnia
Muzyki Polskiej byta ,prapremiera" ,Strasznego Dworu". MysSle, ze mozna
ja tak nazwaé, poniewaz przyniosta nietylko tekst poprawny w muzyce
i w stowie, zestawiony przez osobny komitet z najprzerézniejszych
y,disiecta membra", jak rekopisy Moniuszki, przepisywane partytury i ich
urywki itd., ale tekst ten byt wykonany w catosci, bez zadnych ,vide".
Z tej ostatniej przyczyny ryzykuje twierdzenie, iz ,Straszny Dwor" byt
teraz wykonany po raz pierwszy in extenso, mam bowiem silne podejrzenie,
czy na premierze dostali stuchacze warszawscy w r. 1865 wszystko to, co
Moniuszko w partyturze, a Checinski w tekscie byt zamiescit. Checinski
zwhaszcza, praktyk sceniczny nie byle jaki, mégt byt juz na prébach
zauwazy¢, co jest niezbedne, a co grozi diuzyzna albo poprostu nuda,
gdyz zatrzymuje w miejscu leniwy i tak bieg akcji. A jesli zauwazyt,
to napewno zrobit co sie dato, aby diuzyzne skresli¢.

Czy wowczas byto tak, czy inaczej, to domyst na marginesie, ktéry na-
sunat sie réwniez autorom dzisiejszej kompletnej edycji ,Strasznego Dworu",
jak to z przedmowy wynika, W kazdym razie jest pewnym, ze dzisiaj
,Straszny Dwor" nie bedzie mdgt by¢ przedstawiany w teksScie catkowitym.
Bytby za diugi i miejscami nudny. Dzieto teatralne podlega prawom
rampy, od ktérych niema zadnej apelacji, bo prawa te w pewnym sensie
stanowi stuchacz, ktérego trzeba zaja¢ i przykué¢ do sceny. ,Publiczno?"4
ma zawsze racje" — mawiat taki majster teatru jak Stanistawskij, nife
mys$lac moze o tym, iz powtarza zasade kazdego rozumnego Kkupiectwa,
ktére wie, ze ,klient ma zawsze stuszno$¢”. A tak na scenie, jak i w sklepie,
smutne bywajg nastepstwa upierania sie kupca przy swoim pogladzie.
Publiczno$¢, ktérej nie przyznano racji, ze co$ jest nudne, nie bedzie
wdawata sie w spory, ale poprostu nie przyjdzie. A wiadomo, ze teatr
sktada sie z trzech czynnikéw: z dzieta, z wykonania i z publicznosci.
A takze z kasy...

Mys$le wiec, ze ,Straszny Dwoér" wréci mniejwiecej do takiego ksztattu,
jaki mu nadata praktyka sceniczna lat z gdérg szes$édziesieciu. Co naj-
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wyzej otworzy sie ,vide" w zespotach, ktére w przedtuzeniu brzmig wedtug:
mnie $wietniej i mocniejsze  wrazenie zostawiaja, niz przy obcieciach.
Natomiast aryjki solowe i dueciki (Hanna i Damazy) zastugujg na powrét
do biblioteki. Wr6citbym réwniez do tego zakoriczenia, jakie nieraz juz
na scenie sie utarto, tj. ze opere zamyka nie zartobliwa powtdérka ,motywu
bezzenstwa" (,Vivat semper wolny stan!”), lecz mazur, ktéry jest o wiele
mocniejszg kropka po ostatnich stowach. Jest takim zwiaszcza teraz gdy
go sie nietylko tanczy, ale i $piewa, bo partia chéralna zostala mu zwré-
cona.

Z tej okazji trzebaby zanie$¢ do pandw rezyseréw usilng prosbe, aby
zapomnieli o baletowe' tradycji tego mazura, ktéra cigzy nad nim tak samo,
jak nad nieSmiertelnym mazurem z ,Halki" i umniejsza go o Swietny efekt.
Mam na mys$li utarty szablon, iz tancza tylko pary baletowe, podczas gdy
choér, solisci i statysteria patrzy sie, jak na widowisko. Oba te tance az sie
p*osza, aby wciggna¢ w nie wszystko co zyje. Oczywiscie nie odrazu,
lecz w miare jak muzyka sie rozwija i nogi zaczynaja dryga¢. Mogtyby
tworzy¢ sie zrazu luzne pary, potem grupki, potem kota i koétka, az przy
ostatniej powtoérce cata scena bytaby jednym kottowiskiem robronéw, ku-
braczkéw, kontuszéw i kolorowych butéw.

Dzwonitem na to nabozehAstwo juz nieraz, ale dzwonitem gtuchym uszom.
Nikt nie uwierzy, jaka jest moc szablonu, oraz nieruchawo$¢ tego, co
u nas nazywa sie rezyserig operowga, a najczesciej jest tym, co w prawdzi
wym teatrze odpowiada inspicjenturze conajwyzej... Aby da¢ jeszcze
jeden maty przyktad: trzeba byto dopiero zrewidowanego wydania ,Strasz-
nego Dworu", aby zniknat z arii kurantowej gtupawy frazes, przez jakiego$
niepoczytalnego Stefana kiedy$ tam wtracony: ,l znowu gra...", gdy kurant
powraca po pierwszej strofce. W oryginale nigdy go nie byto. Nie po-
mogty zadne perswazje, ani w Warszawie, ani tutaj w Poznaniu. Tak samo,
jak w polonezie Miecznika az do obecnej ,rewizji" pozostat idiotyczny po-
prostu zamet, wywotany przez to, ze $piewacy kombinowali lobie poka-
leczony przez cenzure tekst warszawski z tekstem oryginalnym, jaki $pie-
wano zawsze np. we Lwowie. | nikomu to nie szkodzito...

Teraz mamy na koniec i tekst i muzyke taka, jaka data sie najwierniej
z istniejacego materiatu odtworzyé. Przecietny widz nie pochwyci moze
drobnych retuszéw, lecz rzecz jasna, ze nie o to idzie. SpetniliSmy w obec
Moniuszki obowigzek wdziecznos$ci i pietyzmu, sptaciliSmy diug, ktory juz
nazbyt diugo byt zalegat. Wielka to zastuga tych, ktérzy zmudng prace

podjeli i z ogromnym naktadem trudu jej dokonali, pod redaktorska ba-
tuta niezmiernie w tem zastuzonego prof. Kazimierza Sikorskiego.
*

Wykonanie tej ,prapremiery” uwydatnito energie i pracowito$¢, jakiej
doktada nasza opera do swoich przedstawien. Dr. Latoszewski podciggnat
silnie tempa — rzecz juz z samych teatralnych wzgledéw konieczna, aby
przez muzyke dopoméc akcji do zywszego ruchu, ktérego sama w sobie
ma niewiele. Wykonawcy przytozyli sie ze wszystkich sit do swego zada-
nia. Sa nimi pp.: Dudicz-Latoszewska (Hanna), Szabranska (Jadwiga),
Janowska-Kopczynska (Cze$nikowa), Wolinski (Stefan), Urbanowicz i Cirin
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(dwaj Zbigniewi), Karpacki i Zygmanski (dublujg Macieja), Maj (Miecznik),
Szpingier (Skotuba) i Jabtonski (Pan Damazy). Co do rezyserii, to uwazam,
iz obecnie nalezaloby w ogéle zestawi¢ jaki$ ,Regiebuch”, w ktérym
fachowo i pomystowo zebranoby wszystko, co musi sktada¢ sie na obrazek
dawnego obyczaju, jaki przedstawia sobg ta wzruszajgca sielanka rycerska.
Bytaby to ciekawa praca dla wybitnego, ale obdarzonego zmystem muzycz-
nym rezysera dramatu, wiec w naszych stosunkach przede wszystkim dla
Teofila Trzcinskiego lub Leona Schillera. Wart jest tego ,Straszny Dwor",
a teraz potrzebowatby takiego podrecznika bardziej niz kiedykolwiek, gdy
ma udaé¢ sie w podréz po scenach zagranicznych, ktére o niego sie upo-
minajg po sukcesie ,Halki". Z tej samej przyczyny bylbym za tym, aby
zastanowiono sig, czy nie dodrukowac jeszcze do partytury i do wyciggu
fortepianowego jakich karteczek z zaznaczeniem tych ,Lvide“, jakie nam
przyniosta sceniczna praktyka. Lepiej, abySmy cudzoziemcom sami doradzili
skréoty, niz gdyby mieli przedsiebraé¢ je wiasnym piérem, bo bez skrétéw
sie nie obejdzie.

Dekoracje obmys$lit Z. Szpingier artystycznie. Wolatbym tylko, aby sam
straszny dwor nie byt strasznym patacem. Sala jest na méj smak nazbyt
wspaniata: wysoka, ze schodami na pietru, ani troche nie przytulna. By-
waty dwory wielkie, nie tylko dworki (takie, jakim jest chociazby dworek
Stefana i Zbigniewa), lecz zawsze byly to dwory, od patacéw magnackich
rézne. Takim jest dwor Miecznika, takze i... muzycznie. Juz raczej na patac
zakrawa w ,Halce" dom Stolnika, ale tez wstepny polonez zrobit Moniu-
szko naprawde jasnie wielmoznym, a juz barokowo-jezuicka, porzadnie na-
deta oracja Stolnika (,O, mosciwi mi panowie!") jest nieporéwnanie bardziej
magnacka, niz skromniejszy o wiele polonez Miecznika w ,Strasznym Dwo-
rze". Gdyby Moniuszko widziat w dworze Checinskiego patac, napisatby —
jak mys$le — muzyke bardziej pompatyczng i zawiesistg. A ze inscenizacja
winna rodzi¢ sie z ducha muzyki, przeto wniosek jest jasny.

Brakowato mi tez w prologu wschodzacego stonca, ktére gra blaskiem po
pancerzach i hetmach. Szta z g6ry, od sznurowni, jaka$ poswiata, ale to
zamato. Pamietam, jak w Warszawie (dawno temu!) grupowaty sie i ruszaty
skrzydlate sylwetki na tle krwawych promieni, przybiegajacych od tta, z tytu.
Byt to obraz, jaki skomponowatby moze Brandt, gdyby byt dekoratorem.
A trudnos$ci z tym wielkich przeciez nie ma.

Witold Noskowski

v

DWIE WYSTAWY MUZYCZNE W POZNANIU

Skonczyt sig Tydzien Muzyki Polskiej w Pojmaniu, ale dwie wystawy mu-
zyczne, specjalnie z racji naszego pierwszego ,festivalu zorganizowane, jesz-
cze trwaja. Mimo tak bardzo odrebnego od dotychczasowych gatunkéw ekspo-
zycyjnych — obie przyciagaja znaczne ilosci widzéw, ktérzy z cata pewno-
écig raz pierwszy podobng wystawe ogladaja i nadziwi¢ s;e nie moga, ze
Lnuty” maja takze swojg szeroka przeszto$¢ i archiwalne znaczenie. Bodaj
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iz sa to pierwsze na znaczniejszg skale urzadzone wystawy w Poznaniu z tego
zakresu, Maja wady ale i zalety. Najwazniejsza chyba z nich jest ta, ze wresz-
cie przetamano urojone trudnosci i dano precedens do przysztych wysitkéw
w tym kierunku. Okazato sie, iz prywatne zbiory, nie majace zresztg zadnej
pretensji do pozostawania ,zbiorami" — ot, poprcstu garstka papieréw i wy-
blaktych fotografii po ojcu, dziadku, czy dalszych krewnych — nadajg sie
znakomicie do zasilenia zbiorowej wystawy. Jasng rzeczg jest, iz element
miejscowy, a wiec wielkopolski, stoi w tych wysitkach wystawowych na
pierwszym miejscu. Przeciez zbierano w Poznaniu i w najblizszej jego oko-
licy, wiec pamigtek po muzykach z Wielkopolski uzbierato si¢ mnéstwo,
a jak bardzo sg interesujagce — niech sie czytelnicy sami przekonajg z mego
pobieznego obejscia wystawy z notatnikiem w reku.

Pierwszy bodaj raz zawitat do Poznania Edward Wrocki z Warszawy. Od
czasu do czasu dochodzity nas stuchy, ze fenomenalne zbiory jakiego$ nie-
znanego nam blizej amatora ,gnija" w piwnicach. To artykut w gazecie, czy
tygodniku, to znéw dziwnym stylem napisana broszurka w opracowaniu wta-
Sciciela. Podnoszono alarm a mysmy o istocie rzeczy nic nie wiedzieli. Ja-
kiez sa w rezultacie owe zbiory Edwarda Wrockiego? Czy stos $mieci, czy
goéry archiwalnego ztota? Czemu Panstwo sie nimi nie zajeto, jesli rzeczy-
wiscie sa tak wartosciowe, co podnoszg autorzy dytyrambicznych artykutéw
na ich temat. Zapewne prawda lezy we $rodku, ale dalsze rozwazania sg na
razie nie na miejscu, skoro czastke, jak zapewnia wtasciciel: minimalng, mo-
zemy oglagda¢ w westibulu Wielkiego Teatru w Poznaniu na pierwszym pie-
trze. Zaczeto sie od tego, ze podczas uroczystego otwarcia naszego Tygodnia
Muzyki Polskiej miano odstoni¢ popiersie Karola Kurpinskiego, rzezbione
diutem utalentowanego artysty tutejszego, Marcina Rozka, fundowane za$
przez... Muzyczne Towarzystwo Kolejarzy w naszym miescie. Ci dzielni lu-
dzie postanowili uczci¢ w sobie dostepny spos6éb znakomitego twdrce opery
polskiej, rodem z Wielkopolski. Popiersie zaméwili, zaptacili, do teatru przy-
wiezli i oddali w rece gospodarza czyli zarzadu miasta. Przypadkiem tak sie
ztozyto, iz sekretarz naszej opery bawit w stolicy po jakie$§ materiaty nutowe
i tam miat okazje pozna¢ Wrockiego, ktory zaofiarowat sie przywiezé wiasne
eksponaty, tyczace wytacznie osoby Karola Kurpinskiego. | oto tak powstata
wystawa, osobie autora ,Dwéch chatek" catkowicie poSwiecona. Warto ja
obejrze¢ i z wielkim tez zainteresowaniem czynili to ci wszyscy, ktérzy do-
tychczas, podczas przerw w przedstawieniu operowym czy na koncercie,
chodzili gromadkami i plotkowali na rozmaite tematy.

Catos$¢ wystawy Kurpinskiego podzielono na dziesie¢ oddziatéw: podobizny,
rekopisy, utwory drukowane, opracowania utworéw Kurpinskiego, muzyka
koscielna, muzyczno - literacka dziatalnos¢, libretta, literatura o Kurpinskim,
utwory ku jego czci, wreszcie rozliczne varia.

Szczegétowy katalog, drukowany nakladem komitetu Tygodnia, poucza
zwiedzajacych o wszystkich pamigtkach w wyczerpujgcy spos6b. Oczywiscie,
nie bede tu wyliczal przedmiotéw jak to sie zawsze pisze: najwazniejszych,
wszystkie bowiem sg jednakowo cenne i sktadajg sie zgodnie na do$¢ wyrazny
wizerunek Karola Kurpinskiego. Dobrze sie stato, iz Wrocki uzyczyt
fragmentéw swoich zbioréw na ten wzniosty cel. Taka akcje nazwatbym
Zywa — lepiej bowiem $wiadczy o bogactwie zbioréw, niz ptaczliwe glosy
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zachwyconych dziennikarzy - amatoréw. Jaknajwiecej wystaw — a moze
losy archiwum Wrockiego poprawia si¢ wydatnie. Trzeba sie¢ tylko do nich
zabra¢ fachowo, nie po dyletancku. A pod adresem Edwarda Wrockiego
chciatbym wnieé¢ tylko jedno: niech zechce opracowaé rzeczowy Kkatalog,

ktérego, — jak bodaj z ust samego wtasciciela styszalem, — jeszcze wspa-
niate zbiory (70 tysigecy okazéw!) dotad nie posiadaja.
A

Druga wystawa jest typowg improwizacjg na ten temat. Rozczulajacg na-
wet serdecznie. Oto niestrudzony kustosz Muzeum Miejskiego, dr. Bozena
Stelmachowska, etnografka z zamitowania, badaczka kultury duchowej i ma-
terialnej ludu, powzieta szcze$Sliwa mys$l urzadzenia w czasie Tygodnia spe-
cjalnej wystawy muzycznej. Nikt nie wiedzial z poczatku, coby tez taka
wystawa mogta zawiera¢. Muzeum posiadato wprawdzie w swych zbiorach to
i owo z dziedziny muzycznej, jednakze amatorzy i ,homines privatissimi"
obiecywali telefonicznie i listownie odda¢ swe przygodne szpargaty na uzy-
tek Muzeum. Walnie przyczynit si¢ do zebrania eksponatéw ,Dziat kultury
i sztuki" w Kurierze Poznanskim, redagowany od kilkunastu lat z takim za-
patem i fachowos$ciag przez Witolda Noskowskiego. Wystarczyto podaé¢ tam
-apel" i oto co dnia kancelaria Muzeum zaczeta otrzymywac stosy ksiazek,
nut, zabytkow, fotografii i rozmaitosci mniej tub wigcej z muzyka zwiagza-
nych. Pani Kustosz zacierata rece i szukata miejsca w salach muzeum, by to
wszystko jako tako pomiesci¢. Wiadomo, ze co nagle — nie zawsze bywa po
diable. Ostatni tydzien przed otwarciem Wystawy byt tygodniem solidnej
pracy, nawet w godzinach grubo pozabiurowych. Zmobilizowano wszystkie
roczniki gablot i ramek po bogatym zbiorze muzealnej grafiki, no i wreszcie
interesujgca wystawa zostata otwarta.

»,Qui cantat — bis orat"; stusznie tedy pojechat wystannik Muzeum do
cudnego klasztoru Ojcéw Benedyktynéw w Lubiniu pod Koscianem, by z prze-
bogatej biblioteki przywie$¢ do Poznania rozliczne mszaly i gradualy, po-
czawszy od XV wieku. Porozktadano je w niskich gablotkach pod S$cianami,
w chronologicznym porzadku, otwarto na stronach z szacownymi ,grafikami”
lub co bardziej ciekawymi nutami. Kazdy mszat ma swdj karteluszek ze
szczeg6towym objasnieniem. Katalogu bowiem juz by sita ludzka nie zdo-
tata wydrukowaé¢ na czas. Przeciez jeszcze w dniu otwarcia wystawy na-
destano teke pamiagtek po ksiedzu Jézefie Surzynskim! Jakzeby tu z nich
nie skorzysta¢ w spos6b najbardziej skwapliwy; posta¢ to bowiem imponu-
jaca na niwie muzycznej wczorajszej Wielkopolski.

Przed seriag mszatébw lezy kawatek starego pergaminu, ze wszystkimi
ingrediencjami szacownego zabytku; jest to rzymski brewiarz z neumatycz-
nymi nutami. Pono¢ az z XIlI wieku. A obok kartka z tekstem ,Bogu-
rodzicy", réwnie zzotkta i zabytkowa. Za szeregiem mszatéw leza dwa to-
miki niewielkich rozmiaréw: ,Lamentationes Jeremiae Prophetae"” Wactawa
z Szamotut, drukowane w Krakowie, roku Parnskiego 1533 — na dziesie¢
lat po stynnym dziele Kopernika, ktéry wstrzymat stonce, ruszyt ziemie.
A tu znéw gtos chéralny ,Sacrae cantiones" Orlanda di Lasso, druk mona-
chijski z roku 1582, zaraz po wydaniu widocznie zakupiony do zbioréw ja-
kiegos kantora przy poznanskiej kolegiacie Marii Magdaleny.
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A oto dwie plaskie, obszerne gabloty, petne niezwykle cennych zabytkéw;
msze, litanie, motety, Veni Creator, to znowu Missa solemnis, nieszpory,
,Bonum certamen“ na choéry mieszane i orkiestre, przewaznie z dwojga
skrzypiec, klarnetéw, rogéw i ,fundamentu” basowego ztozong. Wszystkie
utwory piéra Wojciecha (,Adalberta") Dankowskiego, o ktérym tak jeszcze
niedawno nic stycha¢ w muzyce polskiej nie byto. Dopiero Henryk Opien-
ski, za swego pobytu w Poznaniu, zainteresowat sie owym epigonem Mann-
heimczykéw i jedng z niezliczonych symfonii na dzisiejszg orkiestre symfo-
niczng zrekonstruowat. Obok dziet Dankowskiego lezg, dopiero z pytu
archiwalnego wytrzepane utwory Wanskiego (Symfonia), Jacka Szczurow-
skiego — Jezuity (Litania), msze Pokornego i Polickiego. A oto glosy
instrumentalne nastrojowego ,Reguiem"” Es-moll, piéra Koztowskiego;
pisane w Petersburgu na $mier¢ kréla Stanistawa Augusta. Bogactwa, o ja-
kich sie nie styszato nawet w do$¢ zakonspirowanym gronie muzykologéw —
tych miodszych oczywiscie.

W oszklonych ,wachlarzach" zamknieto mnéstwo wydawnictw Wielko-
polskiego Zwigzku Spiewaczego, to znéw zastuzonego mecenasa poznan-
skiego $piewactwa — Barwickiego; naktady ksiegarni Cybulskiego.

W osotnej gablocie zgromadzono szereg ,kurpinsoianéw", obok jakie$
nieznane w Europie utwory Anny Suszczynskiej, polsko-amerykanskiej pia-
nistki o dos$¢ obiecujgcym i na dzisiejsze czasy atrakcyjnym tytule
,Czemu?". Tu zndéw gablota peilna pianistycznych kompozycji Alfonsa
Szczerbinskiego, catkiem dzi§ poza rodzinnym gronem nieznanego muzyka.
W oszklonej szafce potezna rozmiarami partytura wielkiej kantaty z orkie-
stra ,Piesn o ziemi naszej" Bolestawa Debinskiego, pisana w roku 1879,
obok szeregu innych kompozycji chéralnych twércy éwczesnego ruchu $pie-
wackiego w Poznaniu, o podktadzie wysoce patriotycznym. A polskie pie$ni
bywaty niebezpiecznym ,dynamitem", skoro poznanskie Towarzystwo Mu-
zyczne musiato ptaci¢ kary niemieckiej policji za $piewanie i granie zaka-
zanych melodii w ogrodzie ,San Domingo” w poblizu Warty. Swiadcza
o tym dokumenty z archiwum tegoz Towarzystwa wydobyte a wystawione
dzi$ w oddzielnej szafce.

A ludzie zyjgcy? Dtugi ich szereg otwiera mistrz Feliks Nowowiejski
z pokaZzng iloscig rekopiSmiennych partytur, od ,Legendy Battyku", przez
wszystkie dziewie¢ ,Symfonii organowych” po niedawno skomponowana
.Missa pro pace" i jeszcze niemal od $wiezego atramentu wilgotng nowa
a jakze S$wietng instrumentacje symfoniczng ,Ojczyzny". Duzy portret
w mundurze szambelana Jego Swiagtobliwosci przypomina niezwykle za-
stugi Nowowiejskiego dla muzyki kosScielnej. Tuz obok spoczywaja
rekopisy ksigdza dr, Wactawa Gieburowskiego, Lucjana Kamienskiego, Ste-
fana Poradowskiego, Witadystawa Raczkowskiego, nie méwigc o ,Swietym
Franciszku" ze ,Stopiewni"” Karola Szymanowskiego, bedacym wiasnoscig
zastuzonej $piewaczki, Ludwiki Marek-Onyszkiewiczowej. Niezwykle cie-
kawa kartka z tatrzanskiego notatnika Mieczystawa Kartowicza, na ktorej
zanotowat autor ,Odwiecznych Pies$ni" sobie tylko ,czytelng" pisaning pio-
senke goralska przy Wodogrzmotach. Rekopisy Zygmunta Noskowskiego,
Roguskiego, Waltek-Walewskiego i tyle jeszcze innych rzeczy, mogacych
zbieracza muzykaliéw o dreszcze przyprawié.
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W osobnym pokoju prawie setka... wszelakich instrumentéw muzycznych,
od starego fisharmoniom poczgwszy, po harfe i ges$liki podhalanskie. Sg tu
dudy wielkopolskie i géralskie, sg ,seliniejakie” dzwonki pasterskie, pisz-
czatki z Polesia, Podhala i Pomorza. Trebity i stare skrzypce, jugostowian-
skie ,gusle" i dziwaczne bandury kozackie, flet-laska z 1750 roku, rogi
sygnatowe i Bdg wie, jakie jeszcze inne rarytasy instrumentalne. A wszyst-
ko jest wilasnoscia mieszkanca Poznania, p Szulca, ktéry namietnosci zbie-
rania instrumentéw muzycznych z zapalem sie od lat szeregu oddaje, mimo,
ze nic o nim dotad fachowi muzycy poznanscy nie styszeli.

Tak oto wystapito Muzeum Miejskie z arcyciekawa wystawg muzyczng
na pierwszy polski Tydzien. Precedens do dalszych, bardziej juz systema-
tycznych wystaw otwarty. Tylko teraz trzeba je planowo urzadzaé. Juz sie
0 to nasi spece postaraja.

Jerzy Korab.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Sezon muzyczny w stolicy rozpoczeta sensacyjna i poprzedzona szeregiem
sprzecznych komentarzy premiera ,Harnasiéow" Szymanowskiego w Teatrze
Wielkim. Trudno$ci zmontowania tegorocznego sezonu operowego budzity
uzasadnione obawy, iz owo tak diugo oczekiwane warszawskie wystawienie
arcydzieta Szymanowskiego nie bedzie odpowiadato wymogom, jakie w tym
wypadku mozna i powinno sie stawia¢, iz dtugotrwate zachwaszczenie warun-
kéw pracy w Operze stotecznej w potgczeniu ze specjalnie niepomyS$inymi
okolicznosciami, z ktérymi musiata sie pora¢ nowa dyrekcja (brak ork 3stry,
stworzony ad hoc chér, zdekompletowania baletu itd.) nie pozwola na nale-
zyte przygotowanie dzieta, stang sie jeszcze jedna i dotkliwg kompromitacja,
koronujgcg kompromitacje dotychczasowe. Trzeba jednak przyzna¢, iz w wy-
padku ,Harnasiow" obawy te sie okazaty nieuzasadnione. Wprawdzie nie
otrzymaliSmy przedstawienia idealnego, wprawdzie ujeciu baletowemu lub
dekoracyjnemu mozna to i owo wytknaé¢, w kazdym jednak razie nie mozna
byto zarzuci¢ dzietu nowej dyrekcji ani braku pietyzmu ani niestarannosei
w wystawieniu baletu Szymanowskiego. Najmniej udana byta by¢ moze
wiadnie strona baletowa. Poza rolg narzeczonej, majaca szereg bardzo tadnie
pomys$lanych momentéw i przeslicznie odtariczong przez Barbare Karczmare-
wiczéwne, moment choreograficzny Dyt raczej uposledzony w warszawskich
.Harnasiach". Nie byto ani efektownych tancéw solowych (nawet géralska
choreografia harnasi, naogdt przeciez juz niezle w naszych teatrach wykony-
wana, byta dosy¢ blada i robita wrazenie celowo niepopisowej) ani zwia-
szcza choreograficznego skomponowania zespotéw. Pod tym wzgledem daleko
byliSmy od interpretacji hamburskiej, gdzie cata muzyka Szymanowskiego
z najdrobniejszymi szczeg6tami, ze wszystkimi jej kaprySnymi odchyleniami,
z cata misterng tkanka polifoniczng, miata najscislejszy i niezmiernie plasty-
czny odpowiednik w uktadzie zespotdw tanecznych. Warszawskie ujecie byto
raczej pantomimiczne, na pierwszy plan wysuneto sie odebranie akcji baletu,
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jej odtanczenie spetniato role podrzedna, zwitaszcza w drugiej scenie, Z pun-
ktu widzenia realizmu akcji dosy¢ bezradne plasanie, a niekiedy poprostu
ttoczenie sie w izbie weselnej blizsze jest prawdy i naturalniejsze niz pre-
cyzyjne rozplanowywanie grup tanecznych, jakie widzieliSmy w Hamburgu,
ale czasami razit jednak brak bezposredniego zwigzku pomiedzy ruchami
tariczacych a liniag melodyczng partytury,

Zato w tym ujeciu druga scena zyskata na zyciu, zwtaszcza iz odegrana
byta naprawde z zapatem i przejeciem sig, tworzac obraz porywajacy i przy-
kuwajacy uwage, Z drugiej jednak strony 6w realizm interpretacji i dbato$¢
0 zachowanie Scistej etnograficznie obrzedowosci (nie tak jednak S$cistej jak
w interpretacji poznanskiej) staty w pewnej sprzecznosci z silng tendencja
do stylizacji, jaka cechowata pierwszy obraz a zwtaszcza stroje. Stroje te,
pomystu Stryjenskiej, szty w stylizacji bardzo daleko, zwitaszcza kostiumy
,Harnasiow", wygladaty jednak bardzo barwnie i efektownie i w pierwszym
obrazie dobrze harmonizowaty z bardzo nierealistycznie potraktowang insce-
nizacjg. O wiele stabiej wypadty dekoracje.

Najwiekszg niespodzianke sprawity ,Harnasie" pod wzgledem muzycznym.
Jesli sie wezmie pod uwage, ze przedstawienie byto przygotowane ze Swiezo,
dokompletowywang orkiestrg i zupeinie nowym jeszcze chérem, nawet te
niedociagniecia, ktére sie da wytknaé, nie moga zmaci¢ bardzo dodatniego
wrazenia, jakie to wykonanie wywierato. Ustgpowato ono oczywiscie wyko-
naniu orkiestry radiowej, dotgd bezkonkurencyjnemu, ale mimo to stato na
wysokim poziomie; zwlaszcza Swietnie wypadta strona wokalna: chéry lub
doskonale utrzymane w charakterze $Spiewy pijakéw. Takie przygotowanie
strony muzycznej w tak krotkim czasie jest wielkg zastuga Dotzyckiego.
Jest w tym tylko jeden zgrzyt, tym dotkliwszy, iz nie ttumaczacy sie wcale
ubocznymi warunkami. Zupeinie niepotrzebnie na koncu, juz po zasunieciu
kurtyny, powtérzono pierwszy temat ,Harnasiéw". Tworzy to wprawdzie
nastrojowy akompaniament do stopniowo zapalajacych sie Swiatet, ale
ostabia wrazenie, jakie wywiera prawdziwe zakonczenie. Temat ten zaréwno
w linii melodyjnej jak w barwie jest mniej ,eteryczny" od melodii $piewanej
przez gtos na koncu ostatniego obrazu. Nie tylko wiec nie poteguje nastroju
nierealnosci, lecz raczej go rozprasza. A zreszta zupetnie niezaleznie od
tego, czy pomyst jest sam w sobie udany czy nie, stanowi zupetnie niedozwo-
lone poprawianie Szymanowskiego. Niebezpieczny precedens dat juz Ham-
burg, gdzie partie tenorowg powierzono obojowi. Tam jednak zmiana doty-
czyta jedynie elementu barwy, warszawski za$ ,dodatek" idzie znacznie dalej,
radykalnie zmieniajac plan, linie i réwnowage ostatnich taktéw ,Harna-
siow".

Poprzedzita ,Harnasiel nowa inscenizacja ,Verbum Nobile", przedsta-
wienie naog6t o wiele mniej udane od ,Harnasiow", ale réwniez nie tak zie,
jak zapowiadali pesymisci. Wykonawcy przewaznie miodzi: urocza Ko-
strzewska, Poreda, Kowalski — czuli sie skrepowani wokalnie i aktorsko,
ale z drugiej strony wnies$li troche uroku mtodosci, zwtaszcza iz czu¢ w ich
interpretacji rzetelny wysitek, starannos¢ i talent. Razity natomiast usterki
stylistyczne w ogélnym ujeciu opery, zbyt przesubtelnionym w tempach
1 akcentach dynamicznych, dalekim od moniuszkowskiej prostoty.
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Druga natomiast premiera w Teatrze Wielkim operetka ,Ksigze Szirasu"
okazata sie prawdziwym skandalem. Nie tylko, ze operetka, ze profanacja,
ze kompromitacja i t. d. i t. d., ale réwniez dla tego, ze jest nawet jak na ope-
retke potwornie nudna a jeszcze nudniej i przerazliwie szablonowo wyinsce-
nizowana. Taka operetka w zadnym razie nie bedzie atrakcjg nawet dla
naszej niewybrednej publicznosci, nie stanie sie¢ zrédiem dochoddéw, ma-
jacych zapetni¢ deficyt ,Harnasiow", — a wiec tym samym upada jedyna
(watpliwej zreszta natury) racja trwania tego ,ksiecia Szmirasu”, jak sie
go teraz potocznie nazywa, na scenie Teatru Wielkiego.

Po za tym okres sprawozdawczy nie miat zbyt sensacyjnych wydarzen.
W Filharmonii sezon rozpoczat sie do$¢ szaro. Dyrygowali Bierdiajew
i Cooper, obaj niezbyt dobrze usposobieni. Nie w zupeinie dobrej formie
byli réwniez solisci: Peiri, Miznz obaj $wietni technicznie, ale grajacy tym
razem bez przekonania. Wiolenczelista francuski M. Marechal miat bardzo
piekny ton, ale niezbyt czystg intonacje.

Programy nie zawieraty nic szczeg6lnie sensacyjnego. Jako fakt dodatni
podkresli¢ nalezy czeste uwzglednianie muzyki polskiej. Dla zwolennikéw
twoérczosci wspobiczesnej wykonano ,Chmiel" Wiechowicza i ,Suite orkie-
strowa" Czestawa Marka, dla zachowawcéw — ,Legende o Borucie" Mali-
szewskiego i ,Korsarza" Rytla.

Rozpoczeta swojg dziatalno$¢ nowa instytucja koncertowa. Sekcja Pomocy
Mtodym Muzykom bedzie w tym roku urzadza¢ w porozumieniu z Polskim
Radiem koncerty w tk zw. Matej Filharmonii — czyli w Studio Polskiego
Radia w YMCA, na ktérych bedg mogli wystepowa¢ miodzi muzycy polscy.
Polskie Radio uzyczyto na ten cel swojg orkiestre. Jest to moment moze
najdodatniejszy, gdyz miodzi dyrygenci otrzymujg w ten sposéb Swietny in-
strument, na ktérym moga prébowaé¢ wiasnych sit. Na koncercie inauguracyj-
nym ustyszeliSmy dwoéch miodych kapelmistrzéw: Sylwestra Czosnowskiego
i T. Wilczaka, ktérzy wywarli zupeinie dobre wrazenie, dyrygujac miedzy
innymi tak trudnymi utworami jak ,Polonez" Zarebskiego-Maklakiewicza
lub ,Concertino" Woytowicza. Swiezy dorobek kompozytorski reprezentowat
subtelny i skupiony fragment z ,Oratorium" W. Lutostawskiego. Jako solisci
wystapili juz u nas dosy¢ dobrze znani mtodzi muzycy: Nolier-Mazurkiewi-
czowa i Warpechowska, Grzybowski i Jarzebski. Pomyst urzgdzania podob-
nych audycji jest bardzo szcze$liwy i zastuguje na jak najwieksze poparcie.

W Konserwatorium sezon rozpoczat tradycyjnie H. Sziompka bardzo sta-
rannie przygotowanym recitalem chopinowskim. W tydzieh pézniej Doda
Conrad zachwycit wszystkich réwnie wspaniata, j,.k w zesztym roku inter-
pretacjg schubertowskich piesni (tym razem cykl ,Die schome Mullerin"),
ale niespodzianie rozczarowat w pieSniach Faure i Debussyego, do wykona-
nia ktérych miat nieodpowiednie warunki gtosowe,

Stow, Mitosnikéw Dawn. Muzyki dato dwie audycje, na ktérych pozna-
lismy miedzy inn, utwory z cyklu dawnych drukéw, odnalezionych przez
Ochlewskiego — dwa ,tria" Kleczynskiego. Poza tym wykonano z utworéw
rzadko u nas grywarych $liczny septet Beethouena i tegoz ,Sonate" wiolon-
czelowg w bardzo tadnej interpretacji Kazimierza i Marii Witkomirskich.

Na pierwszej audycji Tow. Muzyki Wspdiczesnej wykonano ,Sonatine
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klarnetowa" Milhaud‘a, utwor troche zanadto epatujgcy ostro$cig brzmien,
,Trio" na instrumenty dete S. Kisielewskiego (1 raz), w ktérym uderza!
wiasnie brak ostrosci i szorstkosci tak typowych dla dawniejszych dziet
tego kompozytora, tadng ,Fantaisie Rapsodigue” T. Szeligowskiego (réwniez
pierwszy raz), przeSliczne piesni Ravela (,5 histoires naturelles”) i mniej
interesujace piesni Chanlera. Cato$¢ audycji ciekawa i utrzymana na do-
brym poziomie wykonawczym.

Konstanty Regamey.

KATOWICE

Od czasu ostatniej korespondencji mojej — nie zaszto na naszym terenie
nic, co zastugiwatoby na zanotowanie. Nie znaczy to jednak, aby S$lgskie
siery muzyczne nie czynity przygotowahn do nadchodzacej ,kampanii" kon-
certowej. Towarzystwo muzyczne ma juz ustalony program koncertéw
symfonicznych, z udziatlem dyrygentéw i solistow miejscowych oraz zamiej-
scowych. Czynione sg réwniez ostatnie przygotowania do majacego sig
odby¢ w poczatkach listopada (6.XI. r. b.) konkursu zespotéw kameralnych
detych, zapowiedzianego jeszcze w sézonie ubiegtym. Znaczna ilo$¢ uczest-
nikéw zglosita juz podobno swo¢j udziat.

Do zjawisk muzycznych o znaczeniu niecodziennym nalezata transmisja
koncertu Paderewskiego z Lozanny. Imie Paderewskiego otoczone jest
oddawna na Slasku wyjatkowym kultem, — nic tedy dziwnego, ze w 6w wie-
cz6ér niedzielny nie zabrakto chyba nikogo, ktoby przy gto$niku nie wystu-
chat w skupieniu kreacji najstawniejszego pianisty obu po6tkul.

Jakakolwiek analiza czy rozstrzasanie wykonania programu nie ma moim
zdaniem zadnego celu. Przeméwita do nas legenda nietylko genialnego pia-
nisty, lecz réwniez wielkiego ducha i patrioty, zwigzanego na zawsze
z dziejami walki o chwate imienia polskiego, o wolno$¢ narodu — walki,
ukoronowanej wreszcie zwycigstwem, nie majacym bodaj precedensu
w dziejach narodéw. Z gtos$nika ptynety dzwieki, drgajace na przemian pa-
tosem, lub brawurowym polotem, — by wreszcie ustgpi¢ miejsca niewiary-
godnej prostocie, ktéra osiggneta swoéj szczyt w przepigknie oddanym
~Moment musical" Schuberta.

Tak mégt gra¢ tylko Paderewski.

Gtosniki zamilkly. Lecz pozostato na diugo doznanie wzruszenia, ktore
dotarto do najgtebszych tajnikéw naszego odczucia muzycznego —- i za
ktére slemy Wielkiemu Polakowi stowa z gtebi serca ptynacej wdziecznoSci.

Herbert Krzok.

TORUN

Konserwatorium Muz. P. T. M,, gtdwny o$rodek ruchu muzycznego Po-
morza zaczeto nowy sezon ze zmienionym nieco personelem nauczycielskim.
Pracowaé¢ w nim przestali p.p. Guttry (dyrygent i teoria), Stefan (skrzypce)
i Gadzinski (kontrabas). Rekonstrukcja sktadu nauczycielskiego nie jest jesz-
cze ukonczona. — Rok szkolny zaczat sie jednak juz na dobre i to pod do-
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brymi auspicjami: przy wzrastajgcym wcigz zainteresowaniu sie spoteczeristwa”™
ta uczelnig oraz coraz to mnozacej sie liczbie uczniéw.

Rozpoczat sie rowniez sezon koncertowy. Dodatnig jego strong organiza-
cyjna jest m, in. jego rozplanowanie na caty sezon naprzéd, przez co usuwa
sie sporadyczno$¢ i przypadkowo$é, ktéra cechowata nasz publiczny ruch
koncertowy jeszcze tak niedawno temu. Publiczno$¢ z géry wie, czego ma
oczekiwa¢ muzyczny Toruh do czerwca przysztego roku wigcznie. | tak
przewidziane sg cztery poranki symfoniczne dla mtodziezy szkolnej i insty-
tucyj, w wykonaniu dyrygentéw Z. Godlewskiej i A. Roslera z solistami
J. Godlewska, Niemczykiem, Ed. Réslerem, J. Stefanem i Czekotowskim,—
cztery publiczne wieczory symfoniczne réwniez w wykonaniu orkiestry
symfonicznej P. T. M. z udziatem uprzednio wymienionych solistéw, pod dy-
rekcjag Godlewskiej, Guttry‘ego, Grabowskiego. Procz lego przewiduje sie
cztery koncerty kameralne dla cztonkéw P. T. M. (transmitowane przez Ra-
dio), cztery koncerty solistdow (przy wspétudziale ,Ormuzu"), jedng audycje
instrumetalno - wokalng w Niedziele Palmowa, wreszcie dwa Koncerty ju-
bileuszowe: 50-lecia pracy kompozytorskiej torunczyka Z. Moczynskiego
oraz 25-lecia pracy dyrygenckiej kapelmistrza torunskiego kpt. Z. Grabow-
skiego. Projektowane sg rowniez jeszcze wystepy Kkilku innych solistéw
m. in. Colette Frantz oraz E. Bandrowskiej - Turskiej. — lloSciowo biorac
jest to wiec program jak na nasze stosunki bardzo bogaty, o 50% bogatszy
od zesztorocznego. Postep zatem jest i w tym Kierunku widoczny.

Pierwszy tegoroczny Koncert symfoniczny orkiestry P. T. M. juz si¢ od-
byt. Dyrygowata Zofia Godlewska, jedyna dyrygentka polska, pozyskana
na state dla Konserwatorium P. T. M. (kierownictwo orkiestry po L. Gut-
trym oraz klasa teorii). Solistkg byta Janina Godlewska ($piew). W pro-
gramie byly: Rameau (suita baletowa ,Les Indes Galantes"), Haydn (sym-
fonia G dur, ,wojskowa"), Mozart (uwertura do ,Uprowadzenia z Seraju"),
Moniuszko (Mazur z ,Halki"), arie operowe Glucka, Moniuszki i pie$ni
Niewiadomskiego, Kartowicza i Mitynarskiego. — Janina Godlewska po-
kazata gtos nieduzy, lecz piekny i czysty; pieknie wypadt repertuar pie-
$niarski przy $wietnym akompaniamencie fortepianu (Z. Godlewska). Wy-
step zyskat znaczny aplauz.

Zofia Godlewska okazata sie dyrygentka wysoce utalentowang, energiczng

i muzykalng. W sumie wiecz6r byt dobry i zostat bardzo przychylnie przez
publicznos$¢ torunska przyjety.

¥

Miasta pomorskie objezdza trupa baletu Parnella. Jest to drugi juz
objazd po Pomorzu w przeciggu pét roku. Niestety i tym razem poziom
artystyczny wystepoéw tej trupy jest niski. Szkoda to wielka, ze tylko na.
takie imprezy skazana jest nasza prowincja, ktéra ma tak mato sposobnosci
stykania si¢ z petnowartosciowa sztuka zywa. Czy spraw tych nie winna
wzigé¢ w rece jaka$ organizacja wzglednie instytucja, ktéra miataby wplyw
na dodatni rozwo6j zycia artystycznego na prowincji i byta wspoétodpowie-
dzialna za jego poziom?

Leon Witkowski.
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WILNO

W okresie sprawozdawczym odbyty sie dwie pierwsze audycje Klubu Mu-
zycznego. Byty to jedyne wydarzenia na ,froncie muzycznym®".

Na aducji w dn, 24-go wrze$nia ustyszeliSmy trzy kwartety smyczkowe —
Dobrzynskiego, kolegi i réwiesnika Chopina, Beethovena op. 95 oraz bar-
dzo rzadko w Wilnie grywany kwartet Debussy‘ego.

Wykonawcy — pp. W. Ledéchowska, W. Roé6zlerowa, S. Frydman i A.
Rézler, pierwszorzednie wywigzali si¢ z zadania, zwlaszcza w utworze
autora ,Peleasa i Melisandy". Najstabiej wypadt kwartet Dobrzynskiego,
w ktérym ensemble chwilami byt powaznie zagrozony. Frekwencja publicz-
noéci bardzo staba, — by¢ moze donioste wypadki polityczne byty tego po-
wodem.

Nastgpna audycja w dn. 6-go pazdziernika byta pierwsza proéba t. zw.
wieczoru muzyczno - dyskusyjnego. Zarzad Klubu postanowit urzadzié¢
w nadchodzgcym sezonie kombinowane audycje, na program ktérych beda
sie sktada¢ produkcje muzyczne oraz odczyty na tematy spoteczno-kultu-
ralne. Program pierwszego wieczoru zawierat muzyke hiszpanskg w wy-
konaniu Arnolda Rézlera (wiolonczela) oraz odczyt znanego literata Jerze-
go Hulewicza p. t. ,Organizacja kultury narodowej a Panstwo",

Prelegent w sumiennie, chociaz nieco jednostronnie, opracowanym odczy-
cie wykazat konieczno$¢ poddania spraw kultury w Polsce jednolitemu kie-
rownictwu, ktéreby umozliwito ,rozprowadzenie" — jeSli sie mozna tak
wyrazi¢ — débr kulturalnych w bardziej istotny, niz dotychczas, sposéb.
W dyskusji zabierali gtos pp. dr. Orda (literat), Z. Karpinski (rezyser Tea-
tru Miejskiego), inz. Adolf, A. Michatowski (dziennikarz), S. Szpinalski
(muzyk).

Oponenci ,o8rodka dyspozycji", zwitaszcza p. Adolf, na poparcie swych
wywodéw przytaczali, jako przyktad, ,smutny los" kultury w Niemczech
i Italii, nie mogac zreszta blizej wyjasni¢ na czym konkretnie ten ,upadek"
polega. Na 300 rozestanych imiennych zaproszehn odezwato sie okoto... 30
0s6b (sic). Jest to niezbity fakt obojetnosci t, zw. sfer kulturalnych na
najbardziej wazne wr chwili obecnej zagadnienia, jedyny ,totalizm", jakiemu
hotduje znaczna cze$¢ spoteczenstwa ,z cenzusem". Gdy sie poruszy
W prasie sprawe organizacji kultury, zaczyna sie¢ taki harmider, ze zdawa-
toby sig, iz zacni wilnianie nie $pig, nie jedzg i nie grajg w brydza, tylko
zamartwiajg sig, co by tu zrobi¢ z ta sakramencka kultura... Tymczasem,
gdy sie im da okazje podyskutowaé¢ na ten wiasnie temat, — nikogo nie ma.

Nalezy zanotowaé, jako fakt pozytywny, powstanie w Wilnie nowego pi-
sma artystycznego p. t. ,Comoedia”". Na pochwate zastuguje piekna szata
zewnetrzna, chociaz, co w takim piSmie robia watpliwej wartosci dowci-
py o... sutenerstwie, niewiadomo!

irma.
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Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIEJ

WYDAWNICTWO

Ukazaly sie w druku Warjacje ,Tydzien" na fortepian Marcelego Poptaw-
skiego (nagrodzone na konkursie T. W. M. P.).

W sztychu: partytura Uwertury A. Szatoiwskiego i ukitad na 2 fortepiany
Koncertu fortepianowego W. Maliszewskiego.

Rozpisano gtosy orkiestrowe do Suity Mazurkéw S. Kazury.

Ukazat sie nowy katalog wydawnictw T. W. M. P. Aktuainy katalog ma-
terjatéw pisanych do wypozyczenia — ukaze si¢ wkrétce.

W Wroctawiu ma byé wystawiony ,Straszny Dwér" na podstawie wyda-
nego przez T. W. M. P. materjatu.

Ukazat sie 1-szy niumer wznowionej ,Gazetki Muzycznej" pod red. B. Rut-
kowskiego.

ORMUZ
W pazdzierniku odbyty sie nastepujace objazdy koncertowe na prowincji:
na Pomorzu (12 miast) — |I. Dubiska (skrz.), E. Bender (bas), S. Nadgry-

zowski (akomp.);

w Piotrkowie, Zgierzu, todzi, Wilnie, Grodnie, tomzy i Ostrotece —
J. Hupertowa (m.-sopr.) i W. Matcuzynski (fort.);

w Lubelszczyznie potudn. (6 miast) —eJ. Draze (skrz.), M. Zabejda-Su-
micki (tenor), H. Ekieréwna (akomp.);

w Lubelszczyznie po6in, (4 miasta) — J. Zwidrynéwna (sopr.), T. Kowalski
(wiol.), K. Bogacka (akomp.);
w Radomiu — A. Szleminska (sopr.), A. Michatowski (bas), N. Hornow-

ska (akomp.);

w Grodnie — M. Bilinska (fort.) i W. Niemczyk (skrz.);

w Ptocku i Gostyninie — A. Szlsminiska (sopr.) i L. Miklaszewski (fortep.);

w Skierniewicach odbyt sie 1-y koncert symfoniczny, posw. twoérczosci
Beethovena w wykonaniu Ork. Symf. 18 p. p. pod dyr. por. K. Wdjcika i S.
Janiszewskiego z udziatem W. Matcuzynskiego (Koncert Es).

W Warszawie, oproécz licznych audycyj w szkotach, ORMUZ zorganizowat
dla mtodziezy szkolnej 3 recitale chopinowskie w Filharmonii w wykonaniu
W. Matcuzynskiego; stowo wstegpne wygtosili: W. Hulewicz i B. Rutkowski.
W ramach Ogélnopolskiego Kongresu Dziecka odbyta sie audycja ,dla dzie-
ci", ktérej program i wykonanie przygotowat ORMUZ.

Z STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

W pazdzierniku odbyty sie 2 pierwsze audycje na ktérych wykonano:
J. Kleczynskiego (1756— 1828): 2. Tria smyczkowe z op. 4 (1-e wykonanie
z dawnych drukéw odnalezionych zagranicg przez T. Ochlewskiego); Mo-
zarta: Trio fortep. C; Beethovena: Septet i Sonate wiolonczelowg A; Schu-
berta: Trio fortep. B; pie$sni Haydna, Fliesa, Beethovena, Schuberta, Schu-
manna. Wykonawcami byli: M. Witkomirska (fortep.), W. Niemczyk (skrz,),
K. Witkomirski (wiol.), M. Zabejda-Sumicki (tenor), Zespét Kameralny
i S. Nadgryzowski (akomp.).
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K R O N

POLSKA

Warszawa

Dnia 17 pazdziernika zakonczyt zy-
cie w Warszawie stawny pianista polski
Aleksander Michatowski. Uroczysty
pogrzeb odbyt sie 21 pazdziernika
0 g. 11 w kosciele Sw. Krzyza, skad
przeniesiono zwitoki na cmentarz po-
wazkowski.

*

Polskie 1 owarzystwo Muzyki Wspo6t-
czesnej zawiadamia, iz termin nadsyta-
nia utworéw do rozpatrzenia przez Ko-
misje Kwalifikacyjng Towarzystwa ce-
lem przedstawienia ich Miedzynai octo-
wemu Jury Festiualu Warszawskiego
(kwiecien 1939) uptywa z dniem 20 li-
stopada br. Nadsyta¢ nalezy pod adre-
sem Pol. Tow. Muz. Wspoétcz. (Sienkie-
wicza 8) utwory symfoniczne na wiel-
ka i matg orkiestre, na maty chor
a capella lub z matg orkiestra, oraz ka-
meralne i solowe — wytacznie o cha-
rakterze nowoczesnym.

Kompozytorzy proszeni sa 0 zazna-
czenie na partyturach doktadnego czasu

trwania utworéw oraz o zalgczenie
kwoty 3 zt. na koszta ewentualnego
zwrotu.

*

Polskie Tow. Muzyki Wspdiczesnej
rozpoczeto sezon Koncertowy audycja
22 pazdziernika, na ktérej wykonano:
Sonatine klarnetowa Milhauda, Trio na
oboj, klarnet i fagot Kisielewskiego,
,Fantaisie Rapsodique“ Szeligowskie-
go, pie$ni Ravela i Chanlera.

6 pazdziernika Polskie Radio nadato
koncert poswiecony mato znanym utwo-
rom Karola Szymanowskiego. Wyko-
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nano: | Symfonie f-moll, dotad raz je-
den tylko grang publicznie w 1908 ro-
ku i dwie ,muzyki sceniczne": ,Man-
dragore” (balet - pantomima do Molie-
rowskiego ,Mieszczanina szlachcicem")
oraz muzyke do dramatu Micinskiego
,Kniaz Patiomkin".

*

2 pazdziernika odbyto sie w Studio
Polskiego Radia prawykonanie ,Kon-
certu fortepianowego" Ryszarda Mo-
haupta, kompozytora niemieckiego, roz-
stawionego zwitaszcza swojg operg
,Die Wirtin von Pinsk". Partie forte-
pianowa Koncertu wykonat kompo-
zytor.

25 pazdziernika odbyt sie w sali
tk. zw. ,Matej Filharmonii" (w Pol-
skiej Y. M. C. A.) inauguracyjny kon-
cert symfoniczny Sekcji Pomocy Mto-
dym Muzykom. W programie znalazty
sie utwory Paderewskiego A. Wie-
niawskiego, Melcera, Kartowicza, Le-
felda, Zarebskiego-Maklakiewicza, Lu-
tostawskiego i Woytowicza. Jako wy-
konawcy wystgpili: H. Warpechowska
i T. Nolier-Mazurkiewicz ($piew),
Z. Grzybowski (fortepian), St. Jarzeb-
ski (skrzypce), S. Czosnkowski i T.
Wilczak (dyrekcja).

Doroczna nagroda muzyczna m. st.
Warszawy podobnie jak i pozostate na-
grody bedzie przyznawana na podsta-
wie znowelizowanego statutu. W cze-
$ci odnoszgcej sie do nagrody muzycz-
nej czytamy, ze bedzie ona przyzna-
wana za: catoksztatt dziatalnosSci mu-
zycznej w zakresie kompozycji, wirtuo-
zostwa, prowadzenia zespotdw mu-
zycznych, chéralnych, dziatalnosci pe-
dagogicznej, albo za najwybitniejsze



dzieto muzyczne zyjacego kompozyto-
ra napisane w formie symfonii, opery,

baletu lub innej kompozycji wykona-
nej publicznie lub wydanej drukiem
w okresie ostatnich trzech lat przed

dniem 1 sierpnia roku, w ktérym na-
groda bedzie przyznana.

Kandydatury do nagréd zgtaszaja
cztonkowie sgdu konkursowego oraz
senaty szk6t akademickich, P. A. L.,
instytucje i towarzystwa naukowe
i artystyczne do dnia I5.11). roku,
w ktérym nagroda bedzie przyznawana.

Wysoko$¢ nagréod m. st. Warszawy
ustala corocznie Zarzad Miejski. W tym
roku wynosi¢ bedzie kazda z nagréd
5 tys. zh

*

Sekcja muzyczna Tow. im. Karola
Szymanowskiego zwraca sie z prosba
do wszystkich, posiadajacych jakie-
kolwiek rekopisy Karola Szymanow-
skiego, aby zechcieli zawiadomi¢ o tym
sekcje (Warszawa, Zielna 24, Wydziat

muzyczny Polsk. Radia. — prezes sek-
cji dyr. G. Fitelberg) — celem sporza-
dzenia szczeg6towego spisu  manu-

skryptéw genialnego kompozytora.

Brodnica

W Brodnicy nad Drweca powstato
dzieki inicjatywie grupy miejscowych
mito$nikéw muzyki Towarzystwo Mu-
zyczne, jako oddziat Pomorskiego To-
warzystwa Muzycznego. Na zebraniu
konstytucyjnym zapisato si¢ na czton-
kéw towarzystwa blisko siedemdzie-
sigt os6b, co $wiadczy o znacznym za-
interesowaniu prowincji sprawami mu-
zycznymi. Celem Towarzystwa jest m.
i. urzadzanie sporadycznych koncer-
tow sitami lokalnymi i pozamiejsco-
wymi (Ormuz), a poza tym zalozenie
statej uczelni muzyczne) w Brodnicy.
Pierwsza impreza byt koncert Ormu-
zu z udziatem 1. Dubiskiej, E. Bende-
ra i S. Nadgryzowskiego.

Bydgoszcz

Z inicjatywy Rady Artystyczno-Kul-
turalnej wznowiono na terenie Byd-
goszczy dziatalno$¢ Towarzystwa Mu-
zycznego. Na zebraniu konstytucyj-
nym uchwalono statut i wybrano za-
rzad z inz. Piagtkiewiczem na czele. 21
pazdziernika na inauguracji Tow, od-
byt sie koncert z udziatem prof, Jéze-
fa Turczynskiego.

Krakéw

Trumne ze szczatkami  $p. Karola
Szymanowskiego, umieszczong w gro-
bach Zastuzonych na Skatce w Kra-
kowie, ztozono obecnie w kamiennym
sarkofagu, wykonanym z biatego ka-
mienia szydtowieckiego. Sarkofag u-
fundowato z zebranych sktadek Towa-
rzystwo im, K. Szymanowskiego w
Warszawie, PosSwiecenie sarkofagu od-
bedzie sie w pigtek 4 listopada, w dzien
imienin Szymanowskiego. Cze$¢ mu-
zyczna uroczystosci obejmie wykona-
nie fragmentu a capella ze ,Stabat
Mater"”, 11 cze$¢ pierwszego kwartetu
i 2 preludia fort. w przerébce na orkie-
stre. Przeméwienie wygtosi ks. prof,
Feicht,

Uroczysto$¢ bedzie zdjeta na ptytach
przez Polskie Radio i nadana wieczo-
rem tegoz dnia (wraz ze stowem
wstepnym J. lwaszkiewicza).

W  pazdzierniku b. r. ukazat sie
w Krakowie pierwszy numer Biulety-
nu Stowarzyszenia Mtodych Muzykéw,
pod red. dr. Wt PoZzniaka. Numer ten
narazie ma charakter czysto informa-
cyjny o pracach Stowarzyszenia i au-
dycjach urzadzanych przez nie, redak-
cja jednak zapowiada rozszerzenie
tresSci nastepnych numeréw,

Bolestaw Wallek-Walewski objat dy-
rekcje konserwatorium Tow. Muzycz-
nego w Krakowie.
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Poznan

Poznanskie ,Echo"” pod batuta Wta-
dystawa Raczkowskiego wystepowato
na prowincji wielkopolskiej w Stupcy
i w Wagrowcu. W programie byta m.
in. ,Suita orawska" Kasserna, ktorej
pieknym wykonaniem ,Echo” zdobyto
sobie pierwsze miejsce na ogdélnopol-
skich zawodach $piewaczych w Gdan
sku. Wspo6tudziat w owych koncertach
braty panie: tucja Mtodziejowska (for-
tepian), Halina Raczkowska i Emma
Szabranska ($piew). Ostatnio ,Echo”
$piewato na inauguracji akademickie-
go roku w Auli Uniwersytetu poznan-
skiego.

Naktadem Waielkopolskiego Zwigzku
Spiewaczego ukazaty sie w druku trzy
nowe kompozycje chéralne. Sg to na-
grodzone utwory w og6lnopolskim kon-
kursie muzycznym, urzadzonym stara-
niem poznanskiego Oddziatu Polskiego
Towarzystwa Tatrzanskiego. Pierwsza
nagrode uzyskat Bolestaw Wallek-Wa-

tewski (,Muzyka" do podhalanskich
stébw Jana Mazura — utwoér bardzo
trudny i efektowny) — druga: dwie
stylizowane piosenki podhalanskie St.
Raczki (,Owieczki" i ,Koleda").

Wszystkie trzy napisane sa na chor
meski a pierwszym ich wykonaniem
zajmie sie poznanskie ,Echo" na spe-
cjalnym ,goéralskim"” koncercie w gru-
dniu b. r.

Dziat krytyk muzycznych w ,Dzien-
niku Poznanskim“ objat po Tadeuszu
Kassernie mtody muzyk i muzykolog
Roman Padlewski.

Feliks Nowowiejski ukonczyt osta-
tnio kompozycje dwoch utworéw na
duzy chér mieszany pod tytutem ,Te-
ka biatowieska"; obecnie wybiera
tekst do trzeciego utworu z tego cy-
klu.
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Torun

W Toruniu sezon koncertowy rozpo-
czat sie w sali Dworu Artusa koncer-
tem orkiestry Pomorskiego Tow. Mu-
zycznego pod dyr. Zofii Godlewskiej.

5f

Pomorski Zwigzek Spiewaczy rozpo-
czat prace nad zbieraniem materiatéw
odnoszacych sie do historii $piewactwa
na Pomorzu. Opracowuje je mgr, mu-
zykol. Leon Witkowski.

Witoctawek

Szkota muzyki koscielnej, zatozona
w roku ubiegtym i zatwierdzona przez
Min. WR. i OP, ma typ $redniej szko-
ty zawodowej dla organistéw. Nauka
trwa cztery lata. W tym roku utwo-
rzono przy szkole internat dla ucz-
niéw.

Muzyka polska i polscy mu-
zycy zagranica

W Buenos-Aires zostanie w tym ro-
ku odstonigete popiersie Chopina i w
zwigzku z tym odbedzie sie akademia
muzyczna poswiecona Chopinowi. Pa-
tronat nad tymi uroczystosciami objat
argentynsko-polski Instytut Kultury.

Kwartet polski (pp, Uminska, Ja-
worski, Szaleski i Adamska) z udzia-
tem p. Wysockiej-Ochlewskiej wykonat
na Drugim Europejskim Festiualu mu-
zyki Kameralnej w Treniczynskich Cie-
plicach (17 — 28 sierpnia) kwartet Fr.
Lessla i kwintet Zarebskiego.

W Amsterdamie wykonano ,Uwertu-
re" R. Palestra pod dyr, Neumarka.

4 listopada Nadia Boulanger bedzie
dyrygowaé¢ w londynskim BBC ,Uwer-
turg" A. Szotowskiego.



Na jesieni b. r. zostang wykonane
w Londynie suita na orkiestre smycz-
kowg i kwartet Michata Spisaka.

*

St. Szpinalski wykonat na koncercie
w Altenburg 31.X.38, Koncert F-moll
Chopina, oraz 4,X1 bedzie grat w Lip-
sku na koncercie urzgdzonym przez
organizacje ,Kraft durch Freude*
(w programie Chopin),

W dniach od 4 grudnia do 13 maja,
jako w okresie zakreslonym datami:
zorganizowania ,Zwigzku Spiewakéw
Polskich  w Ameryce* i pierwszym
zjazdem cztonkéw Zwigzku przed
5-ciu laty w Chicago — odbedzie sig
ztoty jubileusz Zwigzku. Przewidzia-
nych jest szeieg koncertéw z udziatem
wybitnych artystéw i orkiestry symfo
nicznej. Uroczystosci $piewacze z oka-
zji ztotego jubileuszu zwigzku odbeda
sie nietylko w samym Chicago, lecz
takze we wszystkich osiedlach Stanéw

Zjednoczonych, w ktérych istniejg
chéry polskie.
*
W Rumson, pod Bostonem zmarta

profesorka konserwatorium tamtejsze-
go, ceniona pianistka § p. Antonina
Szumowska-Adamowska.

ANGLIA

W Cambridge odbyt sie wielki fe-
stiwal muzyki angielskiej XVI i XVII
w., na ktérym miedzy innymi wykona-
no ,Burze" Szekspira z muzykg Pur-

cella.
*

We wrze$niu obchodzit w Londynie
50-letni jubileusz kapelmistrz Henryk
Wood, cztonek kroélewskiej Akademii
Muzycznej, honorowy doktor muzyko-
logii uniwersytetow w Oxford, Cam-
bridge, Manchester i Birmingham.
Przez 50 lat swej dyrygentury Wood
poprowadzit pod swoja batutg 4300
koncertéw.

W Dartington Hall (Totness, Devon,
Anglia) obok szeregu istniejgcych juz
instytucyj jak Balety Joossa, Szkota
taneczna Joossa, studio Teatralne Cze-
chowa i t. d., powstato pod kierownic-
twem Hansa Oppenheima Sludio Teatru
Muzycznego (,Musie Theatre Studio"),
ktérego zamiarem jest ponowne pod-
niesienie opery do znaczenia integral-
nej czesSci wspoétczesnego teatru. W tym
celu Studio zajmuje sie ksztalceniem
nowego typu S$piewaka, ktéry by zda-
wat sobie w petni sprawe ze ztozonych
zadan, jakie stawia przed nim sztuka
operowa. Studium skiada sie z czeSci
wokalnej, dramatycznej i czysto mu-
zycznej.

BELGIA

Komitet Miedzynarodowej Wystawy
w Liege 1939 urzadza miedzynarodowy
konkurs kompozytorski, w ktdrym moga
bra¢ udziat muzycy ponizej lat 35.

Nagrody wyznaczono nastepujace;

Nagroda Panstwowa 30 tys. fr,
I Nagroda miedzynarodowej Wysta-
wy w Liege 1939 — 20 tys. fr., Il na-

groda = 15 tys. fr. Nagrody w wyso-
kosci 1 tys. fr. zostang przyznane lau-
reatom znajdujacym sie na miejscach
od 4-go do 13-go.

Informacji udziela Sekretariat, rue
Navette, Liege.

FRANCJA

25 pazdziernika b. r. jako w setnag
rocznice Bizeta rozpoczagt sie w Paryzu
tydzien muzyczny, poswiecony dzietom
mistrza. Précz ,Carmen" i ,Potawiaczy
Peret" wystawiono takze rzadko gry-
wana, egzotyczng, jednoaktowg opere
,Damileh" oraz suite ,Arlesienne". Po-
zatem otwarto szereg wystaw z manu-
skryptami oraz literackimi dokumenta-
mi poswieconymi Bizetowi.
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W Paryzu odbyto sie tysiaczne
przedstawienie ,Werthera" Masseneta.

*

We wrze$niu otworzono w Paryzu
w ,Musee du Palais de Chaillot" =
dziat etnologii muzycznej. Instrumenty
muzyczne poklasyfikowano wedtug bu-
dowy zasadniczego elementu danego
instrumentu, np. ustnika we flecie, spo-
sobu umocowania skéry na bebnie itp.

Ws$rod eksponatéw zwracajg uwage
instrumenty - zabawki dla dzieci. Wi-
dzimy ws$réd nich np. flet wyciety
z bambusu, tuk muzyczny zrobiony
z sabotu malowanego i t. p. Celem tych
instrumentéw - zabawek zrobionych na
wzér instrumentéw ludéw prymityw-
nych jest to, by dzieci mogty je sobie
tatwo same sporzadzi¢ z przedmiotéw
codziennego uzytku lub materiatéw ta-
two dostepnych i gra¢ na nich z tym
wiekszym zainteresowaniem.

W dziale fonetycznym zgromadzono
2 tys. ptyt i wiele watkéw fonograficz-
nych, ze zdjeciami muzycznymi, ktore
zwiedzajacy moga w kazdej chwili
ustyszec.

3

Nowym kapelmistrzem Opery pary-
skiej zostat Louis Forestier, znany row-
niez jako kompozytor. Specjalnoscia je-
go jest prowadzenie dziet Wagnera.

Poraz pierwszy w jezyku francuskim
ukazata sie praca o Stradivariusie. Mo-
nografia nosi tytut: ,Czarodziej Stra-
divarius" (Stradivarius 1'Enchanteur)
i wyszta z pod piéra Georges Hoff-
mena.

Przedmiotem ksigzki stynnego tan-
cerza S. Lifara, pt. ,La danse" (Pa-
ryz, wyd. Denoel) jest estetyka tanca
i rola folkloru w sztuce choreogra-
ficznej.
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ITALIA

W operowym teatrze nowosci w Ber
gamo, jedynym zdaje sie tego rodzaju
teatrze na Swiecie, ktoéry powstat
w zesztym roku, w celu grania no-
wych, a niewysiawianych jeszcze oper,
— zainaugurowano w tym roku se-
zon wystawieniem opery ,Meduza*

Bruno Barilliego.
*

W ,La Seata", na poczatku stycz-
nia 1939 roku ma sie¢ odby¢ pra-
premiera nowej opery Wolf Ferrari
p. t. ,Donna Boba“, opartej na tekscie

Lope de vega.
*

Z raportu ministra kultury ludowej,
ztozonego Mussoliniemu wynika, ze
impreza Estate Musicale odniosta
w tym roku niezwykly sukces. Wéz
Tespisa odwiedzit 46 os$rodkéw, da-
jac 415 przedstawien, dla 1 miliona
760 tysiecy widzéw. W:rod publiczno-
Sci prezwazaly warstwy ludowe.

JAPONIA

Jeden z francuskich muzykéw, pro-
wadzacy badania nad stosunkami mu-
zycznymi w Japonii stwierdzit, ze ulu-

bionymi autorami Japoriczykow stali
sie Bach, Beethoven, Brahms i Mo-
zart.

I

Japonia zawarta umowe z lItalig, na
podstawie ktérej nastgpi miedzy obu
krajami $ciSlejsze niz dotad wspot-
zycie w dziedzinie artystycznej,

NIEMCY

Berlinska Staatsoper rozpoczeta se-
zon wystawieniem ,Cyrulika Sewil-
skiego". W nadchodzacym sezonie
przewiduje sie dwie prapremiery nie-
dawno ukonczonych oper: ,Peer GAnt"
Wernera Egka i ,Die Burger von Ca-



lais" Rudolfa Wagner-Regeny. Z Pre-
mier bedzie wystawiona ,Donna Bo-
ba" Ermanna Wolf Ferrari. W Volks-
oper dano na inauguracje sezonu ,Flet
Zaczarowany". Filharmonia berlin-
ska zaczeta sezon koncertem pod dy-
rekcjag Leopolda Reichweina. Solista
koncertu tego H. Riebensahm, wyko-
nat rzadko grywany koncert fortepia-
nowy g-dur Mozarta. Filharmonia ber-
linska przewiduje danie w tym sezo-
nie 160 koncertéw w Niemczech i za-
granica.

W wiedenskiej Filharmonii odbe-
dzie sie w nadchodzacym sezonie 8
tradycyjnych abonamentowych kon-
certow, z ktérych czterema bedzie dy-
rygowat Furihw¢ingler, a pozostatymi:
Knappertsbusch, Mengelberg i de Sa-
bata. Na jednym z koncertéw wysta-
pi Furthwangler takze jako kompozy-
tor, grany bedzie mianowicie jego kon-
cert na fortepian z orkiestrg. W pro-
gramach Filharmonii wiedenskiej wid-
nieja: Beethoven, Brahms, Bruckner.
Schubert, a z nowoczesnych kompozy-

toréow: Pfitzner, Ryszard Strauss,
Ravel.
Précz tych koncertéw odbedag sie

jeszcze dwa nadprogramowe. Na jed-
nym z nich poprowadzi orkiestre fil-
harmonii wiedenskiej — 75-letni Ry-
szard Strauss, ktéry wystapi poraz
pierwszy po diuzszej przerwie.

<

Z okazji 260-lecia Opery Hambur-
skiej odbyt sie w Hamburgu pomiedzy
15 a 22 pazdziernika festival pod ty-
tutem ,Mistrzowie Opery Niemiec-
kiej", ktéry objat 9 przedstawien
obrazujgcych dzieje opery niemiec-
kiej od Hdndla, poprzez Glucka, Mo-

zarta, Beethouena, Webera, Wagnera
i Lortzinga do Ryszarda Straussa
i Pfitznera. Wykonano mianowicie:

,Juliusza Cezara", ,Ifigenie w Auli-

dze", ,Uprowadzen.e z Seraju", ,Fi-
delio”, ,Wolnego Strzelca", ,Tann-
hausera”, ,Cara - cieéle", ,Ariadne
w Naksos” (w nowej inscenizacji)
i ,Palestrine".

Kierownikiem festivalu byt general-
ny intendent Opery hamburskiej

H. K. Strohm.

*

Ryszard Strauss rozpoczat nowag
opere, opartg na greckim micie o kro-

lu Midasie. Libretto napisat Jézef
Gregor.
Edward Kiinecke, autor operetek,

przystapit do napisania opery poswie-
conej Walterowi von der Vogelweide.
*

Znaleziono nieznane ,Trio" Brahmsa,
a-dur na fortepian, skrzypce i wiolon-
czele. Pochodzi ono z 1853 r. Wyda-
nia podjeli sie Ernst Biicken i Karl
Hasse w naktadzie Beitkopf & Hartel.

*

Ukaze sie niedtugo skrécone wy-
danie leksykonu muzycznego Rieman-
na w opracowaniu Dr, J. Muller-Bla-
tau'a. Bedzie to juz 12-te wydanie te-
go leksykonu.

*

Kierownikiem panstwowej akade-
mii muzycznej we Wiedniu zostat mia-

nowany Franz Schiitz.
*

Kierownictwo monachijskiej filhar-
monii objat w tym roku po prof.
Z. Hauseggerze — Prof. O. Kabasta.

*

W Lipsku, na wieczorze muzycznym,
ktérego motto brzmiato ,muzyka do-
mowa na wszelkiego rodzaju instru-
mentach" — grano miedzy innymi na
instrumentach, zbudowanych z odpo-
wiednio spreparowanego szkia. Po-
dobny eksperyment zrobiono w Worms,
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Utwory muzyczne wykonane na
szklanych skrzypcach, wioloncze-
lach, na szklanych fletach, obojach,

fagotach brzmiaty ciekawie, ale, jak
zaznacza krytyka, nie mialy tego cie-
pta i jasnosci brzmienia, co przy wy-
konaniu na instrumentach drewnia-
nych.

Z. S. R, R,

Sergjusz Prokofjew pracuje nad mu-
zyka do filmu Aleksander Newskij,
nakrecanego obecnie.
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TOWARZYSTWO WYDAWNICZE

MUZYKI POLSKIEJ
WARSZAWA, MAZOWIECKA 7 m. 22

NOWOS SCI:

STANISEAW MONIUSZKO
L STRASZNY DWOR”

Oprdcz partytury (200 zt) i wyciggu fortep. (20 zt)
zostaty wydane glosy orkiestrowe i chérowe:

— Komplet instr. detych, perkusja i muz. za sceng zt. 300.—
— Gilosy kwintetu smyczkowego po . . . . zt. 13—

— Gtosy chérowe »sopran-alt« | zt 2
i »tenor-bas« )

MARCELI POPLAWSKI

W AR JAC JE «TYDZIE N«
na fortepian

(nagrodzone na konkursie T. W. M. P) . . . zt 4.—

OLGIERD STRASZYNSKI

MUZYKA POLSKA NA PLYTACH GRAMOFONOWYCH
(odbitka Z M. P L) o zt. 1—

JAN JOZEF DUNICZ

ADAM JARZEBSKI | JEGO »GANZONI E CONCERTk
(Wyd. Zakt Muz. U. J K.) e zt. 8.—









