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S. P. STANISLAWA KORWIN-SZYMANOWSKA

Sylwetka artystyczna Stanistawy Szymanowskiej przerasta
znacznie ramy, zakreslane zazwyczaj w stosunku do $piewaczki
nawet najwyzszej klasy. Postac jej rysuje sie m tle wspotczesnej
epoki w sposob zupetnie szczegolny, a rola, jaka spetnita w zy-
ciu, urasta do rozmiaréw postannictwa artystycznego. Stanistawa
Szymanowska byta bowiem najwybitniejszg interpretatorka dziet
wokalnych swego wielkiego brata — Karola Szymanowskiego,
i dlatego nalezy ja traktowac¢ przede wszystkim jako czynng pro-
pagatorke i popularyzatorke geniuszu najwiekszego ze wspotczes-
nych kompozytoréw polskich.

Kto pamieta pierwsze wykonanie Ill-ciej symfonii Szymanow-
skiego z od$piewang przez Stanistawe Szymanowska partig solo-
wa, kto doznat gtebokiego wstrzgsu stuchajac stynnej z pieknosci
frazy sopranowej VI czesci ,Stabat Mater"— w spos6b niezréwna-
ny zaintonowanej przez wielka artystke, kto wreszcie podziwiat
ja w roli Roksany (w operze ,Krél Roger") lub na licznych reci-
talach wykonujaca ,Piesni Muezzina Szalonego", ,Stopiewnie",
~Rymy dzieciece" lub ,Piesni kurpiowskie", — ten rozumie kim
byta naprawde zmarta przedwczesnie Spiewaczka i jaka w istocie
misje zyciowg spenita.

Przebogaty dorobek wokalny Karola Szymanowskiego narodzit
sie — moze podswiadomie — nie bez ubocznego wplywu talentu
wykonawczego jego niezwyklej siostry, w osobie ktérej autor
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-Hagith" miat idealng wykonawczynie. Szymanowski pisat bez
watpienia w tym poczuciu, ze jego piesni bedg przede wszystkim
$piewane przez siostre — Stanistawe. Niejeden szczeg6t praktycz-
ny, niejedng fraze ustalit w duchu mozliwosci wokalnych swej
siostry i w trakcie stuchania jej $piewu. A ze w osobie umitowa-
nej siostry miat nie tylko wiernego, oddanego bezgranicznie przy-
jaciela, lecz i wysoce kulturalnego i artystycznego doradce, zda-
je sie nie ulega¢ watpliwosci, ze wplyw, jaki mogta wywrze¢ na
twoérczos¢ wokalng swego brata, powinien by¢ brany powaznie
w rachube.

O tym, jak do giebi wyczuwata Stanistawa Szymanowska styl
twoérczosci wokalnej Karola Szymanowskiego, moze Swiadczy¢
nie tylko jej niezrownany w swej subtelnosci sposéb odtwarza-
nia kazdego najdrobniejszego szczegdtu, kazdej nawet na pozér
niedostrzegalnej mysli autora, — stowem nie tylko doprowadzo-
na do perfekcji strona praktyczna interepretacji, lecz takze $mia-
ta préba zsyntetyzowania teoretycznych zagadnien dotyczacych
sposobu odtwarzania tych piesni w pracy p. t. Jak nalezy $piewac
utwory Karola Szymanowskiego (Gebethner i Wolff 1938).

W tej wysoce interesujgcej broszurce autorka rozwija konsek-
wentnie swdj poglad na koniecznos$¢ ,wzruszenia sie” trescig kaz-
dej Spiewanej piesni Szymanowskiego, aby moéc odtworzyé jej
ukrytg, wewnetrzng mysl, nie zawsze na pierwszy rzut oka do-
strzegalna. ,Trzeba je Spiewac z gtebokim wzruszeniem, trzeba
sie wzruszy¢, aby je zrozumie¢, wzruszy¢ aby je pieknie zaspie-
wac, tak, jak Szymanowski sie wzruszat stuchajac Bacha“. ,Szy-
manowskiego nie wolno Spiewac bez wzruszenia, nie wolno $pie-
wacé obojetnie". , Trzeba sie wczyta¢ najpierw uwaznie w teksty
piesni Szymanowskiego, one pierwsze powiedzg, co Szymanowski
chciat swg muzyka wyrazi¢, — one tez zaprowadzg $piewaczke
do tego zaczarowanego ogrodu, do ktérego mato kto miat dotych-
czas odwage zajrze¢, a muzyka, w najscislejszym porozumieniu
z tym co chiat wyrazi¢ poeta, przekona kazdego o wartosci owych
piesni".

Ten gleboki i szczery kult twdrczosci brata sprawit, ze odga-
dfa ona istotny sens jego kaprysnych nieraz linii melodyjnych,
zawitych wokaliz i wybuchowej dynamiki i potrafita jak nikt pra-
wie odda¢ nie$miertelne piekno piesni Szymanowskiego. Spiewa-
wata zawsze gorgcym, wzruszonym gtosem i duszg catg, oddana
bezgranicznie swej odpowiedzialnej roli odtwdérczyni jego gtebo-
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kich mysli muzycznych. Jej wszystkie kreacje — a zwlaszcza
~Stopiewnie" i ,Piesni Muezzina" mialy charakter rewelacji.
Odnosito sie chwilami wrazenie, ze na estradzie koncertowej
udzielata sie jej czastka geniuszu wielkiego brata, przewaznie jej
akompaniujacego, i ze wznosita sie ona na wyzyny rzadko osig-
galne, gdzie stowo idealnie zespolone z dZzwiekiem osiggato swdj
szczytowy wyraz. Cala sala zamierata wowczas z podziwu, chto-
nac kazde, ledwie dostyszalne pianissimo, reagujac zywiotowo na
kazda od$piewang piesn.

Dzieki swej wysokiej kulturze artystycznej umiata takze Sta-
nistawa Szymanowska interpretowa¢ w sposéb zadziwiajaco fi-
nezyjny piesni starofrancuskie oraz dzieta wspdtczesnych mi-
strzow francuskich. Gdy po stracie ukochanej corki zaspiewata
kiedy$ na estradzie Filharmonii w piesni Debussy‘ego ,Pourguoi
m‘a tu guitte”, muzyka ta nabrata w jej ustach tak tragicznego
wyrazu, ze poruszyla serca najbardziej obojetnych stuchaczy.
Nie obdarzona z natury zbyt wielkim glosem, umiata jednak wy-
dobywacé z niego akcenty niezwykie i wkadaé nim po mistrzowsku.

Gleboka wiedza muzyczna umozliwita jej owocng dziatalnos¢
pedagogiczng na terenie Konserwatorium Muzycznego w War-
szawie i Katowicach oraz na gruncie prywatnym.

Nici sympatii i zazytej przyjazni taczyty zmarlg ze Lwowem,
gdzie stawiata ongi$ swe pierwsze kroki sceniczne. Tam tez wro6-
city Jej zwioki, by spoczaé na cmentarzu obok grobu ukochanej
coreczki, ktorej strate tak bolesnie odczuta przed laty,

Stanistawa Szymanowska zgasta w 46-ym roku zycia, zwalczona
przez $miertelng chorobe, ktéra sie rozwineta w ostatnich czasach.
Towarzyszyta w zyciu artystycznym swego wielkiego brata od
Tymoszéwki — gdzie sie oboje narodzili — az do Lozanny, gdzie
zamkneta jego powieki na zawsze. Po roku i siedmiu miesigcach
odeszta w $lad za nim do Wiecznosci,

Dr. Henryk Opienski

CZY POLACY SA MUZYKALNI?
Stawiajgc powyzsze zapytanie pragne zwrd6ci¢ uwage czytelni-
kéw na szeroko rozpowszechniony u nas poglad, ze jesteSmy na-

rodem niemuzykalnym; jednym z wielu dowoddéw owej niemuzy-
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kalnosci ma by¢ optakany stan naszych artystycznych instytucji
w stolicy*). Zanim zajme sie odpowiedzig na powyzsze kwestie,
musze omoéwié przede wszystkim znaczenie stowa: muzykalnos¢.
Jakie sg warunki muzykalnosci w jej najogolniejszym pojeciu?
Dla odbierania najprostszych wrazen muzyczno-zmystowych, —
ktore by mozna okresli¢ jako wrazenia dotyku dzwiekowego po-
trzebna jest u odbierajacego owo wrazenie dostateczna doza in-
stynktu muzycznego — zwanego potocznie stuchem; — dla odbie-
rania wiazen muzycznie glebszych potrzeba juz pomocy wiadz
umystowych wyrobionych w sensie stuchowo-analitycznym; dla
odbierania peini wrazeh muzyczno-artystycznych niezbedna jest
obok powyzszych warunkéw odpowiednia doza duchowej kul-
tury.

Z zestawienia tych trzech mozliwosci staje sie jasnym, ze
w pierwszym wypadku potrzebne sg wladze wrodzone, niejako
instynktowne, -—drugie dwie mozliwosci moga by¢ zdobyte droga
narzuconego rozwoju, nauka, czyli wyrobieniem wiadz istniejg-
cych in statu nascendi.

Chodzi wiec o to czy Polacy w swej przemoznej liczbie posia-
daja owe wiladze wrodzone wymagajgce wyszkolenia tak umy-
stowego jak duchowego, — wiladze otwierajace wszystkie dalsze
mozliwosci w osiggnieciu wysokiej muzycznej kultury.

Otoz wedtug mojego giebokiego przekonania owej prymityw-
nej, instyktownej muzykalnosci odmoéwi¢ Polakom nie podobna.
Gdzie szuka¢ dowodéw? W pewnych statystykach przede wszyst-
kim: czy nardéd ,niemuzykalny" mogt by sie zdoby¢ na tak licz-
ne rzesze S$piewakdw - amatoréw tworzacych nasze chory?
A wstepujac w wyzszg, tworczag sfere prymitywnej muzykalnosci
— nalezy zapyta¢: czy nardéd niemuzykalny mogt by wytworzyé
takie bogactwa rytmoéw i melodii t. zw. ludowych, jakie my po-
siadamy? A jeszcze inne symptomy muzykalnosci — mniej
lub wiecej prymitywnej,— ktdre cytuje na mocy osobistych spo-
strzezen, Mieszkajgc diugie lata poza krajem spotykatem tak
w Niemczech, jak we Francji, w Szwajcarii sporg liczbe wyksztat-
conych i utalentowanych amatoréw, ale tego typu i tej liczby sa-
morodnych zdolnosci muzycznych, jakie chocby w jednej sferze

*)  Nie dawno temu miatem sposobno$¢ rozmawiaé z osobg majgcg rozga-
tezione stosunki wérdéd najwyzszych sfer rzgdzacych: na zapytanie moje dla-
czego nikt z tych wiasnie sfer nie zainteresuje si¢ blizej losami Filharmonii
i Opery otrzymatem odpowiedz: ,Och kiedy oni tacy niemuzykalni"!!!

532



obywatelskiej u nas znalezé mozna, na prézno byto by szukac
w Europie. Ot6z typ obywatela ziemskiego (nie wykluczajac pici
pieknej) — doskonatego tancerza, ktéry przy tym gra znakomi-
cie (najczesciej ze stuchu) do tanca, ktéry zwykle nie tylko nie
majac pojecia o teoretycznych studiach ale czasami nawet nut
czyta¢ nie umiejac, komponuje lub improwizuje pyszne walce
i mazury, nie jest u nas (a juz zwilaszcza na Kujawach) rzadki;
znatem w mej miodosci w sferach ziemiariskich amatora, ktory
z trudnoscig czytat nuty, a grat na fortepianie nie tylko znako-
micie do tarca, lecz tak byt réwnocze$nie rozmitowany w Ba-
chu, — ze potowe ,Wohltemperiertes Klavier" umiat na pamiec,
a przy kazdej sposobnosci kiedy ze wsi zjechat rano do Krako-
wa chodzit na chér Wawelskiej Katedry do znanego 6wczesnego
organisty Rychlinga, aby wyprosi¢ od niego zagranie Kilku fug
organowych... To sfery tak zwanej inteligencji — a lud? Czy
trzeba powtarza¢ znane kronikarskie wzmianki z dawnych wie-
kéw o ,polskich skrzypkach" porywanych przez niemieckich pa-
néw, dla ich nadzwyczajnej biegtosci w improwizowaniu — a na-
sze tance i przy$piewki ludowe, a muzyka podhalanska, kurpiow-
ska... Skarby motywéw odkrywane ostatnio przez L. Kamienh-
skiego na Pomorzu, Kaszubach, na Slasku?

A zeby jeszcze przypomniec bardziej szczegétowe wypadki —
nie bedace chyba przypadkowym zbiegiem okolicznosci — czy
nie warto podkresli¢ faktu, ze wsrod naszych najwiekszych poe-
tow i pisarzy muzykalnos¢ byla na porzadku dziennym? Wszak
prébowat komponowac¢ Mickiewicz — grali artystycznie na for-
tepianie Stowacki i Maurycy Mochnacki — bardzo muzykalny
byt Kraszewski a z blizszych naszym czasom wystarczy zacyto-
waé Wyspianskiego, dla ktérego muzyka byta niejako organicz-
nym skfadnikiem jego tworczosci, Stanistawa Przybyszewskiego,
ktory byt pianistg wielkiego talentu o niesamowitej tatwosci tech-
nicznej, wreszcie Karola Huberta Rostworowskiego m— réwnie
fachowego kompozytora jak poete i dramaturga.

Nie mozna tu tez poming¢ pewnego specjalnego objawu muzy-
kalnosci, jakim jest reagowanie ttumoéw na wystepy a raczej na-
lezato by powiedzie¢ po sportowemu na wyczyny Kiepury. Zapat,
jaki ogarnia na placach i ulicach masy stuchajace Spiewu nasze-
go stynnego tenora, jest niewagtpliwie objawem zamitowania do
muzyki; ale jest to objaw natury bardzo prymitywnej i jest ne-
gacja muzycznej kultury w jej whasciwym znaczeniu.
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Jezeli zatem Polacy posiadajga wrodzong muzykalnosé,
czemu przypisa¢, ze w powszechnej opinii zastuguja na miano
niemuzykalnych? Odpowiedz nie trudna skoro sie sprawe prze-
niesie na platforme zagadnienia ogolnej kultury. Bo nie w braku
muzykalnosci spoteczenistwa tkwig powody marazmu zycia na-
szych (warszawskich specjalnie) instytucyi koncertowych i Ope-
ry, upadku powaznych wydawnictw muzycznych czyli ogdlnego
obnizenia naszej muzycznej kultury (kryzys finansowy i zuboze-
nie inteligencji jako przyczyna tego zia jest tu tylko kroplg
w morzu); zto tkwi— jak ongi ,za kréla Sasa"— w og6lnej na-
szej (o wyjatkach oczywiscie sie nie mowi) obojetnosci na sprawy
artystyczne a zwiaszcza — jezeli chodzi o przecietng publicz-
nos¢— w braku checi i potrzeby korzystania z gtebszych wrazen
muzycznych, niedostepnych bez pewnego duchowego i umysto-
wego wysitku. Dlatego to tak powszechne upieranie sie przy
twierdzeniu, ze jesteSmy narodem niemuzykalnym, robi na mnie
czesto wrazenie wygodnej wymowki — plaszczyka pokrywajace-
go poprostu duchowe lenistwo,.. Do pokonania tego duchowego
lenistwa powinno przede wszystkim zdaza¢ nasze wychowanie
szkolne, dajac miodziezy nietylko podstawy ogolnego wyksztat-
cenia, ale rozbudzajgc w niej zamitowanie do potrzeb muzyczno-
estetycznych przy wspétdziataniu praktycznym nauki Spiewu
zbiorowego i organizowania zespotéw instrumentalnych w szko-
tach — nie tylko powszechnych ale i Srednich. Przypuszczam,
ze uprawianie sportéw na wyrobieniu tych potrzeb estetycznych
nie ucierpi,,. Ale nad tym wyrobieniem trzeba pracowa¢ — bo sa-
mo ono rzadko sie zjawia; a jezeli dzi§ — mniej muzykalni od
Polakow Niemcy (sic!) majg tak wysokga muzyczng kulture, to do
jej osiagniecia przyczynity sie nie tylko szkoty, ale i przykiady
idgce z goéry: stynne z zamitowania i popierania muzyki i mu-
zykow dwory ksiazece, biskupie a wreszcie bogate mieszczan-
stwo; nie nalezy tez zapomina¢ o rygorach, jakie grozity tym
szamDetanom czy generatom Wielkiego Fryca, ktérzy by osSmie-
lili sie zaniedbywa¢ bywania na dworskich koncertach w Sans-
Souci...

Wracajac do naszych stosunkow nalezy oddac nalezne pochwa-
ty usitowaniom tak zwanego ,umuzykalnienia mas" (koncerty
miejskie i robotnicze) oraz artystycznej propagandzie przez kon-
certy Ormuzu, — ale te wszystkie poczynania nie wystarcza,
o0 ile nie przyjdzie tu w pomoc szkota z wychowaniem otwierajg-
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cym perspektywy potrzeb artystycznych, o ile cate spoteczen-
stwo oraz wysokie i najwyzsze sfery tak rzadzace jak towarzy-
skie nie uwierza, ze jesteSmy narodem muzykalnym i ze sztuka
muzyczna jest arcywaznym czynnikiem catoksztaltu naszej Na-
rodowej kultury.

Dr. J6zef Michat Chominski
PROBLEM FORMY W OKRESIE WIELKICH PRZEMIAN

Problem formy, bedacy obecnie najbardziej aktualnym, jest
rownocze$nie najtrudniejszy. Krystalizacja formy postepuje
wolniej od innych wspdtczynnikdéw dzieta i dokonywa sie naj-
pézniej; wystepuje ona bowiem jako ostatnia faza przemian
w pewnym okresie stylistycznym. Nie tylko dzi$, lecz zawsze,
problem formy nie byt fatwy. Pozostaje to w zwigzku z tym, ze
istota formy nie tkwi wylgcznie tylko w samym rozcztonkowa-
niu, ktore jest zjawiskiem pochodnym, spowodowanym przez
czynniki wewnetrzne. Nurtujgce pod powierzchnig organizmu
muzycznego energie, znajdujace swdj konkretny wyznacznik
w przejawach elementéwl) tworzg odpowiednie stosunki i szu-
kajg dla siebie odpowiedniego umiejscowienia w przestrzeni
i czasie. Przejawy te nie sg bynajmniej dowolne; rzadza nimi
niezmienne prawa logiki tektonicznej. Tylko pozornie wydaje
sie, ze prawa te nie sg statle, poniewaz bardzo czesto identyfiku-
jemy je ze zmianami stylistycznymi, charakterystycznymi dla
poszczegolnych okresdw czasowych, W rzeczywistosci jednak
zmiany stylistyczne powstajg juz jako rezultat konsekwentnej
jakosciowej i ilosciowej wzajemnej odpowiednosci energetycz-
nej wspdtczynnikow, podyktowanej wzgledami tektonicznymi.
Dzigki temu rozgraniczeniu jesteSmy w moznosci sprawdzac, czy
odstepstwa od ustalonych zasad stylistycznych godzg w prawa
logiki tektonicznej, czy moze przeciwnie, niekiedy na tle zmie-
nionych stosunkow, usitowanie wttoczenia nowoupostaciowanych
elementéw w dawny schemat formalny nie prowadzi do pogwat-
cenia tych praw. Wszak przestrzen i jej rozczionkowanie, jakag
wyznacza tworca dla swego dzieta, nie moze by¢ samowolnie

4 Tzn. w melodyce, harmonice i rytmice, jako elementach gtéwnych, oraz
agogice, dynamice i kolorystyce, jako elementach wtérnych.
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narzucona, lecz musi wyptywaé ze zgodnego stosunku do wias-
ciwosci elementow, ktére majg na niej znalezé swe umiejscowie-
nie. Stad wiec dokonywujgce sie zmiany w rozcztonkowaniu
formalnym bardzo czesto nie sg niczym innym, jak tylko wyni-
kiem szukania tej zgodnosci pomiedzy elementami formy a nig
samag, by unikng¢ sprzecznosci pomiedzy wytaniajgcymi sie na
drodze rozwoju nowymi zjawiskami w zakresie elementéw
a starym schematem formalnym. Nad owg zgodnoscig czuwa
wiasnie logika tektoniczna, ktora decyduje o jakosci rozcztonko-
wania. U istotnych tworcow schemat jest zawsze czyms$ rucho-
mym, czyms, co mozna zaleznie od potrzeby w kazdej chwili
przeistoczy¢. Dlatego to na przestrzeni historycznej na gruncie
jednej i tej samej formy, nawet u tego samego kompozytora,
spotykamy sie z licznymi zmianami. Przeciez nie mozna powie-
dzie¢, ze sonaty klasykéw sag jednakowo zbudowane. To, co maja
ze sobg wspolnego, jest tylko zasadg formotwdérczg, zasada ta
nie jest schematem, poniewaz forma nie jest tylko prostym ze-
stawieniem tematéw, czy czesci. Jej organicznos¢ musi by¢ poj-
mowana glebiej. Ci, co mysla o schematach, mys$lag o rzeczach
martwych.

W niniejszym artykule nie mamy zamiaru wyczerpaé¢ tematu
w catosci, gdyz wobec wielkiej mnogosci nasuwajacych sie za-
gadnien bytoby niemozliwoscia omdwi¢ je na Kkilku stronach.
Idzie nam raczej o wybdr bardziej interesujgcych problematow
z dziedziny muzyki instrumentalnej, zwilaszcza sonatowej, by
udowodnié, ze rozwdj w ostatnim piecdziesiecioleciu nie sprawia
juz dzi$ wrazenia czego$ chaotycznego oraz, ze na tle dokona-
nych przemian mozna przeprowadzi¢ ciggltg linie rozwojowa,
na przestrzeni ktérej powstajace dzieta nie zawsze byty zaprze-
czeniem praw logiki tektonicznej, lecz przeciwnie stawaly sie
niejednokrotnie Swiadectwem konsekwentnego ich przestrzega-
nia.

Juz przy poréwnaniu tematéw sonat dawniejszych z temata-
mi z ostatniego okresu romantycznego zauwazamy wielka rozni-
ce. W pierwszym rzedzie w temacie péznoromantycznym wpada
w oczy harmonika, sprawiajgca wrazenie ciggtej modulacji.
Oczywiscie, ze ze wzgledéw formalnych trudno bytoby przyjac
istnienie takiej nieprzerwanej ciggtosci modulacyjnej, poniewaz
to stato by w sprzecznosci z dalszym tokiem utworu. W rzeczy-
wistosci chodzi tu tylko o rozszerzenie granic funkcyjnosci poza
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dawniejsze bezposSrednie odniesienia. Jednak juz struktura ta-
kiego tematu nie pozostaje bez znaczenia dla formowania catos-
ci. Wobec tego, ze temat sprawia wrazenie modulacyjne, jestes-
my zazwyczaj sklonni do przyjecia, iz zdolna zaczyna sie w ta-
kich wypadkach zaciera¢ granica pomiedzy ekspozycjg a prze-
tworzeniem. Przy rozpatrywaniu tego rodzaju przejawéw nalezy
by¢ bardzo ostroznym, albowiem trzeba doktadnie odrozni¢, czy
istotnie mamy do czynienia z wkasciwosciami przetworzenia, tzn.
czy kompleks energij zawartych w temacie zostat rozbity i roz-
woj utworu przeszedt na droge czastkowych przejawéw ewolu-
cyjnych, czy moze sity tematu dziatajg tu tylko z dalszej per-
spektywy, zgodnie ze znaczeniem twordw funkcyjnych tema-
tu 2. Skoro w temacie zaszty daleko idace odchylenia tak, ze pod
wzgledem zasiegu funkcyjnych odniesien nie réznit by sie on
ani od swych tworéw funkcyjnych, ani od przetworzenia, przeto
musiaty wytoni¢ sie inne sposoby kontrastu harmonicznego. Ze
wzgledu na zadanie funkcyj tematu, jako tgcznika pomiedzy nim
a tematem przeciwstawnym, zachodzi w takich wypadkach za-
zwyczaj proces paralizujgcy poczatkowa rozpieto$é harmonicz-
na. Wowczas przy pomocy szerokich ptaszczyzn nastepuje stop-
niowy spadek w kierunku podstawy harmonicznej tematu prze-
ciwstawnego, przy czym pojawiajg sie pomiedzy plaszczyzna-
mi@ czesto nawet stosunki gdémodominantowe. Inaczej nato-
miast ma sie rzecz, gdy juz na terenie funkcyj tematu wystepujg
objawy przetworzenia. Baktura harmoniczna tematu nie moze
woéweczas kroczy¢ po wspomnianej linii; przeciwnie, wszystkie jej
czynnosci musza wskazywac, ze nastepuje wglebianie sie w ener-
getyke tematu, dowodem czego jest wiasnie wystgpienie czastko-
wych przejawéw energetycznych. Na podtozu harmonicznym kon-
kretyzowanie tych przejawdw wystepuje zazwyczaj pod postacig
segregacji niektorych specyficznych potgczen. Jakkolwiek teo-
retycznie sprawa ta jest zupeinie jasna i niezawiktana, to jednak
przy rozpatrywaniu samych dziet wystepuja pewne trudnosci.

2) Twory funkcyjne tematu oznaczajg szereg zjawisk, wystepujacych na
przestrzeni pomiedzy zakonczeniem tematu gtéwnego, a poczagtkiem tematu
przeciwstawnego.

3 Przestrzen, na ktérej wystepuja twory funkcyjne tematu, wykazuje
czesto podziatl na kilka odcinkéw o wiekszym ujednostajnieniu harmonicz-
nym, tak e wyraznie zarysowujg si¢ pomiedzy nimi (jako catoSciami) sto-
sunki funkcyjne.
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Pozostajg one w zwigzku z zachodzacym bardzo czesto brakiem
identycznosci melodycznej pomiedzy funkcjami tematu a nim
samym. Ponadto nie zawsze czastkowa ewolucja rozcigga
sie na catg przestrzen twordéw funkcyjnych, przechodzac kolejno
zwolna do czynnosci posredniczacych pomiedzy tematami
(Reger!), co oczywiscie musi powodowa¢ chwilowe zamglenie
obrazu.

Wszystkie te przejawy wynikajg ze struktury tematu w toku
jego narastania. Lecz ona pozostawia nie tylko slady na wspoét-
czynnikach formy, bedacych rezultatem bezposredniego dziatania
sit tematu; wpltywa i na budowe tematu przeciwstawnego. W wy-
padku, gdy w temacie (gtéwnym) byt potozony nacisk na rozbudo-
we sieci odniesien funkcyjnych, celem podkreslenia jego dyna-
micznego charakteru, temat przeciwstawny posiada zazwyczaj ja-
Sniejsze oblicze tongcyjne. Aby jednak nie godzito to w jednoli-
to$¢ utworu, dotaczaja sie jeszcze inne Srodki pdéinoromantyczne,
opierajace sie na rozbudowaniu i usamodzielnieniu wtérnych zja-
wisk harmonicznych (opéznien, nut bocznych itp.), co prowadzi
nawet do komplikacji obrazu funkcyjnego, jednak w innym sen-
sie niz poprzednie (por. np. Il sonate fort. op. 21 K. Szymanow-
skiego). Celem rozszerzenia ptaszczyzny tematu przeciwstawne-
go, wystepujg skionnosci do epizodu, ktéry niekiedy staje sie
terenem poteznych stopniowan, sprowadzajac catos¢ do kody
ekspozycji, uwazanej przewaznie za temat trzeci, koncowy.
I sprawa tego ostatniego wspoétczynnika ekspozycji wymaga wy-
Swietlenia. Juz z natury formy sonatowej, jako tworu dualistycz-
nego, wypltywa, ze -stosowanie tematu trzeciego jest witasciwie
bezprzedmiotowe, a nawet pozostaje w sprzecznosci z zatoze-
niami formy. Wprawdzie spotykamy niekiedy dzieta, w ktdrych
istotnie zachodzi w tym miejscu twor, zyskujacy znaczenie te-
matyczne, lecz zjawisko to, bedgce w swej istocie zapowiedzig
wkraczania do formy czynnikéw niwelujgcych dawne ujecie for-
malne, wyptywa juz z nienormalnej struktury tematu przeciw-
stawnego. A ma to miejsce wowczas, gdy temat przeciwstawny
posiada matg doze sit tak, ze juz w toku jego rozwijania wyczer-
puja sie one zupetnie, w skutek czego jego wiasciwosci energe-
tyczne nie moga stuzy¢ jako podstawa pobudzajgca do dalszych
poczynan ewolucyjnych. Normalna ekspozycja formy sonatowej
jest jednak strukturg tego rodzaju, ze obok zasadniczych swych
wspoétczynnikoéw, tzn. dwoch tematéw, posiada twory peryferycz-
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ne, wtoérne, ktére zycie swe zawdzieczajg tym pierwszym. Praw-
dziwa koda ekspozycji nalezy réwniez do twordéw peryferycz-
nych. Jest ona wynikiem przetamania granic tematu przeciw-
stawnego, w skutek sttoczenia sit na jego granicy. Sity te uchodzg
zazwyczaj szybko i gwattownie. Postaci rzeczy bynajmniej nie
zmienia fakt, ze czasem zachodzi nawet nawigzaiiie do tematu
gtébwnego. Nawigzanie takie jest bowiem tylao usitowaniem, by
zapobiec nadmiernemu rozpyleniu sie energii, poniewaz w ko-
dzie ekspozycji sity sa zwrdcone w przeciwng strone do cen-
trum, szukajac mnogosci, przestrzeni i nowej spoistosci. Ten
ekspansywny charakter kody objawia sie w péznoromantycz-
nych sonatach w spotegowaniu dramatyki, ktéra w wielu wypad-
kach doprowadza tam do przezwyciezenia funkcyjnosci.
Zaleznie od jakosci ekspozycji uktadajg sie stosunki w prze-
tworzeniu i repryzie. Wobec wielkiej mnogosci materiatu i roz-
nic w rozwigzywaniu problematéw, nie mozna tu ustali¢ jakichs
statych, zawsze przestrzeganych norm, a to tym bardziej, ze za-
rowno w przetworzeniu jak i repryzie spotykamy sie z prze-
nikaniem sie najnowszych $rodkéw z dawniejszymi. Do najtrud-
niejszych problematéw w przetworzeniu poznoromantycznym
nalezy bezsprzecznie sprawa modulac , poniewaz przez trakto-
wanie jej na sposéb dawniejszy bardzo tatwo nastepuje wychy-
lenie ze stylistycznego tta. Ale réwnocze$nie wylania sie nowy
Srodek kontrastu pomiedzy punktami tonikaluymi pod postacig
czysto dzwigekowego traktowania przebiegéw harmonicznych,
W najprostszy spos6b jest on osiggany przy pomocy zatrzymy-
wania pewnych harmonij z réwnoczesnym uzyciem nut statych
lub ostinata. Bardziej za$ skomplikowana forma dzwiekowosci
polega na usamodzielnianiu niektorych zawitych zestawien har-
monicznych z tematéw. Formg dzwiekowosci sg rowniez Srodki
techniki polifonicznej, zwilaszcza imitacja kanoniczna, prowa-
dzgca do Sciesnienia dzwiekowego, do demonstrowania we wspa-
niatym skrocie tresci dzwiekowej tematéw lub ich czesci. Za-
chodzace w przetworzeniu bezposrednie $cieranie sie sit, ich
schodzenie sie i rozchodzenie, supremacja jednych kosztem dru-
gich — wszystkie te przejawy nawet w poznym okresie roman-
tyzmu dajg sie z tatwoscig stwierdza¢ w dzietach, gdzie przewa-
za tres¢ czysto muzyczna i gdzie chodzi kompozytorom o forme
sonatowag. W tych tez dzietach repryza nic jest tylko podykto-
wanym z géry schematem, lecz wytania sie z wewnetrznej ko-
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niecznosci formy. Juz repryzy Beethouena, a nawet jego po-
przednikdw, wykazuja, ze nie sg one czesciami formy, ktére moz-
na traktowa¢ schematycznie, albowiem repryza oznacza co$
wiecej niz zwykly powrdt wspdtczynnikéw ekspozycji, sprowa-
dzonych do jednakowej podstawy tonalnej. Repryza ma by¢
wyrazem pojednania sie przeciwlegtych sit, zazegnaniem kon-
fliktu; tam muszg by¢ usuniete wszystkie dawniejsze kolizje
i czynnosci pobudzajace do starcia. Repryza bowiem jest nasta-
wiona do wewnagtrz, a nie na zewnatrz. W mysl tych zasad na-
stepujg zmiany w upostaciowaniu tematéw, wywotujgce kolej-
no odpowiednie skutki w ich tworach funkcyjnych. Funkcje te-
matu zmieniajg tu swa role. Zamiast by¢ $rodkiem, prowadza-
cym do przeciwstawnosci, stajg sie podstawg, ktéra konsekwent-
nie przygotowuje pojednanie S$cierajacych sie pierwotnie sit
Dawniej upostaciowanie repryzy w tym sensie nie nastreczato
zbyt wielkich trudnosci. Pézniej sytuacja zmienia sie o tyle, ze
nie zawsze repryza moze nakrywa¢ sie z pierwotnym swym
ksztaltem. Dzieje sie to zazwyczaj woéwczas, gdy temat gidwny
posiada silnie rozbudowang harmonike (np. u Brucknera lub
Regera i gdy jego twory funkcyjne przedstawiajg rozbicia energii
tematu na boczne linie ewolucyjne tak, jak to ma miejsce
w przetworzeniu. Taki kompleks przejawow, pojawiajacy sie
bezposrednio po przetworzeniu nie moze sprawia¢ wrazenia od-
prezenia, a jest raczej fatwo odczuwany jako przediuzenie prze-
tworzenia. W takich wypadkach formie nie zawsze grozi rozbi-
cie. Jak juz zaznaczyliSmy, remat przeciwstawny posiada za-
zwyczaj cechy, kladace nacisk na wyrazistoS¢ tongcyjna, dzie-
ki czemu z chwilg jego wystapienia pierwotna rozbieznos¢ jest
zniwelowana. Caly wiec kunszt ksztaltowania polega wdwczas
na umiejetnosci pokierowania sitami tematu gtéwnego tak, by
W jego przebiegu zawarte byto przyczynowo kolejne nastepstwo
tematu przeciwstawnego w jego nowej uogdlniajgcej szacie har-
monicznej. Ta nowa struktura repryzy nie jest tworem niekom-
pletnym; obydwa bowiem tematy sg tam wprowadzone i obydwa
posiadajg cel jednakowy.

Omowionego powyzej ustosunkowania sie wspétczynnikéw for-
my nie mozna oczywiscie odnies¢ do wszystkich sonat, czy sym-
fonij, pisanych przy koncu XIX i poczatku XX wieku. Pojawrajg
sie rowniez odstepstwa w uksztattowaniu, majgce ze swej strony
glebokie powody, tkwigce w architektonice catosci. Niekiedy

540



(np. w Il symfonii Borodina, lub IV symfonii Brucknera) temat
przeciwstawny nie spetnia swej roli pojednawczej w repryzie,
pojawiajac sie w odmiennej tonacji. Wyptywa to badz ze znacz-
nej czestotliwosci tematu gléwnego w ustepie pierwszym (wow-
czas punkt ciezkosci w pracy nad niwelacjg przeciwstawienia
przenosi sie do kody ustepu), badz tez w wielkich rozmiaréw
utworu (np, symfonia), kiedy to ostateczne rozwiagzanie konflik-
tow nie nastepuje juz w ustepie pierwszym, lecz jest przenoszo-
ne do finatu, gdzie dla podkreslenia zwyciestwa sit uogoélniaja-
cych sprowadzony jest temat z ustepu pierwszego. Ta ostatnia
cecha, z ktorg nierozerwalnie wigze sie dgzenie do podkreslenia
pokrewienstwa tematycznego pomiedzy ustepami, nie wystepuje
dopiero w ostatnim okresie romantyzmu, a siegajac daleko
wstecz, tworzy nieprzerwany tancuch zjawisk o réznej fizjogno-
mii, uzalezniony od tego, czy uksztattowaniem rzadzi wytgcz-
nie tylko tres¢ czysto muzyczna, czy tez dostajg sie tam wplywy
zewnetrzne, pod postacig tresci literackiej. Jak wynika z do-
tychczasowych naszych rozwazan, w utworach o tresci czysto
muzycznej zmiany nie byly narazie zasadnicze. W muzyce pro-
gramowej natomiast wystgpity one bardzo szybko, siegajgc na-
wet do elementéw formy. Tam juz temat doznaje gruntownego
przeobrazenia, stajgc sie motywem przewodnim, tworem, posta-
wionym na ustugi tresci pozamuzycznej. Ona to zaleznie od swej
potrzeby, wyznacza ilo$¢ tematoéw, przyodziewa w odpowiednig
szate melodyczna, rytmiczng i harmoniczng oraz rzadzi ich wza-
jemnym ustosunkowaniem. Zaburzenia formalne, ktére wywotata
muzyka programowa, nie pozostaly bez korzysci dla dalszego
ksztattowania sie formy. Zwiekszona swoboda w operowaniu
materialem tematycznym, przeniesiona na grunt muzyki absolut-
nej, data wkrétce bardzo donioste rezultaty, przyczyniajgc sie
do rozbudowy formy sonatowej w kierunku dotychczas nieprze-
czuwanym. Busoni pisze sonatine, w ktdrej poszczegolne ustepy
sg miejscem rozprzestrzenienia sie pojedynczych wspétczynni-
kéw formy sonatowej, tzn. ustep pierwszy dla tematu gtéwnego,
drugi dla tematu przeciwstawnego, trzeci dla przetworzenia,
czwarty dla repryzy i kody. Jeszcze bardziej kunsztownie
ksztattuje sie forma w pierwszym kwartecie Schonberga. Wo-
bec nadmiaru energij zawartych w tematach, powigekszyt tam
Schonberg zakres czynnosci konstrukcyjnych w ten sposob, ze
wprowadzit trzy przetworzenia, umieszczajgc je kolejno w roz-
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nych ustepach oraz dokonat repryzy z osobna dla kazdego te-
matu.

Wskazane szczeg6ly sg wyrazem ostatnich konsekwencji, ja-
kie muzna byto wysnu¢ z formy sonatowej na podiozu minio-
nego systemu tonalnego. Dalszy rozwdj, dokonywujgcy sie juz
w odmiennych warunkach tonalnych, musiat przynies¢ ze sobg
zmiany jeszcze bardziej radykalne, bo uzaleznione od szybko
dojrzewajacej nowej energetyki tonalnej. Przejawiajgce sie na
polu harmoniki daznosci centralistyczne, zaczely oddziatywal
na ksztattowanie sie tematéw w kierunku nadawania im cech
samowystarczalnosci. Wéwczas otworzyta sie droga, prowadza-
ca w prostej linii do przezwyciezenia tematu. Lecz zanim na-
stgpit jeszcze ten wielki przetom, starat sie Skriabin w swych
ostatnich sonatach o uzgodnienie pracy tematycznej z nowg rze-
czywistoscig. Zbyt wielka jednak urosta juz przepas¢ pomiedzy
zatozeniami dawnego systemu tonalnego a systemem nowym, by
mozna byto zgodnos$¢ te uzyskac¢. Praca bowiem tematyczna, ja-
ka widzimy w sonatach klasycznych i romantycznych, wyrosta
na zasadach funkcyjnosci i czerpata swe soki zywotne ze statego
paralizowania sit dominantowych przez tonikalne przeciw—sity.
Z chwilg, gdy dynamika oporu doszta do znaczenia pierwiastko-
wej energii tonalnej, skojarzenia, przypominajgce nawet swym
charakterem technicznym prace tematyczng, nabraty pod wzgle-
dem swych wiasciwosci energetycznych odmiennego znaczenia.
Wobec braku ekspansywnosci skojarzenia takie nie reprezentuja
wzmozenia sit tematu, lecz raczej ich ostabienie. Stad mozna je
nazywac refleksami tematu. Zjawisko to wskazuje ponadto, ze
i w samym temacie nastgpity gruntowne przeobrazenia, mianowi-
cie zostaty stepione jego dynamiczne wiasciwosci, wskutek czego
temat ogranicza sie do oddziatywania wytgcznie tylko na swej
przestrzeni. Prowadzi to z kolei do usamodzielnienia sie czesci
wystepujacych pomiedzy tematami i do zatarcia pomiedzy nimi
pierwotnych zwigzkéw przyczynowych. Nie trzeba jednak sa-
dzi¢, ze taka budowa jest pozbawiona logiki tektonicznej. Wpraw-
dzie odchylenia od pierwowzoru sa w tych wypadkach wielkie,
jednak w tym ustosunkowaniu, w jakim pozostaja do siebie
wspotczynniki takiej formy, majg one swa racje istnienia, ponie-
waz przestata tu juz istnie¢ dawna zaleznos¢ podyktowana przez
energetyke tematu. Miejsce dawnej ciaggtosci energetycznej za-
jeta zasada szeregowania, polegajaca na ukladaniu obok siebie
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czesci nacechowanych wewnetrzng wystarczalnoscig. Skoro za-
sada ta stata sie podstawg ksztattowania, nie byto juz tym sa-
mym, z punktu widzenia logiki tektonicznej, zadnej stusznej przy-
czyny, ktora by nie mogta zezwoli¢ na wprowadzenie wiecej cze-
Sci sktadowych, niz to byto mozliwe w dawniejszej formie sona-
towej. W rezultacie tego zatraca sie przewaga energetyczna jed-
nych wspoétczynnikéw nad drugimi, co jest juz réwnoznaczne
z przezwyciezeniem tematu. Dlatego wiec kompozytorowie za-
czeli zwraca¢ sie do formy suity, dla ktérej zasada szeregowania
jest istotg konstrukcji.

Razem z przezwyciezeniem tematu, jako tworu dynamiczne-
go, zniszczone zostaty podstawy tektoniczne formy sonatowej.
Sonata jednak zyje nadal, W miejsce dawnej formy sonatowej
pojawiajg sie tam uksztattowania bardziej odpowiadajgce
obecnym dazeniom centralistycznym, jak fuga, passacaglia
i chaconne. Jakie mozliwosci ewolucyjne zawierajg te formy —
na to da odpowiedz przysztos¢.

Kazimierz Witkomirski.

OBRONA TERAZNIEJSZOSCI
PROFESOROWI RYTLOWI W ODPOWIEDZI

W ,Warszawskim Dzienniku Narodowym" z dnia 11 listopada
ukazat sie artykut prof. Rytla p, t. ,Dwadziescia lat muzyki
w niepodlegtej Polsce”, Prof. Rytel, znany krytyk, publicysta
muzyczny, pedagog i kompozytor, przebiegajagc w pobieznym
skrécie dzieje muzyki naszej od wskrzeszenia panstwa polskiego
do chwili obecnej, dochodzi do wniosku, ze przez lat dwadziescia
we wszystkich bez wyjatku dziedzinach muzycznego zycia trwa
nieprzerwany proces kurczenia sig, zamieran i; ze wszystko
w muzyce naszej idzie ku gorszemu, wszystko zdgza ku upadko-
wi. Tworczos¢, odtworczosé, instytucje muzyczne, $piewactwo
chéralne, szkolnictwo, organizacja wtadz muzycznych panstwo-
wych, opera, filharmonia stoteczna, radio, zycie muzyczne na
prowincji — wszedzie zle i wszedzie coraz gorzej. Nedzy i upad-
kowi dzisiejszego zycia muzycznego przeciwstawia prof. Rytel
stan rzeczy z przed lat 20-tu, méwi o czasach legendarnych, prze-
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prowadza poréwnania, a wszystkie dajg wynik wprost rozpacz-
liwy.

Czytuje sie dzisiaj duzo stéw gorzkich o stanie muzyki w Pol-
sce. Jest w tym troche przesady i duzo stusznosci. Narzeka¢ —
owszem, mozna. Wymyslac nieraz trzeba! Ale nie ma nic tatwiej-
szego, jak straci¢ miare i zajs¢ za daleko. To sie wkasnie zdarzy-
to profesorowi Rytlowi. W imie ,historycznej prawdy" podejmu-
je polemike z prof Rytlem, biorgc na siebie niezbyt wdziecznag
role: obroncy terazniejszosci. Postaram sie wykazaé, jak bardzo
myli sie prof. Rytel w swych zestawieniach. Bede usitowat udo-
wodni¢, ze jesli dzi$ jest zle, to przed 20-tu laty byto gorzej. Du-
z0 gorzej. Nie daj nam Boze w jakiejkolwiek dziedzinie muzycz-
nego zycia powrotu tych ,dawnych dobrych czaséw", po ktérych
spadek nie do pozazdroszczenia obejmuje whasnie mitodsze po-
kolenie.

Idzmy wiec po kolei. Na wstepie wspomina prof. Rytel o Mini-
sterstwie Sztuki, ktére miato krétki zywot i ustgpito miejsca naj-
pierw departamentowi, po6zniej wydziatowi sztuki. Obecnie w refe-
racie muzyki pracuje— jak wiadomo—dwéch urzednikdw. To rze-
czywiscie nie za duzo. Musimy jednak przyznaé, ze to wyjatko-
wo dzielni urzednicy. Pracujg za dziesieciu. Nie ma takiego za-
kamarka, takiej dziury w Najjasniejszej Rzeczypospolitej, do-
kad raz po raz nie zagladali by panowie wizytatorzy. Wietrzy¢
zatechte katy, budzi¢ zapat i che¢ do czynu wsréd ludzi dobrej
woli. sia¢ postrach ws$réd muzycznych ,znachoréw", stuzyc
gdzie potrzeba rada, wskazowka, pomoca, obrong — to ich stata
rola, nalezato by powiedzieé¢: misja. Ostatnio np. Ministerstwo
W. R. i O. P. (czytaj po prostu: Stefan Sledzinski) podjeto po-
wazny trud uporzadkowania ostatecznego sprawy szkolnictwa
muzycznego w calej Polsce, a przede wszystkim ujednolicenia
programow i zakresu wymagan dla wszystkich konserwatoriow
polskich; — wierze, ze tego trudu dokona. Przed laty kilkunastu
urzednikéw w departamencie sztuki byto zapewne wiecej, ale za-
kres ich zainteresowan byt znacznie wezszy! Niejedno miasto
polskie (i to nie byle jakie miasto), pozostawione dostownie ,na
pastwe" autochtonicznych pseudo-muzykéw, byto prawdziwym
trzesawiskiem partactwa. Lata mijaty, a wiadze niewiele tro-
szczyly sie o te dziedzineg, ktorej na imie szkolnictwo muzyczne
na prowincji. Wiem o tym, bo spedzitem nie jeden rok poza
Warszawa, zresztg od r. 1919 jeZzdzitem wiele z koncertami Tria
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Witkomirskich (ot, niby taki prywatny ,Ormuz", tyle ze nie sub-
wencjonowany, nieraz przeto o pustym grywato sie brzuchu).
Wymienitem nazwe ,,Ormuz": takze zdobycz lat ostatnich i zdo-
bycz doprawdy cenna.

W dziedzinie Spiewactwa choralnego w Polsce wiele jest je-
szcze do zrobienia. Daleki jestem od entuzjazmu, ilekro¢ sie nad
tym zagadnieniem zastanawiam. Ale ani rusz nie moge sie zgo-
dzi¢ z tym, ze dawniej miato byc¢ lepiej, Lepiej pod jakim wzgle-
dem? Jakimi materiatami cyfrowymi, czy faktycznymi dyspono-
wat prof, Rytel, zestawiajac dzisiejszos¢ z przesztoscia? Rada
Naczelna Zwigzkéw Spiewaczych w Warszawie moze w kazdej
chwili dostarczy¢ wszelkich danych, na mocy ktorych ustalenie
doktadnego obrazu nie bedzie wcale trudne. Spiewactwo polskie
jest dzisiaj 100-tysieczng zorganizowang rzesza ludzi. Od lat
kilku tkwie w tej spotecznosci, jako dyrygent, cztonek zarzadu
okregu gdanskiego Pom. Zw. K. S. i prezes jednego z chéréw.
Przygladam sie z bliska organizacji $piewactwa na Pomorzu, po-
dziwiam nieraz jej zwartos¢, sprezystos¢, karnosé. Poziom t. zw,
artystyczny oczywiscie niejednolity; brak wykwalifikowanych
kierownikéw, niemuzykalnos¢ ogotu Spiewakéw dajg sie dotkli-
wie we znaki, — ale bolgczki te i braki uswiadamiajg sobie wia-
dze Spiewacze i szeroki og6t coraz doktadniej: wszedzie w gra-
nicach ludzkich mozliwosci usituje sie brakom tym zaradzié.

Przez diugie lata chinski mur obojetnosci i obcosci dzielit
wilasciwy polski $wiat muzyczny od Swiata $piewaczego. Chory
byty jaka$ dziwng ,kastg", zamknietg w sobie, zapatrzong w swe
dos$¢ metne ideaty, mato ze sztukg majgce wspolnego. A muzycy
prawdziwi zazwyczaj traktowali te dziedzine sztuki z wysoka:
wyniosta pogarda dla ,amatora" kojarzyla sie tu przewaznie
z idealna nieznajomoscig najpiekniejszego, najsubtelniejszego,
ale niezmiernie trudnego instrumentu muzycznego, jakim jest
chor.

Dopiero ostatnie lata przynosza pewne zmiany w tym stanie
rzeczy. Polska literatura chéralna, bedgca do niedawna okrop-
nym S$mietnikiem *), wzbogaca sie stale o dziela wartosciowe,
muzycznie tresciwe, pisane ze znajomoscig techniki chdralnej
i normalnych mozliwosci wykonawczych. Szymanowski (piesni

* Z matymi wyjatkami dotyczacymi witasciwie raczej muzyki oratoryjnej.
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ludowe), Wiechowicz, Maklakiewicz, Raczkowski, Kassem, Woy-
towicz, Szeligowski, Rybicki, Maciejewski — to wszakze doro-
bek ostatnich lat kilkunastu!

Zjazdy $piewacze, o ktérych wspomina w swym artykule prof.
Rytel, to temat do osobnej rozprawy. Mam te i owe zastrzezenia
co do zatozen tych imprez i co do realizacji strony muzycznej.
Ale teraz chodzi tylko o poréwnanie tego, co byto z tym, co jest.
Pamietam dobrze ogélnopolski zjazd w Warszawie z r. 1922.
Dlaczego miat on by¢ lepszy, bardziej udany od ostatnich np.
zjazdéw w Toruniu, todzi, Krakowie, Gdansku??? Czy chodzi
0 poziom, czy o liczbe uczestnikéw, czy o zainteresowanie spote-
czenstwa? Czy chodzi o poziom, czy o liczbe uczestnikéw, czy
0 zainteresowanie spoteczenstwa? W r. 1922 produkcje wspdl-
ne na ,Dynasach" (m. in. $piewano ,Skrzypki" Galla i... prelu-
dium A-dur Chopina!) niczym sie nie r6znity od normalnych
produkcyj potgczonych choréw na zjazdach, kiedy to wynik
dzwiekowy i artystyczny nie stoi w zadnym stosunku do liczby
$piewajacych (wzglednie statystujgcych) ludzi. Do konkursu sta-
neto wtedy 40 chdérow*). Zjazd w Toruniu w maju 1937 zgroma-
dzit réwniez 40 chorow z roznych dzielnic Rzeczypospolitej; na
zjazd ogolnopolski do Gdariska (4—6 czerwca 1938) przybyto
chérow przeszto 50, (do konkursu staneto 49), — a wszakze jed-
noczesnie odbyty sie dwa imponujace (przynajmniej liczbowo)
zjazdy w Krakowie i w todzi: ten ostatni potgczony z uroczysto-
$cig odstoniecia pomnika Moniuszki. Ogélny poziom produkcyj?
— Oczywiscie nieréwny. Repertuar? — W kazdym razie warto-
sciowszy n;z w r. 1922!

A teraz przejdzmy do ,rzeczy wyzszych": Opera i Filharmo-
nia Warszawska. Temat nie nowy; réwnie bolesny, jak niewy-
czerpany. Obecny stan rzeczy w obu instytucjach daleki jest od
ideatu. Ale obraz przesztosci namalowany w artykule prof. Rytla
jest stanowczo przeidealizowany. Pisze prof. Rytel, ze w r. 1919
w chwili objecia kierownictwa opery przez $. p. Emila Miynar-
skiego ...byt duzy i swietny komplet sit artystycznych, byli mu-
zycy instrumentalisci, z ktérych mozna byto stworzyé liczng

*) Pierwsze miejsca zajety zespoty: ,Echo"” Krakéw — dyr. Wallek-Wa-
lewski, chér oficerski ,Harfa" — Lachman, ,Lutnia Warszawska" — Piotr
Maszynski.
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a dobrg orkiestre, ...byt taki W. Drabik, artysta dekorator miary
niepowszedniej..,, to tez Miynarski ,moégt rozpoczgé¢ akcje na
skale nalezytg".

W sierpniu r. 1919 przedostatem sie z Rosji do Warszawy
i wstgpitem (droga konkursu) jako wiolonczelista do orkiestry
opery warszawskiej, gdzie pracowatem przez 2 lata, W r, 1919
miatem lat 18, ale bylem juz muzykiem samodzielnym, miatem
niejedno w zyciu za sobg, troche sie na muzyce znalem, a wra-
Zzenia swoje z tamtych czaséw pamietam tak zywo, jakby pocho-
dzity z dnia wczorajszego. Stwierdzam dzisiaj z calg stanow-
czoscig, ze jakiekolwiek byty losy opery warszawskiej od tam-
tych czasow do chwili dzisiejszej, poziom orkiestry operowej nig-
dy nie byt tak przerazajgco niski, jak w latach 1919—21. Ar-
tyzm i talent kapelmistrzowski Miynarskiego osiggat czasem na-
wet z tg orkiestrg pyszne wyniki, ale ilez razy zniecierpliwienie
jego na prébach graniczyto juz z rozpacza, a i na przedstawie-
niach zdarzaty mu sie wybuchy gniewu. W , Trubadurach", ,Zy-
dowkach", ,Pajacach", ,Carmenach" orkiestra chodzita w zawia-
sach niczym stary roztrzesiony woz; ,wsypy" na przedstawie-
niach byty na porzadku dziennym. Czytanie i uczenie sie rzeczy
nowych byto dla tej orkiestry czym$ niestychanie trudnym, ,Pa-
na Twardowskiego" meczyliSmy szereg miesiecy! Przykro mi
wspomnie¢ dzisiaj, jak to kiedys w tych ,legendarnych czasach"
pewne solo wiolonczelowe (bodaj czy nie z ,Zamartych Oczu"
d‘Albert'a, czy tez z ,Klejnotéw Madonny” Wolfa Ferrari‘ego)
nalezato wpisa¢ na state do glosu... 1-szego klarnetu! (Mozna to
byto zresztg zrobi¢ z pozytkiem w wielu innych wypadkach).
Fakt, o ktérym opowiadam, potwierdzi¢ moze Artur Rodzinski:
on te opere wystawiat.

Stuchatem niedawno wykonania ,Harnasiow" w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie, Doprawdy strona muzyczna przedstawia sie
doskonale! Orkiestra wywiazuje sie z zadania jaknajlepiej, a za-
danie — przyznac¢ trzeba— ma nielada. Takiego chéru, jak obec-
nie, Opera warszawska bodaj nigdy nie miata. Przedstawienia
tak muzycznie ,wycackanego" jak ,Verbum Nobile" nie powinien
by sie nasz Teatr Wielki powstydzi¢ nawet w dobie najwieksze-
go swego rozkwitu.

Fakt, ze na scenie Teatru Wielkiego przez 5 wieczoréw w ty-
godniu rozbrzmiewa¢ musi operetka, jest istotnie jakim$ kosz-
marnym nieporozumieniem. Chciatbym tylko wiedzieé: kto to
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zadecydowal?? Dlaczego wiasnie pigé wieczoréw poswieca sie
operetce? czemu nie cztery, albo nie sze$¢? Poniewaz zaden
prawdziwy artysta muzyk nie mogtby chcie¢ takiego stanu rze-
czy, wyglada na to, ze ta koncepcja zastata po prostu przez ko-
gos ,z gory" narzucona, ze stala sie warunkiem objetym umo-
wa. Jakiz to ,czynnik" zyczyt sobie, zeby tak byto? Zdarza sie
wszakze nie raz, ze osoby, majgce wptyw na artystyczng ,kam-
panie", w trosce o zadowolenie bliznich i zaspokojenie potrzeb
duchowych ,najszerszych warstw" rade by w dziedzinie sztuki
caty Swiat zamieni¢ w jednag wielkg operetke (zeby nie powie-
dzie¢: karczme).

Czytajac glosy prasy o koncertach Filharmonii Warsz., coraz
czesciej spotykam sie z utyskiwaniem na poziom orkiestry. Czyta
sie nie raz, ze najlepsi nawet dyrygenci nie sa w stanie zapobiec
wiekszym lub mniejszym potknieciom i niedoktadnosciom wy-
konania. Wedtug opinii krytyki warszawskiej poziom zespotu
przed laty kilku czy kilkunastu miat by¢ znacznie wyzszy. Co-
fam sie znow pamiecig do roku 1919, 1929 i zastanawiam sig, czy
rzeczywiscie orkiestra jako taka byta wtedy lepsza? Suma lat
wszystkich muzykdéw dawata przed 10-ciu laty wiekszg cyfre niz
dzisiaj. (Kiedy w r. 1926 zostatem 1-szym wiolonczelistg Filhar-
monii, bytem najmtodszym z cztonkdéw orkiestry). Zmiany perso-
nalne dokonywaly sie stale, ale niezmiernie rzadko, prawie nie
spostrzezenie. Przed 2-ma laty dopiero nastgpity zmiany nieco
wieksze: grupka dobrych instrumentalistow wyjechata do Pale-
styny, kilku odeszto do orkiestry Polskiego Radia, bedacej — na-
wiasem moéwigc — zespotem lepszym niz Filharmonia dzisiaj
i przed laty 20-tu! Ale na miejsce dawnych przyjeto muzykow
wartosciowych, czotowe miejsca w orkiestrze powierzono sitom
miodszym, majgcym za sobg kilka dobrych lat praktyki w tej sa-
mej Filharmonii. ,Duch" w orkiestrze, ,artystyczny zapat", (je-
$li wolno uzy¢ tego wyrazu) zdaje sie by¢ dzisiaj zywszy nawet
niz dawniej. Brak statego wybitnego kapelmistrza, ktory by ze-
spotowi nadat okres$lone, zdecydowane, jednolite oblicze arstycz-
ne, daje sie wciaz odczuwac. Filharmonia nie moze by¢ hotelem
dla kapelmistrzow — gosci. Zdaje mi sig, ze jezeli prof. Rytel
przejrzy choéby swoje wihasne recenzje pisane okoto roku 1924,
(mam wiasnie jedng taka), znajdzie nie jedno stowo ostrej (i za-
pewne stusznej) krytyki o 6wczesnych produkcjach orkiestry fil-
harmoniczne;j.
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W artykule z dn. 11.XI prof. Rytel wymienia szereg nazwisk
wybitnych muzykéw zmartych w ciggu ostatniego 20-lecia
i stwierdza, ze dla tych, co odeszli, nie mamy godnych nastepcow.
To juz jest samo dno pesymizmu; w tym twierdzeniu prof. Rytel
myli sie stokro¢ bardziej niz w innych tezach swojego artykutu.

Przede wszystkim samo okre$lenie ,godnego nastepcy"” jest
dla mnie nie jasne. Jak mozna na przykiad dzisiaj, zaraz chcieé
znalez¢ nastepce... dla Aleksandra Michatowskiego?! Z nazwi-
skiem zmartego mistrza taczy sie caty kompleks wyobrazen i po-
je¢. Sedziwy wiek, — ogrom pracy i doswiadczenia pedagogicz-
nego, — niezliczone mnoéstwo koncertéw, ktérych stuchaty cztery
pokolenia, — styl pianistyczny swoisty, odrebny, wysoce cieka-
wy, ale przeciez nie ,obowigzujacy" choc¢by dlatego, ze tak bar-
dzo indywidualny. Wszystko to przez lat dziesigtki musiato ule-
gac jakiej$ ewolucji; proces doskonalenia, pogtebiania, ksztatto-
wania byt tu wyjatkowo diugi. Prof. Michatowski z wiekiem sta-
walt sie w Swiecie muzyki — nie tylko polskiej — postacig coraz
bardziej niezwykla i wyjatkowsg. Czy szukanie ,nastepcy" jest
konieczne? To moze postawmy na Sztompke, albo na Szpinal-
skiego: za lat 50, (jesli Bog da doczekac), przekonamy sie czy
wybor byt trafny.

Jozef Sliwinski — to przepiekne zjawisko artystyczne ZAOazane
scisle z epoka, ktora mineta bezpowrotnie. Melcer, Jaczynow-
ska... hm... czy rzeczywiscie Matcuzynski, Sienkiewicz i inni o ty-
le nizej stojg i nie rokuja na przyszto$¢ zadnych juz nadziei?

O kapelmistrzach trudno mi w ogéle moéwié. Prof. Rytel nie
widzi nastepcy dla Emila Miynarskiego. Ot6z po-pierwsze nikt
go nie szuka. W Filharmonii stotecznej nalezne polskiemu muzy-
kowi miejsce zannujg od szeregu lat kapelmistrze obcy. Po-wté-
re: troska o nastepcéw powinna by¢ udziatem tych, ktérzy z cza-
sem nastepcéw beda potrzebowali. Jest to jedna z zasadniczych
cech ,kompleksu wodzowskiego". Jesli troska ta naszym wo-
dzom muzycznym we wihasciwym czasie nie przySwiecata, to tym
gorzej.

Styszatem, ze Zygmunt Noskowski dyrygowatl kiedy$ na pro-
bie w braku batuty nogg od krzesta. Musimy obiektywnie przy-
znat, ze technika i podejscie do rzeczy dzisiejszego pokolenia
kapelmistrzow polskich reprezentujg juz inng zupetnie klase, na
0g6t wyzszag niz ta dawna, przedwojenna.

Ale dosyC juz przyktadow. Czas wyciggng¢ wnioski ogoélne.
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Wypowiadam teze nastepujaca: 20 lat naszego bytu panstwowe-
go — to 20 lat mozolnej pracy jednostek nad stworzeniem od
podstaw polskiej kultury muzycznej. Tak jest, od podstaw. Az
dziw, w jakim stanie zastaliSmy te kulture w r. 1919! Drogi na Po-
lesiu lepiej sie przedstawiaty niz te i owe dziedziny zycia mu-
zycznego naszej stolicy. Jesli sie nie myle, nauka solfezu zostata
w Konserwatorium warszawskim wprowadzona w r, 1917? Dzisiaj
solfezu ucza i w Swiecianach i w Motodeczme i wszedzie. Pamie-
tam stan, w jaliim sie znajdowata nauka Spiewu w szkotach
ogolno-ksztatcgcych w latach dwudziestych!! Czy dzi$ przypad-
kiem nie jest inaczej? A najwazniejsza by¢ moze dziedzina: twor-
czos¢? Czy to, co$ my zastali w odzyskanej Polsce byto istotnie
dorobkiem, godnym dorobku o6wczesnego w dziedzinie prozy,
poezji, teatru lub malarstwa? Czy najwybitniejsi éwczesni mu-
zycy pulscy nie byli przewaznie uczniami szkét obcych? Czy np.
studia kompozytorskie w Konserwatorium warszawskim przed la-
ty 18-tu mogly zapewnic ten sam poziom, czy byty rownie gtebo-
kie i rozlegte jak teraz? Czy Polska muzyczna z r, 1919 nie byta
wiasciwie Polska, nie byla tez Europa.

Mysle, ze cel wszystkich dazern naszych da sie tak wiasnie
sprecyzowac: by¢ Polska i jednoczesnie by¢é Europa. Okien na
Swiat szeroki zamykac nie nalezy. Od obcych duzo sie mozna
nauczy¢ a wkasnie muzyka francuska ostatniego dwudziestole-
cia, ktéra na naszych miodszych kompozytoréw okazywata
wplyw znaczny, dostarczy¢é moze nie byle jakich wzordéw.
Kwestia obcosci czy pokrewienstwa duchowego réznych narodo-
wosci, ktorg w artykule swym porusza prof, Rytel, to temat do
dyskusji. Jedli chodzi o wytykanie kierunkéw twoérczosci mu-
zycznej, uwazam sie tutaj raczej za laika. | jako taki zapytuje
nieSmiato: czy rzeczywiscie po wszystkie czasy jedynym wzo-
rem do nasladowania dla kompozytoréw polskich ma by¢ muzy-
ka niemiecka i rosyjska?

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Gtéwng ozdobg koncertéw symfonicznych w okresie sprawozdawczym byli
solisci: zawsze niezawodny skrzypek Francescati, bardzo subtelny pianist?
Mieczystaw Horszowskt, ktéry kameralnie, niekiedy moze nawet za subtelnie
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odegrat koncerty G-dur Mozarta i B-dur Beethovena, oraz wspaniaty wiolon-
czelista francuski Andre Navarra, ktéry nawet rwniewdziecznym ,Koncercie"
Schumanna umiat roztoczy¢ cate bogactwo swej niezmiernie precyzyjnej
i przejrzystej techniki i niezréwnanego tonu- Dyrygenci byli raczej przecietni:
Guiltot, Rajter i Bierdiajew. Najciekawszy program miat Rajter: ,3-ci Koncert
Brandenburski" Bacha, ,Wariacje" Brahmsa na temat Haydna, ,Suita" Woy-
towicza, ,Wegierskie melodie ludowe" Bartoka i fragmenty z baletu ,Lyzi-
strata" Laszlo Laitha. Przynajmniej dwie nowe rzeczy zresztg nie najbar-
dziej interesujace. ,Melodie" Bartoka stanowia opracowanie muzyki folklo-
rystycznej bardzo bliskie oryginatom, niemal wcale nie stylizowane i poza
technikg i pomystowos$cig instrumentacyjng nie dajag moznos$ci poznania in-
nych indywidualnych zalet najstawniejszego kompozytora wegierskiego. Za-
pewne jego najwieksze arcydzieta, ,Muzyke na instrumenty smyczkowe, cele-
ste i perkusje” oraz ,Sonate na dwa fortepiany i perkusje nie predko posty-
szymy w Warszawie, chyba ze jaki§ wyjgtkowo przedsiebiorczy dyrygent
uprze sig, by to umiesci¢ w swoim programie, i potrafi te bardzo precyzyjng
muzyke wyéwiczy¢ z nasza orkiestrg. A tak, to znamy Bartoka wcigz od jed-
nej tylko juz obecnie nieaktualnej a w dodatku nie najwartosciowszej strony.
,Lyzistrata" Laitha okazata sie¢ muzykag efektowng, dobrze zrobiong, bez
gtebszych aspiracyj.

Programy innych koncertéw catkiem szablonowe. Mniejsza juz o brak no-
woséci, ale dlaczego np. tak mato styszymy na naszych koncertach Bacha,
Haendla, Vivaldiego, ktérych koncerty tak wspaniale nadajg si¢ na pierwsze
numery programéw symfonicznych? Albo je$li juz mamy stucha¢ Straussa
czy Skriabina, dlaczego zawsze tylko te same utwory? Przeciez i ci dwaj kom-
pozytorzy skomponowali pare dziet symfonicznych poza ,Przygodami Sowi-
zdrzata", ,Don Juanem" i ,Ekstazg .

Szczesliwie dzieje sie przynajmniej, ze te luki w programach symfonicznych
wypetniaja produkcje kameralne Stowarzyszenia Mito$nikéw Dawnej Muzy-
ki oraz Polsk. Tow. Muzyki Wspdtczesnej, ktore sie roja od ,pierwszych
wykonan". Np. na V-ej audycji Stowarzyszenia Mit. Dawn. Muz. ustyszeliSmy
przes$liczny Koncert a-moll J. S. Bacha na fortepian, skrzypce, flet i orkiestre,
skrzypcowa suite E-dur tegoz kompozytora oraz Trio B-dur C, Ph. E. Bacha,
wszystko dzieta zupetnie u nas nieznane. Uzupetnity program drobiazgi for-
tepianowe Rameau, Daguina i Mozarta w subtelnym wykonaniu P. Lewiec-
kiego oraz stawna, dowcipna w pomys$le Symfonia ,Pozegnanie Haydna
w wykonaniu orkiestry kameralnej pod sprezysta dyrekcjg O. Straszyrnskiego.

Najciekawszym punktem programu drugiej tegorocznej audycji Tow. Mu-
zyki Wspotczesnej byto pierwsze wykonanie ,Koncertu na fortepian (lub kla-
wesyn) i pie¢ instrumentéw" Manuela de Falla. Podobnie jak Bartoka zna-
my dotad w Polsce twdérczo$¢ de Falla jedynie od strony dawnych folklory-
stycznych utworéw ,zwtaszcza w postaci ogranych przez pianistow (z lekkiej
reki Artura Rubinsteina) fortepianowych transkrypcyj fragmentéw z jego
opery i pantonimy ,Amor brujo" i ,Tréjkatny kapelusz . Dziet stanowigcych
w jego rozwoju przetom jak ,EIl retablo de maese Pedro i wspomniany wta-
énie Koncert dotad nie znaliSmy. Ciekawy jest zwtaszcza Koncert, $wiadomie
nawigzujacy do bardzo interesujacej i zbyt mato znanej hiszpanskiej muzyki
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XVIl w., oczywiscie przy zachowaniu nowoczesnej, znacznie radykalniejszej
niz w dawniejszych dzietach faktury, O archaicznym charakterze decyduja
wiec nie tyle $rodki ile sam klimat dawnej Hiszpanii tworzacy synteze asce-
tycznej oschtosSci z petng namietnego fanatyzmu zarliwoscig religijng (Il
cze$¢). Utwor ten dowodzi jak gteboka jest ,hiszpansko$¢" muzyki de Falla,
wykazuje, ze nie polega ona jedynie na elementach zewnetrznych, tak juz
w Europie zhanalizowanych, ale sigga w najistotniejsze dyspozycje psychiczne.
Szkoda tylko, ze zagrano koncert z fortepianem (doskonale zreszta wykonana
przez Ekiera partia) a nie z klawesynem, ktéry w zespoleniu z piecioma in-
strumentami daje cieplejsze i hardziej pasujgce do stylu brzmienie. Dyrygo-
wat K. Hardulak.

Poza tym program audycji zawierat znany juz Il kwartet" Palestra, naj-
lepsze dzieto kompozytora; mitodzienczy utwoér skrzypcowy Milhauda ,Prin-
temps"”, skomponowany, gdy kompozytor miat 22 lata oraz 3-cig Sonate na
skrzypce i fortepian kompozytora angielskiego Normana Demutha w wykona-
niu Colette Frantz i autora. Ostatni ten utwdr wzbudzit raczej rozczarowanie
dzieki swej gadatliwej i petnej frazeologii melodyce oraz roztazacej sie for-
mie. Zakonczyty audycje 4 mazurki Szymanowskiego w wykonaniu Ekiera.

Obok tych najciekawszych produkcyj urzadzatly audycje réwniez inne or-
ganizacje. Tow. krzewienia Muzyki Kameralnej wystapito z obfitym progra-
mem — ,Kwartet" Sikorskiego, ,Sonatina klarnetowa" Szatowskiego, , | so-
nata fort." Szymanowskiego, szereg piesni. Z wykonawcéw obok zawsze
Swietnego Kurkiewicza wyrdéznit sie mtody, doskonale zapowiadajacy sie orga-
nista F. Rgczkowski (wlasne ,Wariacje" i ,Passacaglia” Kazury). Jeszcze ob-
fitszy, ale zato bez poréwnania banalniejszy program miat wegiersko-polski
koncert zorganizowany w Sali Kartowicza przez Tow. Przyjaciéot Muzyki.
Koncert zgromadzit ttumy wykonawczyn: Bardy-Briesemeister, Stokowska-
Raciecka, Wilecka, J. Zaleska, Ogilbianka, Madeyska i Stella Olgierd, ws$ro6d
ktérych jedynym przedstawicielem pici brzydkiej byt obdarzony bardzo tad-
nym gtosem Z. Dobrowolski.

Mity nastr6j peten Swiezos$ci posiadat Koncert zorganizowany przez Brat-
nig Pomoc Stuchaczy Konserwatorium. W$r6d wykonawcoéw na wyréznienie
zastuguja: bardzo muzykalny, jakkolwiek niezupetnie jeszcze opanowany pia-
nista A. Wasowski. doskonale zapowiadajaca sie $piewaczka N. Ignatowi-
czéwna, a przede wszystkim bardzo kulturalny chér Szczepanskiego, ktéry
wykonat wartosciowy, muzykalnie i ambitnie utozony program z ,Pie$niami
kurpiowskimi" Szymanowskiego, utworami Szeligowskiego i Wiechowicza (nie-
zrownane ,Mruczkowe bajki") na czele.

O ile chodzi o recitale solistéw, zanotowa¢ nalezy nieudany wystep 14-let-
niej pianistki jugostowianskiej Nadi Brankowi¢, niewatpliwie utalentowanej,
ale bez pojecia uczonej, oraz wspanialy recital coraz gtebiej rozwijajacej sie
Agi Jambor, Swietnej odtwoérczyni muzyki Bacha. Rozczarowanie wywo-
tat natomiast poprzedzony ogromng reklamg wystep gwiazdy Hollywoodu
Grace Moore. Jest to niewatpliwie $piewaczka wielkiej klasy o duzym gtosie
i nieztej szkole, ale wystep jej wypadt stabiej nie tylko w stosunku do roz-
gtosu, jakim jest otoczone jej imig, ale nawet w stosunku do jej poziomu $pie-
waczego na filmie. Technice wokalnej Grace Moore mozna zarzuci¢ przede
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wszystkim nieumiejetno$¢ brania ,piano" w wysokich rejestrach, interpreta-
cji za$ pewien chtéd i sztywno$¢, co wprawdzie nie przeszkodzito jej wywotac
entuzjazmu licznie zgromadzonej, wystrojonej, snobistycznej publicznosci,
ktérej sie nie widuje nota bene na koncertach o tyle lepszych $piewaczek jak
np. Bandrowska-Turska.

Konstanty Regamey

BYDGOSzCz

(pazdziernik — listopad — grudzien).

Najwazniejszym muzycznym wydarzeniem, jakie miato miejsce na terenie
Bydgoszczy w okresie sprawozdawczym byto przeorganizowanie dawnej sek-
cji muzycznej .Rady Artyst.-kulturalnej w samodzielne Towarzystwo Muzycz-
ne. Dokonato sie ono pod naporem znacznego ozywienia nurtu zycia muzycz-
nego miasta oraz wyraznego wzrostu zainteresowania dla spraw kultury mu-
zycznej tak ws$rod kierowniczych czynnikéw miasta, jak i szerokiego spote-
czenstwa. Nowe Towarzystwo Muzyczne przystgpito natychmiast do realizo-
wania gtéwnych wytycznych idei dawniejszej Sekcji Muz, wysuwajac na
plan pierwszy sprawe umocnienia podstaw materialnych istniejacej orkiestry
symfonicznej i sprawe zorganizowania publicznosci w instytucji koncertéw
abonamentowych. Dzigki uzyskaniu subwencyj miejskich i prywatnych za-
gadnienie utrzymania statej orkiestry symfonicznej weszto w faze realnego
rozwigzania; w chwili obecnej orkiestra ta odbywa regularne préby w ustato
nym sktadzie przygotowujgc sie do publicznego wystgpienia. Inicjatywa kon-
certéw abonamentowych znalazta réwniez oddzwiek pozytywny, dowodem
czego jest okoto dwustu rozsprzedanych abonamentéw. Dzieki pozyskaniu
tej liczby ,pewnej ‘ publiczno$Sci mniejszym staje sie ryzyko organizowania
kazdego konce.tu, co dla normalnego zycia koncertowego jest momentem
duzej wagi.

Towarzystwo Muzyczne wystgpito réwniez z pozyteczng inicjatywa orga-
nizowania koncertéw popularnych dla sfer pracujacych. Pierwszy tego typu
koncert odbyt sie w listopadzie przy udziale wtadz panstwowych, miejskich
i przedstawicieli r6znych miejscowych organizacji. Na koncert (cena wstepu:
20 gr.) przybyto z gbérg 1000 os6b, co jest najbardziej wymownym $wiadec-
twem pozytecznoSci podietej przez Tow. Muz, akcji. W koncercie wzieta
udziat orkiestra symfoniczna Tow. Muz. (Nowowiejski: uwertura ,Swaty Pol-
skie", J. Strauss: walc ,Opowiesci z wiedenskiego lasu"), chér mieszany
.Sw. Cecylia" (pie$ni Wiechowicza, m. inn. ,Mruczkowe bajki") oraz solista
Wactaw Lewandowski (Chopin: Nokturn cis, mazurek cis, walc cis, Ballada
As). Koncerty popularne maja odbywac sie co miesiac, przy czym przewidzia-
ne sa wyjazdy do okolicznych miast.

Serie zapowiedzianych sze$ciu koncertéw abonamentowych otworzyt reci-
tal Joézefa Turczynskiego. Indywidualno$¢ tego artysty wystgpita najwyraz-
niej na tle utworéw, oznaczajgcych sie monumentalizmem konstrukcji. Zy-
wiotowy temperament, obiawiajgcy sie m. inn. w silnych kontrastach natury
dynamicznej i agogicznej jest bodaj jedng z najbardziej istotnych cech jego
pianistycznego stylu. Moéwita o tym porywajgca interpretacja Chaconny
Bach-Busoniego, jak réwniez wykonanie wielkiej sonaty es-moll Paderew-
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skiego. Pewne nieopanowanie wyczuwato sie natomiast w miniaturowej sona-
cie A-dur Schuberta, utworu najwyrazniej obcego indywidualnosci artysty.
Ujmujacg zaleta Turczynskiego jest jego powsciagliwo$¢ w demonstrowaniu
palcowej wirtuozerii dla efektu; na planie pierwszym stoi zawsze samo dzieto.
Jest to zaleta niezmiernie cenna, zwtaszcza w odniesieniu do muzyki Chopina,
ktéra nie znosi jakiejkolwiek zewnetrznej ekwilibrystyki. Czysto$cia i szla-
chetnoscig interpretacji odznaczato sie zwtaszcza wykonanie Ballady As-dur,
Scherza — cis moll i Tarantelli.

Odbyty sie dwie audycje ,Collegium Musicum" przy Miejskim Konserwa-
torium Muz. (pazdziernik i listopad). Pierwsza, poswiecona muzyce francus-
kiej, przyniosta w programie: utwory fortepianowe Debussy'ego, Ravela
i Poulenc’a wykonane z dobrym wyczuciem stylu przez St. Pawlikowska,
oraz Septet z trgbkag Saint-Saens'a. (Zesp6t kameralny Miejsk. Konserw. Mu-
zycznego). W audycji drugiej wystapit popularny w Wielkopolsce ,Polski
kwartet smyczkowy" z Poznania w skiadzie: Zdzistaw Jahnke, Wiadystaw
Witkowski, Tadeusz Szulc i Dezyderiusz Danczowski. Program obejmowat:
Beethovena kwartet op. 18 Nr. 2 oraz kwartet c-dur Maliszewskiego. Poza
tym, w skitadzie uzupetnionym druga altéwka (Jan Rakowski), zespdt wyko-
nat przepiekny kwintet c-moll Mozarta. Nalezy podkresli¢ Swietng forme
zespotu, objawiajgcag sie zaréwno w szczegdtach technicznych, jak przede
wszystkim w wewnetrznej kulturze intrepretacyjnej. Na tym poziomie kwar-
tetowej sztuki trudno juz méwi¢ o indywidualno$ciach poszczegdlnych arty-
stow — pochtania je indywidualno$¢ zespotu. A to jest przeciez ostatecznym
celem i ideatem zespotowego muzykowania. Mimo ciagle jeszcze mato u nas
popularnej muzyki kwartetowej, koncert cieszyt sie¢ duzym powodzeniem.
Objawem szczeg6lnie mitym byt liczny bardzo udziat mtodziezy szkolnej, ktd-
ra dla spraw muzycznych zaczyna objawia¢ coraz zywsze zainteresowanie
(czyzby pierwsze owoce pozytecznej akcji przymusowych audycyj szkol-
nych?).

Wystgpit takze drezdenski kwartet smyczkowy, zespét o pieknej tradycji,
przechodzacy jednak obecnie wyrazny kryzys formy. Zmiana w obsadzie
(pierwszy skrzypek) podziatata najwyrazniej ujemnie na poziom zespotu. Mi-
mo precyzji technicznego wykonania, zesp6t nie wykazuje wewnetrznej spo-
istosci i jednolitosci interpretacyjnej w takim stopniu, jakiego po nim wolno
sie byto spodziewaé. Drezdenczycy grali: Beethovena kwartet c-dur op. 59,
serenade H. Wolfa, fragment kwartetowy Schuberta i kwartet d-dur Borodina.

Zesp6t opery warszawskiej z Karwowska, Poptawskim i Mossakowskim
wystapit goscinnie w Teatrze Miejskim w ,Potawiaczach Peret" Bizefa. Gdy-
by nie wzglad natury materialnej (,Potawiacze" majag matg obsade solistéw)
mozna by mie¢ pretensje do wykonawcéw o niezbyt fortunny wybdr opery.
,Potawiacze" nie sg bowiem dzietem ani oryginalnym, ani muzycznie warto$-
ciowym. Mimo to opera cieszyta sie bardzo duzym powodzeniem, w czym
gtdwna zastuga Swietnie dysponowanego Mossakowskiego. Przedstawieniem
dyrygowat Jerzy Sillich.

Z dorocznym koncertem wystgpit jeden z najbardziej ruchliwych chéréw
miejscowych: ,Sw. Cecylia", wykonywujac m. in. poraz pierwszy w Byd-
goszczy ,Motety Kopernikowskie” T. Z. Kasserna.
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Na grudzieh zapowiedziany jest drugi koncert abonamentowy Towarzystwa
Muzycznego z udziatem J. Bendera i St. Jarzebskiego oraz w ramach imprez
»,Collegium musicum” audycja Ill-cia w wyk, orkiestry kameralnej i solisty
L. Geislera (waltornia) z Poznania.

Alfons Résler

KRAKOW

W poprzednim sprawozdaniu rola piszacego te stowa byta bardzo przy-
kra, trzeba bowiem byto doj$¢ do wniosku, ze zycie muzyczne Krakowa przed-
stawia sie prawie tragicznie- Ostatni natomiast okres przyniést znaczng po-
prawe. Repertuar opery wprawdzie nadal obraca sie¢ w granicach sztuk daw-
no ogranych, nie mniej jednak podnie$¢ trzeba, ze poziom wykonania popra-
wit sie w sposéb widoczny, czego dowodem mogto by¢ choéby wystawienie
,Potawiaczy peret*. Sukcesem jednak nieprzecietnym jest pozyskanie do Ri-
goletta" Toti dal Monte i Montesanto, Oboje ci $piewacy, to artysci o Swia-
towej stawie, zatowaé tylko trzeba, ze ich koncert w ,Starym teatrze** odbyt
sie w dniu pogotowia przeciwlotniczego, kiedy cate miasto toneto w ciemno-
Sciach, Rezultatem tego zbiegu okolicznosci byty beznadziejne pustki na sali.

Poza tym bawili w Krakowie dwaj pianisci: I. Ungar i R, Ko-czalski.
Pierwszy z nich nalezy do ulubieficow naszej publicznosci, drugi, jakkolwiek
nie jest w Krakowie tak popularny, przedstawia typ gry daleko bardziej doj
rzaty i wytrawny.

Miejscowe organizacje muzyczne wykazaty réwniez bardziej ozywiona
dziatalnos$¢. 1 tak w ramach listopadowego poranku symfonicznego odbyt sie
koncert organizowany wspoélnie przez Zwigzek Chéréw Wojewoédztwa Kra-
kowskiego i Krakowska orkiestre symfoniczng, poswiecony Wiadystawowi
Zelenskiemu. Byt to przekrdj przez twoérczos$é kompozytora dokonany w spo-
s6b celowy i w granicach mozliwosci wyczerpujacy, czego dowodem umie-
szczenie w programie utworéw choéralnych, orkiestralnych, kameralnych, wy-
jatkow z opery i piesni. Przyznac trzeba, ze niektérych z tych dziet stucha-
to sie po raz pierwszy, przy czym ten ,nieznany Zelenski budzit szacunek
stuchaczy, jako kompozytor nie torujacy wprawdzie nowych drég, ale bez
watpienia stojacy na pewnym gruncie w zakresie swojego stylu. Jako wy-
konawcy wystgpili: M. Karwowska (Spiew), W. Syrewicz (skrzypce),
O, Martuszewicz i S. Korzeniakéwna (fortepian), dyrygowali: B, Wallek-
Walewski, J. Kiszg i S. Profic, stowo wstepne wygtosit prezes C. Zawitowski.

Impreza, ktéra skierowata uwage publicznosci na stosunkowo mato u nas
znany teren muzyki religijnej, byt Tydziehn poswigcony tej muzyce, organizo-
wany przez Zwigzek Chéréw Koscielnych Archidiecezji Krakowskiej. W ra-
mach tego przedsiewziecia wystgpit chér Ks. Salezjandéw pielegnujacy szla-
chetng tradycje sztuki polifonicznej oraz chér Towarzystwa Oratoryjnego
z programem wspotczesnym. Ponadto odbyty sie odczyty ks. dr, Hieronima
Feichta, ks. kan. Wtadystawa Wargowskiego i in.

Koncerty Stowarzyszenia Mtodych Muzykdéw cieszyty sie jak zwykle ogrom-
na frekwencja publicznoséci. Przyniosty nam one kilka nowych kompozycyj
polskich, ws$réd nich bardzo interesujgca i wartoSciowa Sonatine na obdj
i fortepian Witadystawy Markiewiczéwny. Jako wykonawcédw styszeliSmy pp.
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Marie Bienkowska, Marie Feherpataky ($piew), W. Katke (skrzypce), Z. Poz-
niakowa, A. Mullera (fortepian), F. Nierychte (obdj) i Krakowski Zespot
Instrumentalny. Ostatni koncert w Stowarzyszeniu byt recitalem mtodego,
rokujacego piekne nadzieje pianisty Adama Galera.

wt. P
LWOwW

Na wstepie mozna z zadowoleniem stwierdzi¢, ze skromny — jak dotad —
poczatek nowego sezonu koncertowego spotkat sie na ogét z zywszym niz
w ubiegtych latach zainteresowaniem publiczno$ci. A poniewaz we Lwowie
mamy obecnie trzy — jak by mozna okre$li¢ — oS$rodki, zajmujace sie¢ orga-
nizacjg koncertéw, tj. kierownictwo Filharmonii Iwowskiej, biuro koncerto-
we M. Tuerka i Towarzystwo Przyjaciét Muzyki, nalezy przeto mie¢ nadzie-
je, ze i sprawa ruchu muzycznego we Lwowie w obecnym sezonie bedzie
przedstawiac sie lepiej niz dotad.

Sezon koncertowy zainaugurowaty Filharmonia Iw. (2 koncerty) jak tez
biuro M. Tuerka i Towarzystwo Przyj. Muz. (po jednym koncercie). Dyry-
gentami koncertéw filharmonicznych byli: Czestaw Lewicki i dr. Adam Sot-
tys, ktérzy mieli na ogét trudne zadanie kierowania zespotem jeszcze mato
zgranym, dzigki czemu tez wykonania poszczegélnych punktéw programu nie
we wszystkich szczegétach wypadty poprawnie, jak w utworach V 'val<lifego,
Mozarta, Brahmsa (symfonia D-dur). Z szeregu innych wykonanych utworéw,
jak ML de Falli (wyj. z ,Recit du pecteur'), Beethovena, Prokofiewa (symf.
klasyczna), M. Sottysa, zwrdcita uwage jako nowos$¢ przede wszystkim Sym-
fonia na glos Z. Kasserna, doskonale interpretowana, przy wspé6tudziale dy-
rygenta dr. A. Soltysa, przez E. Bandrowskg-Turska.

Z uznaniem nalezy poza tym podnie$¢, ze coraz czeSciej mozna stwierdzac
proby uwzgledniania (zreszta nie tylko w dziedzinie muzyki) regionalnego
dorobku kulturalnego, ktérym zainteresowanie jest ze wzgledéw lokalnych
zawsze na 096t dos¢ zywe. Tak tez byto w zwigzku z wykonaniem — co praw-
da akademickiej — uwertury J. Ruckgabera, przez dtugie lata w potowie
ubiegtego wieku dyrektora Towarzystwa Muz. we Lwowie.

Z solistéw bawili we Lwowie jeszcze: M. Miinz, ktéry wykonat koncert
A-dur Liszta z tow. orkiestry pod dyrekcjg Cz, Lewickiego, nadto I. Dubiska
oraz Raul Koczalski. Program interesujgcego recitalu |. Dubiskiej zawierat
m. in. utwory Tartiniego, Bacha, Brahmsa, kaprysy Paganiniego, Szymanow-
skiego, oraz Nowaozka (Perpetuum nobile — bisowane).

Bardzo goracym przyjeciem przez publiczno$¢ cieszyt sie wieczér dziet
Fr. Chopina w wykonaniu R. Koczalskiego. Jego tak romantyczne, rzadko
dzi$ u innych spotykane, podejscie do dziet Chopina (z usunieciem techniki
wykonania na drugi plan) widocznie ujeto stuchaczy, co jest obecnie bardzo
symptomatyczne.

Na poczatek grudnia zapowiada sie dalsze wzmozenie ruchu koncertowego,
ktérego oczekujemy z wielkg ciekawoScia.

J. J. Dunicz

POZNAN

Dziesig¢ lat temu, za dyrekcji Stermicha wystawiano tutaj Gioconde Pon-
chielli'ego. Nikt tego jednak dzi$ nie pamigta. Ostatnie wznowienie tej ope-
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ry trzeba zatem traktowa¢ jako premiere, wystawiong zresztg tylko pod
katem widzenia uzupetniania repertuaru takze drugorzednymi, zapasowymi
pozycjami, jakich barok operowy pozostawit po sobie niemato. Dzi§ opery
te, pod wzgledem muzycznym tak naiwnie eklektyczne, nie moga oczywiscie
liczy¢ na tyle powodzenia, ile mialy za czaséw swej miodosSci, lecz nie sg
one bez znaczenia, jesli idzie o charakterystyke stylu operowego tego czasu.
Wznawianie ich dzi§ jest zatem pozyteczne, chocby tylko ze wzgledéw dy-
daktycznych. Trzeba sie jednak uzbroi¢ w duzo zyczliwej pobtazliwosci i pa-
mieta¢ ustawicznie o obowigzujacej perspektywie historycznej, aby moc
w ogdle patrze¢ na spietrzone niedorzecznosci libretta, sztucznie podtrzymy-
wane zapozyczanymi przewaznie bufiastymi okazato$ciami frazy i brzmienia
orkiestry. Obsade miala Gioconda jaknajlepsza, bo kobiece role $piewaly
takie sity, jak np.: Zawadzka, Roessler-Stokowska i Szabranska, a z pa-
néw: Wolinski, Urbanowicz, Maj — czyli najlepsze sity sceny tutejszej.
Dyrygowat kap. Baranski, a rezyse“ska piecze sprawowata p. Janowska-
Kopczynska. Byt takze rozumie sie balet, ale produkowal sie tak, jak
w kazdej innej Aidzie lub Rigolecie. Sztance i numerki.

Z duzym powodzeniem wznowiono poza tym Toske z p. Werminska w ty-
tutowej roli.

Na IV koncercie symfonicznym pierwszy raz przy pulpicie w Poznaniu
pokazat sie p. Bierdiajew, dyrygujgcy — o ile z pierwszego wejrzenia moz-

na sadzi¢ — energicznie i impulsywnie, a pod wzgledem muzycznym uczu-
ciowo i rozlewnie — znéw, o ile mozna co wnioskowaé¢ z jednostronnie uto-
zonego programu (Czajkowskiego czwarta oraz Romeo i Julia, ponadto

akompaniament do koncertu skrzypcowego Mendelssohna). Solista byt
p. Niemczyk z Gdanska, grajacy muzykalnie, lecz nie do$¢ czujnie, jesli idzie
o wytrzymanie jednolitej linii stylu.

Towarzystwo Muzyczne wystapito z koncertem o programie mieszanym,
ztozonym z produkcji orkiestry (dyr. Poradowski) i chéru (dyr. Broniewski),
a takze organéw solo (prof. Rutkowski z Warszawy), W czesSci orkiestrowej
m. in. zesp6t zaprodukowat ,Tryptyk" Poradowskiego, utwér dobrze brzmig-
cy i nietrudny ani stylistycznie ani technicznie. Chér (potaczone zespoty
Towarzystwa Muzycznego i ,Lutni® z Szamotut) wykonat dwa utwory No-
wowiejskiego: motet ,Parce Domine z oratorium ,Znalezienie Sw, Krzyza"
oraz pieSn o Matce Boskiej Szamotulskiej (niestusznie nazwang motetem,
tak zresztg, jak i ,Parce Domine" nie jest motetem, lecz zwykta, trzyczes-
ciowag piesnig choralng).

,Parce Domine" jest utworem doskonale brzmiacym i pisanym (baidzo
dawno) z catym poczuciem odpowiedzialnoSci artystycznej. Natomiast
piesn o Matce Boskiej Szamotulskiej nie jest tak pisana i nie moze by¢
uwazana za powazng pozycje w olbrzymim i pelnym rozgtosu dorobku
Szambelana Nowowiejskiego. Choéry umialy dobrze swe partie i $piewaty
starannie.

Bronistaw Rutkowski gral dziewiata symfonie organowag mistrza Nowo-
wiejskiego. Mistrz zna dobrze organy i umie znalezé w nich podniete dla
swej wyobrazni twérczej. Lubi tutti wibrujgce, barokowe, olbrzymie, a nasza
katarynka w auli uniwersyteckiej ledwie dyszy, wiec na podmoge dodat
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mistrz jeszcze tigby, dmace gromko z balkonu i dialogujace z organami
w ostatniej czesci (Bogarodzica). Pomimo to najciekawszym muzycznie jest
scherzo, i najlepiej technicznie zrobione.

Jakim sposobem wyciagnat Rutkowski z naszych organéw tyle plastyki, ko-
loru, i przejrzystosci, to juz jest jego tajemnica!l

,Echo* dato koncert, poswiecony géralszczyznie. Byt w programie chor,
byta kapela, byt fortepian, byt $piew solowy — stowem taki Swiatowid go-
ralski, ktéregoSmy mieli obserwowaé¢ ze wszystkich stron muzycznych. Ale
najciekawsze byty jednak te dobrze juz nam znane lica géralszczyzny, poka-
zywane w chdérze nie od dzi$§ przez Walewskiego, a w fortepianie przez Szy-
manowskiego (b. ciekawie w Kilku szczegdétach grane przez Lisickiego ma-
zurki). Z nowych utworéw chéralnych, ktérych byto pie¢ (rezultat konkur-
su Tow. Tatrzanskiego) uwage zatrzymuje tylko Walewski swojg ,Muzy-
ka", stylizowang na goéralszczyzne. Walewski ma sw6j wiasny jezyk w twor-
czosci goralskiej, swoj styl | swojg wihasng, dzi§ juz b. wysoka technike.
To sa rzeczy nie do$¢ znane, bo wartosciowe utwory Walewskiego nie sg
dostepne dla przecietnego chéru i dlatego nie $piewane. Spiewa je Echo
poznanskie i Echo krakowskie, pozatem nikt. W swej ostatniej ,Muzyce" nic
wybitnie nowego Walewski nie zaprezentowat, dat tylko bardziej wyrafi-
nowang technike i skoncentrowany wyraz (Walewski bywa nieraz zbyt roz-
wlekty. Tu wiasnie tego uniknat.

Echo brzmiato pigknie, cho¢ nie wszystko miato dobrze opracowane. Naj-
lepiej brzmialy rzeczy z dawnego repertuaru. Swietna suita Kasserna tym
razem zaspiewana byta naprawde znakomicie.

Dyrygowat Raczkowski.

P. Szabranski poza partig solowg w suicie Kasserna wykonat jeszcze trzy
opracowania piesni goéralskich Nowowiejskiego, Akompaniowal Bronistaw
Miodziejowski.

St. Wiechowicz

TORUN

Orkiestra Symfoniczna Pom. Tow, Muzycznego zaprezentowata sie dwu-
krotnie w dn. 4 grudnia. O godz. 12 odbyt sie poranek symfoniczny pod dyr.
Zofii Godlewskiej, statej kierowniczki zespotu torunskiego. Ten drugi w bie-
zgcym sezonie wystep orkiestry przyniést prawdziwy zaszczyt zdolno$ciom
pedagogicznym i dyrygenckim p. Godlewskiej. Symfonia B-dur nr. 5 —
Schuberta, zupetnie nieromantyczna, skromna, w klasycznym, ,mozartowskim"
stylu napisana, a przez przejrzysto$¢ swej faktury wymagajgca wiele precy-
zyjnosci, zaré6wno w staccatowych biegnikach smyczkéw, jak i rozplanowaniu
brzmienia kameralnej obsady instrumentéw detych, — opracowana i wykonana
byta w spos6b wysoce artystyczny. Muzykalnos$¢ i umiejetno$¢ dyrygentki za-
znaczyty sie tu dobitnie, dajac Swiadectwo wartosci jej celowej pracy nad
zespotem, ktéry dzi§ stanowi juz prawdziwie wartoSciowa jednostke arty-
styczng. Poranek, ktérego program zawierat takze koncert skrzypcowy Men-
delssohna, transmitowany by} przez Rozgto$nie Pomorska na fali ogélnopol-
skiej.

Tego dnia odbyt sie takze wieczorny koncert syfoniczny w wyk. tej samej

558



orkiestry pod dyr. Lucjana Guttry'ego. O walorach tego uzdolnionego dyry-
genta mieliSmy okazje juz niejednokrotnie pisa¢ z racji jego wystepéw w To-
runiu w ub, sezonie.

I tym razem temperament i muzykalno$¢ p. Guttry'ego odniosty nalezyty
sukces. Program zawieral utwory wykonane na poranku, uwerture Egmont-
Beethovena oraz wykonany poraz pierwszy utwo6r organowy J, Boehma —
Chorat i Fuge w doskonale brzmigcej instrumentacji symfonicznej Guttry‘ego.

Solistg obu koncertéw byt znany skrzypek Zdzistaw Roesner z Gdyni,
ktory w ,Koncercie” Mendelssohna zaprezentowat gre solidng, staranng za-
réowno w interpretacji jak i wykonczeniu szczeg6téw technicznych.

Zycie muzyczne Pomorza, dzieki oddziatywaniu Pom. Tow. Muz. stale przy-
biera na intensywnos$ci. Ostatnio utworzony zostat Oddziat Pom. Tow. Muz.
we Wioctawku, rozpoczynajacy na swym terenie ozywiong dziatalno$¢ przy
poparciu miejscowych wiadz i spoteczenstwa. Na czele zarzadu oddziatu sta-
nat prezes sedzia Stefan Cyganski.

W Brodnicy miejscowy oddziat P.T.M. zatozyt wilasng szkote muzyczna,
ktora dzieki ideowosci i ofiarnosci miejscowych muzykéw z por, Dawidowi-
czem, kapelmistrzem wojskowym, na czele, oraz poparciu spoteczenstwa za-
powiada jaknajlepszy rozwéj. Zebrato sie juz okoto 100 Uczni,

Na styczenn zapowiedziany jest pierwszy zjazd delegatéw oddziatéw Pom,
Tow. Muz. na ktérym wybrany zostanie Zarzad Giéwny P.T.M. Niewatpliwie
rozpocznie to nowg ere w zyciu tej, tak dla kultury Pomorza cennej orga-
nizacji.

Cantus.

Z WYBRZEZA

Ws$réd niewielu koncertéw, ktére w ostatnim czasie miaty miejsce w Gdyni
i Gdansku na plan pierwszy wysunagt sie ,ormuzowski" zbiorowy wystep na-
szych czotowych artystéw: Dubiskiej, Bendera i Nadgryzowskiego. Poziom te-
go koncertu byt b. wysoki i zdawaé by sie mogto, ze tej miary artysci powinni
zgromadzi¢ ttumne audytorium — niestety w Gdyni, a szczeg6lnie w Gdansku
sala byta prawie pusta.

Recital wiolonczelowy dyr. K. Witkomirskiego byt pod kazdym wzgledem
interesujgca muzycznie imprezg ze wzgledu na niebanalny program (Bach,
Weber, Rézycki, Chopin, Czajkowski, Hindemith i inni), oraz ze wzgledu na
powazne i solidne podejscie do utworéw przez tego doskonatego muzyka.
Poza tym odbyt sie w Gdyni koncert gen. E. Orlicz-Dreszerowej ($piew)
i A. Wasowskiego, ktéry juz kilkakrotnie w Gdyni wystepowat,

I to wszystko jes$li chodzi o imprezy wytgcznie muzyce posSwigcone.

Reszta to dorywcze okraszanie muzyka akademii, koncertéw dobroczyn-
nych itp, w ktérych udziat brali nieraz wybitni artysci.

Najwieksza tego rodzaju impreza byta Akademia z okazji 20-lecia Odzy-
skania Niepodlegtosci z udziatem orkiestry Marynarki Wojennej (znakomi-
cie przygotowanej przez nowego dyrygenta Kpt. Olszewskiego), chéru ,Sym-
fonia" pod dyr. prof. Szkoty Muzycznej W. Betlejewskiego oraz znanych
solistow A. Szleminskiej, W. Niemczyka i Lewinskiego.

W Gdansku odbyty sie réwniez wystepy chéréw miejscowych i orkiestry
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pod dyr. Cywinskiego, a zainteresowania wzbudza koncert jubileuszowy
v.-dyrektora konserwatorium torunskiego Z. Moczynskiego, organizowany
przez miejscowe chory.

Gdynskie Tow. Muzyczna organizuje nadal koncerty w Gdyni i zamierza
tym razem zaprosi¢ profesoréw Szkoty Muzycznej w Gdyni = K. Wyrobek-
Roesnerowa (fort.), J. Gorzechowskag ($piew) i dyr. Z. Roesnera (skrzypce).

Audycje szkolne w liczbie szesSciu odbyty sie juz dla szkét $rednich i po-
wszechnych i pozostajg nadal w reku profesoréw Szkoty Muzycznej.

W dniu 7 bm. zmarta w Gdyni w wieku 69 lat znana pianistka, uczennica
$. p. Michatowskiego Zofia Janczewska-Rybattowsha.

Do ostatniej chwili, mimo podesztego wieku $. p. Rybattowska brata czynny
udziat w zyciu muzycznym Gdyni i, uczagc w Szkole Muzycznej im. Fr. Cho-
pina, zjednata sobie gteboka mitos¢ kolegéw i ucznidw za peilng miodzien-
czego zapatu prace i gteboka wiedze muzyczng. Byta uczennicg Roguskiego,
Zawirskiego, Michatowskiego, Noskowskiego, Leszetyckiego, Breithaupta.

Koncertowata w Warszawie, todzi, Kijowie, Berlinie (pierwszy recital
w sali Bechsteina 1903 r.), Szwajcarii, Lipsku — wszedzie z petnig powo-
dzenia i jaknajpochlebniejszg krytyka.

W 1911 r. otrzymata klase gry fortepianowej w Konserwat. Sterna w Ber-
linie, a w r. 1927 zamieszkata we Lwowie nie zaniedbujagc muzyki i kon-
certujac nadal.

Od r. 1934 przeniosta sie do Gdyni, gdzie objeta klase gry fortepianowej
w Szkole Muzycznej im. Fr. Chopina.

Swiat muzyczny traci w $. p. Zmaritej fanatyczke i entuzjastke muzyki, do
ostatniej chwili zycia oddang calg duszag umitowanej sztuce i ksztatceniu
mtodego pokolenia. Cze$¢ Jej pamigci.

Kaszuba.

Z ORMUZU

W grudniu odbyty sie nastepujace objazdy koncertowe na prowincji:
Lida, Nowogrédek, Baratnowieze, Stotpce, Nieswiez, Wotkowysk, Sto-
nim, Swistocz — A. Szleminska (sopr.), K. Witkomirski (wiolc-ncz.) i K. Bo-
gacka (akomp.).

Wotyn — E. Uminska (skrzypce) i Z. Dygat (fort.).

Ostrow Mazowiecka, Ostroteka, tomza — J Zwidrynéwna (sopr.)
i P. Lewiecki (fort.).

Krasnystaw, Tomaszéw Lub., Hrubieszéw, Chetm, Putawy — E. Bender
(bas), S. Jarzebski (skrzyp.) i S. Nadgryzowski (akomp.)

Radom — J. Zwidrynéwna (sopr.) i S. Staniewicz (fort.).

Ptock, Gostynin — S. Jarzebski (skrzyp.), M. Zabejda-Sumiciki (ten.)
S, Nadgryzowski (akomp.).

Skierniewice — H. Lipowska (sopr.), T. Wojtaszewska (fort.) i Orkiestra

18 p. p. pod dyr. S. Janiszewskiego i K. Wéjcika.
W Warszawie — oprécz audycji w szkotach — zorganizowana byta audy-
cja dla licebw w Filharmonii z udziatem Ork. Symf. F, W. pod dyr. S, Jani-
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Szewskiego, Chéru Wydziatu Naucz. Kons, Warsz. pod dyr. W. Laskiego,
H, Lipowskiej (sopr.) i B. Rutkowskiego (prelekcja).
Og6lny wynik dziatalnosci ORMUZ-u w | poétroczu wykazuje okoto 80

zorganizowanych koncertéw i 320 audycji dla miodziezy szkolnej,
400 produkciji.

razem

ZE STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW DAWNEJ MUZYKI

W grudniu odbyty sie dwie audycje, na ktéych wykonano: J. S. Bach:
2 Suity angielskie g i d (Z. Rabcewiczowa), Suita E na skrzypce (S. Ra-
chon), Koncet potréjny a (P. Lewiecki, S, Rachoh, E. Wojakowski), Geist-
liche Lieder (B. Korwin-Krukowska); G. F. Haendel: Kantata ,Lass, teures
Herz" na sopran i b. c. {lI-sze wykonanie); C. Ph. E. Bach: Trio B na
skrzypce, flet i fortepian; J. Haydn: Symfonia ,Pozegnanie” fis Nr. 18 (Or-
kiestra Kameralna pod dyr. O. Straszynskiego) i L. Beethoven: Soériata E
op. 109 (Z. Rabcewiczowa).

KRONIKA

POLSKA ster — ,Suita symfoniczna”, Michat

Warszawa

8 grudnia zakonczyta zycie w War-
szawie stawna $piewaczka Stanistawa
Korwin - Szymanowska, siostra Karola
Szymanowskiego i najlepsza interpre-
tatorka jego piesn, Pogrzeb i odpro-
wadzenie zwitok na dworzec w celu
przewiezienia ich do Lwowa odbyt sie
10 grudnia,

27 listopada odbyto sie posiedzenie
Komisji Kwalifikacyjnej Polskiego To-
warzystwa  Muzyki Wspoétczesnej w
sktadzie: Drzewiecki, Fitelberg, Lefeld,
Regamey, Sikorski, na ktérym z 33 na-
destanych utworéw 19 kompozytoréw
wybrano do przedstawienia jury mie-
dzynarodowemu, stosownie do regula-
minu ustalonego przez londynskie ze-
branie delegatéw, 8 utworéw, w tym 5
symfonicznych: Witold Lutostawski —
~Wariacje symfoniczne", Roman Pale-

Spisak — ,Dwa Psalmy na chér mie-
szany i orkiestre”, Antoni Szotowski—
L,Uwertura", Bolestaw Woytowicz —
.Wariacje w formie symfonii", oraz 3
kameralne: Jerzy Fitelberg m» IV
kwartet smyczkowy", Roman Palester
— ,Koncert na saksofon i orkiestre ka-
meralng" i Antoni Szotowski — ,Trio
na ob6j, klarnet i fagot".

Miedzynarodowe jury obradowac be-
dzie w Warszawie miedzy 27 a 29
grudnia b. r.

Bytom

13 listopada odbyt sie w Nowym By-
tomiu uroczysty jubileuszowy koncert
symfonicznej orkiestry huty ,Pokdj".
Orkiestra, ktéra uchodzi za jeden z
najlepszych zespotéw na Slasku, ob-
chodzita 50-lecie istnienia. Program za-
wierat ,Bajke" Moniuszki, ,Koncert
skrzypcowy" Kartowicza w wykonaniu



J. Salacza, ,V Symfonie" Beethooena
i uwerture Wagnera ,Rienzi". Dyrygo-
wat Joézef Kalisz.

Gdynia

10 lutego 1939 r, jako w rocznice
przejecia morza — zostanie przyzrana
nagroda naukowo - artystyczna Im.
Zeromskiego, ufundowana przed 3-ma
laty. Ubiega¢ sie o nig moga takze
muzycy. Posiedzenie komitetu nagrody
odbedzie sie w koncu grudnia b. r.

Katowice

W wyniku | polskiego konkursu, ze-
spotéw kameralnych detych, zorganiza-
wanego przez Tow. Muzyczne w Kato-
wicach — pierwszg nagrode w dziale
kwintetéw otrzymat Katowicki Zespét
Kameralny Instrumentéw Detych, pod
kierownictwem prof. W. Smyka. Tenze
zesp6t otrzymat takze pierwszag nagro-
de w dziale kwartetéw. Z tercetow —
pierwsza nagroda przypadta Warszaw-
skiemu Zespotowi Kameralnych Instru-
mentéw Detych, pod kierunkiem prof.
S. Snieckowskiego. Nagréd; Minister-
stwa Spraw Wojskowych otrzymat Ze-
sp6t Kameralny Instrumentéw Detych
(kwartet), lublinieckiego putku piecho-
ty. Drugg nagrode, ufundowana na
miejscu przez przedstawiciela Mini-
sterstwa Spraw Wojskowych — przy-
znano Zespotowi Kameraln. Instrum.
Detych putku piechoty w Biatej Pod-
laskiej. Wreszcie nagrode pocieszenia,
ufundowang przez prof. S. Snieckow-
skiego otrzymal  zespot, ztozony ze
stuchaczy Warsz. Konserwatorium,

Lwow

W listopadzie obchodzit 30-lecie
swojej dziatalnoSci Zwigzek Teatrow
i Chéréow Ludowych szerzacy na wsi
zamitowanie do uprawiania  muzyki
i Spiewu.
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Motodeczno

Towarzystwo muzyczne w Motodecz-
nie otworzyto szkote muzyczna, pod
kierownictwem M. Meczynskiej - Skot-
nickiej. Uruchomiono 3 klasy: fortepia-
nu, $piewu solowego i instrumentéw
smyczkowych.

Poznan

Program grudniowego niedzielnego
koncertu, z cyklu organizowanego przez
Poznanskie Towarzystwo Muzyczne —
wypetnity utwory 2 poznanskich kom-
pozytoréw Feliksa Nowowiejskiego i B.
Poradowskiego,

W najblizszym czasie ukaze sig w
Poznaniu przewodnik operowy, opra-
cowany przez dr Tadeusza Nowakow-
skiego, poznanskiego muzykologa, oraz
przewodnik operetkowy tegoz autora.
Beda to pierwsze tego rodzaju wydaw-
nictwa polskie. W Niemczech przewod-
niki takie utatwiajgce stuchaczowi
orientacje — sa w uzyciu, zeby wymie-
ni¢ chociazby znany przewodnik kon-
certowy Kretchmara, czy przewodniki
operowe Neitzla, Schlesingera, Stran-
tza i inne.

Torun

Kompozytor torunski J, H. Wieczo-
rek, ukonczyt koncert na altéwke i or-
kiestre. Jest to bodaj pierwszy tego

rodzaju koncert w naszej literaturze
muzycznej.
Muzycy polscy i muzyka

polska zagranica

Pamietniki Paderewskiego, opubliko-
wane w londyhnskim Sunday Times,
ukazg sie niedtugo w ttumaczeniu fran-
cuskim. Jak juz donosiliSmy, polskie
ttumaczenie tych pamietnikéw ukaze
sie w najblizszych tygodniach.

*



4 grudnia wykonano w Paryzu z ol-
brzymim powodzeniem ,Stabat Mater"
Szymanowskiego. N

W Londynie dat koncert Jézef Tur-
czynski grajac miedzy innymi sonatg
op. 21. Paderewskiego i kompozycje
Chopina,

Na 9 koncercie symfonicznym B.B.C.
(Angielskie radio) — wykonano mig-
dzy innymi uwerture Szatowskiego pod
dyrekcjag Nadi Buulanger.

Do wiadomosci podanej przez ,,Re-
vue Musicale" (r. 1938, nr. 186, str, V)
zakradta sie dosyé kompromitujaca po-
mytka. Mianowicie redakcja chcac za-
pewne napisa¢ o Smierci Aleksandra
Michatowskiego — pomylita wielkiego
pianiste ze znanym skrzypkiem, zyja-
cym i wyktadajagcym w Warszawie:
prof. Mieczystawem Michatowiczem.
O tym, ze chodzi jednak o Aleksan-
dra Michatowskiego $wiadczy dodane
objasnienie: ,specialiste repute de
Chopin".

*

Janina Hupertowa $piewata w listo-
padzie na koncercie symfonicznym w
Rydze oraz w Helsinki. Program
obejmowatl miedzy innymi szereg pies-
ni i arii kompozytoréw polskich.

ANGLIA

Londyn przytgcza sie z kolei do
miast organizujacych miedzynarodowe
festiwale muzyczne. Pierwszy z nich
odbedzie sie w czasie od 23.1V, do
28.V.1939 r. Wérdéd zaangazowanych ka-
pelmistrzéw wymieniajg miedzy inny-
mi Toscaniniego, Bruno Waltera, Tho-
mas Beecham'a. Koncerty i przedsta-
wienia beda si¢ odbywaty nie tylko w
samym Londynie, lecz takze w Cam-
bridge, Oxfordzie, Glyndenbure i Can-
terbury. "

W Londynie wystawiono ostatnio ba-
let Hindemitha ,Nobiiissima Visione"
pod dyrekcja samego kompozytora.
Tres$¢ dzieta tego oparta jest na zyciu
Sw. Franciszka z Assyzu.

EGIPT

Miedzynarodowe Towarzystwo Mu-
zyki Wspotczesnej utworzyto swojg
sekcje w Egipcie. Jedng z przedstawi-
cielek wspoétczesnej muzyki egipskiej
jest Behidia - Hefer, ktérej kompozy-
cje byly w Egipcie niedawno wyko-
nane.

FRANCJA

W paryskiej Sainte Chapelle odbyty
sie w listopadzie 3 audycje poswieco-
ne mszom ,1'Homme Arm¢", skompo-
nowanym w Srednich Wiekach przez
muzykéw Sainte Chapelle. Stowa, sta-
nowigce tytut tych mszy, troche dziw-
ne w zestawieniu z muzyka koscielna,
— sa poczatkiem ulubionej melodii
prowansalskiej z XIIl w. na ktorej
kazdy prawie wybitniejszy kompozytor
od czasu | Szkoty Niderlandzkiej az
do Palestriny wigcznie budowat msze,
uzywajac jej, podobnie zresztg jak
i innych znanych wéwczas melodii (,G
rosa bella" czy ,Adieu mes amours")
za tenor, petnigcy przewodnig role
w polifonicznych S£Iotach mszy.

-Revue Internationale de Musigue"
zrobita ostatnio ankiete na wazki i na-
der delikatny réwnocze$nie temat —
stosunku Panstwa do artystéw.

ITALIA

Ostatnio La Scala, podobnie jak sze-
reg wioskich oper znalazta sie pod za-
rzadem superintendenta. Zostat nim
mianowany Gino Marinuzzi, dotychcza-
sowy jej kapelmistrz. By umozliwi¢ La

Scali dawanie regularnych przedsta-
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wien i pokrycie zwiazmych z tym o-
gromnych wydatkéw — przyznano jej
obecnie prawo pobierania podatku (w
wysokosci 2% dochodu  brutto) od
wszelkich przedstawien i widowisk, ja-
kie sie odbywajg w Mediolanie i oko-
licy. W widowiska opodatkowane wig-
czone sg takze wyscigi konne, mecze
bokserskie, footballowe, zawody cykli-
stéw,dancingi itp. Czyby to nie byt
przyktad godny nasladowania wsze-
dzie, gdzie opera musi walczy¢ z trud-
nosciami finansowymi?
*

Historia muzyki, podobnie jak i hi-
storia sztuki nie moze si¢ obejs¢ bez
,ogladania”" omawianych dziet, ktére
zreszta niejednokrotnie, jako zachowa-
ne w jednym rekopisie, sg niedostepne
nawet dla badaczy. Totez wszystkie
kraje, mogace sie pochlubi¢ dorobkiem
artystycznym, jak Anglia, Austria,
Francja, Hiszpania, Niemcy wydaja
swojg spuscizne muzyczng w krytycz-
nych opracowaniach. Od Kkilku lat
Wiochy réwniez publikujg ,Instituzio-
ni e monumenti musicali" (analogiczne
do Denkmaler Deutscher Tonkunst),
obejmujgce dzieta od 16 do 18 w. Na
ukonhczeniu jest tez wydanie kompletu
dziet Claudio Monteverdiego (35 to-
moéw pod redakcjg Malipiero). Na ucz-
czenie 450-letniej rocznicy urodzin
stawnego polifonisty Orazio Vecchio
(przypadajgcej w 1950 r.), miasto jego
rodzinne Modena — podjeto inicjatywe
wydania wszystkich jego utworéw (w
15 tomach). O przygotowaniu do druku
kompletnego wydania dziet Palestriny
juz  donosiliSmy. — U nas niestety
sprawa publikacji dorobku polskiej
tworczosci artystycznej jest nieza-
tatwiona. Po ,Monumenta Musicae
Sacrae in Polonia" Ks. Surzynskiego,
obejmujacych zaledwie kilka nazwisk
i wczedniej jeszcze wydanych przez J.
Cichockiego Psalméw Gomotki i Mszy
Gorczyckiego — Towarzystwo Mitos-
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nikow Dawnej Muzyki publikuje w
miare moznos$ci utwory dawnych mi-
strzéw polskich. Z zazdroscig sie jed-
nak czyta o duzych subwencjach, przy-
znawanych przez inne kraje, na cele
ratowania z zapomnienia ich dorobku
artystycznego i
z $rodkami, jakimi sie u nas rozporza-
dza.

poréwnywaie sie je

*

27 kwietnia 1939 r.
florencki festiwal muzyczny, ,Magg o
Fiorentino". Protektorat nad nim ob-
jeta, matzonka nastepcy tronu witoskie-
go — Ksiezna Piemontu, ktéra sama
bedac dobrg pianistka interesuje sie
zywo zyciem muzycznym ltalii i popie-
ra rézne imprezy artystyczne nie tylko
swym autorytetem, lecz takze finanso-
wo. Program tego festiwalu obejmie:
8 oper, 4 oratoria i kilkanascie koncer-
téw symfonicznych.

rozpocznie sig

W Neapolu wznies¢

pomnik Carusa.

postanowiono

NIEMCY

W Kolonii orkiestra Giirzenich ob-
chodzita 50-lecie swego istnienia.

W Mannheimie odbyt sie w listopa-
dzie festiwal poswiecony Brucknerowi.

*

Wystawa muzyki zwyrodniatej, prze-
n'‘esiona z Dusseldorfu do Weimaru —
stanie sie permanentna, przy czym
przewiduje sie wzbogacenie jej no

wymi, aktualnymi okazami.
*

W Bambeigu, gdzie E. T. A. Hoff-
mann byt kapelmistrzem orkiestrowym
w latach 1808— 1813, odbyt sie nieda-
wno festiwal muzyczny ku jego czci.
Grano na nim miedzy innymi fragmen
ty z opery romantycznej Hoffmanna



opartej na teks$cie Fougue—,Undine"
ktérg jak wiadomo wysoko cenit C. M.
Weber,—oraz kilka dziet symfonicz-
nych, Zawigzato sie tez réwnoczes$nie
towarzystwo im. E. T. A. Hoffmanna,
ktére postawito sobie za cel zaznajo-
mienie publicznos$ci z najlepszymi dzie-
tami tego Iiterata;muzyka.

W miasteczku Boppard, -.idzie diugi
czas mieszkat Engelbert Humperdinck,
zorganizowano ostatnio wystawe, po-
Swiecong temu kompozytorowi. W$réd
wielu rekopisow, umieszczonych na
niej—wida¢ manuskrypt ,Jasia i Mat-
gosi”, ktéra to opera rozstawita imie
Humperdincka i byta juz grana, od
czasu premiery (w 1893 r) — 11 tys.
razy.

Nieznang dotad symfonie J. Haydna
odkryt Dr. Gall w bibliotece uniwersy-
teckiej w Edynburgu. Znalezienie w
Anglii symfonii mistrza jest zrozumia-
te, gdyz Haydn jak wiadomo dwukrot-
nie jezdzit na diuzszy czas do Anglii.

Symfonia ta powieksza szereg nie-
dawno odkrytych utworéw kompozyto-
row niemieckich. Znaleziono bowiem
ostatnio, précz Te Deum Nicolaiego
(autora ,Wesotych Kumoszek z Wind-
soru") — Kkilka utworéw wokalnych
Hajndla, 4 zagubione symfonie Mahlera,
fragment z kwartetu Schuberta craz 2
sonaty klawesynowe F. E. Bacha. Wy-
dania tych ostatnich podjeta sie firma
Schott, dla uczczenia 150-letniej rocz-
nicy S$mierci kompozytora (14.XII.
1788 r.).

PALESTYNA

W Tel Awiwie zorganizowano trupe
operowa, ktéra bedzie grata w jezyku
hebrajskim. Dyrekcja zapowiada, précz
normalnego repertuaru operowego —
takze szereg ooer kompozytoréw zy-
dowskich.

STANY ZJEDNOCZONE

Z okazji 20-lecia istnienia festiwali
muzyki kameralnej w Berkshire, zaini-
cjowanych przez Elisaheth Coolidge
sczarodziejke, matke - chrzestng muzy-
ki kameralnej", jak czytamy na portre-
cie jej, ozdobionym wawrzynem — zo-
stata wydana ksigzeczka jubileusze-
wa, zawierajaca programy koncertéw,
od powstania festiwali do roku obec-
nego. Przegladajgc je widzimy cieka-
wy rys upodoban muzycznych amery-
kanskich. Najwiecej grywano na festi-
walach tych — Brahmsa (20 utworéw
na 200 ogoétem wykonanych), po nim
idg w réwnych iloSciach Bach i Bee-
thoven (po 14 kompozycji), nastgpne
miejsca zajmujg Schubert i Mozart (po
6 utworéw), Haydn (3 kompozycje). Ze
wspotczesnych kompozytoréw pierwsze
miejsce zajmujg: Bridge (5 komp.),
Ravel i Sowerby (po 4 komp.), Debus-
sy, dTndy, Reger, Malipiero, Ciarke
(po 3). Na pierwszym festiwalu w
Berkshire wykonano kwartet Tadeusza
Jareckiego, ktéry tez otrzymat nagro-
de kompozytorskga na r. 1918. Kwartet
ten, byt ostatnio wykonany w Pozna-
niu w czasie Tygodr;ia Muzyki Polskiej.

W Nowym Yorku zmart Leopold
Godows$ki, znany pianista-wirtuoz, pia-
stujacy przez szereg lat godno$¢ pro-
fesora w wiedenskiej Meisterschule (po
Busonim). Znany byt takze ze swoich
50 studidéw, na temat etiud chopinow-
skich, z ktérych zreszta nie wszystkie
byty szczesliwie pomyslane, gdyz ta-
czyty réwnocze$nie elementy réznych
etiud.

SZWAJCARIA
W listopadzie mingta 20-letnia rocz-

nica istnienia orkiestry romandzkiej w
Genewie, najwiekszej stalej orkiestry
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szwajcarskiej, liczacej 84 cztonkow,
Prowadzi jg Ernest Ansermet.
*

Koto J. S. Bacha w Genewie, ktoére
obchodzi¢ bedzie w 1939 r. — lu-lecie
swego istnienia, da w Il-giej potowie
lutego i na poczatku marca — 3 wiel-
kie koncerty, z udziatem organisty
Marcela Dupre i Wandy Landowskiej.

Studio radiowe w Zurychu wystgpito
w tym roku z nader pozyteczng inicja-
tywa — powierzajac cykl koncertéw
symfonicznych mitodym dyrygentom
szwajcarskim i dajac im okazje w ten
spos6b do sprébowania swych sit.

SZWECJA

Przygotowuje sie do druku nader
ciekawa publikacja, 558-miu melodii
ludowych laponskich. Zbi6ér ten jest
owocem poszukiwan etnografa-amatora,
naczelnika szwedzkiej stacji kolejo-
wej, Karl Tirena, ktéry poswiecit cate
zycie badaniom nad muzyka Laponii.
Czes$¢ melodii zebranych przez Tirena
pochodzi z okolicy Harjedalen, przyle-
gajacej do granic podinocnej Szweciji.
Sa w nich melodie o charakterze ma-

Wydawca: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

giczno-religijnym i fragmenty starozyt-
nej epopei ,choéry niedzwiedzi".

WEGRY

W Budapeszcie, wystawiono na sce-
nie opery krolewskiej, w formie mi-
sterium — oratorium ,Chrystus", je-
dno z trzech jakie Liszt napisat.

Z, S, R, R

Sowieccy muzycy pracowicie przygo-
towujg sie do wszelkich konkurséw,
to tez nic dziwnego, ze czesto zdobywa-
ja na nich pierwsze nagrody. Obecnie,
prawdopodobnie dla wybrania kandy-
datéw na konkurs Ysay‘a, majacy sie
odby¢ w 1940-tym roku — urzadzono
w Moskwie konkurs, na ktorym Jury z
150 miodych kapelmistrzéw wybrato 47
kandydatéw. Pierwsze nagrody otrzy-
mali: Rachlin (Kijéw), Meli Paszajew

(Moskwa), Mrawinskij (Leningrad),
Iwanow (Moskwa) i Kawerman (Ro-
stow).

*

Dla uczczenia 125-tej rocznicy uro-
dzin Michata Lermontowa (1814) —
kompozytorzy sowieccy piszg szereg
dziet, do ktérych natchnienie czerpig
z utworéw tego poety.

POLSKIEJ
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