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KAROL WIELKI A LITURGJA

Karol Wielk., ktéry we Francji i w Niemczech czczony jest
jako Btogostawiony w dniu 28 stycznia3); ze wszystkich wtad-
cOw chrzescijanskich najwiecej sie zastuzyt liturgji rzymskiej,
ktorej teksty i $piew zaprowadzit w swem ogromnem panstwie,
obejmujgcem pdét Europy, rugujac lokalne rytuaty, macace jed-
nolitos¢ zachodniego obrzadku.

Wiadomo, iz na jego dworze istniata t. zw. Szkota Pataco-
wa, gd,ie mitodziez ksztatcita sie w S$piewie gregorjanskim,
w ktorym sam cesarz chetnie brat udziat. W. Metz i w Soissons
zatozyt on stynne szkoty $piewackie, i napisatl do papieza Leo-
na Ill, proszgc go o przystanie mu kantoréw z Rzymu, aby przy-
wréci¢ $piew gregorjanski w Niemczech i Francji do pierwotnej
czystoéci. Spiewacy kaplicy patacowej w Akwizgranie krzywili
sie troche na tych cudzoziemcdéw, lecz monarcha zapytat ich
z uS$miechem: ,,Co jest czySciejsze, strumyk czy zrédto?“ —
»Strumyk"”, odrzekli zaskoczeni pytaniem. — ,0téz zamacili-
§cie strumyk, powrd6écie zatem do zrodta", brzmiata odpowiedz
monarchy.

3 Antypapiez Paschalis IIl kanonizowatl Karola Wielkiet

w 1165 r., na zadanie cesarza Fryderyka Rudobrodego. W pédzZniej-
szych wiekach Stolica $w. nie chcac uniewaznia¢ tego aktu, ani wzna-
wia¢ procesu kanonizacyjnego, pozwolita w krajach niegdy$ podle-
gtych bertu Karola W. czci¢ go nadal lecz ijako Btogostawionego. —
We Francji ,la St. Charlemagne" jest po dzisdzien Swietem szkol-
nem, bo Karol W, jest od wiekéw patronem Sorbony, a zatem i pa-
tronem catego szkolnictwa.
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Jeden z wystanych z Rzymu S$piewakéw, kaptan Romanus,
w podrozy swej na poitnoc dotart tylko do H. Gallen (w Szwaj-
carji) i tu zatrzymany chorobga, pozostat. Zatozyt on w tern
stynnem benedyktyhskiem opactwie szkote $piewacky, ktorej
stawa, jak pisze kronikarz Ekkchart, siegata ,,od morza do mo-
rza", a ktorej wptyw promieniowat na cate Niemcy. Antyfo-
narz przywieziony z Rzymu przez Romana, ktéry odpisat go
wiernie z Antyfonarza $Sw. Grzegorza Wielkiego, dotagd sie
przechowuje w bibliotece klasztornej, ktdrej stanowi najcenniej-
szg ozdobeg').

Przez Karola W. duchowni powotani z Rzymu nauczyli tez
Frankéw gry organowej; 6wczesny pisarz Walafrid Strabo opo-
wiada, ze pewna biatogtowa, styszac poraz pierwszy w kosciele
dzwiegk tego nieznanego dotad instrumentu, ,,umarta w ekstazie".

Karol W. nietylko popierat $piew gregoijanski i dbat o je-
go nieskalang czysto$¢ ,ale sam pisal dzieta tresci liturgicznej.
Mnichowi anglo - saskiemu Alkuinowi, przyjacielowi swemu,
dedykowat: ,,De Sacrificio Missae et ratione Rituum Ecclesiae";
wydat okoélnik do Odelberta, arcybiskupa Medjolanskiego, p. t
,De Baptismo ejusque ritibus", i napisat przedmowe do zbioru
Homilji uzywanych w Brewjarzu, kitore polecit uporzadkowac
stynnemu Pawtowi Djakonowi, autorowi hymnu S$Swietojanskie-
go ,, Ut gueant laxis“. Znany powszechnie hymn do Ducha Sw.
.Veni Creator“ jest przypisany Karolowi W. przez najpowaz-
niejszych uczonych"). ,,Nie skonczylibySmy, méwi opat z Sole-
smes, chcgc wyliczy¢é wszystko co Karol W. uczynit dla liturgji;
materjat bytby tak obfity, ze wymagatby osobnego dzieta".

Uczony ks. Darras, w XVII-tym tomie swojej , Historji Ko-
§ciota", rozwodzi sie szeroko nad zastugami Karola W. na polu
liturgji. Tam tez wyczyta¢ mozna nastepujgce zdarzenie, spisa-
ne przez bezimiennego mnicha klasztoru St. Gallen, autora Zzro-
dtowego dzieta p. t ,Gesta Caroli Magni".

.Pewnego razu, opowiada kronikarz, w wilje $w. Marcina
(10.X1.) zawotat cesarz Karol jednego z duchownych swego
dworu, znamienitego urodzeniem i naukg, i zamianowal go na
Swiezo osierocone biskupstwo. Uradowany nominat pos$pieszyt
natychmiast z wydaniem uczty, na ktérg sprosit swych przyja-
ciot, urzednikéw i dygnitarzy dworskich oraz delegatow z przy-
sztej swej djecezji. Spedzit wieczdr na biesiadzie i zapomniat
o Jutrzni, ktérg uroczyscie odprawiano w kaplicy patacowej,

2) Ten bezcenny zabytek jest niezbitym dowodem, ze $w. Grze-
gorz pisat nie literami jak niektérzy mniemaja, lecz neumami. Znany
muzyk religijny Lambillotte S. J. ogtosit go drukiem w Brukselli
1867 r. (p. Kothe, Musikgeschichte).

D) Dom Gueranger.
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0 poétnocy, jako w Swieto patrona Galji4). Ceremonjarz rozdat
naprzéd, wazniejsze czesci oficjum pomiedzy cztonkéw choru,
a temu duchownemu przypadto byto w udziale Il-gie respon-
sorium $w. Marcina:

»,Domine, .si adhuc populo tuo sum necessarius,
Non recuso subire propter eos laborem:
Fiat voluntas tua.

Oculi; ac manibus in coelum semper iAntentus,
Invi¢tum ab oratione spiritum rélaxabat.
Fiat volunias tua".

Gdy wiec doszto do Jutrzni do tego miejsca, po od$piewa-
niu odnos$nej lekcji, nastata gtucha cisza, i caty chér zamilkt.
Wszystkich spojrzenia zwrdcity sie na pustg stalle ucztujgcego
poddéwczas nominata, i nikt nie Smiat zaspiewaé za niego trud-
ny utwér muzyczny. Cesarz Karol, obecny wedle zwyczaju swe-
go na tern nocnem nabozenstwie ,rzekt: ,,Niech ktéry za niego
za$piewa — cantet aliquis“. Zaktopotanie obecnych wzmogto
sig, bo nikt nie chciat sie pusci¢ na improwizacje, gdy wtem
ubogi ksiezyna niskiego rodu, ktérego cesarz trzymat w kaplicy
swojej przez mitosierdzie, wstat i zaintonowat, nie responsorium
,Domine, si adhuc", ktéorego nut nie miat przed oczyma, lecz
»Pater noster". Wszystkim obecnym zbierato sie na $miech, lecz
Karolus ruchem reki uSmierzyt niewczesng wesoto$¢. Biedny
ksigdz mogt wiec ciagna¢ dalej rozpoczete ,,Ojcze nasz", i za-
trzymat sie dopiero po stowach: ,,Adveniat regnum tuum", na
co caty chor mégt odpowiedzieé, wedle tekstu responsorium S$w.
Marcina:

,Fiat voluntas tua".

Po skonczonej Jutrzni cesarz powrdcit do wielkiej sali pa-
tacowej, gdzie na kominku — ,0d caminum" — palit sie wielki
ogien, bo zimna byta noc listopadowa. Grzejgc sie tak przy ogni-
sku, kazat zawota¢ improwizowanego kantora i zapytat suro-
wym gtosem: ,,Kto ci kazat intonowac¢ responsorium?". Przera-
zony ksiezyna odrzekt pokornie: ,,Ty sam, Najjasniejszy Pa-
nie, gdy$ raczyt powiedzie¢: ,Cantet atiquis’. — ,Niech i tak
bedzie, rzecze monarcha; ale dlaczego zaSpiewate$ Pater no-
ster?" — ,,0 wielki Krélu, najstodszy moj Panie, odpowiedziat,

4 Ptaszcz $w. Marcina (cappa), ktérego potowe oddat
ubogiemu, przechowywal sie z dawien dawna w oratorium krélow
francuskih, stagd powstata nazwa ,cappella”, ktéra przeszta nastepnie
do wszystkich ijezykov.: chapelle, chapel, Kapelle, kaplica i t. p.
(p. ,Rok liturgiczny, t. XV. 11 listopada).
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nie miatem przed oczyma tego responsorium, i nikt mi go nie-
podsungt. Aby wiec przypodobaé sie twojej taskawosci, chcia-
tem na twe wezwanie zasSpiewac, i wytbfatem co$, do czego sie
mogta zastosowa¢ odpowiedz chéru: ,,Fiat voluntas tua“. Dlatego

zasSpiewatem ,Pater noster". —e,A wiec, rzekt po chwili namy-
stu Karolus Magnus, podnoszac gtos, aby by¢ styszanym od
wszystkich dworzan, — byt tu pyszny, ktdérego naznaczytem na

wakujgce biskupstwo, a ktéry nie umiat uczci¢ ani Boga, ktore-
go jest stugg, ani krdéla, ktérego jest poddanym. Przeucztowat
on te Swietg noc; ty$ go zastapit w chérze — zasStagpze go i na
biskupstwie!'l
(c. d. n.)
S. M. R.

DZIEJE SPIEWU CERKIEWNEGO
W ROSJI W XVII WIEKU

(Ciag dalszy).

Poboznos¢ narodu rosyjskiego sprawia, ze wielkie muzycz-
ne talenty zaréwno w S$redniowieczu, jak réwniez i wiekach
p6zniejszych, oddawaty sie na stuzbe Bogu, tworzgc coraz to
nowe melodje do tekstow liturgicznych. Czasy te, t, j. wiek XIII,
X1V, XV, XVI i XVII to kopalnia nieskazonej, prawdziwej, nie-
tknietej zmaza renesansu, nietylko muzyki, ale i sztuki wogdle.
Jak porywajg dzisiejszych paryskich artystow O6wczesne ikony
rosyjskie, ktéremi ozdobili Rosje tak stawne szkoty, jak szkota
Rublewa, Straganowych, Djonizego etc., tak dla wszystkich hi-
storykdéw muzyki dzisiejszych czas6w sg niezmiernie cenne te
dokumenty muzyki cerkiewnej, ktore zrodzity talenty wczesne-
go i pbéznego Sredniowiecza. Muzyka cerkiewna oOwczesnych
wiekoéw jest jak kona rosyjska. W ikonie niema nic materjalne-
go, w muzyce cerkiewnej réowniez: ikona posiada dcewiczag czy-
sto$¢ i czarujaca prostote, muzyka cerkiewna rowniez; z ikony
uderza na nas blask boskos$ci, z muzyki cerkiewnej réwniez. Ta
dawna cerkiewna rosyjska muzyka obfituje w wiekszg petnie
tresci, rosyjskie prawostawie z czasow car6w Iwandw, Borysow
Godunowych, Aleksych, $piewa szerokim oddechem duszy, znaé
w tej muzyce, ze sila niebios byta im bardzo blizka, a przysto-
wie ich ,,Bez Boga, ni do proga", byto stwierdzeniem rzeczywi-
stosci. Utwory cerkiewne owych czaséw sg”zwarte, mocne i prze-
nikajagce swym mistycyzmem. Upadek stylu ikony pdjdzie w pa-
rze z upadkiem prawdziwej muzyki cerkiewnej, przyjda wpty-
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wy wioskie, niemieckie i znieksztalcag owag dziewiczg urode li-
turgicznego S$piewu cerkiewnego. Ale o tein pdzniej.

Na schytku XVI w. rozwija sie w Rosji kunszt S$piewaczy.
Zakonnik Marceli Bezborodyj twoizy ,Psatterz" z pochwatami
dla ostatnich cudotwércow.

Iwan Nos, utworzyt trjody na Wielki Post i czas Wielka-
nocny. (Trjod, jest ksiega liturgiczna), oraz r6zne chwatospie-
wy S$wietym panskim. W tym czasie zjawia sie ksiega: wsie-
noszcznoje bdienje (nabozenstwo nocne) i ,trezwon" (mate
Swieta), pojawiajg sie $piewy: powszednie, mate i $rednie, ma-
jace ua celu zwezenie zbyt diugich czytan i $piewdéw. Ze wszyst-
kich rodzajow S$piewu przyjety sie w cerkwiach rosyjskich na-
stepujace: maty znakowy, kijowski, grecki i butgarski. Maty
znakowy jest skrotem wielkiego, stosowano go w nabozenstwach
codziennych. Kijowski jest redakcjg wielkiego znakowego S$pie-
wu, ale nosi na sobie charakter miekkosci i rzewnosci krain nad-
dnieprzanskich. Grecki w melodji, rytmie i charakterze rdézni
sie od znakowego $piewu, zblizajgc sie do butgarskiego. Butgar-
ski $piew ma charakter stowianski, jest melodyjny i ma w sobie
wtasciwg ,,nute". Kijowska, grecka i butgarska nuta obraca sie
oczywiscie w oé$miu trybach gregorjanskich. Trzy powyzsze ro-
dzaje rozpowszechnity sie najbardziej na Ukrainie i Biatorusi.
Prawostawna cerkiew na Ukrainie bronigc sie przed unjg
z Rzymem weszta w stosunki z cerkwig ksiestwa Moskiewskie-
go, z cerkwig grecka i potudniowych Stowian; ztamtad czerpata
pomoc i $rodki do obrony. Odbito sie to na $piewie, albowiem
do cerkwi ukrainskiej wsigkty najszlachetniejsze i najpiekniej-
sze melodje liturgiczne cerkwi sgsiednich. Wzajemne wspotzy-
cie tych cerkwi sprawito, ze owe najlepsze melodje rozpow-
szechnity sie w catej Rosji. Patrjarcha Nikon, wielki mitosnik
Spiewu (w. XIIl nakazat aby w soborze $w. Zofji w Nowogro-
dzie Wielkim wykonywano $piewy na nute kijowskg i grecka.
Car Aleksy zaprosit greckiego $piewaka Melecjusza do Mo-
skwy, aby swoich Wielkoruséw zapoznaé¢ z nutg grecka; tenze
Spiewak w ciggu trzech lat (1656 — 59) ¢wiczyt w greckiej nu-
cie chér patrjarszy. W r. 1667 w czasie wielkanocnych $wiat
jutrznie z prawej strony klirosu $piewat archimadryta Djonizy,
oraz Melecjusz z towarzyszami po grecku, a chor patrjarszy
z lewej strony na nute grecka $piewal teksty cerkiewno - sto-
wianskie. Co sie tyczy nuty butgarskiej, to te studjowali rosyj-
scy mnisi na Atosie.

W wykonaniu $piewu wtadze cerkiewne trzymaty sie orze-
czenia szostego powszechnego soboru: ,uczeszczajacy do domu
bozego na S$piewy, niech unikajg bezcelowych szlochéw, i nie-
naturalnych krzykéw, niechaj nie wprowadzajg nic, coiby nie li-
cowato z majestatem i godnoscig Swiatyni panskiej, ale uwaz-
nie i serdecznie wys$piewywali psalmy Bogu, ktéry tajniki prze-
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nika*“. ,,Krzycze¢ z catych sit w czasie modlitwy, nie jest rzecz
madra", méwi Sw. Nilus. Unikajac krzykéw w S$piewie, zwraca-
no réwniez uwage, azeby nie wpas¢ w druga ostatecznos$é¢, przed
ktorg przestrzega Sw. Hieronim: ,,nie nalezy i$¢ w $lady tragi-
kéw i ostabia¢ serca przeczulaniem i roztkliwianiem gardta
i ust, nalezy $piewaé¢ z bojaznig i serdecznie". Cerkiewne usta-
wy 0 $piewie rozr6zniaja $Spiew gtosny, bez krzyku i cichy, ale
taki, ktdry moga wszyscy obecni ustyszeé¢. Co do tempa, ustawy
rozrézniajg S$piew powolny i ozywiony. Pierwszy stosuje sie do
Spiewow Swigtecznych, drugi za$ do $piewéw w dni zwykte.
Spiew recytowany bez podwyzszania melodji i bez przy$pie-
szania tempa, odpowiadajgcy naszemu recytatiwowi naz. sie
Spiewem réwnym °
X. H. Nowacki.

SPIEWNIK KOSCIELNY
X. JANA SIEDLECKIEGO

Spiewnik Koscielny z melodjami na 2 gtosy. Wydanie ju-
bileuszowe (1878 — 1928). Opracowat X Z. Swierczek, C. M. ze
wspotudziatem Bolestawa Wallek - Walewskiego. Naktad
i wtasnosé Ks;ezy Misjonarzy, 1928.

X. Jan Siedlecki — Spiewnik Koscielny. — Wydanie jubi-
leuszowe. — Towarzyszenie organowe. Cze$é¢ I-sza. Krakow,
1930.

Jak waznym czynnikiem w zyciu Kosciota i w zyciu religij-
nem poszczegdlnych narodow sa piesni religijno - koscielne
w jezykach narodowych nie potrzeba chyba dowodzié. Wpraw-
dzie, nie moga one w zadnym- wypadku zastgpic¢ tacinskich litur-
gicznych $piewow, ustalonych i nakazanych przez Kosciot dla
liturgji rzymsko - katolickiej, niemniej majg swoje wielkie za-
stosowanie przy nabozenstwach t. zw. dodatkowych, przy pro-
cesjach i wogéle —epoza liturgja oficjalna.

Polska piesn koscielna ma swojg bogatg przesztos¢ i arty-

styczng i historyczno - narodowa. Nalezy przeto jg szanowac
i kultywowaé.

Mielismy dos$¢ pokazng liczbe wydanych zbioréw piesni ko-
$cielnych, lecz zadne z nich nie miaty tego powodzenia i rozpo-
wszechnienia, zreszta, i b. stusznie, co X. Mioduszewskiego —
Spiewnik Koécielny (1838) i X. J. Siedleckiego — Spiewniczek.
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Ten ostatni, wydany poraz pierwszy w r. 1878, doczekat sie kil-
ku wydan. Spiewnik X. J. Siedleckiego posiadal swoje zalety,
lecz posiadat tez i swoje wady, z ktérych wymieniam, zdaniem
mojem najwazniejsze: znalazto sie w tym $piewniku sporo pie-
$ni muzycznie bezwartosciowych; do wiekszosci melodyj doda-
no drugi gtos (wtér), ktory razit ubdéstwem inwencji muzycznej,
a w V,ielu wypadkach znieksztatcat sens tonalny piekny daw-
nych polskich piesni, wzorowanych na $piewach choratu gre-
gor janskiego.

Poniewaz wiekszo$¢ melodyj podana byta w formie $pie-
wanej przez lud w Matopolsce, pizeto Spiewnik X. J. Siedlec-
kiego mial wieksze znaczenie lokalno - dzielnicowe, niz ogoélno-
polskie.

Po wojnie, w Zjednoczonej Polsce — powstata mys$l ujed-
nostajnienia  $piewdw kosScielno - ludowych, oraz wydania
Spiewnika koscielnego ktéryby, obowigzywat wszystkie dziel-
nice Polski. W tym celu powotana zostata przez Episkopat Pol-
ski specjalna komisja. Nie wiem doktadnie jakie byty rezultaty
prac tej Komisji i jak ostatecznie kwestje te rozwigzano.

Zdaniem jednak mojem, ujednostajnienie w catej Polsce
Spiewdéw ludowo - koscielnych jest nie do przeprowadzenia
chociazby ze wzgledu na roznice regjonatne kultury ludowej
w Polsce, a zreszta, nie widze racji ani praktyczno - religijnej,
ani artystyczno - muzycznej, by lud w Zakopanem tak samo
$piewat ,Swiety Boze“ lub ,Boze w dobroci" jak to czynia
w Swiecianach lub Szamotutach. Sa to pie$ni religijno - ludowe,
lud $piewajac je dostosowuje do swoich wymagan estetyczno -
muzycznych, wprowadza pewne zmiany i warjanty. W tych
réznicach, w tych warjantach przejawia si¢ twoérczo$¢ muzycz-
na ludu. Nalezy nietylko to uszanowa¢, lecz i kultywowac. Prak-
tyczniejszem i pozyteczniejszem przeto byloby wydanie $piew-
nikow koscielnych dla pewnych dzielnic, a moze nawet i dla
poszczegdlnych diecezyj.

J ubileuszowe wydanie Spiewnika Koscielnego X. J. Sie-
dleckiego wprowadza szereg dobrych zmian: $piewy tacin-
skie — jak psalmy, hymny, antyfony, jedna msza greg. — po-
dane sa weditug wydania watykanhskiego; tekst piesni starannie
zrewidowany; kazda pie$Sn posiada zZrodtowe noty; uktad Spiew-
nika bardziej przejrzysty od wydanh poprzednich.

Niezawsze natomiast mozna sie zgodzi¢ na ujecia w ramy
taktu wielu piesni dawnych — taktowki wypaczajg tu sens ryt-
miczny i niszcza swobode rytmiczng, tak charakterystyczng
i piekng dla tych piesni. A juz catkowicie chybionem jest po-
nowne wydanie $piewnika w formie dwugtosowej. Nasuwa sie
pytanie — dla kogo przeznaczone fest opracowanie dwugtosowe
tych pie$ni? Lud z nut nie potrafi Spiewaé, zresztg, obca jest
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wielogtosowos$¢ dla $piewodw ludowo - polskich, najpiekniej gdy
u nas lud $piewa zgodnie jednogtosowo.

Dla chéréw koscielnych i szkolnych opracowanie dwugto-
sowe tych piesni nie nadaje sie ze wzgledu na ubéstwo i banal-
no$¢ harmoniczng i rytmiczng drugiego“gtosu Dzi§ stawiamy
nieco wieksze wymagania chérom szkolnym i koscielnym w do-
borze swego repertuaru muzycznego. 30 — 40 lat temu dwugtos
taki mozliwie nikogo nie razit, dzi$ b. razi ludzi cokolwiek ostu-
chanych i obeznanych z muzyka.

Wiadomem jest, iz opracowanie artystyczne piesni dwu-
gtosowe] nie nalezy do rzeczy tatwych. Dawniejsi mistrzowie
pieknie i umiejetnie operowali dwugtosem, postugujagc sie do
tego kontrapunktem. Chcac wiec dzi$s opracowywacé piesni dwu-
gtosowe, nalezatoby, zdaje sie, zastosowac polifonje.

Niewdzieczne mieli zadanie autorzy opracowania Towa-
rzyszenia organowego Spiewnika X. J. Siedleckiego, musieli bo-
wiem uwzgledni¢ dwugtos piesni, a wiec mieli zgéry naszkico-
wane ramy harmoniczne, a te, jak zaznaczytem wyzej, nie sa
ciekawe. Nic tez dziwnego, iz wiekszos¢ opracowan wypadia
niezbyt udanie. Przegrywajgc je odnosi sie wrazenie, iz sg to
poprawne — i tylko — ¢wiczenia harmoniczne uczniéw Kon-
serwatorjum, cokolwiek przetadowane ruchem, przez co piesni
te zatracajg przejrzysto$¢ rytmiczna.

Co za$ do harmonizacji piesni dawnych, opartych na tona-
cjach koscielnych, przypomina ona sposdéb harmojiizacji szkoty
regensburskiej z czaséw Haberla, nieostrozne za$ uzywanie
chromatyki zaciera charakterystyczne cechy tonalne tych piesni.

Wymienione tu braki opracowania towarzyszenia organo-
wego wynikaja przewaznie z ubogiego i do$¢ lichego ukiadu
dwugtosowego $piewnika.

Spiewnik Koscielny X J. Siedleckiego w swoim czasie nie-
mate ustugi oddat Kosciotowi Katolickiemu w Polsce, a zapew-
ne bedzie jeszcze pozyteczny i dla Kosciota i dla kultury pol-
skiej, jesli tylko w nowych wydaniach uwzgledni nowoczesne
wymagania muzyczne.

Kwestja za$ wydania S$piewnikéw koscielnych diecezjal-
nych nadal zostaje wazng i aktualna.

Bronistaw Rutkowski.
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KRONIKA KRAJOWA

WARSZAWA.

Ministerstwo Robdét Publicznych przeznaczyto Towarzystwu 'Muzyki
Liturgicznej w dzielnicy Zoliborz 12 tysiecy tokci placu dla wybudowa-
nia na nim Schola Cantorum. Roboty budowlane maja sie rozpocza¢ jesie-
nig b. r. Schola bedzie miata witasny internat i szkote powszechng, do ktérej
beda przyjmowani chtopcy z dobrym gtosem i stuchem. Celem Scholii Can-

torum bedzie ksztatcenie i wychowywanie przysztych organistow.

Dnia 10 czerwca odbyta sie uroczysto$¢ poswiecenia cmentarza dla
polegtych Zzotnierzy wioskich na ziemiach polskich za Bielanami. Nabozen-
stwo odprawit J. E. nuncjusz Marmaggi. Spiewy wykonali alumni semi-
narjum metropolitalnego. Obecni byli: J. EE. kardynal Kakowski, minister

wiloski spraw zagranicznych, Grandi i zaproszeni gos$cie z réznych ambasad.

W potowie ubiegtego miesigca maja miodziez w katedrze wykonata
msze gregorjanska, budzac jak zwykle entuzjazm w starszem pokoleniu.
Szczeg6lnie silne wrazenie zrobito ,Salve festa dies” za$piewane z 700 dzie-

ciecych piersi; $piewali oczywiscie razem i wszyscy alumni.

Dn. 10 czerwca zakonczyty sie tegoroczne publiczne wyktady $piewu
gregorjanskiego, prowadzone przez X. H. Nowackiego; poczatek kursu na-

stepnego rozpocznie si¢ w pazdziernika r. b.

SANDOMIERZ.

Dn. 4 czerwca odbyt sie tu pogrzeb $. p. ks. biskupa Marjana Ryxa,
ktérego jubileusz djecezja sandomierska obchodzita w sierpniu ub. roku.
S. p. biskup Ryx w Komitecie Biskupéw reterowal sprawy organistéw. Re-

quiescat in pace!
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Z WYDAWNICTW

Muzyka koscielna. Poznan. Maj 1930. -Kazimierz Lubecki zastanawia
sie nad poetycka i muzyczng wartos$cia naszych pie$ni naboznych w artyku-
le ,,Piekno pie$ni polskiej". Podzielamy 2z catego serca entuzjazm autora
dla naszych piesni. Tylko pamietajmy, zeby na mszach $piewanych nie $pie-
wac piesni polskich, bo nie tam ich miejsce, wtedy nalezy $piewac teksty
liturgiczne po tacinie. Do tego trzeba dazy¢; to sie zrobi¢ musi i na to sie
nic nie poradzi, choé¢by sie nie wiem jak pragneto inaczej. W dalszym ciagu
Dr. Zielinski podaje ttomaczenie I. niemieckiego: , Konstrukcja kontuaru or-
ganéw dla tumu w Wyborgu w Finlandji". X. Swierczek pisze cigg dalszy
o dominikanskiej ksiedze sekwencji. Zdzistaw Jachimecki podaje $rednio-
wieczne zabytki polskiej kultury muzycznej. A po artykule Dr. Piotrow-
skiego ,,Wptyw muzyki $wieckiej na koscielng i odwrotnie", Zygmunt La-
toszewski we wzruszajacym artykule: ,,Wielkotygodniowe wspomnienia mu-
zyczne", opisuje uczty duchowe, jakie sprawia chér X. Gieburowskiego,
wykonywujac repertuar Wielkiego Tygodnia. Hosanna bardzo cieszy sie tym
cieptym artykutem, a X. Dyrektorowi Gieburowskiemu z racji jego pietna-
stoletniej nad wyraz ptodnej i pozytecznej dziatalno$ci dla Kosciota sktada
najserdeczniejsze zyczenia ,, Ad multos plurimosque annos"!

Muzyka w szkole. Maj. Katowice. W dalszym ciggu w artykule ,Spiew
koscielny, a szkota"™ Ks. W. Orzech, rozwija dwie kapitalne mysli: 1) ze
dla kazdego katolika znajomo$¢ jezyka tacinskiego dla zrozumienia najgtow-
niejszych tekstéw liturgicznych jest nadzwyczaj pozadana. 2) ze msza
t. zw. szkolna nie powinna by¢ czytana, lecz $piewana. Uzasadnienie tych
dwoéch tez jest rzeczowe i przekonywujace. Jak to dobrze, ze witasnie organ
szk6l powszechnych ,,Muzyka w szkole" umiescita ten tak aktualny, zywy
i wartosciowy artykut. W spoteczenstwie polskiem, chlubigcem sie swym
katolicyzmem, brak w szkotach powszechnych nauki taciny, zdolnej da¢ zro-
zumienie tekstow liturgicznych, jest krzyczacym anachronizmem. Kazdy
ojciec i matka czy to z inteligencji, czy ze sfery witoscianskiej, Ipb -robot-
niczej za punkt honoru powinni poczytywac¢ sobie, aby dzieci ich- miaty po-
jecie przynajmniej o tacinie liturgicznej. Przeciez to jezyk ojczysty KoSciota
Rzymskiego, jezyk naszej przeszto$ci religijnej, jezyk naszych ottarzy + na-
szych mszy $w.l P-rzeciez to wstyd, aby dzisiejsze pokolenia nie rozumiaty
tej cudnej mowy Kosciota; przeciez to smutne, ze z braku znajomosci ta-
ciny, wierni w kosciele patrza, a nie widza, stysza, a nie rozumiejg i to
nie jednostki, ale cate masy ludu. Nie zblizamy sie do ludzi, ktérych mowy’
nie rozumiemy, to tez bardzo wielu stroni od kos$ciota, bo mowy jego nie
znaja. Jedynym $rodkiem na to, to wprowadzi¢ lekcje taciny do szkét pow-
szechnych i to tej taciny najtatwiejszej, najprzyjemniejszej i -najpraktyczniej-
szej dla dziecka, t. j~ taciny liturgicznej. Rok, w ktérym usunieto tacine ze
szk6t poczatkowych byt nie postepem, ale paralizem postepowym dla na-
szego zycia religinego,; natomiast ten -rok, w ktérym z nakazu Ministerstwa
Os$wiaty tacina liturgiczna znajdzie sie w programie szkolnym, bedzie ro-
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kiem prawdziwego postepu i zwrotem na droge porozumienia duchowego
z nasza gornag przesztoscia, a przedewszystkiem otwarciem skarbéw, ukry-
tych w modlitwie Kosciota.

Sveta Cecila. Nr. 2. 1930 podaje miedzy innemi sprawozdanie z dzia-
talnosci muzycznej. ,,Schola Superiore di Musica Sacra" w Rzymie. Z profe-
soréw ,,przedwojennych" zostato tylko trzech: Casimiri, Refice i Dobici.
Pierwszy od politonji, drugi od harmonji; trzeci za$ od kontrapunktu.

Musica Sacra. Zeszyt 6. Ratyzbona, Pustet. W artykule ,,Dom Moc-
quereau i jego dzielg". O. Jobner O. S. 6. z Beuron pos$wieca cztery stro-
nice znaczeniu O. Mocquereau dla muzyki koscielnej.

¥

\C

Revue Sainte Cecile. Procure Generale 3. Rue de Mezieres — Paris.
podaje praktyczne rady dla otrzymania dobrego brzmienia ,,zywych orga-
néw" jakimi jest chér a cappella, ktérego stusznie nazywa ,dobrym wy-
chowawcg zdolnosci duchowych w $piewaku".

* % *

Nowa Muzyka. Monografja zbiorowa pod redakcjag Mateusza Glinskie-
go. Wspotczesna nowa muzyka odstania nam nowe pokolenie, ktére poza
regutami uswieconemi wiekami, poza przyjetemi normami i kanonami usi-
tuje wytworzy¢ nowe normy i nowe kanony oparte na zrozumieniu czto-
wieka wolnego. Zdaniem naszym wolny cztowiek moze by¢ tylko wierzacy
i mitujacy Boga. Nikt nie jest tak wolnym sam w sobie, jak B6g; zblizanie
sie wiec do Niego, to przyoblekanie si¢ coraz wieksze w prawdziwg woP
nos$¢. JeSli bedziemy szukaé¢ wolnego cztowieka poza Bogiem i je$li czto-
wiek wzniesie swd@j $piew poza Bogiem, to bedzie to poezja ciemnosci,
niewoli, bedzie to muzyka upadtych aniotéw, ludzi wygnanych z zycia,
$piew niewolnikéw, $piewajacych z pod ziemi tragiczny hymn o utraconym
raju.

Oto jeden z najstawniejszych wodzéw nowej muzyki w Polsce po-
wiada: ,,Zadaniem ich (artystéw), biorac rzecz idealnie — jest znéw two-
rzenie wartosci ,sub specie aeternitatis" o ponadepokowem znaczeniu —
tak wtasnie, jak to czynili niegdy$ Bach i Mozart, z ta tylko rdznica, iz
jak wyzej wspomniatem, tamci je ofiarowali Panu Bogu, nastepnie ré6znym
kurfirstom i kajzerom, my za$§ — dzisiejsi — winniémy odda¢ te, w krwa-
wym trudzie zdobyte przez nas wartosci, ludzkiej spotecznos$ci" Z tego orze-
czenia widzimy, ze owa ,species aeternitatis” to nie Bég, a ludzka spo-
tecznos$¢. A c6z to jest ludzka spoteczno$¢ bez Boga?, — tylko bredzenie
historyczne, ktérego nikt nie zrozumie. Kogo bedzie kocha¢ w takim razie
ta spoteczno$¢ ludzka bez Boga, komu ona hymn $piewaé bedzie? Dzi-
siejsi kompozytorowie nasi nowej muzyki utrzymuja, ze zagadnienie wol-
nego cztowieka rozwigze — tworzenie dla spotecznosci ludzkiej. Owszem
tworzenie dla spotecznos$ci ludzkiej rozwiaze kwestje nie cztowieka ,wol-
nego", lecz ,|]<samowolnego“. Gdy Bdg. przestanie by¢ ,forma substancjal-
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na“ twdrczosci wtedy moéwiac stébwami Ilwana Karamazowa — ,wszystko
mozna“. Wtedy najwieksze talenty na wtasnej twdérczoséci robiag ,harakiri”,
najzdrowsze koncepcje — wyrodniejg, a energja artysty wciela si¢ w two-

rzywo bezksztattne, chaotyczne, meczace i puste. Niepojetem jest tylko jak
przedstawiciele ,,nowej muzyki" polskiej tego”™ poja¢ nie moga. Tworzenie
dla spotecznos$ci ludzkiej bez Boga to gorszy i niebezpieczniejszy zabobon,
anizeli wszelkie inne zabobony, to nie jest juz sztuka prawdziwa, bo praw-
dziwa sztuka w swych dzietach umie wydoby¢ owe niezliczone blaski,
dzieki ktéorym cztowiek stuchajac utworu orkiestrowego, lub chérowego
trafia w nim na $lad ducha bozego, ktéry cztowieka porywa, a porywajac
przeistacza. Niech tedy Nowa Muzyka znéw zacznie $piewa¢ Bogu, a wtedy
kompozytorowie poznaja, jak wolnym jest talent artysty, ktéry w swoich
dzietach umie odstania¢ Boga, ktéry byt jest i bedzie jedyna Prawda.
Nie ludzka spotecznos$¢ petna obtudy, nedzy i stabosci, ale ,,Prawda wy-
swobodzi was*“ (Jan VIII, 32). Zeszyt ,Nowej Muizyki" zawiera artykuty
Karola Szymanowskiego, Dr. tobaczewskie], Schénberga, Rathausa, Jarec-
kiego, Weissmana i Stromengera. Stowo wstepne dat M. Glinski. Jezyk pol-
ski piekny, wydanie zewnetrzne proste, a tadne.

ODPOWIEDZI REDAKCIJI

P. Sud. w Szydt. Choér dziewczat nie moze wystepowaé w kosciele
jako chér liturgiczny, tylko jako lud, populus, Na procesji przeto chor
dziewczat powinien postepowaé¢ za kaptanem; a w czasie nabozenstwa $pie-
wy liturgiczne wykonywuje przed romanika, czyli balustrada, a nigdy
w prezbiterjum. (S. C. R. 17 stycz. 1908).

P. Sokotowskiemu w Szumsku. Chociaz ,Satve festa dies" wydane
w ,,Wyborze melodji" jest autentyczniejsze od wszelkich innych, to jednak
trzeba trzymac¢ sie melodji rytuatu, gdyz ten ostatni jest ksiegac

Przew. X. Koti. w Ameryce. Brakujagce numery z przepraszajacym
listem wystaliSmy. Za stowa uznania serdecznie dziekujemy. Oby$my mieli
jaknajwiecej takich wiernych przyjaciot!!

P. Chéorm. Mik. Kawka. Czestochowa. Obecnie kiedy otrzymalismy
adres, zgdane utwory wystaliSmy.

X. Rzew. we Lwowie. Z okazji $wiecen kaptanskich przesytamy zy-
czenia ,,Ad multos annos" i przypominamy sie taskawej pamieci o artykut.

Ks. Ign. Kw. w Niekt. W lipcu bedzie nasza instruktorka, ktéra do-
skonale nauczy dzieci parafjaine mszy gregorjanskiej na niedziele.

Ks. Lipinski w Przyt. ZatatwiliSmy kupno i wystaliSmy. Nic sie nam
nie nalezy.

S. Ren. w Jarost. Dziekujemy za dobrg rade: ,Bien faire et iaisser
dire".
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NADESLEANE UTWORY

X. Leon $wierczek. O$m piesni do Matki Boskiej, na chdr mieszany.
Krakéw. XX. Misjonarze. N-owa Wie$. Uktadl harmoniczny bezpretensjo-
nalny, nietrudny, odpowiedni dla chéréw szkolnych mieszanych.

$ * $

Ks. Eugenjusz Gruberski. Responsoria na Boze Ciato, na chér mie-
szany. Naktadem Komitetu Wydawn. dziel ks. E. Gruberskiego. Czerwinsk
1930*

Feliks Rybicki. Op. 15. N. Ave Maria, na ché6r mieszany z organami.
Gebethner i Wolff. Warszawa. Harmonja A-o gtosowa, siedem taktéw jest
utozonych na siedem gtoséw. Utwér powazny i efektowny.

VARIA

Kiedy nalezy zaczynaé¢ $piewac Introit?

Najnowsze wydanie ,Graduatu 'rzymskiego'l sporzadzone przez Piu-
sa X w 1908 roku mowi, ze kantorzy intonujg antyfony Introitu accedente
sacerdote ad altare, t. j. z chwilg, gdy kaptan przybywa do ottarza.

Introit méwi Dom Cabrol O. S. D. w stynnem swem dziele ,La
priere antique*, znaczy ,wejscie". Dawniej bowiem orszak kleru towarzy-
szacy biskupowi, wychodzit z ,sacrarium" (cz. zakrystji), potozonego przy
atrium bazyliki, cz. na drugim koncu kosciota; postepowat wiec procesjo-
nalnie w.zdluz nawy, $piewajac odpowiedni psalm z dublowang antyfona.
P6zniej, gdy zakrystja przeniesiong zostata w poblizu ottarza*), skrécono
introit, t. j. Spiewano tylko jeden werset psalmu (zwykle pierwszy), wraz
z ,Gloria Patri" i powtarzang antyfona. | w tej wtasnie formie przetrwat
Introit po dzisdzien.

Antyfony zwane ,Offertorium* i ,,Conimunio” towarzyszyty dawniej
réwniez psalmowi. To byto konieczne w czasach, gdy wierni przynosili sa-
mi chleb i wino na ofiare; aby zapeitni¢ czas tej procesji catego kosSciota
do ottarza, $piewano caly psalm z antyfona. To samo przy Komunji, gdy
wszyscy obecni przy kazdej. Mszy przystepowali do Stotu Panskiego, $pie-
wano psalm z antyfona, ktéra dzi$ w obu wypadkach sama jedna sie za-
chowata.

*) Dawniej koscioty miewaty tylko po jednym ottarzu; dopiero
w XIlI w., gdy zaczeto wprowadza¢ ciche Msze, powstaty ottarze boczne.
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Czy wolno gra¢ na organach w czasie Podniesienia?

»Ceremonia! biskupoéw" (lib. I ¢c. 28—9) méwi, ze przy ;Mszy S$w.
uroczystej organy graja ,Sanctus“ a nastepnie az do Pater noster", (ac
deinceps usgue ad Pater pioster), dodajac (lib. H c. 8. 70), ze w czasie
Podniesienia chér powinien milcze¢, a orgamy; graja ciszej i powazniej:
»~graviori et dulciori sono“. O zamilknieciu chéru moéwi tez dekret S. C. R.
Nr. 3827 z 22 maja 1894 r.: ,Cantoribus esse omnino silendum®“. Zatem
w czasie Podniesienia gra¢ wolno, a $piewaé¢ niewolno. B. P. H.

W Kosciotach warszawskich istnieje zwyczaj, iz organisci pobieraja
optaty od os6b, ktoére chca gra¢ lub $piewaé w czasie nabozenstw. Nic
w tern niema ztego, je$li te osoby umiejg' dostosowaé sie¢ do przepisow li-
turgicznych Koscoita.

Inaczej to rozumie pewien organista Warszawy. Gdy sie zgtosit do
niego miody organista z prosha o pozwolenie zagrania podczas mszy $w.,
zamoéwionej przez jego krewnych — organista ten zastrzegt, iz pozwoli
nawet bezptatnie pod warunkiem jednak, ze nie bedzie wykonywat ani sta-
tych ani zmiennych czes$ci mszy $w., w przeciwnym za$ razie musi mu zapta-
ci¢ 10 zl. Oczywiscie — mitody organista zaptacit 10 zt., i msze $w liturgicz-
nie odegrat i od$piewat.

Sa wiec organisci, ktérzy kaza sobie ptaci¢ za to, iz kto$ bedzie na
jego chdrze tamac¢ przepisy liturgiczne, ale sa i tacy, ktoérzy kaza sobie ptacié
za to, iz kto$ chce stosowac sie do ustaw Kosciota.

Pierwsi kazg ptaci¢ za to, iz zle spetniaja obowigzki, bo dopuszcza-
ja do nieposzanowania liturgji, a arudzy za to, iz sami nie potrafiag wypetniaé
dobrze swoich obowigzkéw i razi ich jesli kto ma odwage wyreczac¢ ich
w tern.

ut.

Rozszerzajcie Hosanne, albowiem jest ona
siewcg zasad, ktore tworzg rozwijajg w du-

szach skarb prawdziwy t j. ducha KoSciota.
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Najstynniejsza piesnig wiekow Srednich byta sekwencja,
utozona przez Notkera, benedyktyna z San Gallen w X w.

MEDIA VITA
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Wydawnictwa Gregorjanskie
X. H. Nowackiego

W arszawa, Karowa 5 m. 49

POLECAJA:

Missa de . AngeliS.....nciiininesceeeene, cena z+,—.80
Credo VI -.80
Podrecznik do Spiewu gregorjanskiego

X. H, Nowackiego.......cervereirennnn. 3 —
Cantica Setecta ..., 2.—
Media Vita, sekwencja z IX w. ) 1—
Piesn Chwaty (Christus Yincitl akomp. 1.70

Wydawnictwa wysyta sie natychmiast za
zaliczeniem pocztowem.
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Rok zatozenia 1896.

Bronistavw Markiewicz

organmistrz, uc”~en Sliwinskiego
Lwow, Szeptyckich 6

wykonuje nowe organy, przyjmuje wszelkie roboty
wchodzace w zakres: strojenia, rekonstrukcje organéw
i fisharmonij, przerabianie mechanizmu z bocznej gry
do frontowych Konzoti (twarzg do ottarza), dorabianie
frontowych piszczatek — po cenach i na warunkach
najprzystepniejszych.
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Pieknem i gtebokiem nabozenstwem, 1gczacem nas
z Kosciotem, a nie dos¢ docenionem, a przez to od-
prawianem bez nalezytego przygotowania muzyki

i tekstu fa
V d D | |
z towarzyszeniem organowem. . . . Cena 3 zk.
Te same do uzytku lud U .., Cena 40 gr.

Do nabycia: Wydawnictwa gregorjanskie X. Nowackiego.
Warszawa, Karowa 5 m. 49.
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Minety te czasy, kiedy $piewacy koscielni nie wiedzac,

jak wykona¢ chorat gregorjanski, czynili to po swo-

jemu, jak uwazali najlepiej. Znano nuty, ale nie zna-

no tego wewnetrznego porzgdku w melodji, czyli rytmu.
Dzi$ gdy juz zaopatrzy¢ sie mozna w:

PODRECZNIK

do Spiewu gregorjanskiego
X. H. Nowackiego
WARSZAWA, KAROWA 5 m. 49

Cena 3 zt.

ktory w sposdb popularny stara sie wytozy¢ te tak

wazng w S$piewie sprawe rytmu; wykonywanie cho-

ratlu po dawnemu, bez rytmu, niech jaknajpredzej na-
lezy do przesztosci.

ZA ZEZWOLENIEM WLADZY DUCHOWNE]J.

Drukarnia Artystyczna, Warszawa, Nowy Swiat 47. Tel.: 35-80 i 35-83.



