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0 WYKONANIE SPIEWU
GREGORJANSs KIEGO

Jezeli $piew gregorianski, wykonany doskonale, ma (przeciwni-
koéw, utrzymujacych, ze to $piew nieharmoniczny, bezibarwny i nud-
ny — (owi przeciwnicy nie uznajg, ze moze by¢ prawdziwa muzy-
ka bez harmonji i instrumentalnych barw) — to jakich przeciw-
nikéw nieubtaganych ma $piew gregorjanski wykonany niedbale,
lub nieumiejetnie! Przeciwnikami niedbatego, lub 'nieumiejetnego
wykonania tego $piewu sa nietylko przeciwnicy $piewu gregorian-
skiego wogole, ale przedewszystkiem znawcy i mitoSnicy jego.
Przyczyny ztego wykonania $piewu gregorianskiego pochodza:

2°. Z nieznajomosci S$piewu gregorjanskiego. Nie dos$¢ miec
dobrg wole i nuty przed sobga. To konieczne, ale to nie wystarcza.
Trzeba, aby czy ksigdz, czy organista, czy kto$ co uczy, wiedzieli
co te nuty mowia i w jaki sposéb modwia. Nie wystarczy przeczy-
ta¢ pdrecznik do $piewu gregorjanskiego, ktéry oddaje ustugi
olbrzymie, ale nie wszystkie. Trzeba sie uczy¢ na zywo, od bieg-
tych, znanych, cenionych wykonawcéw, trzeba slie wstuchiwac
w dobre wykonanie chéréw, dawac sie czesto samemu przestuchi-
wa¢t, poprawiaé, sprawdza¢, aby odpowiedzie¢ potrzebom S$piewa-
nej mszy $Sw. W dzisiejszych czasach wybitng pomoc znajda ksie-
za i organisci w $piewach gregorjanskich nagranych na ptyty
przez Benedyktynéw z Solesmes.l)

U Otrzymaé mozna u J. Wekslera, Marszatkowska 132.
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2°. Z niedouczenia. Niejednemu wyksztatconemu w muzyce po-
lifonicznej wydaje sig, ze skoro nosiada harmonje, kontrapunkt,
umie grac.na fortepianie, czy organach, to wykonanie $piewu gre-
gorjansikiego jest drobnostkg. Takich wykonawcow jest gromada;
zapominaja oni, ze w swoich studjaeh muzycznych nabrali nawy-
kéw z gruntu przeciwnych duchowi $piewu gregorjanskiego i ze
tatwiej poradzi¢ sobie z materjatem Swiezym, anizeli z muzykiem
wykolejonym przez muzyke $wieckg. Pod tym wzgledem nieuczeni
sg tatwiejsi od niedouczonych. Wielu mniema, ze wystuchana
audycja przez radjo raz, czy drugi, czy wystuchanie ptyt foenedyk-
tynsKich, jednorazowe kursy uprawniajg ich do publicznego wy-
konania $piewu gregorjanskiego. Poza wypadkami wyjatkowemi,
dla og6tu stuchaczy takie metody mimo, ze sa bardzo pozyteczne,
nie sa wystarczajgce. Wykonanie w tych warunkach nie bedzie
objektywnem, prawidziwem, nie odda charakteru starozytnego
melodji, przepetnione bedzie afektacjg, samowolnoscig i duchem
muzyki dzisiejszej.

Bardzo czesto $piew gregorjanski jest nieprzygotowany do-
statecznie i wtedy poziom wykonania niezadawalnia nikogo. Kos$-
ciot jest tak Swiety, tajemnice boze sg tak wielkie, ze $piew gre-
gorjanski, wyrazajacy je, powinien przedtem zawsze by¢ solidnie
przygotowany.

3. Z braku ducha modlitwy. Mozna znacéwszystkie sekrety
i sposoby technicznego wykonania $piewu gregorjanskiego, mozna
tak wystudjowac poszczegdlne czesci, ze bedg one wyrazem osta-
tecznej precyzji, a mimo to wykonanie bedzie nosito cechy Swiet-
nej organizacji muzycznej, zamias* by¢ artystycznym organizmem.
Spiew gregorjanski to nie wspaniale zmontowana maszyna, ale
Zywy organizm, posiadajacy swojg dusze, swoje bicieserca, swo-
je ciepto, swoje wewnetrzne zycie! Dlatego do Spiewutego tr:
stang¢ ze znajomos$cig mszy S$w. z wiarg, ze skruchg, z pokora,
stowem, z poboznosciag Spiew gregorjanski to $piew duszy Kosciota,
a Kosciot to rodzina boza; S$piewajacy wierni, to dzieci wspoélnej
matki Kosciota, pieSnig rodzinna chwalgcy Boga. W tym $piewie ma
wibrowaé¢ duch rodziny bozej KosSciota $w., totez $piew ten powi-
nien by¢ bezosobisty, a poszczeg6lne gtosy nie bedg sie wyszczego6l-
nia¢ i wybija¢ ponad iinne, ale zlejg siie w jedno i utong w anoni-
mie catosci.

Kiedy chér prowadzacy Spiew w kosciele posiadtzn
Spiewu gregorjanskiego, kiedy jest prawdziwie wyszkolony i Kkie-
dy $piew jego przenika duch Kosciota, wtedy melodje gregorjan-
skie stang na poziomie. Powoli wierni przyswojg sobie najlepsze
zalety chéru, uch $piew stawacé "sie bedzie coraz wiecej uczta,
w czasie ktérej w ich duszach odbywac si¢ bedzie tajemnic mszy
Sw. radosne przezywanie. A wtedy spetnig sie co do joty stowa
Sw. Jana Chryzostona wyjete z jego komentarza do psalmu 41:
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»Nic tak duszy nie buduje, nic tak jej skrzydet nie dodaje, nic tak
z ziemi nie wyzwala i z kajdan ciata nie uwalnia, nic tak nie po-
rywa do umitowania madrosci i nie uczy pogardy rzeczy ziem-
skich, jak gtos $piewu i rytmem tcln.gcy hymn panski.

X. H. Nowacki.

JUTRZNIA

Jutrznia ma nazwe ad jutrzenki, gdyz najp6zniej powinna sie
konczyé o jutrzence, ktdrej tacinska nazwa: matuta data poczgtek
wyrazowi tacinskiemu matutinum (scilicet officium). W starym
jezyku koscielnym jutrznia zwana byta wigiljami, gdyz odprawia-
ng bylta w nocy, ktéra dzielita sie na 4 wigilje, obejmujace kazda
po trzy godziny.

Pierwsza wigilja od zachodu stonca do godz. 9-ej trwata i na-
zywang byta Vesper czyli Venus — gwiazda wieczorna, ktora staje
sie widoczna, gdy stonce znika. Druga wigilja do 12-ej w. nocy mia-
ta nazwe concubium, bo byt to czas udawania si¢ na spoczynek, lub
contioinium, bo to najspokojniejszy czas nocy. Trzecia wigilja
trwata do godz. 3-iej nad ranem i nosita nazwe gallicinium.
Czwarta wreszcie i ostatnia od 3-ej trwata do wschodu stonica
i miata nazwe matutinum lub mane dilucullo. Tak wiec nazwa
jutrzni, odpowiadajgca ostatniej wigilji, przeniesiong zostata na
cate officjum nocne.

W Starym Zakonie nie tylko we dnie, ale i w nocy $piewano
Bogu na chwatel). Dawid wstawat w nocy dla $piewu psalmoéw?2).

P. Jezus przepedzat noce na modlitwie: ,i nocowat na modlitwie
Bozej". Toz samo czynili apostotowie: ,0 poétnocy Pawet i Syla
modlitwe swa chwalili Boga"3). Pierwsze wieki przepeinione sa

przyktadami modlitwy nocnej4) i dlatego poganie mowili o chrzes-
cijanch, ze jest to natio liicifugax et llateibroisa. Sw. Grzegorz Tu-
ronenski (+594) moéwi o kaptanie w podrézy, ze ,wedtug obycza-
ju kaptanéw w nocy z postania wstawat i w modlitwie uczestni-
czyt'5). Gdy za$ sam przybyt do Paryza i mieszkatl przy kosciele
sw. Juljana, uwazat sobie za obowigzek bywaé¢ na jutrzni: ,My
0 poétnocy wstawszy, weszliSmy do bazyliki na Cursus (dawna
nazwa oficjum brewiarzowego")"0). Biskupi ksigzeta, Kkrolowie,

4 | Paralip. 1X, 33. 2) tuk. VI, 12. 3) Dz. Ap. XVI, 25.
4) Thomassin. Discipl. eccl. t. I, 1 Il, c. 74 et 70. 5) De gloria evafess.
XXXI1. °) Hisl. Franc. IX, 6.
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wstawali w nocy, aby i$¢ na jutrznie do katedry, lub do swej
‘prywatnej kaplicy; dowody tego bardzo liczne mamy w zywotach
Swietych. Wtedy bowiem nietylko duchowiestwo zakonne, ale
i Swieckie, nie wytaczajac wiernych, w nocnej ciszy wznosito modty
swe do Boga, gdy wszystko zdaje sie spa¢ na ziemi i zapominaé
0 swoim Stwdrcy.

Noc to czas milczenia i spokoju po trudach i udreczeniach
-dziennych. Te gwiazdy, gubigce sie w niezmierzonosci, to milcze-
nie majestatyczne nocy —- dziataja na dusze i mys$l zwracajg ku
nieskonczonosci. ,Czas nocny, — powiada kardynat Bona7), jest
najstosowniejszy do oddawania czci Bogu“.

Godzina to najdtuzsza z godzin kanonicznych, jest jednoczes-
nie najwazniejszg; przypomina bowiem najstarozytniejsze zebra-
nia chrzescijanskie nietylko spowodu czasu, w ktéorym ma sie od-
bywa¢, ale jeszcze przez swoj uktad wewnetrzny. Na catg noc bo-
wiem byta roztozong i dlatego nazywata sie nocturnum (officium),
lub nocturnum vigiliae. Gdy za$ rozietad jutrzni w dni uroczystsze
zostat zastosowany do godzin nocy, t. j. do czterech wigilij noc-
nych, nokturnami nazwano trzy pierwsze cze$ci, a czwarta czesc,
od 3-iej do 6-ej godziny rano przybrata naizwe laudeséw. ,Tak wiel-
ki byt zar mitosci, pisze kard. Bona, ze czterykro¢ w nocy Wsta-
wano dla oddania czci Bogu“9)).

Ale isczasem, aegascente eharitate, powiada Durand9), gdy
mito$¢ oziebta, raz tylko w nocy postanowiono wstawa¢, aby odra-
zu catg jutrznie odspiewac¢, co w kohcu zamienito sie w odmawia-
nie wszystkich nokturnéw nad ranem, przed jutrzenka, aby do
nich bezposrednio mozna byto dotgczy¢ laudesy. W niektérych kos-
ciotach dzielono duchowienstwo na 3 czes$ci. Skolei kazda czes¢
Spiewata swéj nokturn, a wiec o godz. 9-ej, 12-ej i 3-iej, gdy inni
spoczywali; na laudes za$ przed wschodem stonca, czyli przed
6-g rano. wstawali wszyscy.

W Polsce jeszcze w wieku XVI jutrznie $piewano o poéinocy,
taczac z nig i laudesy, ktore przedtem oddzielnie o Swicie byty
odprawiane.10)

Jaki byt od poczatku udziat wiernych w tych modtach noc-
nych? Pierwsza obchodzong uroczyscie wigiljg byta — paschalna,
w rocznice owej nocy, w ktorej Chrystus Pan zmartwychwstat. Roz-
poczynata sie z zachodem stonca i trwata do Switu. Udziat w niej
wiernych byt obowigzkowy. Podczas tej nocy, chrzczono katechu-
mendw i udzielano S$wiecen kaptanskich. Z wigilji paschalnej
powstaty wigilje niedzielne. Ta ostatnia rozpoczynata sie od niesz-
poréw, odprawianych po zachodzie stonca, nastepnie byta przer-

7) Div. Psalm. c. IV § i.
R L. c. 9 B. Dir. Off. L. X, De hosturnis n. 3.
10) Ben Herbest. Horarum canonicarum rationariiim. Colofi. 1567.
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wa do poétnocy, czyli do piania koguta (gallicinium,), gdy rozpo-
czynano jutrznig¢. Opro6cz niedzielnych, wczes$nie zaprowadzono
wigilje cmentarne w noc, poprzedzajacg natale meczennika, t. j.
rocznice jego meczenstwa. Byly wreszcie wigilje stacjonalne we
$rody i piatki odprawiane, ale nie wszedzie. Ze pierwsi
chrzescijanie uwazali sobie za powinnos$¢ wstawa¢é w nocy na
wspo6lna modlitwe, wyptywa to z pytania, jakie Tertutjan (+ okoto
225 r., w Rzymie przebywat w latach 160— 190), zadat pewnej nie-
wiescie chrzescijanskiej, odradzajgc jej malzenstwo z poganinem,
,ktéry maz poganin zniesie to chetnie, gdy jego zona na nocne
~gromadzenia, od jego boku, kiedy tego bedzie potrzeba, udaé
sie zechce? Kto zniesie to spokojnie, jezeli w czasie uroczystosci
wielkanocnej przez catg noc nie bedzie jej w domu9 Czyz nie spo-
strzega cie, gdy zechcesz wsta¢ w nocy na modlitwe? Czyz nie be-
dzie sie zdawato, ze jaka$s magiczng czynnos$¢ chcesz spetnié?"11).

Wszyscy wierni uczestniczyli w wigiljach niedzielnych i sta
cjonalnych, na ktére skitadaty sie: $piewanie psalmoéw, czytanie
Pisma $w. i modltwy12), w inne wigilje mogli modli¢ sie w domu.
Od wieku czwartego udziat wiernych w nabozenstwach nocnych
zaczat sie zmniejsza¢, natomiast wtedy poczety powstawaé gru-
py os6b gorliwszych i poboznych, ktére zyjgc w Swiecie zobowiag-
zywaty sie do czystosci, dc postow i do codziennej modlitwy pu-
blicznej. Ludzie ci tworzyli rodzaj bractwa, jakoby stanu przejscio-
wego do zycia zakonnego Byli oni przy wszystkich wielkich koscio-
tach na Wschodzie, od pierwszej potowy IV w., w Aleksandji, Je-
rozolimie, Antjoehji Edessie. Reguta ich zycia wymagata, aby
obchodzili wigije nietylko w dni uroczyste, ale codziennie, gdyz
zycie ich winno byto by¢ ciagtg wigilja. W trakcie ,De Virgdni-
tate", napisanym przez pseudo Atanazego (pierwsza potowa
IV w.) jest mowa o obowigzku dziewic wstawania co noc na
officjum 13).

Sw. Bazylii (+379), sam czlonek ascetéw w Antjocihji zapro-
wadzit w Cezarei, oprécz nabozenstw dziennych wigilje nocne co-
dzienne. Opisl4) nabozenstwa, jakie asceci odprawiali w Jerozoli-
mie, najdoktadniej zostat dokonany okoto 385 — 388 r. przez pew-
na niewiastg, rodem Hiszpanke, Egerjg zwang. Zakonnica z powo-
tania, pod nazwa Sylwji, umiata dobrze zda¢ sprawe z tego, co
widziata i styszata w kosciele Grobu $w. i w kosSciele Golgoty. Opo-
wiada wiec ona, iz wigilje odprawiano codziennie O drugiem czuwa-
niu, ktére trwa od 12 do 3 w nocy. Asceci z obowiazku na nich
bywajag, lecz wielu innych mezczyzn i niewiast w nich uczestniczy.

21) Tertull. Ad ceprem, L. Il, c. 4 et 5.
12) Canones Hippol., n. XXI.
13) C. 20.

14) J. F. Gamurini. S. Silviae Aguitanae peregrinatio ad loca saneta.
Romae, 1887.
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W niedziele za$ i w Swieta wszyscy wierni obowigzani byli na
nich bywac. Juz o pé6inocy, powiada, zaczyna sig¢ lud zgromadzal
pod poitykami bazyliki, zasiadano tam i przy Swietle lamp od$pie-
wywano hymny i antyfony, po ukonczeniu ktérych kaptani i djako-
ni odczytywali modlitwy. O pianiu koguta otwieraty sie podwoje
Swigtyni jasno oswietlonej. Biskup wchodzit ;do groty Grobu 3$w.,
kaptan odmawiat psalm z modlitwa; p6zniej toz samo czynit dja-
kon i wreszcie nizszy' duchowny; po trzecim psalmie odmawiana
byta przez kaptana litanja prosb z odpowiedniemi modlitwami. Na-
stepnie zapalano kadzidto w grocie i biskup, wyszediszy z groty,
czytat ustep ewengelji o zmartwychwstaniu P. Jezusa, poczem
szedt z ludem do kaplicy Krzyza $w. przy $piewie hymnow. Tu
Spiewano psalm i modlitwe, biskup lud btogostawit i nabozenstwo
byto ukonczone.

Na zachodzie codzienne wigilje nocne zaprowadzit w kosciele
Medjolanskim $w. Ambrozy (+ 397)tt$sw. Hieronim (+ 420),
Swiadczy, ze w Rzymie wigilje niedzielne i stacyjne bardzo uro-
czyscie odprawiano i wszyscy wierni w nich uczestniczylils. Wi-
gilj.e za$ codzienne w Rzymie byty odprawiane juz na poczatku
w. V przez duchowiennstwo z biskupem na czele. Od w. VI $pie-
wanie wigilij nocnych od duchowienstwa $wieckiego przeszito do
zakonnikéw; lud za$ nie znajac juz jezyka liturgicznego, coraz
mniej w tem nabozehstwie uczestniczyt. Wprawdzie KkoScioty
dla wiernych i w nocy byty otwarte, lecz cii gtlosu swego z chérem
duchowienstwa juz nie tgczyli, a tylko, jak to i obecnie sie dzieje,
biernie asystowali nabozenstwu.

W dzisiejszych stosunkach jutrznie po nowych kosciotach od-
prawiajg sie rzadko. Znanemi sga u nas jutrznie ciemne, jutrznie
taczone z Pasterkag lub Rezurekcja, jutrznie celebrowane na uro-
czystosciach parafjalnych i jutrznie zatobne. Najcatkowiciej od-
prawiajg sie jutrznie ciemne, bo z trzema nokturnami i laudesami,
ale zato psalmy 2-go nokturnu i 3-go, oraz laudes, zamiast $piewac,
recytujg tylko, natomiast wstawiajg ustepy polifomiiczne. A wy-
nik tego jest ten, iz jedno sie skraca, drugie przedtuza, a catosc
traci wiele na architektonice tej bardzo waznej godziny kanonicznej
wyrazistos¢ zagubiona, $piew gregorjanski uposledzony, wychodzi
mrctum compositum bez wyraznych linij architektury stylu gre-
gorjansko-liturgiczniego.

Inne jutrznie sg u nas celebrowane przewaznie cze$ciami,
a co witasciwie sprzeciwia sie przepisom rubrycznym, ktore zadaja,
aby nie oddziela¢ nokturnéw i nie opuszcza¢ laudesow.

Druga wada naszych jutrzni jest odprawianie ich w porze
niewtasciwej. Wiasciwym czasem dla jutrzni jest pora od godziny.
9-ej wieczor do 3-ej rano, ktdry to czas mozna przedtuzy¢ o tyle,
aby laudes rozpoczyna¢ o wschodzie stonca, lub nie pézniej godz.

15 S. Hieron. Contra Yigilant, 7.
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6-ej rano. O tej porze odprawiamy jutrznie na Boze Narodzenie
i po Rezurekcji, jezeli niezbyt wczes$nie rozpoczyna sie takowa,
natomiast wszelkie inne jutrznie sg u nas $piewane w czasie
dziennym, lub wieczorem, co rozmija sie z nazwag i z przeznacze-
niem liturgicznem tego nabozestwa. Nelezatoby, albo sprostowac
godziny tych nabozestw, albo zamiast jutrzni $piewa¢ odpowiednig
godzine dzienng od prymy poczgawszy. Nie znamy pozytku i kroku
nocnych nabozenstw, a przeciez chrzescijanstwo na tych nabozen-
stwach wzrastato i wychowywato sie, krzeptoi i mezniato. Wcho-
dza w mode msze nocne, co réwniez jest odwroéceniem witasciwe-
go porzadku, bo jak psalmodja jest czuwaniem nocnem, tak msza
Sw. jest ofiarg dzienng, uobecnieniem ofiary Kkrzyzowej, Kktéra
ws$rod dnia byta dokonang.
Ks. Jan Matulewicz.

(C. d. n)

mtéf? AF a ?

MUZYKA | SPIEW KOSCIELNY
W SWIETLE PRAWA KANONICZNEGO

IV Prawodawstwo Koscielne w okresie od w. X do XV.
(Dalszy ciag)

Gruntowna reforma $piewu liturgicznego, dokonana przez
Papieza Grzegorza Wielkiego, oraiz pézniejsza opieka Kosciota nad
$piewem Gregorjanskim, byty czynnikami wytacznemi, ktére sztu-
ke liturgiczng doprowadzity do najwiekszego rozkwitu w okresie
X—XII w.

Rozwdj ten, jak zauwazyliSmy, polegat nietylko na pomiysinem
dokonaniu reformy $piewu tradycyjnego, t. j. na jego kodyfikacji
i doprowadzeniu do czystosci, potegi oraz sity, lecz przedewszyst-
kiem na stopniowem zwiekszaniu podstaw, na ktérych poczeto roz
wija¢ sztuke muzyczna.

Pierwsze usitowaniaw tym kierunku daty sie juz zauwazy¢
w X w., kiedy powstato dazeniedo stworzenia form nowyct
w sztuce S$piewania.

Owczeséni koryfeusze muzyki koscielnej w tyim czasie ujawnia-
li dazenie ku przeksztatceniu systemu jednogtosowego, a raczej
unisonowego na wielogtosowy, czyli harmonijny, w ktéorymby mog-
ty jednoczes$nie braé¢ udziat gtosy roézne.

Na tamte czasy byta to rzecz zupetnie nowa i nietatwa do urze-
czywistnienia. Zanim dla tej nowej formy muzycznej potrafiono
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odnale$¢ podstawy i fundamenty, jej twércy musieli barazo diugo
btadzi¢ po réznych bezdrozach oraz przechodzi¢ ciezkie, nawet
nieprzyjemne doswiadczenia wstepne.

Spiew harmonijny powstat w tonie Kosciota, jego kolebka by-
ta liturgja rzymsko - katolicka, dla ktdérej upiekszenia zostat stwo-
rzony. Wytaczng zastuge pod tym wzgledem majg klasztory zakon-
ne, ktore, bedac jedy.nem miejscem 6wczesnego ksztatcenia i wycho-
wania spotecznego, byty jednoczes$nie czynnikiem, samodzielnie
powotujgcym do istnienia oraz udoskonalania nowych form $pie-
wu liturgiezego.

Zastanawiajac sie nad pochodzeniem $piewu harmonijnego,
zauwazymy, iz powstat on spowodu charakterystycznych dodatkéw
muzycznych, ktéremi upiekszano melodije gregolpjanisikie.

Aczkolwiek te upiekszenia byty nie zawsze stosowanemi, a na-
wet bardzo czesto wprost szpecity $piew gregorjanski, jednak
znaczenie ich byto wielkie. Staly sie one bowiem formami p.ier-
wiiastkowemi i podstawami dla $piewu harmonijnego, oraz czynni-
kami, posuwajaeemi naprzéd rozwoj sztuki.

Pierwsze zastosowanie $piewu dwugtosowego dokonat zakon-
nik cysterski Hucbald (840—930), ktéry stworzyt akompanjament
do gtosu gtéwnego w formie kwart, kwint i oktaw réwnolegtych.

Tego rodzaju muzyke nazywat on wogoéle ,eoneentum eoncor-
diter diesonum”, a w sKieizegttnoisci uzyt okreslenia ,diafonia", za$
gtos akompanjujacy zostat nazwany przez niego wyrazem ,discan-
tus“ albo ,organum™"l).

Uktadajgc dzwieki w akordy, Hucbald potrafit zatozy¢ podwa-
liny do teorjii $piewu harmonijnego, pomimo, iz jego sposéb w sto-
sowaniu kwart, kwint i oktaw byt nieudolny, Tylko z biegiem cza-
su wysitki nad rozwijaniem harmonji daty powazniejsze wyniki
i zdobycze, ktérym zawdzieczajac, odnaleziono trwate podstawy
teoretyczne, rozwiazujac zagadnienia harmonji muzycznej2)

Wszystkie jednak préby i doswiadczenia w dziedzinie poszu-
kiwania nowych form muzycznych do tego czasu odbywaty sie
kosztem $piewu gregorjanskiegcr,*ktéry, bedgc coraz wiecej znieksz-
tatcony przez rézne formy dodatkéw nowych, wreszcie poczat za-
traca¢ swdj charakter zasadniczy. Zamiast czystosci i jasnosci,
w tym S$piewie zapanowal rozdzwiek.

Szczegolniej w stuleciu XIIl $piew gregorjanski zostat obcig-
zony réznemi dodatkami natyle, ze formalnie zagingt. Jego me-

2 Por.: J. Schluter, ,Obozrenije Wsieobszczej Istorii Muzyki", (ttur
czenie z niemieckiego W. Besseka) S. Petersburg 1905.
-y W S$piewie harmonijnym Hucbald pierwszy stworzyt zasade t zw.

~motus rectus", to znaczy, ze gtos drugi towarzyszyt réwnolegle. W XI w.,
przez dodawanie tercyj i utrzymania organu na jednym tonie, powstata zasa-
jda t. zw. ,motus obliguus". Zas w X1l w., wyloniono zasade ,motus contra-
rius“, polegajaca na rozszerzeniu dyskantu, osobliwie przez kadencje. Por.:
Fr. Haberl (Magister Choralis) Regensburg 1887,2.
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lodja stracita na swojej wyrazistosci pierwotnej, a formy dodatko-
we stworzyty z niego typ muzyki nowej i odrebnej.

W taki spos6b powstata foima harmonji ,Falso - bordone”
(Faux bourdon)3V z ktérej potem wytonita sie nauka kontra-
punktu “). Ta ostatnia z biegiem czasiu zajeta miejsce najpowaz-
niejsze wsréd wszystkich form harmonji5).

Nic tez dziwnego, ze spowodu nieudatnego przyozdabiania
Spiewu gregorjanskiego w nieudoskonalone formy systemu harmo-
nijnego, sztuka koscielna poczeta rychto zatraca¢ mietylko swojg
wzniosto$¢ i czystosé, lecz stata sie wprost niegodng uzycia w li-
turgji.

Do czego byta podobna muzyka kosScielna w tym czasie, moze-
my wnioskowa¢ z opisu stuchaczéw O6wczesnych, ktérzy ja pote-
piali catkowicie.

Miedzy innemi opat klasztoru w Rhieval,i, bt Aelredus
(w. XII), opisujac wrazenie swoje od stuchania muzyki jemu
wspobtczesnej, zaznacza, ze w S$piewie koscielnym nie widzi dla
siebie korzys$ci i przyjemnosci, gdyz jest on podobny raczej do
strasznego trzepotu lisci lub trzasku grzmotu. Szczegdlniej zas$ razi
go $piew dyslkantowy i niezno$ny uktad frazesé6w muzycznych, ktore
przy nieudolnem wykonaniu $piewakoéw, sprawiaja wrazenie koni,
lun innych dzwiekéw sztucznych, nic ze $piewem nie majgcych
wspbélnego. iWdzac za$ nader dziwny wyglad twarzy i ruch ciata,
towarzyszacy takiemu S$piewowi, ktory wywotywat wsréd obecnych
Smiech wielki, nie moze sie zgodzi¢ ze zdaniem tychze, S$piewa-
koéw, bedacych zdania, ze $piew jest szczytem stuzenia BoguO).

3) Falso - Bordonell powstat okoto roku 1200. Jest to forma harmoniji,
oparta na systemie sekstakordowym z basem ,fatszywyml, przy ktérym tony
(basowe tworzono z pierwszych tercyj akordu.

4) Wyraz ,kontrapunktll pochodzi od nazwy nuty ,punctumll, albo
~punctusll. Poniewaz te punkty umieszczano jeden nad drugim, przeto taka
Ipozycje nazwano ,kontrapunktemll

5 Por.: R. Schlecht ,Geschichte der Kirchenmusik H. Regensburg
1871 73 i nast.

“YAd quid erS tertidlis ille follium flatus tonitrui potius fragorem,
quam vocis exprimens suayitatem? Adoquid illa yocis contractio et infractio.
Hic suceinit, ille discinit, alter supercinit, alter modias quasdam notas dividit
et incidit. Nunc vox stringitur, nunc frangitur, nunc impingitur, nunc d«f-
fusiori sonitu dilatatur. Aliguando quod pudet dicere, in equinos hinnitus
cogitur aliquando virili vigore deposito, in femina vocis gracilitates acuitur,
nonunquam artificiosa quadam circumvolutione torquetur et retorquetur, Vi-
ttens aliqguando hominem aperto ore, quasi intercluso halitu expirare, non
cantare, ac ridiculosa quadam vocis interceptione, quasi minitari silentium,
nunc agonem morientium, vel extasim patientium imitari. Interim histrionicis
quibusdam gestibus totum corpus agitatur, torquentur labia, volant oculi, lu-
dunt humeri, et ad singulas quasque notas digitorum flexus respondent. Et
haec ridiculosa displosie yocatur religio, et ubi haec frequentius agitantur, ibi
Deo honorabililus serviri clamant. Por.: Speculum char. lib. I cap.
23 C. Rischard. Anal. Concil.
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Narzekania powszechne na zly stan S$piewu liturgicnego byty
przyczyna tego, ze Kosciét natychmiast przystgpit do naprawienia
zta, panujacego w sztuce koscielnej.

Sob6r powszechny Lateranski IV 0215) widzac, iz zto pocho-
dzi z braku znajomos$ci u wykonawcow muzyki zasad sztuki Swie-
tej, postanawia, aby udzielano Swiecen kaptanskich tylko tym kté-
rzy w sposéb nalezyty i umiejetny przyswojg sobie to wszystko, co
sie odnosi do litungji. Sobdér uwaza, iz tylko kaptani wyksztatceni
potrafjg wptynaé na polepszenie sztuki koscielnej7).

To samo nieco po6zniej postanawia sobér powszechny Il Lug-
dunski (1274)8).

Zarzgdzenia kosScielne co do naprawy sztuki Swietej nie byly
jednak przestrzegane diugo. Gidwna przyczyng tego byt okres
6wczesny, jako moment zywiotowej ewolucji harmonji muzycznej.

Totez Kosciot w tym czasie, czuwajagc nad $piewem Gregor-
ianskim, odni6st sie jednocze$nie z wielkg uwagg do nowego Kkie-
runku muzycznego i troszczyt sie nad sprawa otrzymani? rezulta-
tow pomysinych. Wskazuje na to zarzadzenie Papieza Jana XXII,
ktory w r. 1332 wydaje specjalny dekret dla $Spiewakow kosciel-
nych.

Oredziu swojem, Papiez z naciskiem wielidem zakazuje $piewa-
kom naduzywania dyskantu i jednocze$nie radzi, aby uzywano
go podczas nabozenstw uroczystych bez szkody dla $piewu
gregorianskiego.

W tym celu Papiez zada od $piewakodw, izby swoj dyskant pi-
sali i dobrze sie go uczyli, aby w ten sposéb zachowa¢ w catosci
i nieskazitelnosci melodje charakteru gregorianskiego0).

Zarzadzenie papieskie w znacznej mierze wpiyneto na usunie-
cie panujgcego wowczas dyletantyzmu, gdyz S$piewacy zmuszeni
byli studjowac i opracowywac¢ wszelkie dodatkowe formy muzycz-
ne, stosowane przez nich do choratu

Takie stanowisko Kosciota wpiyneto dodatnio nietylko na sa-
mo utrzymanie w porzadku $piewu liturgicznego, lecz réwniez od-
dziatato skutecznie na rozwdéj nowych form muzycznych.

7) Decr. XXVII.: Cum sit ars artium regimen animarum, districte
praecipimus ut episcopi promovendos in sacerdotes diligenter instituant et ii-
forment, vel per se ipsos. vel per alios viros idoneos super DIVINIS OFFI-
CIlIS... qualiter ea rite valeant celebrare: quoniam si ignaros et rudos de
cetero ordinarc praesumpserint et ordinatores et ordinato? gravi decreyimus
ultioni. Satius est enim, maxime in ordinatione sacerdotum, paucos bonos
quam mulfos malos hahere ministros, quia si caecus caecum duxerit ambe in
foyeam dilibuutur.

Por.: J. Mansi. Collectio Consil XXII 1015.

8 tamie XXIV, 130.

9 Por.: De yita et honestate clericorum. S. J. C. Extravag Jean. Lit.

I11. cap un.
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Zawdzieczajagc bowiem pracy $piewakéw éwczesnych nad ba-
daniem harmonji, muzyka w swoim rozwoju poczeta zdobywac for-
my coraz doskonalsze.

Ubogi system harmonijny powali zmierza wyraznie w Kkie-
runku statego wzbogacania sie w zdobycze nowe, ktére doprowa-
dzity go wreszcie do form muzyki polifonicznej.

Ze droga ta byla niezmiernie trudna, $wliadczy nam o tern
krytyka oOwczesna, petna stébw nagany dla powstajgcego S$piewu
polifoniczengo.

Surowo potepiono ,nowy spos6b $piewania” jedynie dlatego,
ze na stuchacza, przyzwyczajonego do pieknego $piewu gregorjan-
skiego, wywierat on przygnebiajgce wrazenie. Przyczyng tego byt
brak prawidet, spowodu czego dwczesny $piew polifoniczny w swo-
jem wykonaniu byt uosobieniem chaosu, petnego najrozmaitszych
dysonanséw

To tez krytycy 6wcze$ni, nie widzac w polifonji zadnych form
piekna, wyrazali sie o niej, jako o przejawie zwierzeco$ei. Przypo-
minajac za$ piekno $piewu tradycyjnego, radzili natarczywie wy-
nalazcom polifonji, aby ci ja zupetnie zaniechali ze wzgledu na to,
iz sg ustawiczng przyczyna ro6znego zgorszenia i narzekan.10).

Ackolwiek zwolennicy muzyki polifonicznej musieli znosie wie-
le napasci, jednak sie tern nie zniechecali do pracy dalszej. Zaw-
dzieczajgc ich wytrwatosci, surowa sztuka polifoniczna, zostata
nietylko ocalona od zaktady, lecz stata sie w czasie poézniejszym
jedng z najpowazniejszych form muzycznych. Szczeg6lniej za$
miato to miejsce w XVI w., kiedy wielcy mistrzowie tego stulecia
podniesli polifonje do szczytu doskonato$ci artystycznej j stworzyli,
z niej sztuke, odpowiadajgca potrzebom koscielnym.

W znacznej mierze do rozwoju muzyki przyczynity sie organy,
ktérych udoskonalenie istotne przypadto na wiek XIV i nastepny.
Instrument ten wptyngt powaznie na rozwo6j formy kontrapunktu -
ricerearell), ktéra pozniej przeksztatcita sie w fugel?).

10) J. Muris (w X1V w.) wsp6tczesng jemu muzyke polifoniczng ¢
rakteryzuje w sposeb nastepujacy: Heu proh dolor! His temporibus aligui
suum defectum, inepto proverbio colorare moliuntur. Iste est inguiunt novus
discantandi modus, novis scilicet uti .consonantiis “ostendunt in intellectum
eorum, qui tales defectus agnoscunt tristitiam. O incongruum proverbium!
O mala coloratio, irratiomabilis excusatio! O magnus abusus, magna ruditas.
magna bestialitas ut asinus sumatur pro homine, capra pro leone ovis pro
pisce, serpens pro salmone! Sic enim confundantur cum discordiis ut nulla-
tenus una distinguatur ab alia. O si antifecissent? Sic discantantem increpa-
rent et dicerent: Non hunc discantum, quo uteris a me sumis. Non tuum can-
tum unum et'“toncordantem cum me facis. De quo te intromitis? Mihi non
congruis, mihi adversaris, scandalum tu mihi es. O utinam taceres! Sed riere-
liras et discordas". Por.: M. Gerbert (Cantus et Musica) dz. cyt. HO i nast.

J1) Ricereare — utwér, przeznaczony dla organu i utrzymany w $cistym
stylu koscielnym.
12) Por.: A. W. Ambros (art. w czasop.) i nast.: A. G. Richter, Dzi

gry organowej. Muzyka Koscielna, Warszawa, 1919.22.
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Jednak okolicznosci powyzsze nie wptynety dodatnio na stan
muzyki koscielnej w tym czasie. W spos6b szczegélniejszy ujem-
nie oddziatywata na nig szybka ewolucja najrozmaitszych form
muzycznych, ktére poczety wnosi¢ do liiturgji koscielnej mnoéstwo
elementu Swieckiego.

Z tego powodu, odbywajacy sie w tym czasie Sobdr powszech-
ny w Bazylei (1435), zada nietylko usunigecia z koSciotdw muzyki
Swieckiej, lecz S$cistego przestrzegania przepisow liturgicznych co
do uzycia sztuki muzycznej podczas nabozeristw.13)

X. A. KwiatkowskKi
C. d n

O PRAWDZIWYM SPIEWIE

KOSCIOLA
Spiew gregorjanski, to $piew liturgiczny Kosciota. Ma on tylko
jeden cel przed sobg, a tym celem jest chwala Boza — modlitwa.

Modlitwa w kosciele, modlitwa wspé6lna i publiczna jest to nasz
stosunek do Boga, stosunek wszystkich ludzi i w Domu Bozym,
a przez to podlegty pewnym obrzgdkom ;i otoczony pewnemi cere-
monjami.

Spiew gregorjaski, to $piew religjny ,par exceltence“. Ale nie
wypetnia on sobg catej dziedziny muzyki religijnej. Trzeba sobie
zda¢ sprawe z réznicy, jaka zachodzi miedzy muzyka religijna,
a koscielng. Wiele jest arcydziet muzyki religijnej, ktérych miej-
sce jest jednak nie w kosciele, lecz na estradzie koncertowej, po-
mimo, ze sg to dziela czesto nawet wielkie, gtebokie i potezne. Sg
one jednak tylko wyrazem indywidualnego i subjektywnego ducha
twércy, jak np. msze Bacha, Beetchowena, Mozarta, Handte, nawet

niektére misze Palestriny, — juz nie mdwigc o Rossinim, Yerdim
i wielu innych, o znacznie mniejszej, albo prawie zadnej wartosci
artystycznej. — Ale oprécz tych dziet jest jeszcze jedna dziedzina

muzyki religijnej, z ktérg daleko czesciej i blizej sie stykamy, — to
dziedzina piesni koscielnych w powszechnem uzyciu w naszych
kosciotach, $piewanych przez, szkoty, na mszach szkolnych, a tak-
ze przez lud podczas nabozenstw kosScielnych. Piesni te, pozbawio-

13) Sessio XX1. can. VIIl. Abusum aliguarum ecclesiarum in confes
fidei nostrae, non complete usgue ad finem cantatur, aut praefatio ser. oratio
Dominica obmittitur, vel in ecclesiis cantilenae saeculares voce admiscentur,
abolentes statuimus, et qui in his transgressor inyentus fuerit, a suro superiore
debite castigetur. Por.: J. Mansi dz. cyt. XXVIII, 107.
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ne przewaznie wartosci artystycznej, nie majg nic wspdlnego
z prawdziwym duchem morlitwy .Kosciota. (Sg to raczej piosenki,
ktére réwnie dobrze mozna $piewaé na wycieczce, albo przy zaba-
wie.). | do tej dziedziny mozna zastosowa¢ to, co Don Gueranger
pisze w swej przedmowie do L‘Anne Liturgigue, mowiac o ksigz-
kach do nabozenstwa: ,Dtugo szukano 'ducha modlitwy i modlitwy,

samej w metodach, ktore zawierajg wprawdzie mys$li pobozne
i piekne, ale mysli ludzkie. Ten pokarm jest beztresciwy, bo nie
wtajemnicza w modlitwe KosSciota. Osamotnia, izoluje — zamiast

tgczyc¢". (Oczywiscie, nie mam tu na mys$l~naszych pieknych sta-
rych piesni koscielnych, lecz caty pdzniejszy piosenkowy balast).

Wedtug Belitaigu‘a, zaréwno 'jak w innych dziedzinach twdr-
czosci artystycznej, tak i w dziedzinie muzyki, $ledzi¢ mozemy
ewolucje mysli religijnej: melodje i harmonje tak samo interpre-
tuja te mysl, jak formy barwy i stowa. Stugi powolne ideatu
zmiennego, potrafity odtworzy¢ kolejno rézne stany ducha ludz-
kiego: kontemplacyjne, dramatyczne, radosne. W muzyce tez sCza-.
sem ,upodobanie w bosfciem, 'zajeto miejsce mitosci Bozej" — (le
gout du divin a remplacs§ lTamour de Dieu. Jest to jakby ,po-
boznos¢, bez wiary".

A podioze wiary jest wtasnie to niezmienne, nieprzemijajace,
state i uniwersalne. To podtoze niezmienne wiary jest, w réwnej
mierze, podtozem liiturgjii. Stanowi ono jej tresc¢ istotng. | sztuka,
zeby by¢ liturgiczng, musi sie temu skolei poddac¢ i do niego przy-
stosowaé. Muzyka, tembardziej obowigzana jest do rej ulegtosci,
ze znacznie blizej, istotniej zwigzana jest w liturgji ze stowem, niz
inne sztuki. Tamte stanowig tylko tlo, samg, zewnetrzng, w ktorej
odbywa sie stuzba Boza. Muzyka tkwi w samychze stowach, ona je
ozywia, jest jakgdyby ich emanacjg, promieniowaniem.

Spiew gregorianski jest tylko $piewem i to jest jego pierw-
sza cecha. Papiez Pius X moéwi, ze ,Spiew gregorjanski ma za
gtdbwne zadanie przyobleczenie w odpowiednig forme tekstu litur-
gicznego, przedtozonego ku zrozumieniu wiernych. Celem jego
jest dodanie wiekszej skutecznosci samym tekstom, aby wzniecié
poboznos$¢ i utatwi¢ wiernym przygotowanie sie do lepszego
przyjecia owocéw taski, ktére wyptywajg z odprawiania Sw. Ta-

jemnic". — Jego jedynem zadaniem wiec jest wierne oddanie
mys$li i uwypuklenie stéw wyrazanych np. w Credo przy stowach
~Et unam sanctam, catholieam... Eecilesiam" —. imelodja zatrzy-

muje sie po kazdem stowie, dla doskonatego odznaczenia kazdego
z tych atrybutow. Tak samo Kyrie ze mszy Keguiem, cate oparte
na jednej i tej samej melodji, obraca sie na nizszej potowie ga-
my, zawsze z opadajaca kadencjg, dopiero, na ostatniem Kyrie, nie-
oczekiwgnie przechodzi ku goérze i wybucha tak triumfalna nuia,

J) Motu Proprio Piusa X.
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jak gdyby w tej melodji juz wyrazata sie mysl stow prefacji za
zmartych — mys$l o przezwyciezeniu $mierci w Zmartwychwstaniu.
»-IN quo noibis spes beatae resurrectionis effudsit..., w ktéorym za-
btysta nam nadzieja btogostawionego zmartwychwstania...."

W zasadzie, $cisle wedtug ideatu gregorjanskiego, $piew ten
powinien by¢ wykonany bez wszelkiego akompanjamentu. W prak-
tyce zwykle towarzysza mu organy. Akompanjament ten powi-
nien jednak by¢ bardzo dyskretny, bo czesto, akompanjament Zzle
wyczuty, moze sfatszowa¢ harmonje melodji:

Aleksandra Umiastowska
(C. d. n)

NP7

Z ZALOBNEJ KARTY

bn. 7 b. m. zmarta w Poznaniu $. p. Irena ks. Puzynianka,
znana dziataczka spoteczna, czlowiek o gorgcem sercu i wielkiem
ukochaniu Boga i Kosciota. Zmarta byta tym z rzadkich typow
spoteczniczek, ktorzy caty swoj zapat do piacy dla bliznich, czer-
pat w Bogu i jego Kosciele. Z przeniknigcia zycia wtasnego Chrys-
tusem, Jego nauka, wyptynelty w niej pragnienie i dazenie, by
wszystkich braci doprowadzi¢ do Tego, ktory jest ,Drogag, Praw-
dag i Zyciem", by w Jego Kosciele czerpali te ,zywa wode", jakiej
On udziela ze Mszy Sw. i -Sakramentach. W tern $wietle ujmujac
swojg misje na ziemi, byla goraca propagatorka $piewu liturgiczr
nego i $piewu gregorjanskiego, uwazajac ten ostatni za realny
srodek wychowawczy w reku Kosciota.

W zmartej Tow. nasze traci jednego z najblizszych sobie
ideowo ludzi. — Cze$¢ jej pamieci.

W dniach ostatnich $wiat muzyczny pozegnal jednego z naj-

bardziej niestrudzonych i najgorliwszych pracownikéw, ktorzy
cate swoje zycie poswiecili odrodzeniu muzyki koscielnej i litur-
gicznej.

S. p. Prof. Makowski — to cierpliwy i cichy pracownik, czto-

wiek -0 czystej i pieknej duszy, ktéry caty swdj talent, cate umi-
towanie sztuki, zesrodkowat w jednym celu: odrodzenia muzyki
koscielnej, podniesienia jej na te wyzyny, do jakich zwoii i mysli
Kosciota, powotana zostata — do roli ,stuzebnicy" titurgji. Byt
on bojownikiem idei, ktéra niestety, dzi$§ jeszcze tak matem cie-
szy sie zrozumieniem ws$rod tych nawet, ktorzy wiasnie wiecej
zrozumienia okazaé¢ jej powinni. Przestrzegat Scistosci przepisow
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liturgicznych, — szerzyt -znajomos¢ S$piewu gregorjanskiego, jako
najczystszego i prawdziwego S$piewu KosSciota.

Urodzony w 1862 r. we wsi Lipniaki, pow. +tukowskiego,
gimnazjum ukonczyt w Siedlcach.

Umitowanie muzyki koscielnej, ktorg ukochat od najwczes-
niejszych lat swego zycia, pociggato go ku studjom artystycz-
nym, — ulegajac wszakze woli matki swojej (Kamilli z Glinkie-
wiczéw), wstapit na wydziat prawny Uniwersytetu Warszawskie-
go. Atmosfera jednak dwczesna uczelni, zaréwno jak i kierunek
studjow tak bardzo przeciwnym zamitowaniom $. p. H. Makow-
skiego, sprawity, ze po paru tatach opuszcza Uniwersytet, by po-
wréci¢ do niego dopiero kiedy$, w warunkach zmienionych, w od-
rodzonej juz Polsce.

Ze Smiercig matki wstepuje do Seminarjum Duchownego.
Spodziewat sie, ze jako kaptan bedzie miat mozno$¢ podjaé prace
nad 'umitowang nadewszystko muzyka koscielng. Niestety, brak
zdrowia stangt na przeszkodzie, musial wiec zrezygnowa¢ z pro-
jektow w tym kierunku. Jednak i po wyjsciu z Seminarjum nie
porzucit ukochanej idei, przenidst tylko swe wysitki na niwe pe-
dagogiczna.

Po ukoriczeniu Warszawskiego Konserwatorjum, wyjechat za
granice, aby tam pogtebi¢ i uzupetni¢ swojg wiedze muzyczna.
W Ratysbonie prowadzi diuzsze studja nad choratem gregor-
janskim.

Powrdciwszy do Warszawy wespo6t z ksigzmi Teofilem Kowal-
skim (z djecezji ptockiej) i Leonem Moczynskim (z djecezji wto-
ctawskiej) w r. 1895 zaktada przy Towarzystwie Muzycznem, Sek-
cje Muzyki Koscielnej i powotuje do zycia t. zw. ,Klase Orga-
nowga".

Ze wzgledu na trudne warunki 6wczesne nie mogto by¢ mowy
0 zalozeniu specjalnej uczelni, dla przygotowania zastepcow wy-
kwalifikowanych organistéw. Przez rozwiniecie Kliasy Organowej
$. p. rPof. Makowski chciat osiggngé nalezycie przygotowany
element organistow, kto-rzyby odpowiedzili tak powaznemu i wiel-
kiemu zadaniu, jakiem jest odrodzenie muzyki koscielnej w Kkraju.
Do tego celu -dostosowal tez program, stworzonej przez siebie
uczelni, ktdérej kierownikiem Dyt przez diugie lata. Zabiega! usil-
nie o jej rozwo6j, angazujac dla niej wszystkie najlepsze sity ze
Swiata muzyczno - koscielnego.

W 1897 r. powotany zostaje na stanowisko profesora Konser-
watorjum w Warszawie. Ani na chwile jednak nie sprzeniewie-
rza sie swojej idei; nie zrazajac sie tern, iz nie znalazt dla niej
ani poparcia, an-i lom-ocy u czynnikéw miarodajnych, wytrwaie
1 cierpliwie prowadzi dalej rozpoczete dzieto. Niezmordowanie
pracuje nad swymi uczniami, wpajajac w nich -umitowanie dla
tej tak bardzo wielkiej i doniostej pod wzgledem wych'ov awczym
sztuki, ktorej przeznaczeniem jest stuzyé Bogu/RdwnoczesSnie nie
ograniczajgc sie tylko do pracy w obu uczelniach, piérem i sio-
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wem szerzy te idee, dla ktérej wsrod wspoétczesnych nie znajduje
dostatecznego zrozumienia, ni poparcia.

Po ksiedzu Mazurowskim, on jeden w Kongreséwce, podtrzy-
muje ruch, zmierzajgcy do odrodzenia muzyki koscielnej i litur-
gicznej. Zasila artykutami swemi miesiecznik ,Muzyka KosSciel-
na", gdzie pisuje pod pseudonimem ,Andante".

Naprawa muzyki koscielnej byta w jego zrozumieniu nieroz-
taczna z poprawa specjalnego stanowiska organistéw, z rozsze-
rzeniem i podniesieniem ich umiejetnosci fachowych. 1 w tym
kierunku stara sie $. p. Makowski szerzy¢ uswiadomienie i pozy-
skiwa¢ dla swej mysli zaréwno., T duchowienstwo, jak i samych
organistéow. Czasy niewoli bardzo nie sprzyjaty wszelkim poczy-
naniom w tym kierunku. Dopiero po ruchach wolnosSciowych, t. j-
po latach 1906-7 moze rozwingé¢ intensywniejsza dziatalnos¢. Za-
ktada Stowarzyszenie Organistow p. w. $Sw. Stanistawa Biskupa,
zostaje powotany w niem na godno$¢ prezesa. W latach nastep-
nych 1907-8, redaguje miesiecznik pod nazwa ,Spiew Koscielny".
W pracy tej wszakze brak mu rdéwniez poparcia, a nawet i do-
statecznego zrozumienia ze strony wspottowarzyszéw. Niemoznos¢
znalezienia wytrwatych wspétpracownikéw, zmusza go wkoncu
do usuniecia sie zaréwno ze stanowiska prezesa, jak i redaktora.

W roku 1927 wystepuje tez $. p. prof. Makowski i z Towa-
rzystwa Muzycznego. Pozostaje tylko przy Konserwatorjum i pra-
cy pedagogicznej, w ktdérej dotrwat do korica zycia. Szerzy nie-
zmordowanie znajomos$¢ choratu gregorjanskiego, podejmuje pra-
ce w szkotach, prowadzi chory i t. d.

Do ostatnich chwil zycia czynny i gorliwy, nieustajacy
w wysitkach, z niestabngcem zamitowaniem, caly czas swdj po-
Swiecat umitowanej sztuce koscielnej, stuzac jej do ostatniego
tchnienia. Podzielit los tych ludzi, ktdérzy niedocenieni przez
nich, niejednokrotnie catkowicie osamotnieni w swym wysitku,
potozyli podwaliny pod gmach, ktéry wzniosg nastepne pokolenia.
O mich za$ jedno powiedzie¢ mozna ,nie wzieli zaptaty swojej"
tutaj, ale trud ich tern owocniejszy i nagroda obfitsza...

Czes$¢ jego Swiattej pamieci.
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Na akademia ku czci CHRYSTUSA KROLA
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