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WRACAJMY DO LACINY

Jednym z pocieszajagcych objawdéw odrodzenia zycia katolic-
kiego u nas jest coraz wieksze zainteresowanie sie spoteczenstwa
katolickiego tacing. Oczywiscie, ze nie tyle tg, jakg mamy w Kor-
neliuszu Neposie, Cezarze, Cyceronie, Tacycie, ale ta, co I$ni praw
daml bozemi i zyje niemi (co za powiedzenie: ,acina, to jezyk
martwy!), we mszy $w. Jaki ogrom tresci jest w tacinie, kiedy ona
moéwi o Bogu Trdéjjedynym w Gloria in excelsis Deo, jaka rewja
prawd wiekuistych w Credo, ezem zmierzy¢ majestat tacinskiego
Sanctus, gdzie znalez¢ réwna stodycz tej, jaka sig¢ niesie z tacin-
skich sylab Benedictus, lub Agnus Dei? A wezmy brewiarz. Z po-
czatku wydaje sie on jak niedostepny stary klasztor, zbudowany
gdzie$ wysoko na skalach, ale gdy sie te skaly przejdzie, gdy
przeniknie ;sie za mury tego klasztoru, zaczynamy btogostawi¢ na-
sze trudy; robi nam sie w tym brewiarzu tak dobrze, jak nigdzie
z nikim; w psalmach, hymnach, responsorjach, lekcjach odnaj-
dujemy utracone drogi zbawienia, odnajdujemy swoje zycie z Bo-
giem i wesele i pokéj daremnie szukany gdzieindziej. W te dziwy
boze prowadzi nas niezachwianie tacina, jezyk przed wiekami upa-
trzony i przeznaczony przez Boga na rodzimy jezyk Kosciota,
jezyk naszego zbawienia, jezyk najwiekszych tajemnic bozych,
jezyk najzywszy posrdd Wszystkich jezykéw $wiata, bo pod zad-
nym jezykiem: na $wiecie nie zadrgato i nie drga tyle zycia taski,
co pod dziataniem #taciny. Jezeli jakosSciowo wszystkie inne jezyki
liturgiczne maja réwny stopien znaczenia w Koseiele: to iloscio-
wo tacina wszystkie te jezyki przewyzsza; jej zniwo misyjne jest
najwieksze.

Kiedy $w. Piotr przenidést swa stolice z Antjoehji do Rzymu,
ktorego wiadza i jezyk ogarniat caly 6wczesny cywilizowany S$wiat,
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wtedy jezyk tacinski stat sie jezykiem liturgicznym KosSciota
Rzymskiego. Od tej pory rozwo6j teologji, prawa, historji, oraz
liturgji odbywa sie wytgcznie w jezyku tacinskim. Moc nadprzy-
rodzona Kosciota doprowadza jezyk ten do takich wyzyn, ze cho-
ciaz naréd, ktory nim mowit, ginie, jezyk jego jednak nietylko po
zostaje, ale otrzymuje od Kosciota osobne postannictwo: by¢ jezy-
kiem zbawienia dla ludzi.

tacina wiec jest sakralnym jezykiem Kos$ciota, jezykiem Jego
tradycji, znakiem jednosci, braterstwa, spo6lnoty i powszechnosci.
Ona tak weszta w zycie Kosciota, ze herezje nowoczesne odrywa-
jac sie od Kosciota, odrywaty sie réwniez i od taciny. Tak uczynili
Lutei, Kalwin i inni. Encyklopedysci i wolnomysliciele XVIII w.,
szerzacy bezboznos¢ zwalczali i tacine Ich pogarda dla taciny
wsaczyta sie w wieK XIX. Juz w Kosciele nikt jej nie rozumie
i mato kto jg wiernym tlumaczy. W zapomnienie idzie owo posta-
nowienie cjcéw soboru Trydenckiego, skierowane do pasterzy, aby
»wyktadali co$ z tego, co jest czytane we Mszy sw.“ (ses. XXIII,
rozdz. VIII). Nawet w zakonach, w zakladach duchownych, na
probostwach i wikarjatach, nie méwiac o organistach, jest tak za-
niedbana, ze nie czesto trafiat sie ten, ktoiby kanon mszy $w. co
do stowa rozumiat, a biatym krukiem byt ten, kto odmawiajgc bre-
wiarz, znat znaczenie kazdego wyrazu. | w chwili obecnej nie jest-
lepiej. Z powodu niedouczema sie — dla wielu ksiezy tacina litur-
giczna jest jeszcze ,camera obiscura“; nieopanowana nalezycie
etaje sie niewygodng. | wtedy to zdarza sie, ze nie widzi sie po-
stanictwa taciny w KosSciele, przekresla sie jej tradycje, jej za-
stugi, moc i jej sakraiizm i wzdycha sie do reform, a co gorsza
wprowadza sie jezyk narodowy, czastkowy, zmienny, i staby tam,
gdzie rozlega¢ sie powinien jezyk niezmienny, mocny, jezyk po-
wszechny Kosciota Rzymskiego — tacina. Ona jest tak zro$nieta
z zyciem Kosciota w nas, ze zaniedbanie taciny ostabia nasze zycie
katolickie, gdyz umniejsza w nas zdolno$¢ ,sentire cum Ecelesia“.
Wprowadzenie $piewu ludowego do liturgji, w celu nautralizo-
wania wptywow zwolennikéw kosSciota narodowego jest tylko tym-
ze zwolennikom na reke; nie ibeda sie wysila¢, by zwalczac tacineg,
bo juz im to niejedne parafje utatwity; zrezygnowanie z tej
barykady jaka jest tacina w zyciu parafjalnem réwna sie przyje-
ciu jednego ,z taset kosciota narodowego: oderwac lud od taciny,
to oddali¢ go od papieza.

Zagrozonej od heretykow parafji nie uratuje $piew ludowy
w liturgji, ani nie udaremni atakéw innowierczych $piew tacinski
ludu, jezeli pasterzowi parafji brak ducha bozego; ale pasterz
peten ducha bozego dla ratowania parafji nie bedzie kasowat $pie-
wow tacinskich, a na ich miejsce /wprowadizat piesni ludowych
poboznych, bo takie postepowanie choé nie ubozy religijnosci, ale
ubozy katolickos¢ parafji, ktéra do walki z heretykami przede-
wszystkiem potrzebuje tezyzny katolickiej. Pasterz z goracym du-
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chem bozym, w obliczu niebezpieczenstwa sekciarskiego dotozy
wszelkich staran, aby spotegowa¢ w parafji zycie katolickie, pod-
nies¢ owo zycie na najwyzszy stopien oprze¢ to wspdlne parafjal-
ne zycie na liturgji, na liturgicznym $piewie i liturgicznym jezy-
ku — w ten sposéb gorliwy duszpasterz w liturgicznie ujetej pa-
rafji ocali wiare i dusze od zguby. lle zycia katolickiego zmalato
tylko przez to, ze nie doceniajac mocy Kosciota w jezyku tacin-
skim liturgicznym zlekcewazyto sie go, unaradawiajac wspélne na-
bozenstwa parafjalne!

Mowi sie czesto, ze lud nie rozumie taciny, nie moze sie przeto
nig modli¢; po polsku rozumie, niech wiec sie¢ modli po polsku.
A czyja to wina, ze lud nawet ,Et cum spiritu tuo", ktére do nie-
go S$piewac¢ nalezy, nie rozumie i nie $piewa? Co sie robi dzisiaj
na to, aby lud tacine nalezaca do niego rozumial? Gdzie z ambony
ttumaczy sie Spiewy tacinskie ludowi? To nie wina taciny, ze jest
dla ludu niezrozumiata, to wina nasza, ze nie rozumiemy, lub co
gorsza, nie chcemy, aby lud ja znat. Nie méwmy, ze luib taciny nie
chce, bo to nieprawda. Sprébujmy tylko odstoni¢ ludowi tekst
tacinskiego Gloria, Credo, lub Sanctus i powiedzmy, ze Ojciec
Swiety pragnie, aby we Mszy uroczystej caty lud $piewat po taci-
nie, a przekonamy sie, jaka to bedzie dla niego rewelacja. Byleby
tylko znalazt sie kto$ kompetentny i zaczat lud uczyé, to zobaczy
sam, jak lud swym instynktem katolickim #tacine lubi i jak tatwo
uczy sie S$piewac liturgicznie.

Spoteczenstwo katolickie, w tonie ktérego odbywa sie ruch,
majacy na celu umocnienie zycia katolickiego na silnych podsta-
wach, musi podda¢ rewizji obecny swoj stosunek do taciny, jako
jezyka, przez ktory ono wspotzyje z Kosciotem Kiedy Uniwersytet
Warszawski wydaje odezwy, aby nie esperanto, podstawg ktorego
jest zargon, stat sie jezykiem miedzynarodowym, ale tacina, bez
ktérej nie moga sie oby¢ ani prawo, ani medycyna, ani historja,
ani literatura, tembardziej jezyk tacinski sta¢ sie powinien jezykiem
katolickim wszystkich katolikéw Swiata. Ale przedewszystkiem
niech on bedzie jezykiem wybranym katolikéw Kosciota obrzadku ta
cinskiego, do ktéorego my Polacy, od lat 1000 mamy szcze$cie nale-
ze¢. Zanim przyjdg te btogostawione czasy, kiedy szkoty od naj-
wczesSniejszych lat -zaprawia¢ bedg mitodziez do jezyka tacinskie-
go, zaczynajac od taciny liturgicznej, nalezy juz teraz z ambon,
na lekcjach religji, w czasie katechizacji i przy innych tak licz-
nych okazjach uczyé¢ wiernych taciny, ttumaczac przynajmniej to,
co jest $piewang modlitwa ludu w kosciele. W ten spos6b zblizyw-
szy lud do Kosciota przez odkrycie nowych radosci damy mu po-
znat, ,jak stodkim jest duch Twdj, Panie", a stowa papieza Piusa
X: ,Jezykiem Kosciota Rzymskiego jest tacina" (Motu Proprio
1903), urzeczywistnia¢ sie -bedg nietylko, jak dotychczas, w ko-
Sciele nauczajacym, ale i stuchajacym. Przys$pieszmy te czasy
i wracajmy wszyscy do taciny. X. li. Nowacki
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JUTRZNIA

u

Rozpoczynamy jutrznie od cichego Pater, Ave i Credo. Modli-
twe Panska omodwiliSmy poprzednio. Co do Pozdrowienia Aniel-
skiego, to przed V w. nie mamy zadnego Swiadectwa, aby te mo-
dlitwe wtenczas odmawiano. Natomiast po r. 520 stowa Archa-
niota w potgczeniu ze stowami $w. Elzbiety, jako Uwielbienie Bo-
garodzicy, spotykamy w oOwczesnej literaturze do$¢ czesto. Znaj-
dujemy je wiec w homilji $w. Eleuterjusza 1), w antyfonaszu $w.
Grzegorza, w dzietach $w. Illdefonsa. Dopiero w wieku IX potgcze-
nie tych dwéch pozdrowien otrzymato nazwe Pozdrowienia Aniel-
skiego.

Z biegiem czasu zaczeto odczuwac potrzebe uzupetnienia tego
Pozdrowienia przez modlitwe btagalnag, ktére z czasem, stato sie
druga czescig tej modlitwy. Stato sie to w wieku XIII, a gtéwnie
przez zakony $w. Franciszka, $w. Dominika i Karmelitéw, lecz
stowa dopetniajgce nie byly jednobrzmigce. Dopiero $w. Pius V,
papiez, reformator ksigg liturgicznych, wprowadziwszy urzedowo
Pozdrowienie Anielskie do brewjarza rzymskiego (1568), catko-
wity tekst jego ostatecznie przepisat.

Credo — Wierze, formuta wyznania wiary, tgczona pierwotnie
z sakramentem Chrztu, jest pochodzenia apostolskiego, najp6zniej
mogta powstaé w czasach soboru Jerozolimskiego, okoto r 50.
W ciggu w. V symbol rzymski, najdawniejszy ze znanych, ulegt
niewielkim uzupetnieniom i otrzymat forme do dzi$ dnia uzywang
pod nazwag Symbolu, czyli Skitadu Apostolskiego.

Odmawiamy trzy powyzsze modlitwy pocichu, aby okaza¢ na-
sza pokore wobec Boga, ktory sam jeden tylko przenika serca
nasze, aby przypomnieé, ze prawdziwa pobozno$¢ raczej w sercu
gosci, niz na ustach i abysSmy mogli tatwiej rozmysla¢ o tern, co
moéwimy, nadto wyznanie wiary ma nas uwolni¢ od poduszezen
ztego ducha.

Pierwszg modlitwe w jutrzni, wypowiedziang gtosno (clara
voce, jak moéwi rubryka jest versus: Domine, labia mea aperies—
z odpowiedzig: Et os meum annuntiabit laudem tuam. Jest to
wiersz 17-y psalmu 50-go: Panie, otwérz wargi moje: a usta moje
opowiada¢ bedg chwate twoja. Werset ten wprowadzit do jutrzni
Sw. Benedykt (+ 543), aby wezwa¢ pomocy Bozej, nim zaczniemy
Spiewa¢ na chwate Jego, bo sami z siebie jesteSmy niegodni i stabi
do wystawiania majestatu Bozego. Wiersz ten w wiekach $rednich
nazywano versus aperitionis.

Dopiero w w. VIII dodano w jutrzni werset Deus, iu adiuito-
rium, a ktorym juz przedtem rozpoczynano 'inne godziny kano-

U Migne, Patr. lat. t. 65, p. 97 et 98.
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niczne. Zresztg, moéwi Chrodegang (+ 766) 2), nie tylko pierwszy
werset psalmu 69-go, ale caly psalm Deus iu adiutorium zakon-
nicy odmawiali, gdy z sypialni po nocnym spoczynku udawali sie
do chéru 3).

Po wezwaniu pomocy Bozej i oddaniu czci przez Gloria Patri...
nastepuje t. zw. Invitatorium co znaczy wezwanie (od invitare —e
wzywaé, zapraszac), wyrazone jakiem krétkiem zdaniem, przyzy-
wajagcem wiernych do chwalenia i wielbienia Boga. Do jutrzni
wprowadzone zostato w w. IX, na mocy uchwaty synodu w Akwiz-
granie 817 r. Amalarjusz (+ po r. 840) *) podaje, ze invitatorium
Spiewano w te tylko dni, w ktore lud byt obowigzany uczestniczy¢
w officjum, t. j. w niedziele i uroczystosci Swietowane. Celem te-
go wezwania jest ozywi¢ ducha modlitwy i zwro6ci¢ my$l naszag do
p~edmiotu naszych hotdow i uwielbien.

Z invitatorium zawsze sie tgczy psalm 94-ty, zwany inwitato-
ryjnym. Stowa jego Venite adoremus, za czasow S$w. Benedykta,
byty hastem przebudzenia sie i powstania do $piewu jutrzni. Po
ostatniem powtoérzeniu inwitatorjumi, nastepuje hymn; umieszczo-
ny jest on w tern miejscu dla wyrazenia radosci, jaka modlacy sie
odczuwaja, gdy ustyszg wezwanie do modlitwy.

Ogolnie jutrznie sie dzielg na trzy i dziewieciolekcyjne, czyli
ztozone z jednego albo trzech nokturnéw. Jutrznie ztozone z 3-ch
nokturnéw majg duze uroczystsze, poczynajac od rytu potowicz-
nego, w pozostatych natomiast dwoch mamy tylko jeden nokturn.
Bo6znica ta wyprowadza sie od dawnych nabozenstw wigilijnych,
poprzedzajacych dwie Swigteczne, a trwajacych prawie przez catg
noc, a stad naturalnie diuzszych. Wyjatek stanowig uroczystosci
Wielkiejnocy i Zestania Ducha $w., ktére majg jutrznie o jednym
nokturnie, a to dlatego, ze poprzedzajace je nabozenstwa wigilijne
i bez tego sg dtugie, a wiec nie byto potrzeby przedtuza¢ wtasci-
wej jutrzni, co pozostato i obecnie, chociaz nocne nabozenstwa
tych dni zostaly przeniesione na godziny ranne, poprzedzajacych
je sobot.

Nokturn kazdy sktada sie z psalméw z antyfonami i lekcyj
z responsorjami. Jutrnia kazda ma obecnie 9 psalméw, oprocz
Wielkanocnej i Zielonoswigtkowej, ktére majg tylko po 3. Psalm
kazdy jest poprzedzany i konczony anityfong. Po psalmach Spiewa
sie werset odpowiedni, a po nim Pater noster z gtosnem tylko za-
konczeniem. O Hymnach, antyfonach, psalmach, wersetach, mo-
dlitwie Panskiej, byly juz wyjasnienia w poprzednich artykutach,
dlatego teraz odrazu przechodzimy do nastepnych czesci jutrzni,
ktéremi sa: absolucje i benedykcje.

2) Reg. I, c. 14.
3) Obszerniej o tym wersecie p. ,Hosanne” 1931 r. nr. 10.
4) De eccl. off. z. 4, c. 9.
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Absolucja absolutio — krétka modlitewka, jaka sie mowi po
Pater noster, a przed lekcjami kazdego nokturnu. Nazwa ta przy-
pomina odpuszczenie win, absolucje od nich, aby z czystem su-
mieniem mozna byto zabrac¢ sie do czytania lekcyj. Kiedy absolucje
wprowadzone zostaty do officjum — niewiadomo. Amalarjuszb),
ktory przebywat w Rzymie r. 831 pisze, ze tam przed lekcjami pod
koniec kazdego nokturnu moéwiono absolucje.

Po absolucji za$ bezjposrednio, zanim sie zacznie czytanie lek-
cji, lektor prosi przewodniczacego o benedykcje i ja otrzymuje.
Zwyczaj to klasztorny. W regule $w Benedykta czytamy: ,Dieto
versu, benedicat abtbas“. Prosba o benedykcje wyraza sie stowami:
,jube aomne benedicere", ktére byly wyjasnione w artykule o kom-
plecie. Celem benedykcji jest przysposobienie umystu i serca za-
rowno czytajacych, jak i stuchajacych do odczytania, stuchania
i korzystania ze stowa Bozego, dlatego po kazdej benedykcji, jak
i pc absolucji chér odpowiada, amen.

Nokturn kazdy jutrzni ma po 3 lekcje, z ktérych pierwszy po-
daje zawsze czytania z pisma Swietego, drugi ma lekcje
historyczne, Ilub z Ojcow, a trzeci — komentarz na ewangelje
dnia. Samo stowo lekcja, po tacinie lectio, pochodzi od legere, co
znaczy czytaé, lecz w naczym wypadku oznacza jeszcze i ustepy,
przeznaczone do czytania.

Zwyczaj czytania lekcyj podczas liturgji jest bardzo starozyt-
ny. Istniat juz u zydéw, ktdrzy nie tylko w Swiagtyni, aie i w syna-
gogach psalmodje czytaniem przeplatali. Zbawiciel uswiecit te
praktyke przez uczestniczenie w niej °). W Dziejach Apostolskich?)
réwniez jest o tern mowa. W pierwszych wiekach czytano Penta-
teuch, Prorokéw i Ewangelje *),a po6zniej i Listy Apostolskie, za-
réowno przy rozpoczeciu Mszy $w., jak i podczas wigitji nocnej,
ktéra poprzedzata Msze i ktdrej zreszta od przygotowania do Mszy
odrézni¢ nie bylo mozna. Stad wiec, obok psalmodji i présh, czyta-
nie stato sie istotng czescig officjum, ktore wtedy przedewszyst-
kiem zerwato ze Mszg $w., gdy czytania same nadto przediuzyty
nabozenstwo nocne.

Miedzy lekcjami $piewano werisety i modlitwy, poczem biskup
miat mowe ; wTjego za$ nieobecnos$ci kaptan lub djakon czytat mo-
we napisang przez biskupa, lub tez mowe jakiego Ojca KosSciota,
a w uroczystosci meczennikéw czytano ich akta.

Czas trwania lekcji zalezal od przewodniczacego, Kktéry sam
dawat znak jej zakonczenia. W wyborze samej lekcji rowniez byta
dowolnos¢. Juz w w. VII postanowiono, aby w officjach dziewie-
ciolekcyjnych w I-y,m nokturnie czytano lekcje ze Starego lub No-

5) De ord. Antiph. iti fine prologi.
tuk. 1V, 16 — 30.
7) X1, 14 — 15,

s) Tertull. de praesciptionibus.
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wego Testamentu i aby te lekcje byly wyjasnione w 2-im naktur-
nie, w mowach Ojcow Kosciota; wreszcie, aby w 3-im nokturnie
czytano poczatek Ewangelji dnia, dotaczajgc odpowiedni jej wy-
ktad. Lecz rozmiary lekcji dtugo jeszcze, bo do w. XII zalezaly od
przewodniczgcego. Dopiero brewjarz $w. Piusa V ostatecznie
ustalit liczbe i rozmiary lekcyj w jutrzni. Lektor na znak prze-
wodniczgcego konczyt lekcje stowami: Tu autem, Domine, mise-
rere nobis, a chdr odpowiada: Deo gratias. Stowami temi lektor
i stuchacze wyznajg, ze zycie ich nie jest zgodne =z nauka, jaka

w lekcji odebrali, ze zatem proszg, aby mitosierdzie Boze ich
wspomogto do zatrzymania w sercu ustyszanych nauk i ich pet-
nienia. Choér wreszcie dziekuje Bogu za otrzymane w lekcji dobro-
dziejstwa.

Po kazdej lekcji w jutrzni nastepuje t. zw. responsorjum. -Jest
to wyraz tacinski, utworzony w pierwszych wiekach Kos$ciota ze
stowa respondere, dla oznaczenia $piewu, w ktorym stowa, wy-
Spiewane przez przewodniczgceggo, powtarzano; $Spiew ten, znany
juz w Starym Zakonie, wcze$nie znalazt zastosowanie w koscio-
tach Italji, skad przeszedt do Galji i Hiszpanji. Zaraz w poczat-
kach Kosciota weszto w zwyczaj, ze po czytaniu Z Pentateuchu
lub Prorokéw, dla nadania wiecej zycia i rozmaitosci nabozenstwu,
Spiewano psalm responsoryjny; lektor lub kantor S$piewat wer-
sety psalmu, a lud caty lub chér powtarzat je w catosci lub w cze-
sci. We Mszy, Spiew ten nazywa sie graduatem

Budowa responsorjum jest nastepujgca: pierwsza cze$¢ zacho-
wuje nazwe responsorjum, w S$cistem znaczeniu i podzielona jest
gwiazdkag na dwie lub wiecej czesci, druga za$ cze$¢ nosi nazwe
wersetu, ktory najczesciej bywa jeden, lecz wersetow moze by¢
i wiecej; czeSci oznaczone gwiazdkami powtarzajg sie po kazdym
wersecie.

Tres¢lswa i uktad responisorja wziety ze starozytnej tragedji
greckiej. Starozytne choéry i nasze responsorja majg wspdlng for-
me. W wielu tragedjach Sofoklesa (+ 405 przed Chr.), $piew choru
sktada sie ze strofy, antystrofy i epidonu, t. j. strofy koricowej —
sg to jakby trzy czesSci responsorjum: responsorjum witasciwe,
werset i repetenda. Lecz responsorja liturgiczne przewyzszaja
pienia chorow starozytnych podniostoscia i rozmaitoscig tresci.
Najcelniejszemi resposorjami naszemi sg: 1l-e w pierwsza niedziele
Adwentu, 1-e z pierwszej niedzieli W. Postu, 6-e niedzieli Pasyj-
nej, 8-e niedzieli Palmowej.

Kto utozyt responsorja starozytne — nie wiemy. W VIII w.
istniat juz liber responsorialis, obejmujgcy responsorja dla ju-
trzni. W czasach pozniejszych jednym z gto$niejszych twdércow
responsorjéow byt krol francuski Robert (+ 1031) wraz ze swoimi
kapelanami, a szczegdlniej z Fulbertem, przysztym biskupem
w Chartres.

Melodje responsorjow sg bardzo mato znane; nawet w Kkate-
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drach i klasztorach recytujg je tylko, lub ods$piewujg w tonach
psalmowych. Takze gdy officjum zatobne $piewa sie w kosciotach
parafjalnych, responsorja najczesciej sie recytujg za wyjatkiem
.Libera me", Spiewanego przy katafalku. Tymczasem pieknos$¢ ich
wzbudza podziw wsrdéd znawcéw7 Kazda cze$¢ responsorjum ma
swdj charakter melodyjny; lecz o pieknosci responsorjum nalezy
sadzi¢ wedtug pierwszej jego czesci, ktéra jednak podlega wpty-
wom melodji psalmodycznej wersetu. Melodja ta w responsorjach
nalezy do najozdobniejszych.

Najczesciej jutrznie konczy sie hymnem: Te Deum laudamus.
Trzy czesci dadzg sie rozrézni¢c w tym utworze; w pierwszych 13
wierszach zawartg jest piesh pochwalna, na cze$¢ Boga, Stwdrcy
i Pana Swiata, ktdrego uwielbia wszystko na ziemi i w niebie:
Aniotowie, Apostotowie, Prorocy, Meczennicy — to zwycieski*
Spiew Kosciota, ktoéry po czasach okrutnych prze$Sladowan uzyskat
za Konstantyna W. wolno$¢ i moznos$¢ swobodnego rozwoju na ca-

tym okregu ziemi. — Te per orbem terrarum sanota confitetur
Ecclesia. Druga cze$¢ w wierszach 14 — 21 wielbi Syna Bozego
i zaklina Go, aby czuwatl nad Swym Kosciotem i zawiédt go do

swej chwaty. Ustep ten przypomina ciezki okres, jaki Kosciét mu-
siat przezywa¢ za cesarza Konstancjusza, starajgcego sie gwattem
zaprowadzi¢ w catem panstwie rzymskiem arjanizmu, ktéry twier-
dzit, ze Chrystus nie jest prawdziwym Bogiem, lecz tylko najdo-
skonalszem Jego stworzeniem. Gzes¢ ta silnie akcentuje wiare
Kosciota w Boéstwo, chwate i witadze Chrystusa, a konczy sie go-
ragcg prosba, by stugom Swoim dopomégt do polgczenia sie ze
Swietymi w wiecznej chwale.

Jeszcze goretsza staje sie dalsza prosba, btagajaca Pana o ra-
tunek nad ludem, dnia kazdego btogostawigcym Mu i wystawiajg-
cym Imie Jego na wieki. Jest to btaganie o odwrocenie jakiego$
wielkiego nieszczescia, o zbawienie ludu, o rzadzenie nim i niepo-
nizanie go. Czy nie sa te stowa odgtosem welkiej katastrofy dzie-
jowej, grozacej panstwu rzymskiemu, gdy tlumy barbarzynskich
Wizygotéw pod wodzg Alaryka zalaty poinocnag Italje i zblizaty
sie pod mury wiecznego miasta? Ostatnie wiersze tego hymnu
najprawdopodobniej wyptynely z ust wiernych wyznawcéw Chry-
stusa wtedy, gdy dnia 24 sierpnia 410 r. stolica panstwa rzym-
skiego i stolica chrzescijansstwa, Roma aeterna, dcstata sie po raz
pierwszy w rece barbarzyncéw, szerzacych wszedzie mord i pozo-
ge9. Wedlug wiec najnowszych badan hymn Te Deum sklada sie

9 Ruch Teologiczny. 1931, nr. 1
z 3 czesci, powstatych w réznych okresach czasu, bardzo znamien-
nych w dziejach Kosciota. Tym, ktdéry te czesci w jedno potaczyt
ma by¢ Sw. Nicelas, biskup Remezjany w Dacji, zyjacy miedzy
335 a 414 r.

Kiedy Te Deum weszto do officjum? — U zakonnikéw potud-
niowej Galji i potudniowej Italji hymn ten byt w uzyciu w wigi-
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ljach niedzielnych juz w pierwszej potowie w. VI-go. Sw. Cyprjan
z Tulonu pisze do biskupa Maksyma z Genewy (lata 524 — 33),
ze hymn ten jest na catym $wiecie $piewany. Z poczatku rzadziej
uzywany, od w. Xl ma state swoje miejsce w officjach niedziel-
nych i dziewieciolekcyjnych, po ostatniej lekcji w jutrzni. Na tem

konczymy objasnienia sktadowych czesci jutrzni — o sposobie zas
odprawiania takowej w artykule nastepnym.
(c. d. n)) ' Ks. J. Matulewicz

MUZYKA | SPIEW KOSCIELNY
W SWIETLE PRAWA KANONICZNEGO

IV Prawodawstwo Koscielne w oKresie od w. X do XV.
(Dalszy ciag)

Poczynajac od wieku XV, stan muzyki koscielnej poczat szybko
upadac i nie utrzymat sie na poziomie witasciwym, wskutek rozwo-
ju muzyki Swieckiej, ktora wptyw ujemny wywarta na sztuke litur-
giczna.

W powaznym stopniu przyczynita sie do tego szkota Niderlandz-
ka. Z powodu ubdstwa Owczesnych form muzycznych oddata sie
ona catkowicie pracy nad sztucznem stwarzaniem i obrabianiem
muzycznego mateijalu harmonicznego. Poszukujac nowych zasad
muzycznych, ta szkota do tego stopnia oddata sie polifonji, a szcze-
gblniej kontrapunktowi, ze faktycznie poczeta szybko oddala¢ mu-
zyke od jej celu wiasciwego. W sztuce bowiem zapanowat forma-
lizm, gdyz twarde i bezksztattne formy nowopowstajgcej harmonji
byty przedmiotem wytacznie tylko umystowego, sposobu ich roz-
wigzania i zadnego stosunku nie miaty z zyciem i poczuciem piekna.

Wielu mistrzéw ze szkoty Niderlandzkiej, w sposdb szczegdlny,
hotdowato metodom sztucznym, polegajacym na stwarzaniu zagad-
kowych kanonéw i suchych kombinacyj rozumowych, $cisle stoso-
wanych do muzyki. Na estetyke nietylko nie zwracano zadnej uwa-
gi, lecz jg zastgepowano réznemi dziwactwami, a niekiedy nawet
formami petnemi dziwolggow.

Aczkolwiek system teoretyczny traktowania form muzycznych,
rozpoczety przez szkote Niedrlandzka, byt jednostronny i formal-
ny, mimo to, wszelkie zdobycze na tym polu byly szeroko znane
i korzystano z nich powszechnie. Tem sie da wilasnie objasni¢ ta
okoliczno$¢ historyczna, ze szkota Niderlandzka zdobyta sobie sta-
we ogdlng, a jej mistrzowie zajeli stanowiska wybitne we wszyst-
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kich 6wczesnych muzykalnych osrodkach kulturalnych, przez co
tez potrafili zapanowaé¢ nad catg Europa.l)

Pomijajac jednak wszelkie ujemne strony i przejawy w twor-
czosci i dziataniu szkoty Niderlandzkiej, trzeba przyznaé, ze w dzie-
dzinie muzyki koscielnej mistrzowie tej szkoty zatozyli fundamen-
ty powazne, gdyz droga rozwagi i poszukiwania w sztuce jej pod-
staw wewnetrznych, zdotali odnalezé mocne podwaliny, na ktdrych
polifoniczna muzyka koscielna zostata ,p6zniej budowana.

Rowniez im zawdziecza¢ nalezy ocalenie od zupetnego zapo-
mnienia $piewu Gregorjanskiego, poniewaz stary $piew antyfonicz-
ny byt przez nich uzywany, jako objekt do upiekszania w nowe
zdobycze sztuki 6éwczesnej.2) W spos6b szczeg6lniejszy muzyka
koscielna musi zawdziecza¢ swe ocalenie od silnych wpltywow
owczenego ducha nowatorskiego, mistrowi szkoly Niderlandzkiej,
Orlando di Lasso (1532 — 1594), ktéry w pewnych utworach swo-
ich, koscielnych, potrafit utrzymac¢ styl $cisty i odpowiadajacy
tresci i duchowi rzeczy.3).

Oprécz szkoty Niderlandzkiej powazny wpityw na stan muzyki
owczesnej wywarta szkota Wenecjanska. Mistrzowie tej szkoty
usitowali sztuke polifoniczng stosowaé¢ do muzyki Swieckiej.4).

Wskutek silnej ewolucji réznych form muzycznych, a osobliwie
polifonji i poszukiwania w niej podstaw, oraz zasad statych, mu-
zyka kosScielna, a raczej $piew liturgiczny, bardzo wucierpiat na
tern. W pogoni za nowemi zdobyczami na polu muzycznem, zanied-
bywano prawie powszechnie $piew gregorjanski, albo tez kaleczo-
no go nieudolnemi i niewyrobionemi formami muzycznemi. ktére
przyczynity sie do ostatecznego upadku sztuki koscielnej.

Szczeg6lniejszg role pod tym wzgledem odegrali 6wczeéni przed-
stawiciele muzyki, ktérzy wskutek nieuctwa i dyletantyzmu, z calg
bezwzglednoscig stosowali do niej, niewyrobione zasady i formy

harmoniczne i polifoniczne, przez co wywotali zupetny jej
upadek.5).
1) Do gtéwnych przedstawiciel; szkoty Niderlandzkiej nalezg: Jean

Okeguem (1513), Josgauin de Pres (1515), Jean Mouton de Holigue (1552),
Clement non Papa (1525), Arcadelt (1514), Goudimel (1572), Willaert
(1562) i inni. Por. 1. Schlutter dz. cyt. Il i nast.

2) Por. tamze 12 i nast.

8) Wielkag jasnos$cig i czystosScig stylu odznacza si¢ jego utworu motet
.,Gustate et videte, quam suavis sit Dominus timentibus eum et confiden-
tibus ei. ,,przeznaczony do wykonywania podczas procesji na Boze Ciato”.

4) Wybitne stanowisko w szkole Wenecjanskiej zdobyt sobie Ciprianus
de Rore (1565), ktéry potrafit polifonje spopularyzowaé¢ w utworach $wiec-
kich, przedewszystkiem w metodach madrygatowych.. Por. tamze 15.

5) ..musica ampliata est, nam novi cantores surrexere et componistae
et figuristae inceperunt alios modos assure. Por. M. Gebert, de cantu et

musica.. Dz. cyt. Il. 167.
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Nie zwazajac na taki smutny stan rzeczy, kosciét w tym czasie
przejsciowym z daleko idgcg ostroznoscia, odnidst sie do tych obja-
wow, bo zachowujgc stanowisko zyczliwe i, popierajac poczynania
i prace wybitnych przedstawicieli 6wczesnych szkét muzycznych,
jednoczes$nie wymagat od nich zachowania czystos$ci w sztuce $Swie-
tej i zadat od wykonawcoéw usuwania wptywoéw muzyki Swieckiej.
Tej przezornej zapobiegliwosci Kosciota dowodzi ustawodawstwo
synodow prowincjonalnych. Prawa synodalne surowo wzbraniaty
wstepu do Swiatyn nietylko muzykom, bez odpowiednich kwalifi-
kacyj fachowych, do wykonywania utworéw koscielnych, lecz za-
kazywaty tez uzywania w S$wigtyniach instrumentéw muzycznych,
nielicujacych z powaga liturgji. fi).

Gtéowny jednak nacisk * stojem ustawodawstwie Kosciot kiadt
na wewnetrzng warto$¢ muzyki koscielnej. Pod tym wzgledem pra-
wa synodalne wymagaty od wykonawcoéw, aby $piew liturgiczny
byt dokiadny, zrozumiaty i zdolny wywiera¢ wptyw, budujacy na
wiernych. To tez postanowienia synodalne, ze wzgledéw zasadni-
czych, nakazywatly usuwal ze Swiatynn wszelkie piesni sprzeczne
z duchem liturgji i surowo zabraniaty wykonania ich na sposéb
teatralny, w ktérem nie sprawa boza, lecz popis i zadowolenie egoi-
styczne bytoby celem wystepu wykonawcéw.7). Nie zwazajac na
wszystkie wymagania Kosciota wzgledem utrzymania na poziomie

") Synod Senense. Can. XVI: Prohibimus idcirco, ne histriones aut
mimi intret ecclesiam ad pulsandum tympano, cithara, aut alio instrumento
musicali, neque in ecclesia, aut iuxta ecclesiam suis pulsant instrumentis.
Por. Labbei et Cossarti, dz. cyt. XIV.

7) Synodus Senense. 1528, Can. XVII: Praecipimus, ut in ecclestis
musici cantus distincti ac discreti, moventes cor ad deyotionem compunctio-
nemque. Porro in ecclestis praetextu musici cantus, non sunt audiendae
publicae cantilenae et lascivae. Neque enim inguit Hieronimus, in tra-
goediorum modum guttur et fauces medicamine sunt leniendae, ne dum
blanda vox quaeritur, congrua vita negligatur. Num ut cantor minister
Deum moribus stimulant, cum populu mvocibus delectat, ita lascivus animus
dum lascivioribus delectatur modis, eos saepe audiens emolitur et frangi-
tur. Curent ergo sacerdotes et clerici, sic suos cantus instituere, ut mode-
sta honestague psallendi gravitatex, placidaque et grata modullatione, sic
audientium aures deliniant, ut provocent excitenttque deyotionem com-
punctionemque; non ad lascivus, cordi sue aut an.imi titillationem.

Organorum usum Ecclesia a patribus ad cultum servitiumque diyinum
recepit. Nolumus itaque quod orga.nicis instrumentis resonet in ecclesia
impudica aut lasciya melodia sed sonus omnino dulcis. Por. tamze.

Synodus Colonense. 1536. Can. XIV: Post elevationem consecrat Cor-
pori et Sanguinis dominici yidertur silendum et am omni populo, mortis
Dominicae commemoratio habenda.

Can. XV. Organorum melodia, in templis sic adhibetur, ne lasciyiam
magis, quam deyotionem excitet. Por. tamze,

nielicujagcych Z poaga liturgji.o).
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wiasciwym wewnetrznej wartosci sztuki liturgicznej, ta ostatnia
upadta, gdyz wszelkie zarzadzenia koscielne nie byly zachowane
w zyciu praktycznem. Przyczyny tego zjawiska szukaé nalezy nie
w ztej, czy stabej woli wykonawcdw, albo tez w ich dyletantyzmie.
Zrédtem wszelkiego zta byt, wiasciwie méwigc, duch czasu, a raczej
sam poziom sztuki O6wczesnej, ktérej ewolucja przebiegata na pta-
szczyznie jednostronnego rozwoju form muzycznych, zrecznosci
w ich uzywaniu i sprawnosci technicznej. Ubéstwo zasad, oraz ich
charakter wielce prymitywny sprawily to, ze sztuka muzyczna
byta zupeinie pozbawiona ducha i zycia i, jako taka, musiata skost-
nie¢ w formalizmie.

Z powyzszego bynajmniej nie wynika, azeby ten ustep dziejow
w sztuce koscielnej mozna byto nazwaé upadkiem tej sztuki w do-
stownem znaczeniu tego wyrazu. Patrzac blizej na przebieg dzie-
jow muzyki koscielnej w tym okresie, nalezy mowi¢ nie o jej upad-
ku, lecz raczej o silnej ewolucji i krystalizacji tych zasad i form,
w ktdrych niewidocznie tkwit staty postep sztuki. Aczkolwiek po-
czatek tej ewolucji powstawat i przebiegat w warunkach chotycz-
nych, sprawiajacych wrazenie upadku i zaniku sztuki koscielnej,
jednak zjawisko takie byto nieuniknione, wymagata tego bowiem
natura ewolucji muzyki Koscielnej, aby dalszy rozwdj madgt prze-
biega¢ po torach wilasciwych, dotyczacych tak jej istoty, jak tez
formy.

Od wieku X w praktycznym $piewie kosScielnym, a przedewszyst-
kiem w chérze papieskim, byty przeciez stosowane wszelkie zdoby-
cze, pochodzace z rozwoju S$piewu harmonijnego. W drugiej za$
potowie stulecia XIll-go, osobliwie za$ po powrocie papiezy z Avig-
nionu do Rzymu (1377), upiekszenie $piewu Gregorjanskiego for-
mami kontrapunktowemi coraz bardziej byto samodzielnem, wsku-
tek czego trudno bylo nawet odré6zni¢ melodje koscielng od tej
szaty sztucznej.

Gdy jednak nadeszta chwila, kiedy poczeto coraz wiecej za-
niedbywaé wartos¢ wewnetrzng sztuki koscielnej a odrywano ja
od tekstu liturgicznego, wowczas istotnie staremu S$piewowi ko-
Scielnemu poczynata grozi¢ zagtada, gdyz zawikiany w powodzi
form tonicznych $piew liturgiczny, utracit swojg dostepnos$¢ i zro-
zumiatos¢é dla stuchacza i przez to stat sie nietylko obcym, lecz
nawet niepozgdanym.

Zjawisko powyzsze szczeg6lniej miato miejsce w pierwszej po-
towie w. XVI-go, kiedy zastepy autoréw, nie liczac sie wcale z ce-
lem i przeznaczeniem muzyki koscielnej, dla swoich utworéw
mszalnych i motetéw liturgicznych dobierali tematy z piesni i mu-
zyki koscielnej.8).

8) jaskrawym dowodem tego moga stuzy¢ same tytuty blahe takic
utworow, jak np. L'home arme, Adieu mes amours, Baisez moi, Venere
bella, Chiare fresche e dolce acaue i t. p. Por. J. Schulter. Dz. cyt. 18.
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Pozostajgca w takich warunkach muzyka koscielna juz z natury
rzeczy, nie tylko uledz musiata wptywom sztuki Swieckiej, lecz staé
sie przedmiotem ogo6lnego narzekania, tembardziej, skoro dodamy
do tego jej straszny wyglad zewnetrzny, pochodzacy od szpetnego
i nieudolnego wykonania. Uskarzano sie szczegdlniej na niewta-
Sciwos¢ tresci utworéw koscielnych, oraz na ich szate muzyczna
i na te przygnebiajgce wrazenie, jakie ta muzyka wywierata na
wiernych podczas nabozenstwa.0).

C. d n X. Antoni Kwiatkowski.

O PRAWDZIWYM SPIEWIE
KOSCIOLA

(Dalszy ciag).

Spiew gregorjanski jest nietylko wokalnym. Stowo jest tu pa-
nem i krolem. Bez stowa traci on racje bytu, wogdle przestaje
istnie¢. Dlaczego jakas malodja gregorjanska tylko odegrana, nie
robi zadnego wrazenia, nie mozna jej zrozumie¢. Sens melodji na-
dajg dopiero stowa, a znowu stowa ozywiajg sie przez melodje. Ni-
gdzie niema takiego $cistego zjednoczenia pomiedzy stowem i to-
nem, jak tutaj. Nietylko' zadna muzyka, w tym stopniu co grego-
rjanska, nie szanuje akcentu, na ktorym jest cata oparta, ale i zad-
na nie jest tak gietka i czuta na wartos¢ i wzgledng wazno$¢ po-
szczegbélnych stéw. ,Przez doktadne roztozenie Swiatet i cieni, mu-
zyka gregorjanska prawdziwie modeluje iwowe. Czasem podkresla,

zacigzy, opiera sie mocniej, --a nigdy nie przygniecie; czasem
nie zagtuszajac — optata; czasem przeslizgnie sie tylko i, jakby
igrajac — przechodzi. Podczas gdy w naszej nowoczesnej wielo-

gtosowosci szukamy prawdy i réznorodnosci wyrazu w harmonji

n) Hodie vero tanta in Ecclesiis musicae licentia est, ut etiarn una cum
missae ipsius canone, obscoenae quaeque cantiunculae interim in organis
pares vices habeant, ipsaque divina et sacrae orationum preces, conductis
magno aere lascivis musicis, non ad audientium intelligentia, non ad suiipsius
etevationem, sed a fornicariam pruriginem, non humanis vocibus,' sed be-
luinis strepitibus cantillant, diim hinniunt discantum pueri, mugiunt alii
tenorem, alii latrant contrapunctum, alii boant altum, alii frendent bassum,
fac.iuntque ut sonor plurimum gauidem audiatur, verborum et orationis in-
telligatur nihil, sed auribus pariter et animo iudicii subtrahitur auctoribus.
Por. H. C. Agrippa de Nettesheym, De van.itate et incertitudine scientiarum,
1544. cap. XVII.
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i barwie, to melodja gregorianska znajdowata jg wytgcznie w sto-
wie. Nie powiemy, ze do stéw zostata dorobiona melodja, ale, ze
muzyka wyszta, wytrysneta ze stow samych, w ktérych byta za-
warta i jakby in potentia”.l).

Druga cecha $piewu gregorjanskiego, to jego homofoniczno$é—
czyli jednogtosowo$¢é — postugujac sie tylko gtosami, czyni z nich
jeden gtos. Spiew homofoniczny, to mozliwe minimum muzyki, —
pozatem zostataby juz tylko czyste stowo. ,Z istoty swej, religijny
Spiew gregorjanski jest nim jakby podwdjnie: bedac tacznikiem
pomiedzy Bogiem i ludzmi, jest tez tgcznikiem ludzi pomiedzy so-
ba; — tu przejawia sie jego charakter zbiorowy i braterski. Zaden
gtos indywidualnie sie nie wybija na plan pierwszy, zaden nie
przewodzi, ale wszystkie dgaza do kompletnego zjednoczenia sie,

wedle stéw Chrystusa: — Sint unum“. W unisonie gregorjanskim
moze by¢ pieéset, czy nawet pie¢ tysiecy gloséw, zawsze bedzie
tylko jeden gtos. | wiasnie ta jednos¢, ktorg Spiew gregorjanski

oznacza, ktorg ustanawia w nas i pomiedzy nami, ta jednos$¢, ana-
logiczna do jednosci boskiej, stanowi pomiedzy przedmiotem mu-
zyki gregorjanskiej, ktory jest boski, a tg muzyka samg, nowa
i duchowg godnos$c¢2).

Trzecig cechag $piewu gregorjanskiego jest jego starozytnosé.
Jest wspoiczesny temu co $piewa: ten sposoéb wyrazania sie poja-
wit sie jednoczes$nie z ideami i uczuciami, ktére wyraza, dlatego
wyraza je wiernie.

Rytm S$piewu gregorjanskiego jest swobodny. Im bardziej za-
gtebia¢ sie w studjowanie $piewu gregorjanskiego, tern wiecej od-
krywa sie jego piekna, wartosci i dobrodziejstwa. Wiernie ulegty
ideatowi religijnemu, nie jest jednak ulegtym niewolniczo (ta
sztuka postuszna, nie jest sztukg niewolniczg). Wolny od wszelkiej
harmonji, jest tez swobodny w swoim rytmie i swobodny w melo-
dji. Swoboda ruchu wyraza sie w tern, ze $piew gregorjanski jest
podlegty rytmowi, ale nie jest podlegty taktowi, miarze, to znaczy
metrum, odbywajacem sie w okreslonym, réwnym (co do czasu
trwania), przeciggu czasu. Rytm ten jest gietki, umiarkowany,
zawsze idzie naprzod, nigdy sie nie ociggajac i nigdy nie $pie-
szac3). Wszelkie kombinacje przyjmuje, byle byty dobrze dosto-
sowane i harmonijned). I na tern wiasnie polega réznica pomie-
dzy muzyka gregorjanska naturalng i swobodng, a muzyka naszag
(ale takze i greckg) — muzyka miarowa. W muzyce gregorjanskiej
rytm jest naturalny i swobodny, nuty nie posiadajg okresSlonej
wartosci co do czasu trwania. Fraza melodyjna nie dzieli sie, nie
rébwnowazy i nie organizuje wedtug miary nieugietej, — tylkc we-
dtug budowy i podziatu tekstu liturgicznego'. Pauzy tak samo sa

1) C. Bellaigne. Les epoques de la musique.

2) C. Bellaigne — Les epoques str. 83.
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niezalezne, jak nuty, milczenie jest tak samo swobodne, jak
dzwiek. W niczem nie daje sie odczu¢ tyranja, ani skrepowanie, —
wszystko oddycha swobodg, gietkoscig. A jednak tyle swobody
nigdzie nie przeradza sie w dowolno$¢. Rytm nie jest nieobecny,
on istnieje, daje sie wyczu¢, ale wymyka sie ze Scistych przegro-
dek i obliczen matematycznych; zbliza sie, o ile mozliwe, do na-
tury. Taka jest réznica pomiedzy rytmem miarowym, a rytmem
gregorjanskim, jaka miedzy wierszem rytmicznym, podlegtym okre-
Slonemu metrum, a prozg poetycka.

Zarowno rytm, jak i melodja, swobodna, czasem sylabiczna,
czasem na jednej zgtosce poczatkowej lub koncowej, powstajg bo-
gato ozdobne meliz.maty, a czesto nawet we $rodku stowa. Pomimo
to, w niczem nie naruszajg zrozumiatosci tekstu, gdyz nigdy nie
sa to wokaliz™ jedynie dla popisu $piewaka, ale same przez sie sa
melodjg, wyrazaja mys$l gteboka, lub szczere uczucie. Poczatkowo,
szczeg6lnie w czasach katakumb, $piewane tylko na jednym tonie,
potem powoli, — zaczeto ozdabia¢ intonacje i zakonczenie.

W dalszy rozwoju (w rozwoju szkét Spiewakoéw >,lJpowstaty te tak
bogate melodje, w ktorych, jak nigdy potem, potrafiono rozwigzac
problem stosunku muzyki do tekstu. Jezeli za ciasno melodj,i w ra-
mach tekstu, jezeli sie w tych ramach nie moze dostatecznie wy-
powiedzieé¢, wtedy z catg swobodg odrzuca krepujace ja wiezy syla-
bicznosci i staje sie muzyka czystg. A pumimo to, przedziwnym
jakim$ sposobem, nigdy nie zostanie naruszony sens zdania, ani
stowab).

Ci anonimowi twércy S$piewow gregorjanskich, mieli jakga$ tajem
nice rozwigzania problemu stosunku muzyki do stowa, problem,

nad ktérym wszyscy wielcy twdércy pracowali, a zaden z nich
idealnie go nie rozwigzatl.

Alexandra Umiastowska
s) C. Bellaigues — Les epoques... str. 94.

4) D. Mocquereau.
) Rieman.
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M. TEODOR STUDYTA O SPIEWIE LITURGICZNYMY).

«Sw. Teodor Studyta zyt w w. IX. Byt ihumenem klasztoru Stu-
dytéow w Konstantynopolu, piastujac wiadze nad 1000 mnichow.
Bjt gorgcym obroncg czci obrazow, tak zwalczanej przez cesarza
Leona V. Jako ihumen podniést zycie wewnetrzne klasztoru, wy-
magajac wiernosci ustawom zakonnym. Dbat réwniez o dobry
Spiew liturgiczny, o. czem $wiadczg nastepujace jego stowa do
braci: ,Wczoraj rozgniewaliécie mie waszg psalmoajg. Prosze was
i btagam $piewajcie tadnie i wedtug starszenstwa, a nie po pro-
stacku, bylejako i chaotycznie, gdyz wtedy obrazacie nie mnie
grzesznika, a Ducha $w.; bowiem to On wskazuje, $piewajcie mag-
drze". (Ps. 40 — 8). Nie mozna za$ Spiewa¢ madrze, jezeli bedzie-
my lekcewazy¢ taki porzadek, zeby nie rozpoczyna¢ chdrem nowe-
go wiersza wprzdd, nim sie skonczy wiersz poprzedni; czy Spiew
ptynie gtosniej, czy ciszej, powoli, czy predzej, przedewszystkiem
niech bedzie skupienie, bo jezeli w kazdej czynnosci skupienie jest
najlepszym rysem, tembardziej w rozmowie z Bogiem — gdyz wia-
Snie roztargnienie powoduje fantastyczne odruchy i umystowy
beztad, a przy skupieniu zachowuja sie: uwaga, trzezwos¢, sto-
d/cz, o ktérej Swiadczy Sw. Dawid, méwigc: ,Jako wdzieczne pod-
niebieniu memu stowa twoje: nad miéd ustom moim. (Ps. 118 _—
103). Przeto prosze was i btagam starannie wypetniajmy te cnote,
jeden drugiego ostrzegajac i jeden drugiego poprawiajac w $pie-
wie. A $piewajac w ten sposéb madrze, zdobedziemy pokdj ducho-
wy, damy sobie wzajemnie dobry przykiad, a przy innych spra-
wach i tern dogadzajagc Bogu, staniemy godnymi dziedzictwa Kro-
lestwa Niebieskiego.

U Dobrotolubje, Moskwa, 1901.

polecamy:
1 Spiewow na czeS¢ Chrystusa Krola
X. Ant. ChlondowsKiego

Patrytura 3 zt Gtosy po 30 gr.



