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HYMNY BREWJARZOWE

Hymn jest to modlitwa wierszowana, podzielona na zwrotki
metryczne, przeznaczona do $piewu na dwa chéry.

Sw. Izydor Sewilski takie dajeokre$lenie: ,,Carmina quaecumaque
in landem Dei hymni yocantur"1). A $w. Augustyn moéwi, ze na
hymn skladajg sie trzy pierwiastki: modlitwa pochwalna, forma
poetycka i melodja. e

Kazda hora kanoniczna brewjarza rzymskiego ma swo¢j hymn,
wyjawszy w czasie od Wielkiego Czwartku do Niedzieli in Albis,
oraz w Officium za zmartych.

Kiedy hymny weszty do nabozenistwa liturgicznego?

Juz Sw. Pawet w nich wspomina (Efez. V. 18, Kolos. Ill. 16),
a Ewangelja wyraznie méwi, ze Chrystus Pan z uczniami $piewat
hymny przy Ostatniej Wieczerzy: ,,Et hymno dieto, exierunt in
montem Oliveti-4 (Math. XXVI. 30). W poczatkach Kosciota nie
byly one integralna czescia nabozenistwa, ale w IV wieku spoty-
kamy je juz wszedzie: sw. Hilary, sw. Ambrozy pisza wspaniate
hymny, ktére lud Spiewa z zapalem; utwory zwilaszcza wielkiego
biskupa Medjotanskiego staja sie niebawem tak popularne, ze
hymn nazywaja wprost ,Ambrosianum”. Dom Gueranger twier-
dzi: -), ze Hymny weszty oficjalnie do Brewjarza Rzymskiego
w IX, a najpdzniej w X wieku.

Do XVI-go wieku hymny byly otoczone czcig i mitoScia tak
kleru jak i ludu. Sw. Augustyn zachwyca sie niemi w swoich ,Wy-
znaniach"; $w. Tomasz w swej ,Summie" przytacza je z uzna-
niem; Djonizy Kartuz pisze do nich piekny komentarz. Nikt z Do-

1) Der div. Offic. Cap. VI.
2) Institutions liturgiqueis t j. 1 M f
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ktoréw, 'teologéw i uczonych, — a .przeciez wieki $rednie wielu
w tej dziedzinie wydaly geniuszéw, — nie $Smiat si¢ na nie targ-
na¢. Dopiero w epoce Odrodzenia wielu humanistéw, uznajacych
tylko metra Horacego *i wogdle tacinska poezje ziotego wieku,
miotato sie na Hymny brewjarzowe; taki np. Becichemus pisatk:
.Sunt omnes fere imendosi, inepti, barbarie refecti, nullague pe-
dum ratione, nullo. syllabarum mensu compositi”, i majg ludzi
wyksztatconych tylko pobudzi¢ do $miechu i do pogardy nabo-
zenstw koscielnych.

Totez papieze renesansowi, zwitaszcza Leon X i Klemens VII
Medyceusze, probowala wprowadzi¢ nowe hymnarium, skompono-
wane przez humanistéw wspéiczesnych; wiarsz byt gladki, na
wzor Horacego wypolerowany, formalnie bez zarzutu, — ale go-
rgca pobozno$¢ dawnych wiekéw, duch kontemplacji i modlitwy
bezpowrotnie z nich ulecial!

Na szczesScie hymnarium to nie przyjeto sie. W Kkilkadziesigt
lat potem, juz na poczatku XVII wieku, Urban VIII, erudyta i sam
potrosze poeta, postanowit .poprawi¢ rzeczywiste btedy prozodji
i metryki dawnych hymnoéw; ale przyzna¢ trzeba, ze i sila wy-
raznie i jedmos$¢ mysli na tem ucierpiaty Mozna sie tatwo o tern
przekona¢, poréwnujac tekst dzisiejszy z dawnym, np. w liturgji
starych zakonow, jak Benedyktynow, Cysterséw, Dominikandw,
ktorzy otrzymywali przywilej zachowania pierwotnego tekstu. Za-
chowata go tez, — rzecz, dziwna! — kapituta sw. Piotra na Waty-
kanie; $piewa ona dalej, pod bokiem papieza, prastare te piesni
w pierwotnej, nienaruszonej formie.

Niektére hymny powstaty poézniej, przy wprowadzeniu nowych
Swigt. Tak np. Urban VIII napisat hymn ,Domare cordis impetus
Elisabeth* na cze$¢ $w. Elzbiety Portugalskiej, ktérg kanonizo-
wat, sw. Martyny meczenniczki rzymskiej pierwszych wiekdéw, kto-
rej bazylike restaurowat, i $Sw. Teresy z Avili, ktéorg sam wyniost
na oltarze; Leon XIIl za$ ulozyt hymn na $wieto Sw. Rodziny:
,O lux beata caelitum" i na cze$¢ Apostoléw Stowianszczyzny, Sw.
Sw. Cyryla i Metodego: ,Lux o decora patriae".

W ostatnich latach powstaty hymny na $wieto Chrystusa Krola,
do nowego officium Serca Jezusowego i t. p.

Wiele mamy hymnéw anonimowych. Autorstwo innych nato-
miast jest znane. | tak: $liczny hymn adwentowy ,.Creator alme
siderum® i hymn Bozego Narodzenia: , Jesu Redemptor omnium'
sg $w. Ambrozego; réwniez hymn czasu wielkanocnego ,,Ad regias
Agni dapes”, — ,,Deus tuorum militum“ z komunatu Meczenni-
kéw, ,,Salutis humanae salur" naWniebowziecie, ,Tristes erant
Apostoli" z komunatu Apostotdw w czasie wielkanocnym, ,Jesu
corona Virginum*“ z officium Dziewic i t. p. zawdzieczamy wiel-
kiemu biskupowi Medjolanskemu.



Nr. 1 HOSANNA 3

»Salvete flores Martyrum®“ na $weto Mitodziankéw i ,,Crudelis
Herodes" na Trzech Kroéli sg dzietem poety iV-go wieku, Pruden-
ejuszad), zwanego przez wspodiczesnych ,Horacym chrzescijan-
skim".

Kilka hymnoéw brewjarzowych, i to najpiekniejszych, wyszto
z pod piéra kobiety, Sycyljanki Elpis, zony filozofa chrzescijan-
skiego Boecjusza (+524); sg to:,Decora lux aetemitatis" na SSw,
Piotra i Pawla, ,Beate Pastor Petre” i ,Egregie Doctor Paule"
na kazdego z obu ksigzat Apostotow.

Sw. Fortunat z Poitiers, kapelan $w. Redegundy, a poteim bi-
skup tego miasta, (w. VI.) napisat dwa hymny na cze$¢ Krzyza $w.
a mianowicie wielkopigtkowe: ,Pange, lingua, gloriosi lauream
certaminis" (na ktérem, w 7 wiekéw pdzniej, sw. Tomasz z Akwinu
wzorowat swoje: ,Pange, lingua, gloriosi Corporis mysterjum®),
oraz triumfujgcy hymn o sztandarze krélewskim Krzyza: ,Vexillo
Regis”.

Wiek IX-ty obdarzyt nas hymnem na WW. Swietych: ,Placare,
Christe, servulis®, ktorego ostatnia zwrotka:

Auferte gentem perfidam
Credentium de finibus,.

zwrdcone przeciw najazdom Normandw, trapigcych wybrzeze Fran-
cji i Niemiec w epoce Karlowdngéw, dzis tak sie daje zastosowac
do niebezpieczenstwa bolszewickiego, grozacego nam od Wschodu.
Napisat go stynny Rabanus Maurus, opat z Fuldy (+847). On tez
jest tworcg dwéch hymnéw na sSwieto Michata Archaniota: ,Te
splendor et virtus Patris* oraz ,Christe sanctorum decus Ange-
lorum®.

W wieku XII $w. Bernard utozyt znany hymn do Najsw. Panny
»Ave maris stella" (cho¢ inni przypisujg go $w. Fortunatowi,
jednak kunsztowna jego forma raczej wskazuje .na poézniejsze
Sredniowieczeb). ,Doktér Miodoptynny" wyspiewat tez owe tak
petne niewystowdonej stodyczy hymny do Imienia Jezus: ,Jezu
dub-is memoria“, ,Jesu decus angelicum” i ,Jesu Rex admirabi-
lis“, ktorym towarzyszy jedna z najbardziej uroczych melodyj gre-
gorjanskich. Niektérzy nowsi ldturgisci przypisujg autorstwo tych

4) Autora dwoéch przeslicznych zbioréw: ,Peristephanon” (o kor
nach) na cze$¢ Meczennikéw, i ,Kethemerinon”, 12 pie$ni na codzienne
Hory kanoniczne.

) | tak: kazde stowo pierwszej zwrotki streszcza jedng z nastep-
nych. Ave = Il-a zwrotke: ,Sumens illud Ave”. — Maris Stella = lll-g
zwrotke: ,Solve vincla reis, profer lu men coecis“.— Dei Mater alma =
IV-a zwrotke: ,Monstra te esse Matrem”. — Atque semper virgo = V-3
zwrotke: ,Virgo singularis”; wreszcie Felix coeli porta = VI-g zwrotke:
,Vitam praesta puram... ut videntes Jesum semper collaestemur”. (Dom

Lefebure O. S. B.).
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niezrownanych piesni pewnej poboznej ksieni benedyktynskiej
i XI wieku, — nie wiem na jakiej podstawie:

Ogolnie wiadomem jest, ze sw. Tomasz z Akwinu utozyt w XIII
wieku Officium o Najsw. Sakramencie; jego zatem dzietem sg gte-
boko dogmatyczne, a jednak peine poezji hymny: ,Pange lingua,
gloriosi Cosporis mysterium“, — ,Verbum supemum" i ,Sacris
sclemniis”. Z nich to sa wyjete zwrotki, ktoremi witamy codzien-
nie przy ,expositio“, a zegnamy przy ,repositio”, wystawione na
oftarzach naszych Sanctissimum, a mianowicie tak popularne:
,,O salutaris Hostia“, i ,,Tantum*ergo Sacramentum®.

Co do formy metrycznej mozna ujgé hymny brewjarzowe w 5
gtdwnych grup: —_—

1) Dymetr jambiczny, np. ,Lucis Creator optime“. — ,Te lucis
ante terminum® i prawie wszystkie ambrozjanskie.

2) Dymetr trochaiczaiy, jak oba ,Pange lingua" lub ,O quot
undis lacrymarum" (na $wieto M. B.. Bolesnej).

3) Trymetr jambiczny, np. ,Decora lux aeternitatis auream",
na 29 czerwca.

4) Strofa saficzna, jak ,Iste Cjnfessor" z Komunatu Wyznaw-
cow, lub stynne ,Ut queant laxis‘' éw Jana Chrzciciela").

UT queant laxis Re sonare fibris

Mira gi storum FA muli Tuorum

SOLve polluti LAbii reatum,
Samcte Joannes.

(AbydSmy mogli pelnym gltosem $piewac

Zadziwiajgce wielkie czyny Twoje,

Usun z warg naszych wszelkg grzechu zmaze,
O Swiety Janie).

5) Strofa asfelepiadejska (nieco rzadsza w Brewjarzu), np.
w hymnie $w. Tomasza: ,Sacris solemniis”; lub Jana Gersona,
poboznego kanclerza uniwersytetu paryskiego w XV wieku, bar-
dzo naboznego do $w. Jbzefa, na czes¢ sw. Oblubienca: ,Te Jo-
seph celebrent agmina coelitum", — albo jeszcze hymn $w. kar-
dynata Roberta Bellarmina na $wieto Aniotow Strozéw: ,Custo-
des hcminum psallrmus Angelos™.

") Pawet z przydomkiem ,Djakona”, mnich opactwa Monte Caskio
w IX wieku, imal, w W. Sobote $piewaé¢ ,Exsultet” przy btogostawieniu
paschatu; nagle zachrypt zupelnie, lecz stangwszy przy pulpicie wezwat
pomocy $w. Jana Chrzciciela, patrona swego klasztoru, i odzyskat natych-
miast glos. Hymn ten napisat w dowdd swej wdziecznoéci ku Swietemu.
Pierwsza jego zwrotka, zawierajgca aluzje do tego wypadku, stata sie
stawng w historji muzyki. W XIIl. bowiem benedyktyn Guido z Arczzo.
twoérca dzisiejszego systemu nutowego, zauwazyt ze nuty, rozpoczynajace
kazdy pétwiersz melodji gregorjanskiej tego hymnu, tworza stopnie gamy;
stad powstaty inrona nut: ut, re, mi, fa, sol, la, si.
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Niektdre z tych poematéw liturgicznych sa klasycznie piekne.
~Splendor Paternae gloriae" $w. Ambrozego (z Laudes li-ej ferji)
jest prawdziwem arcydzietem hymnografji  chrzescijanskiej,
w ktérem Michat Timotei, humanista wiloski z XVI-go wieku po-
wiedzial, ze w niczem nie ustepuje odom Horacego. Albo weZmy
~verbum supernum” $w. Tomasza! Francuski hymnograf XVH-go
wieku Santeuil tak sie nim zachwycat, iz rzekt: ,Oddatbym
wszystkie moje hymny za te jedng przecudng zwrotke:

Se nascens dedit socium,
m Convescens in edulium,
Se moriens in pretium.
Se regnans dat in praemium"

o *

Pod wzgledem melodji, dzielg sie hymny na syllabiczne, jak
.veni Creator" (przypisywany Karolowi Wielkiemu). Wtedy na
kazdg syllabe wypada przewaznie jedna tylko nuta. Druga grupe
tworzg hymny neumatyczne, czyli ozdobne, w ktérych na jecma
syllabe wypada po kilka nut, np. ,Exsultet orbis gaudis", z Ko-
munatu Apostotéw. Kazdy $piewak gregorjanski wie, ze syllaby
hypermeitryczne (cz. nadliczbowe) moga by¢ wytaczone, jak zresz-
ta w czytaniu kazdego wiersza tacinskiego.

Zateim mozna Spiewaé: ,Infunde amorem cordibus”, lub: ,In-
fund’ amorem cordibus". ,Sacrata ab alvo Virginis“, albo: ,Sacrat*
ab alvo Virginis“. —

Pod wzgledem tresci, hymny posiadaja wszystkie warunki
piekna poetyckiego: wzniosto$¢ mysli, glebie uczucia, zywos$¢ wy-
razu i wewnetrzne namaszczenie.

Nieraz — jak to zwykle w tekstach liturgicznych bywa, —
jedno stowo nasuwa cale mnoéstwo mysli, otwiera nowe widno-
kregi, ma znaczenie zewnetrzne i wewnetrzne, alegorycze i sym-
boliczne. Wezmy np. wyzej wymieniony hymi? ambrozjanski:
.Splendor Paternae gloriae", caly skgpany w blaskach wschodzg-
cego stonca: _

~Jasnosci Ojcowskiej chwaty, z Swiattosci Swiattos¢ dobywan
jace, Swiattos¢ Swiattosci i zrodto jasnosci, dzien dniem ol$niewa-
jacy... Storice prawdziwe, blyszczace blaskiem trwatym, wlei
w zmysty nasze promied Ducha Swietego. Modtami wotajmy do
Ojca, Ojca poteznej taski, Ojca wiekuistej chwaly, aby dat unik-
na¢ ztego, dat moc naszym czynom, kierowat naszemi poczynania-
mi . Dalej hymn prosi o dar nieskalanej czystosci i gorgcej wiary,
i' zwraca sie do Chrystusa, proszac Go, aby nas soba nakarmit
i upoit ,trzezwa obfitoécig" Ducha Swietego:
~-Christuseue nobis sit cibus,

Potuseue noster sit fides:
Laeti bibamus sobriam
Profusionem Spiritus".
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Niech dzien ten w weselu nam uptynie; niech niewinnos$¢ be-
dzie jego Switem, wiara jego potudniem, a duch niechaj nie zazna
zmierzchu. Zorza jasnieje na niebie: niechaj Syn caly w Ojcu,
a Ojciec caty w Stowie swojem okazg nam sie w wiekuistej Swia-
ttosci wraz z Duchem Swietym Pocieszycielem".

Tak wiec hymn ten poranny zwraca sie najpierw do Boga Syna,
ktéry Wraz z Ojcem wydaje Ducha Swietego. On jest ta $wiatto-
Scig prawdziwa, o$wiecajgca Boza jasnoscig i dzien Swieta tego
widzialnego, i dzieh niewidzialnej taski.

Czy mozna wymarzy¢ piekniejsza modlitwe poranng?

Hymny nasze sg przesigkniete duchem Pisma Swietego, i wziely
stad te wzniosto$¢ polaczona z przedziwng prostotg, ktéra nadaje
im osobny wdziek. Zadne tlumaczenie nie daje o nich dokfadnego
wyobrazenia: ani te czestochowskie rymy napotykane po rozmai-
tych mszalikach i wesparalikach lub innych poboznych modli-
tewnikach, — ani te bardziej literackie przektady ksiedza biskupa
Szymona lub O. Karytowskiego T. J. Najlepiej robia zagraniczni
wydawcy modlitewnikéw liturgicznych: nie porywaja sie¢ na thu-
maczenie wierszem, a szczeg6lnie na rymy (do ktérych z koniecz-
nosci sens nacigga¢ trzeba), lecz stawiajg obok tekstu tacinskiego
dobry, o ile moznosci dostowny przeklad proza, aby czytelnikowi
pomdc w zrozumieniu oryginatu.

Hymny brewjarzowe majg wiele wspélnego z Psalmami, ktéro
w hebrajskim oryginale sg przeciez wierszowane. Jedne i drugie
$3 wyrazem duszy rozmitowanej w Panu, chwalgcej lub btagajacej
Go, z zywoscig i prostotg dzieciecej wiary; jedne i drugie sag
przeznaczone do $piewu i majg swoje wilasne melodje.

Francuski mysliciel Hello zauwazyt gdzie$, ze dusza nasza
czerpie site z ofiary. Tak i natchnienie poetyckie, zrobiwszy ofiare
ze swobody niewigzanej mowy, krepuje sie dobrowolnie mowa
wigzaca, czyli wierszem, aby tern wyzej trysngé poezja i dosiegnaé
hymnem samego Serca Bozego.

Hymnus est Dei laus per carmen.

S. M, R.

7) Lapidarna tresciwos¢ tych stéw, przy asonacji tormy, nie da sie
zanasladowa¢ w innym jezyku. Sens jest, ze Chrystus rodzac sie w ludz-
kiej postaci, stal sie naszym towarzyszem; przy Ostatniej Wieczerzy —
naszym pokarmem; na krzyzu — naszym okupem; w niebie za$ bedzie
naszg wiekuistg nagroda.
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P RYMA

Pierwsze nabozeristwo dzienne, nazwane tak od pierwszej go-
dziny dnia, rachowanej dawniej od wschodu stoica, a odpowia-
dajacej naszej 6-ej rano. Godzina ta taczy sie z wielu tajemnicami
z zycia Zbawiciela naszego. O godzinie tej przychodzi on do $wig-
tynil), o tej godzinie zydzi postanowili go zgtadzi¢ 2), o tej go-
dzinie po zmartwychwstaniu objawi sie apostotom3).

Godzina ta kanoniczna jest nowszg, niz inne dzienne i ma po-
chodzenie klasztorne. Gdy bowiem przerwa miedzy jutrznig, od-
prawiang o potnocy, a tercjg wydawata sie zbyt diuga, i gdy wielu
zakonnikéw, po laudesach udawszy sie na spoczynek, pragneto po
obudzeniu znowu si¢ pomodli¢, Kasjan (403) w klasztorze Betle-
jemskim, jak sam opowiada4), aby zajaé zakonnikéw poboznie,
zarzadzit modlitwe miedzy laudesami, a tercja i nazwat ja pryma.

W uktadzie prymy mamy dwie czes$ci: pierwsza nosi nazwe
Officium chori, bo w chorze byta $piewana, druga za$ Officium
capituli, bo na kapitularzu jej dopetniano.

Na poczatku prymy moéwi sie w cichosci Pater, Ave, Credo;
nastepuje werset Deus, in adiu.torium in tono feriali, hymn, po-
czatek antyfony, psalmy 3 albo 4, capitulum, kroétkie responso-
rium z wersetem i modlitwg, niekiedy przed modlitwg dodane
bywajg preces. Hymn w prymie zawsze jest jeden i ten sam, lecz
sie $piewa w roznych, tonacjach, zaleznie od dnia uroczystosci.
Po ostatnim psalmie i powtérzeniu antyfony mowi sie capitulum,
a po niem i po odpowiedzi Deo gracias — responsorium breve
z wersetem. Responsorium to ma 3 melodje: w ciggu roku, na
adwent i na czas wielkanocny. Po prosbach w tem miejscu umie-
szczonych, jezeli sg, w przeciwnym razie po wersecie, pierwsza
cze$¢ prymy konczy sie na zwykly sposéb przez oracje z Dominus
yobiscum przed i po niej i z Benedicamus Domino na koncu, $pie-
wanem zawsze w jednym tonie.

Do osobliwosci prymy nalezy Symbol Atanazjanski, odmawiany
w niektore .niedziele po ostatnim psalmie prymy. Pochodzi z po-
czatku V w., autor jest nieznany, i ze $w. Atanazym symbol ten
niema nic wspdlnego. Pierwsza cze$¢ tego symbolu, jest skiero-
wana przeciwko bledom arjanskim, a druga ma na wzgledzie
btedy nestorjanskie i eutychjaniskie. By¢ moze, ze jak i inne wy-
znania wiary, zostat utozony dla tych, ktérzy przygotowali siie do
przyjecia chrztu $w. Do liturgji wcze$nie zostat zaliczony. Znaj-
duje sie w najstarozytniejszych psatterzach galikanskich. Synod

1) Toan. VI1II; 2.

-) Matth. XXVII, i.

@) Joann. XXI, 4.

4) Do Instt Caenob. L. Ill, c. 3, 4 et 6.
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w Autun okoto r. 670 nakazat duchownym umieé go na pamiec.
W Niemczech $w. Bonifacy (VIII w.) wprowadzit $piew jego do
kosciotow; w tymze czasie w Anglji pisano juz nan komentarze.
W IX w. dopiero przedostat sie do Witoch. Jednocze$nie mnoza sie
przepisy dla duchownych, aby znati ten starozytny symbol, umieli
go na pamie¢ i byli w moznosci wyjasnienia igo communibus ver-
bis5). Hayton, biskup Bazylei (+836) nakazat swemu duchowien-
stwu, aby go nie tylko na pamieé¢ umiato, ale i co niedziele w pry-
mie odmawiato. W X i XI w. nie tylko w niedziele, ale codziennie
symbol QuicumQue do prymy do.lawano.

Druga czes¢ prymy — officium capiituli odmawiata sie nie
w chorze koSciota, lecz na kapitularzu, t. j. w sali klasztornej,
gdzie sie zbierali zakonnicy. Sala ta, potozona obok kosciota, naj-
czesciej od strony wschodniej, nosita nazwe capitulum, poniewaz
tam miedzy innerni czytano capitulum regulae, t. j. rozdziat reguty
zakonnej. To officium capituli skladalo sie z trzech czesci.

W pierwszej czesci odczytywano martyrologium, a po niem na-
stepowat werset i oracja.

Martyrologium dostownie oznacza mowe o0 meczennikach.
Obecnie jest ito spis Swietych wedtug dni roku, z dolgczeniem nie-
ktéorych o nich szczegétéw. Za najstarozytniejsze Martyrologium
zachowane do naszych czaséw uwaza sie Martyrologium Syryjskie
z r. 412. Prototypem obecnego martyrologium rzymskiego byto
martyrologium zwane Hieronim-owem, lecz powstato dopiero pod
koniec w. V w Italjii pétnocnej. Do utozenia go nieznany autor
korzystat z Kalendarza Rzymskiego, utozonego za papieza Milcja-
desa (311 — 314), pomnozonego przez nastepnych papiezy, az do
Smierci papieza Bonifacego (422), nastepnie z martyrologium
wschodniego, utozonego ipo grecku w Niikomedji pod koniec w. 1V,
wreszcie ze spisu Swietych afrykanskich, oraz z kalendarzy nie-
ktorych kosciotéow partykularnych. Martyrologium to z biegiem
czasu podlegato rozmaitym przerébkom przez osoby prywatne
i nie mialo sankcji urzedowej kosciota. Dopiero papiez Grzeigoz
X111 dokonat przy pomocy specjalnej komisji, w tym celu powo-
tanej, nowego urzedowego wydania martyrologium i przez breve
z dnia 14 stycznia 1584, zaczynajace sie od stéw ,Emendato iam
*alendario”, zalecit do uzytku catego kosciota.

Czyitainie martyrologium ma na celu zbudowanie nasze, ozy-
wienie poboznosci, dzieki niemu mozemy lgczy¢ sie z Kosciotem
triumfujacym w niebie. Rubryka zaleca i w prywatnem odmawia-
niu prymy martyrologium nie opuszcza¢, bo w publicznem nabo-
zenstwie jest ono nieodigczng czescig skitadowg prymy. Trzy sa
tylko dni w roku, w ktére martyrologium nie jest czytane, a mia-
nowicie: Wielki Czwartek, Wielki Pigtek i Wielka Sobota, bo gdy

‘M Synod w Reims r. 852, w Hinkmav‘a Capitula, 2.
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meczenstwo Meczennika Meczennikéw sie rozpamietywa, mowi
Durand6), imiona i czyny Swietych umilknagé winny.

Po ogtoszonem martyrologium, odpowiedzig chéru jest ,Deo
gratias“. Nastepnie, jakby dopeinieniem tegoz jest werset: Pre-
tiosa — Droga przed oblicznoécig Panska, z odpowiedzig: Smieré
Swietych Jego (Ps. 115, 15), oraz mndlitewka, wzywajgca wsta-
wiennictwa N. Marji P. i Swietych. Imie, Najéw. Paniny w X1 w.
na czele tej modlitwy potozono.

Druga czescig officium capituli bylo rozdzielanie prac dzien-
nych pomiedzy zakonnikéw przez przeora; do zaje¢ tych nalezaty
i te, ktére dotyczyly porzadku w kosciele, zakrystji, chdrze, oraz
przygotowania tego, co nalezalo do mszy $w. i co byh> konieczne
dla odprawienia nabozenstwa w dniu nastepnym. Poczem modlono
sie jeszcze o pomoc Bozg w pracy i o czystg intencje w myslach,
stowach i uczynkach naszych. Mamy wiec w tern miejscu prymy
wersety z odpowiedziami: Kyrie, Pater noster i oracje. Kyrie po-
przedza Modlitwe Panska w tern znaczeniu, aby petnem Zzalu i po-
kory blaganiem wyjedna¢ u Boga, izby prosby nasze przyjaé ra-
czyt, gdyz ws$rdod niebezpieczenstw codziennego zycia, zmitowanie
Boze jest dla nas konieczne.

Wreszcie w ostatniej czesci odczytywany byt i objasniany roz-
dziat reguty zakonnej, zamiast ktérego obecnie mamy ,lecitionem
brevem®. Lektor prosi o blogostawienstwo, méwigc Jube, Domne,
benedicere, przewodniczacy btogostawi, chér odpowiada amen, po
lekcji Deo gratias.

Zebranie w kapitularzu zamykato btogostawienstwo przetozo-
nego. Przetozony najprzéd przypominat, ze pomocy Bozej czekaé
nalezy w Imieniu Panskiem, moéwigc: Adiutorium nostrum in no-
mine Domini; potem przez wezwanie ,Benedicite wyrazat pro-
Ssbe wszystkich o blogostawieristwo Boze, lub zachecat do btogo-
stawienia Boga. Gdy chdér na te prosbe odpowiedziat ,Deus” —m
niech cie Bo6g blogostawi, przetozony udzielat wszystkim. Gdy
znak krzyza czynili, blogostawienstwa i wieczny odpoczynek dla
zmartych u Boga wypraszat.

Wspomnienie to zmartych na koncu prymy jest pozostatoscig
starozytnego zwyczaju wedtug ktérego na kapitularzu, po marty-
rologium, czytano necrotogium, t. j. imiona zmartych braci, przy-
jaciot, dobrodziejow i znakomitych mezéw, zastuzonych dla Ko-
sciota. e

Jak sie odprawia pryma? — Rozrozniamy tutaj dwa sposoby:
w chérze z asysta duchowienstwa i przez kaptana bez tej asysty.

W chérze przewodniczy prymie hebdowadarjusz, zajmujac
pierwsze miejsce w stalach. Po odmoéwieniu pocichu Pater, Ave
i Credo, przewodniczgcy zaczyna od Deus in adiutorium w tonie
ferjalnym. Hymn, antyfone i psalm intonuje kantor, siedzgcy po-

6) Ration. Iliv. Off. L. VI, c¢. 60
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Srodku chéru przed pulpitem. Responsorium krotkie z wersetem
$piewajg dwaj kantorzy, stojacy posrodku chéru, a chér z obu
stron razem odpowiada. Wersety preceséw $piewa hebdomada-
rjusz, on tez odmawia spowiedz powszechng, na co caty choér od-
powiada. Benedicamus Domino $piewajg kantorzy. Martyrologium
$piewa lektor tonem lekcyj jutrzniowych. W wiigilje za$ Bozego
Narodzenia $piewane jest ono uroczysciej. Na stowa: In Bethleem
Judae, lektor podnosi gtos o kwarte, a chér, Kktéry dotad stal,
kleka. Stowa: Nativitas Domini nostri Jesu Christi secundum
carnem,, $piewa tonem Pasji. Poczem juz, wobec wszystkich sie-
dzacych, $piewa tonem lekcyjnym do konca. Odpowiedzig choru
na czytanie martyrologium jest zwykle Deo gratias. Nastepujace
wersety i modlitwy in tono feriali odmawia przewodniczacy. Na
zakonczenie lektor (pierwszy kantor), prosi o btogostawienstwo
i po otrzymaniu takowego i odpowiedzi chéralnej: amen, odczytuje
krotka lekcje. W konicu przewodniczacy udziela blogostawienstwa,
a moéwigc: Et fidelium animae obniza gtos na kwinte. Gdy na tem
konczy sie nabozenstwo, to jeszcze po odmowieniu cichem Pater
noster i gtosneim: Dominus det nobis suam pacem, $piewa sig
arityfona koncowa do NajsSwietszej Panny.

Biskup zwyczajnie w godzinach mniejszych nie zwykt uczestni-
czy¢. Jezeli za$ jest obecny, to w stali swej chérowej zajmuje
miejsce przybrany w kape wielkg lub w dni ferjalne w mucet;
udziatlu jednak w nabozenstwie nie bierze.

Gdzie niema chéru, a wiec w kosciotach parafjalnych i innych,
pryme odprawia celebrans z organista i S$piewakami, jezeli sa.
W kazdym wypadku celebrans intonuje hymn, antyfone, $piewa
¢apitulum, wersety, oracje. Responsorjum $piewa celebrans z or-
ganista, lub organista ze $piewakami. Martyrologium i krétka
lekcje mdigtby $Spiewac wyuczony tego ministrant, lecz w braku
takiego, Spiewa to réwniez sam celebrans.

Kiedy $piewa¢ pryme? — Pryma jest godzing porannag. Czas
jej trwa od wschodu storica do potowy czasu miedzy Wschodem
a potudniem, albo od godziny 6-ej do 9-ej. Po naszych kosciotach
niekiedy w tym czasie odprawiaja jutrznie o jednym (3-im) nok-
turnie bez laudeséw, co catkowicie jest nieliturgiczne, bo jutrznie
nalezy odprawia¢ przed wschodem stonca i catkowicie, t. j. wszyst-
kie nokturny, nie opuszczajgc laudeséw. Czy nie byloby odpowied-
mejszem $piewa¢ w tym .czasie pryme?

—nmCelem prymy jest poswiecenie Bogu rozpoczynajgcego sie
dnia, oddanie pracy naszej pod Jego opieke. Lgczmy te godzine
kanoniczn f z narodzeniem sie Zbawcy, witajac Go, jako Wscho-
dzace Stonce zbawienia naszego, ktory ,przychodzac na Swiat, tak
moéwi: Oto ide, abym petnit, o Boze, wole twojg?7)". Zbawiciel
ofiarowat sie Ojcu Niebieskiemu, na chwate Jego i dla zbawienia

7) Do Zyd. X, 5, 7.
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ludzi, wiec i my, w zjednoczeniu z Jezusem przez modty liturgicz-
ne, niczego innego nie pragniemy, jak tylko spetnienia woli Bozej.

Na pryme oltarz sie nie odstania. Swiece na ottarzu zapala sie
dwie, lub w uroczystosci cztery, kaptan celebrujgcy przybiera sie
tylko w komze, a w uroczystosci mogtby wzigé i kape. — Dajmy
ludowi pozna¢ te piekng godzine kanoniczna, a napew.no upodoba
sobie w tem nabozenstwie, bedzie zen korzysta¢, a to przyczyni sie
do rozpowszechnienia prymy w naszych kosciotach.

X. J. Matulewicz.

MODLITWA | SPIEW KOSCIELNY
W SWIETLE PRAWA KANONICZNEGO

Zawdzieczajac zakonnikowi Ludwikowi Viadana 1564 1627,
melodyjnos¢ i wolnos$¢ stylu opery wiele zyskuje na wartosci,
wskutek wptywu nowych form muzyki kosScielnej. Zapatrujac sie
na harmonje, jako na samodzielny czynnik muzyczny, Viadaua,
czyni skuteczne usitowania wyzwolenia melodji w muzyce kosciel-
nej od zasad kontrapunktu.

W swoich kompozycjach pod nazwag ,CONCERTI ECCLESIA-
STICI*, albo ,CONCERTI SACRI“, Viadana uwidocznia to w spo-
sob .szczegOlniejszy przez taczenie $piewu wielogtosowego z akom-
panjamentem instrumentalnym a zwilaszcza organem. W ten spo-
s6b w sztuce gdy na organach powstata nowa forma: basso conti-
nuo, albo basso per organo, ktory stuzyt akompanjamentem dla
gtosu gtéwnego. Rzecz jasna, iz uzycie basso mcontinuo, wymagato
znajomosci zasad harmonji i grajagcy byt zmuszony sam stwarzac
odpowiednie akordy, ktdre poézniej przybierajgc nazwe basu cy-
frowanego staly sie przedmiotem studjow specjalnych. W ten spo-
s6b powstata sztuka akompanjamentu organowego oraz samodziel-
nos¢ melodji, ktéra odsuneta na plan dalszy sztuke kontrapunktu,
jako bardzo skomplikowang i uniemozliwiajaca przeprowadzenia
melodji wyraznej i catoksztattnej. Jeszcze w wiekszym stopniu
przyczynit sie do rozwoju samodzielnosci mclodu muzycznej, Gia-
conno Carissimi (1650 — 1695), ktory nie tylko w muzyce Swiec-
kiej, lecz i w koscielnej usitowal wysuwa¢ na miejsce pierwsze
wyrazy uczu¢ indywidualnych. Cel ten osiagnat Carissimi nie tyl-
ko w rozwoju form recitativo, lecz i w jednogtosowym $piewie,
w postaci t, zw. arioso, co zasadniczo wplyneto na dalsze losy
w rozwoju miodej w tym czasie opery. ZI).

27) Por. tamze str. 32.
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Od tego czasu muzyka koscielna pod wplywem rozwoju swojej
formy poczeta powoli utraca¢ wielkie i znamienne jej odcienia
charakterystyczne. Obcy element zwilaszcza duch Swieckosci nie
tylko coraz szybciej przesigkat do muzyki koscielnej, lecz nawet
w wielu wypadkach wprost zdzierat z niej szate pierwotnej pro-
stoty i Swietosci, narzucajac natomiast styl teatralny i operowy,
ktorego rozwlekte i skoczne formy muzyczne byty w peini zasto-
sowania do tekstu liturgicznego'-8). Okolicznoci te zmusity Ko-
$ciot znowu do obrony czystosci i Swietosci sztuki Swietej, zagro-
zonej przez wplywy obce i spaczajgce cel zasadniczy, ktéremu ta
sztuka winna stuzy¢, nakazujac z calg stanowczoscig duchowien-
stwu i muzykom zachowywaé dyrektywy Soboru Trydenckiego, do-
tyczace reformy Muzyki Koscielnej, a w licznych postanowieniach
Synodéw prowincjonalnych, wskazuje na wiasciwe cechy muzyki
koscielnej. Zada natychmiastowego usuniecia z niej elementéw
Swieckosci i teatralnosci *), oraz wyraznie zaznacza, ze w razie
przestgpienia tych praw Kocielnych bedzie wymierzat rozne kary
az do grzywny?2).

Niezaleznie od klauzul powyzszych, wszystkie o6wczesne zarza-
dzenia koscielne, wymagaty od muzykéw koscielnych, aby ci pod-
czas wykonywania sztuki Swietej przedewszystkiem mieli ng
wzgledzie, przyzwoito$¢, wyrazisto$¢ i donosnos¢ wykonania zgod'
nie z jej istotg i celem3). Szczegélny nacisk ktadzie prawo Ko-
scielne, na sposoby uzycia muzyki instrumentalnej, zadajgc od
niej, aby nie zagtuszala . $piewu, jako czynnika podstawowego
w sztuce Koscielnej4).

Przygladajac sie Dblizej praktycznym wynikom, stojagcym
w zwigzku bezposrednim z prawodawstwem Koscielnem, trzeba
zaznaczy¢, iz pod jego wptywem koscielna muzyka dwczesna wiele
zyskata na wartosci swojej. Prawa koscielne bedgc bodzcem po-
waznym dla mito$nikéw sztuki Swietej, jednoczesnie zmuszaty ich
do poszukiwania takich nowych form muzycznych, ktéreby w ni-
czem nie zrywaty z wzorami klasycznemi wieku XVI.

A wiec prawo koscielne, okazato wielki wplyw na twdrcze

2S5 Por. tamze.

21) Por. A. W. Ambros dz. cyt. 11, 261 i nast.

")y Por. Concilium Avenioncusc. 1594 c. XXXV u Labbei et Cossortii
Concilia generalia dz. cyt. t. VI. Concilium Taletanum 1566 c. 11. (C. Ro-
schard Analisis Conciliorum).

'y Por. Concdium Melimense 1570. tit. ad Officio et cultu divino.
C.X. C. Rischard. dz. cyt.

3) Concilium Bituricense 1584. tit. XIl. Ref. Gen. Syn. Vladislavien-
se 1568. Samogitiense 1568. 1572. Provinc. 1589. Por. Deereta S. Pontifi-
cum ctira sacerdotbus Posnaniensibus. tit. XXVIII. c. IX. XI.

4) Por. Concilium Mediolanense 1565 c. LI, u Laibbei et Sossartii dz.
cyt. Contilia Generalia t. XV.
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przejawy w dziedzinie 6wczesnej muzyki koscielnej, znajdujacej
sie w dalszym biegu jej rozwoju.

Gdy jednak rzucimy okiem na og6lny stan muzyki koscielnej,
a osobliwie na sposoby jej wykonania przez najszerszy ogot jej
wykonawcéw, trzeba woéwczas stwierdzi¢ zjawisko wrecz odmienne.

Nie zwazajac na zbyt wyraZzne i surowe stanowisko KoSciota
powszechnego, stan muzyki koScielnej netylko Zze nie byt zgodny
z prawami Kosciota, lecz w niczem nie odzwierciadlal sztuki, jako
takiej. Zjaiwisko to ttumaczy¢ mozna jedynag bodaj okolicznoscia,
skadingd bardzo zrozumialg, ze éwczesni muzycy koscielni wsku-
tek bardzo niskiego poziomu wiedzy muzycznej, bodaj nawet anal-
fabeci, nie byli wprost w stanie nie tylko wykonywac¢ subtelnych
form nowych i bardzo powaznych wzoréw sztuki Swietej, lecz
rozumie¢ i opanowa¢ ich ducha.

Stad wlasnie pochodzito prawie powszechne na owe czasy zja-
wisko, ze wogdle imuzyka koscielna, a osobliwie $piew polifoniczny
z powodu nieznajomosci podstaw, wywoltywaty wielki wstret po-
wszechny do sztuki. Arogancja S$piewakdéw i cheé wyro6znienia
gtosu swojego w' zespole chéralnym, w Spiewie wielogtosowym juz
z natury rzeczy musiato odtwarzac nie harmonje  tondéw
i akordu, lecz jaki$ chaos i wrzawe muzyczng nic nie majgce
vvspoélnego ze Spiewem wilasciwym, a tembardziej ze sztuka sub-
telng i wzniosta. —

Nic tez dziwnego, ze taka muzyka wywotywata wielkie oburze-
nie powszechne, zwlaszcza $piewacy dawali wielkie zgorszenie
w Swigtyniach, przez swojg dziwaczna gestykulacje wzbudzajac
wielki $miech ws$réd modlgcych sie. To zjawisko byto powodem
dlaczego zazadano przynajmniej odseparowania muzykéw, a na-
wet ich zamykania, by niewtasciwymi ruchami ciata nie obrazali
oczu obecnych i nie wywotywali przez to rozproszenial).

Widzimy tedy, ze przyczyna zilego stanu sztuki koscielnej byt
analfabetyzm muzyczny ws$rdéd przewaznej czesci wykonawcow,
ktorzy sadzili, ze $piew mocny i gtosny jest celem ich wystgpien.
Réwniez do objawoéw charakterystycznych takiego Spiewu nalezy
zaliczy¢ kompletng ignorancje tekstu liturgicznego, kosztem kto-
rego wykonywano trudne formy kontrapunktowe, pozbawione jed-
nak chociazby wzglednej czystosci i petne dzikiej kakafonji2).

1) Unde recte non nono indicabat, musicos claudi et a nemine spec
tari debere, ne iudicoro corporis gestu harmoniae vim infringerent”. Por.
Athanasius Kichorius, Musurgia Universalis, Romae M. DCL, I, 561 i nas.

2) Qui cum ut plurimorum rudes s:nt et theoretice inexpertes n
ullo in decoro ab indecoro discernendo iudicio polleant, totumaue musicae
artificium... in hoc, unico consistere putent, voces vocibus superaddere,
nulla aut toni aut ejus naturae proprie talisgue, multo minus verborum
melothesiae applicandarum, aliorumaue circumstantiarum quae perfectum
musicum constituunt habita ratlone certe defectus intolerabiles ut nascantui
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Obok tych zjawisk do upadku muzyki koscielnej w stopniu po-
waznym przyczynito sie réwniez ignorowanie .przez muzykéw ko-
Scielnych wykonania wzoréw stworzonych przez wielkich mi-
strzéw, jak Orlando, Morales, a szczeg6lniej Palestryny.

Zaniechanie wzorow tej muzyki klasycznej sitg rzeczy prowa-
dzito z jednej strony, do korzystania z utwordw lichych, a z dru-
giej, do zburzenia i upadku samej sztuki koscielnej..

Na og6lny stan coraz wiekszego obnizenia sie poziomu muzyki
koscielnej, wptynat powazny rozwo6j opery, ktoéra juz w potowie
wieku XVII zdobyta sobie formy podstawowe. Powszechne zainte-
resowanie sie operg, jako przedstawieniem publiczneim, zmusito
wielu kompozytoréw oOwczesnych zaniechaé dotychczasowe formy
recitativo i arioso i przej$s¢ bezposrednio do arji. Wskutek tego
opera poszta w innym Kierunku, poniewaz impresarjusze, czyli
wystawcy opery, aby unikajac wielkich wydatkéw zwigzanych
z postawieniem opery, starali sie zamienia¢ przyjemnos$¢ wzroku,
na przyjemnos$¢ stuchu. Zawdzigczajac za$ usitowaniom szkoly
neapolitanskiej, powstat nowy typ szkoly S$piewnej, ktéra w bar-
dzo krétkim czasie znalazta zastosowanie powszechne.

Nowe rodzaje muzyki operowej znajdujac wielbicieli, prawie
ze wylacznie z grona wykonawcow koscielnych, w bardzo krotkim
czasie wywotaty ciekawe zjawisko.

Wiele muzykéw koscielnych hotdujac popularyzacji form ope-
rowych i trudnigc sie nieraz wystawianiem tej sztuki, zamiast
czuwania nad istotg rzeczy, poszto w pogoni za zyskiem. Poczeto
bowiem komponowaé utwory nic nie majgce wspolnego z zasada-
mi muzyki i jedynie w tym celu, aby je jaknajpredzej reproduko-
wac na scenie, lub w inny sposob, ktéry dawat wielkie zyski ma-
terialne dla autoral).

Nie w mniejszym stopniu do wykoszlawienia sztuki koScielnej
przyczynito sie tez nieumiejetne i nielogiczne #aczenie melodji
z tekstem liturgicznym, ktéry dla wielu kompozytoréw Gwczesnych
nie przedstawiat zadnego znaczenia.

Wielu z nich nie majac pojecia o jezyku tacinskim, uzywali
go naosSlep i stwarzali roézne dziwolagi, stanowigc nieraz przed-
miot ogdélnego posmiewiska. Szczegblniej miato to .miejsce w utwo-

necesse est... Hinc enim fit ut consona dissonis turpiter misceant... tritonos
et sextas maiores tam inepte concinnant stomachum peritis moveant.
Tamze.

") ,Accedit, quod plerique non tam honoris aut reputationis pro-
priae incitamento, quam lucri et pecuniae cui inhiant, sordida avaritia suas
ut plurimum compositiones perficiant. Hinc nihil elaboratum, nihil exacte
ad musicae leges frutinatum, sed tumultuariae hinc inde colectum et in pro-
positum thema vel unius noctis spatio mate consartinatum auribuis simpli-
cium exponunt, sit cantilena qualis qualis, dummodo pecunia congeratur
sufficit”... Tamze
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rach mszalnych, gdzie zamiast tego, np. aby w ,Kyrie eleyson"
utrzymac¢ w tonie pokore i btaganie, kompozytorowie w catej peini
stosowali formy skoczne i zgota teatralne?2).

Sztuka koscielna poczynajac od drugiej potowy wieku XVII po-
czeta upadaé. Juz we wszystkich utworach muzycznych, a szcze-
golniej w wykonaniu sztuki kosScielnej zatracono wszelkie poczu-
cie logiki tekstu liturgicznego i form muzycznych do tego stopnia,
ze muzyka koscielna w wielu wypadkach nic juz wspdlnego nie
miata ze sztuka koscielng, gdyz byta zupetnie beztresciwag®).

Nie zwazajac na surowa krytyke i silne nawotywanie do popra-
wy sztuki Swietej, stan rzeczy w owym czasie w niczem sie nie
polepszyt. Owszem zapat do nasladowania réznych ,nowin mu-
zycznych" na tyle sie rozszerzyt, iz tekstu liturgicznego podczas
nabozenstw prawie nigdy nie uwzgledniano.

Gdy wiec pod tym wzgledem naduzycia przekroczylty wszelkie
granice, papiez Aleksander VII, (1655 — 1667), pod karg eksko-
muniki et privationis fructus unius mensis, zabrania uzywania
w Swigtyniach takiego $piewu, ktoryby sie nie zgadzat z tekstem
Brewjarza, albo Mszatu Rzymskiego lub z rekstem Pisma $w., czy
tez Ojcoéw Kosciota.

W celu Scistego zachowania tego zarzadzenia, papiez Aleksan-
der VII powotuje do zycia specjalng komisje i nakazuje dopu-
szcza¢ do Kosciota tylko tych muzykéw, ktorzy przysiegna, iz za-
chowaja wszelkie prawa koscielne. W razie za$ przekroczenia praw
majg by¢ karani, jako krzywoprzysiezcy, bez zadnej pobtazliwosci,
nawet ciele$nie, lub przez usuniecie ze stanowiska, na ktére moga
powroci¢ wytacznie za zgoda Stolicy Apostolskiej.

Energiczne zarzadzenia Kosciola nie przeszly bez echa. Wybit-
niejsi kompozytorowie tego czasu poczeli z wielkg uwaga i po-
waznie traktowac¢ wsystkie dotychczasowe formy muzyczne.

Na wielka uwage zastuguje Aleksander Scarlatti (1659— 1729),
ktory ac-zkolwiek nie przyczynit sie¢ do zasadniczego rozwoju me-
lodji operowej, jednak i dla muzyki koscielnej wiele zrobit. Nada-
jac bowiem powazny kierunek rozwojowi nowych form muzycz-
nych, potrafit wydobyé z nich site, piekno i wzniosto$é, jako cechy
wilasciwe sztuce Swietej.

W $lady Scarlattiego poszli jego uczniowie Franciszek Durante

2) ,..In hunc eundem errorem incidunt Missarum compositores qui
dum vrce Kyrie eleyson anfce Deum per humilem supplicis et prostorati ani-
mi affectum exprimere deberemt, ridiculis saltibus et meongruo diminuta-
rum notarum augmento clausulis choreae Theatrisque quam Ecclesiae aptio-
ribus referunt...” Por. tamze 564: Hieronimus Drexelius S. J. Rhetohca

1) Por. J. Schliitter dz. cyt. 33.
caelestis, Antverpiae, 1651, 65.
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(1693— 1755)., Franciszek Feo (1699—1752) i Leonard Leo (1694—
1745), ktérzy potrafili muzyce kosScielnej nadaé¢ cechy piekna, po-
tegi, oraz glebokosci stylul).

c. d n. X. A. KwiatkowskKi.

— Nie umiesz nalezycie wykonywac S$pie-
wu gregorjanskiego — niepocieszajgca to rzecz;
nie rozumiesz go — smutna to rzecz; ale gdy

go zwalczasz, czy wiesz, ze wtedy zamykasz

-

zrodto zywej wody.

) ,...Apostoliica auctoritate, tenore praesentium sub poema exco-
municationls latae sentcntiae, nec non privation.is fructuum unius mensis, ac
suspensionis ab officio respective prohibemus, ne in Ecclesiis... quidquam
cantari permittant quae a Breviario, vel M ssali Romano in Officiis de Pro-
prio... vel quae saltem a Sacra Scriptura, aut Sanctrs Patribus desumpta
sunt, quae tamen a Congregatione... specialiter approbentur exclusis
modulis iis, qui choreas, et prophanam potius quam Ecclesisticam melo*
diam imitantur. Quod ut exactius servetur... ad quos spectat sub eisdem
poenis iniungimus, ne Musicae Praefectos ad huiusmodi munus recipiant,
cel receptos in posterum aldimititanit nisi priuslpiraestito ab eisdem iura-
mento de obseryandis praesentibus litteris, qui iuramento si contravene-
rint... Tainguam periurij etiarn corporaliier puniantur ac exert'tio huiusmo-
di Officii perpetuo privati remaneant, absque spe reintegrationis, quae
a nemine quacumgque auctoritate praedido, etiam specialem expiressionem
requirente, praeterquam a Nobis concedi possit...”. Por. Bullarium Roma-
num Alexander VII ,Pie Sollicitudinis”. 23 apr. 1657.



OD REDAKCJI

MSZA ORBIS FACTOR NA PLYTACH.

Dnia 23 listopada cér alumnéw Warszawskiego seminarjum
nagrat na ptytach Orpheonu msze Orbis factor z cichem towarzy-
szeniem harmonicznem w opracowaniu Descroquettes'a i Poti-
ruriaa. Mimo, ze wykonanie musiato stosowa¢ sie do wymiaru pty-
ty, co i/ociggato za sobg ograniczanie lub przynaglanie tempa, ca-
tos¢ wyszta tak dobrze, ze msza ta z plyt bedzie mogta w duzej
mierne przyczyni¢ sie do propagandy $piewu gregorjanskiego na
parafjach i w szkotach. Ta gleboka i popularna w kosciele msza
X1, oby znalazta teraz, dzieki plytom, jaknajszersze zastosowanie
na sumach parafjalnych i na Spiewanych mszach szkdét akademic-
kich, srednich i powszecnnych. Cena za 3 Diyty wynosi 18 zt. Skiad
gtdbwny Br. Rudzki, Marszatkowska 146. Ci sami alumni oddzielnie
nagrali dwie piesni: ,Bogarodzica" i ,Serdeczna Matko", na pty-
cie Odeon. Cena 4 zt, tamze.

Na Wielki Post

GORZKIE ZALE

Zharmonizowat i wstepem opatrzyt

X. H NOWACKII

Cena 30 groszy
DO NABYCIA: WYDAWNICTWA GREGORIANSKIE

wWarszavva, Jezuicka O . 3
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ROK LITURGICZNY

DOM 6UERANGEAA

Halwwoielsze dzieto liturgiczne
wprowadzajace nas w zycic Kosciota, ktore
przettomaczone na kilkanascie Jezykow od-
rodzito zycie katolickie, zwtaszcza v Anglji,
Holatidji, spotegowato ogromnie we Francji,
Belgji, Hiszpanji, ukazuje sie Juz w Jezyku

polskim.

DOTYCHCZAS WYSZfcO 6 TOMOW<

Adwent, dwa tomy Bozego
Narodzenia, PrzedpoScie, oraz
Wielki Post.

Cena tomu wynosi 7 zt. W. Post 6 zt.
VI TONMW PRZIOOTO WANItt

Jest to najlepsza KsigzKa do nabozen*
stwa dla Kazdego KatolikKaU

Do nabyciai

WwWakirszanwvmr, Jezuicka 6 m. 9O
ssss Wydawnictwa Greeorjbnskle X. H. Nowackiego s s s

ZA ZEZWOLENIEM WEADZY DUCHOWNEJ _
Drukarnia Litaracka — Nowy Swiat 22. Talafon 545-80.



