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TRESC ZESZYTE:

1) Od Rtdakcji. O gregoiianstwj pisowni muzycznej (thum.
z franc.). — $piew grecko-rzymski — cigg dalszy. — Li¢amae
Maiores X. J. Matulewicz. — Nadestano do Kedakg;ji.

Od Redakcji:

Niniejszy numer Hosanny, a zwlaszcza paleogra-
ficzne artykuty, redakcja poswieca uczniom stuchajgcym
wyktadow paleografii muzycznej \w konserwatorium
Warszawskim w klosie Spiewu gregorianskiego. Arty-
kuty te bedg pomocne rowniez dla alumnoéw [semi-
nariéow duchownychl i uczniéw szkét organistowskich.
Pokazuja one wysitek minionych dawnych wiekéw nad
stworzeniem znakow, ktoreby mozliwie doskonale wy-
razaty gramatyke, logike muzyczna i1 muzyczny patos.



O gregorianskiej pisowni muzycznej.

(na podstawie Paleografii Muzycznej t. 1 i HeOue Greg. 1923.

opracowat X H. Nowacki)-

Ci, co uczg sie Spiewac po greg. pragngw pewnym momen-
cie wiedzie¢, skad wziety sie nuty gregorianskie. Jeze?i wezmie-
my do rekli Liber usualis i otworzymy str. VII, znajdziemy tam
wykaz nut prostych i nut ztozonych, czyli neum. Klucz i system
liniowy orientujg nas doktadnie jak nalezy $piewac dang nute,
czy neume. Dawniej tak tatwo nie byto. Systemu liniowego nie
znano, trzeba byto pracy i wysitkéw wielu wiekéw, aby dojs¢ do
tej doskonatosci. Dopiero w X1 w. zjawia sie ptot Mniowy, ktéry
przyjmowano powoli, bo jeszcze w w. XIII pisano neumy bez
linij.

Notacja, neumatyczna. Neumy muzyczne pochodzg od ak-
centéw gramatycznych. Gramatyczny akcent to muzyka stowa,
dzieki akcentowi stowo zyje, $piewa, porywa. Akcent grama-
tyczny pod wzledem muzycznym jest nieokreslony. On nie
okresla scisle mudleghosci, cho¢ nieokreslona, jednak istnieje. Od
najdawniejszych czaséw akcent gramatyczny wskazywano zna-
kiem osUym + |, oznaczano mm wysokos¢ glosu, pisano go
z dotu w gore, z lewa na prawo. Dla oznaczenia ze gtos trzeba
opusci¢ uzywano znaku niskiego V , pisano go tez z lewa na
prawo, lecz za to z géry na dot. Dla éznaczenia za$ wysokosci
i niskosci glosu na tejze sylabie uzywano akcentu ostro-mokie-
go w formie daszku A , a gdy na jednej sylabie pierwsza
nuta byla niska, a druga wysoka, wtedy uzywano akcentu
nisko-wysokiego w formie litery Y. Znaki te miaty charak-
ter czysto melodyjny, to znaczy ze gramatycy nie oznaczali
nimi, ani trwania, ani sity. ale czynnik melodyjny. Oto dawne
ich nazwy: prosodia, accentus (ad cantus), soni, toni, tonores,
voces, voculationes moéwig o ich pochodzeniu muzycznym.
Z tych .akcentéw gramatycznych powstaty nuty muzyczne. | tak
akcent ostry, czyli wvsoki stat sie nutg zw. virga (i) , a ak-
cent niski stat sie punctum (@ . Polaczony z akcentem ostrym
niemal zachowuje swojg forme pierwotna: akcent daszkowy
t. zw. circumflexus staje sie neumg zw. cUvis: o , a w od-
wrdceniu staje sie neumg zw. pes. lub podatus: |
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W muzyce, oczywiscie, akcentowych kombinacji jest wiecej,
niz w jezyku, stgd mamy grupy-ncumy trzy-cztero-piecionu-
towe i t. d.
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Te akcenty gramatyczne od ktérych pochodzi cata notacja
neumatyczna li wspétczesna to nie znaki jakies umoéwione, one
wytrysnetly naturaln e i odruchowo z melodii ustnej, rzezbione
wedtug jej obrazu, one sg graficznym wyrazem melodyjnej mo-
wy. Te akcenty to jakby gesty na pergaminie, one sg obrazem
melodyjnych fal glosu. Z tg sama naturalnosdig z jakg orator
podnosi i opuszcza rekel), gramatyk intonuje sylaby akcen-
tami. Notacja przeto neumatyczna zowie sie Ciheironomiczng
(cheir-reka; nomos-reguia).

Gramatyczne znaki stajg sie muzycznymi. Go jest spre-
zyng tego rozwoju? Dom Mocguereau mowi, ze to ten sam
proces, ktéry polega na potrzebie rozszerzenia znaku, stowa,
litery, cyfry, by w ten sposéb wyrazi¢ wiekszy zakres przed-
miotéw. Ten proces, co stworzyt metafore tu wlasnie ma
racje bytu. Tyrn tgcznikiem, ktéry pozwala akcentom 'grama-
tycznym przejs¢ w sfere muzyczng, jest melodia. Psalmy sa
przykitadem, jak mowa przechodzi w melodig, jak wolnos¢, mo-
wy poddang zostaje prawom muzycznym Psalmodia wzieta od
mowy jej proze, rytm, recitativo, nieokreslonos¢ melodyjna,
wiec jakze ma nie wzia¢ i notacji. Alfabetyczna notacja
grecko-rzymska byta zbyt skomplikowang i byta zbedng, aby
wyrazi¢ 3 lub 4 nuty inchoacji (wstepu) psalmu, lub jego za-
konczenia. Krotkie, a sylabiczne antyfony tez nie wymagaty no-
tacji aljabetycznej. | oto' widzimy jak gramatyczne akcenty
przekradajg sie niepostrzezonym mostem ze stow do muzyki
liturglilcznej. Akcenty neumatyczna starczg, by zaznaczy¢ rysu-

*) Optime autem manus a sinistra parle incipit, in cLxtra deponitur.
(Quintylian).
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nek melodii. Pamieé¢ uzupetniajg brak precyzyjnosci odlegtoscio-
wej w znaKach. Z czasem z, 3 akcenty nie wystarczajg. Przy
melicmach neumy wzbierajg bogactwem. Zjawia sie pressus,
quilisma, jako znaki do specjalnych efektéw gtosowych. Powoli
te daszki i cugi pisowni muzycznej staty sie systemem semio-
grafii, muzycznej tak, iz Grzegorz Wielki mdégt juz swoj anty-
fonarz zneumowaé¢. Antyfonarz Hartkera z San Gallen mowi
nam juz o stuletniej tradycji neumatycznej notacji w jej naj-
wiekszym nasileniu i rozkwicie.

Mimo wszystko notacja ta pozostata ustng, a wiec nieokre-
Slong w odlegtosciach, wystarczata do prostych melodii, ale byla
niezdolng wyraza¢ bogatsza melizmaryke. Praktyka stawala sie
coraz trudniejsza, ale nie byta ponad sity pamieci. Wiele lat
uptyneto zanim $piewak nauczyt sie Spiewa¢ ze swego antyfo-
narza. Wytrwatg pracg zwyciezano przeszkody.

Jak odczytywano neumy? Znak z dwoch nut mégt by¢ wzie-
ty przez jedng z 35 odlegtosci, ktdre sg w okrawie ut-ut; kto
mogt nauczy¢ Spiewaka weciecia tej, a nie innej odlegtosci, ktérg
sobie zyczyt autor melodii ? Odpowiedz tatwa. Wiasciwie pod tg
35-ciorakg demoninacjg jest wiasciwie 13 odlegtosci (t. np. ut-
sol; re-la; mi-si; fa-u't stanowig cztery denominacje kwinty
czystej, ale w rzeczy samej jest to jedna kwinta czysra). Dawni
psalmisci nie znali solmizacji, dla nich byla to komplikacja.
W praktyce znali: semitonium, tonus, semiditonus, czyli tercja
mata, dianente bez réznicy, czy ta diapente (5-,a2) byta ut-sot,
re-la, czy mi-si. Jezeli sie przy tym zauwazy ze zakres melodii
nie -przekraczat kwinty, wynika stad, ze podatus mogt oznaczac
jeden z .siedmiu, lub oSmiu interwali pomiedzy sekundg mata,
a kwintg. Dla neumisty widzacego podatus, pochwycenie wia-
Sciwego interwala na wiasciwym szczeblu bylo- jak mgnienie
oka. Podobnie jak w czytaniu stowo ,t6dz“ jest wieloznaczne
i na znaczenie specjalne jest wyraz ghosiu specjalny, (C'est le
ton qui fait lai chcinson — czyli- tonu zew robi $piew) o ktory
autorowi -chodzi. Od nauczycieli, ze zwyczajow wdemy, blyska-
wicznie wnioskujemy z kontekstu, ze stowo ,t0dz“ ma w danej
chwali taka, a nie inng interpretacje. Podobnie z podatusem.
Spiewak zna swo0j jezyk neumatyczny, przejagt od nauczy-
ciela, zna swojg melodie: usus, kontekst frazy, tekst liturgicz-
ny rysunek -neurn odswiezajg jogo pamie¢ i wiodg nieomylnie
na miejsce wlasciwe. Nasze postepowanie z neumami ikst zasad-
niczo io6zne od Spiewakéw" dawnego Kosciota. Ta roznica wyja-
$nia nasze trudnosci, a ich tatwosé. My z neom idziemy do $pie-
wu, jakby ze stowa do idei. Oni z melodii szli do neurn,, jak
znawcy taciny czytajg skroty rubryceli.

W X i X1 w. kopisci z pamiecilpisali melodie znakami alfa-
betycznymi i liniowymi, na tej to podstawie odczi tujemy neu-
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my. Obawa by melodie nie ulegly skazeniu i zmianom stworzyta
drogi dla pisowni nowej t. zw. diasl ematycznej.

Notacja muzyczna, czyli diastematyczna.

Cata ewolucja pisowni neumatycznej dochodzi do pisowni
prawdziwie muzycznej, Swiadczac oczom i umystowi o wielkiej
doskonatosci wyrazania rozlicznych mozliwosci gtosu. Pisownia
ta zwie sie diastematyczng. Co6z oznacza to okreslenie?

Wiadomo, ze dzwiek jest wywotany szybkimi i regularnymi
drganiami ciat brzmigcych i ze wysokos$¢ dzwiekdw zmr igj,sza sie
razem z iloscig drgan. Prawo to nie bylo znane w starozytnosci,
nie trzeba tedy sie dziwié¢, nie znajdujgc w ich pismacn zadnej
wzmianki, zadnego okreslenia w tym rodzaju, ktore wyraza-
tyby owa rozmaitos$¢ intonacji w muzyce, czy mowie; z innegc
rodzaju poje¢ przyszli do okreslania wysokosci dzwiekdéw. Okre-
Slenia te dadzg sie zredukowa¢ do trzech.

Azeby wyrazi¢ dzwiek o szybkich i licznych drganiach, mo-
wiono natezony, ostry, wysoki; fale za$ rzadkie i powolne nazy-
wano miegkki, powazny, niski. Natezenie, ostros¢, wysokos¢ sg
to wprawdzie synonimy, ale pochodzg z réznych pojec.

Natezenie wzieto zapewnie od instrumentow naciggnietych,
perkusyjnych, natezonych, kiedy struny dawaty dzwieki w $ci-
stym stosunku do stopnia ich naciggniecia.

Pojecie ostrosci stosowane przy wibracji ciat pochodzi
niewatpliwie od skutku, jaki wywotujg w uszach dzwieki prze-
nikliwe wysokich nut.

Co sie tyczy pojecia wysokosci to méwi sie stusznie ze
~duch ludzki zdaje sie mie¢ wrodzong tendencje wyobraza¢ so-
bie dzwiek" jakby zawarte w proistej linii pionowej; stad we
wszystkich jezykach dawnych i dzisiejszych te wyrazenia szcze-
bli, stopni, 'odlegtosci (diastemata) z gory i z dotu uwzgledniaja
niezmiennie nie jakos$é¢, nie ilos¢, a przestrzen.

Z tym pojeciem naturalnym nastepstwa dzwiiekéw w gore,
zdawatoby sie nic tatwiejszego jak wynalez¢ system jasny i do-
ktadny graficznej notacji niut, ktoryby byt odbiciem tej dra-
biny idealnej i pozwalat w ten sposéb przekazywaé potomnosé
dzieta muzyczne geniuszu ludzkiego. Jednak historia i fakta
uczg nas, ze na to, aby zuzytkowac praktycznie ten system i wy-
razi¢ go znakami trzeba byto wiele wiekéw. Grecy o nim nie
mysleli nawet: alfabetyczny system, ktdrym postugiwali sie za-
miast nut pod wzgledem muzycznym byt zjawiskiem czysto-kioin-
wencjonalnym. Akcentacja w mowie, czy muzyce w swoim ro-
dzaju przypominata podniesienie lub opad dzwiekow, ale tego
.nie wyrazata scisle znakami.



By¢ moze ze nikt nie doszedtby do wynalezienia notacji li-
niowej, diastematycznej. gdyby przepisywacze liturgiczni nie
rozporzadzali neumami-akcentami, ktére byty niby pramateria,
jako teren ich prac az wreszcie drogg kolejnych przemian dosz] i
do doskonatego wyrazania dzwiekdéw drabiny muzycznej. Pi-
sownia diastematyczna bardzo sie réznli od notacji chirono-
micznej.

W notacji chironomicznej forma kazdego znaku ustala
warto$¢ tonalng podniesienia, lub opadu; w notacji dia-
steniatycznej, nie forma znaku, ale jego miejsce w liniowej
drabinie decyduje o jegu melodyjnej wartosci. R6znica miedzy
akcentem wysokim, a niskim,, pomiedzy virgg i punctum nie
ma juz wiecej racji bytu, wszystkie nuty moga by¢ do siebie
podobne, nie o to juz chodzi; wystarczy, aby nuty byly roz-
siane w systemie liniowym, a czytanie ich bedzie tatwym.
I w pisowni muzycznej dzisiejszej rzadzi zasada diiastema,-
tyczna.

W notacji chii onomicznej akcent, kreska catkowita oznacza'
nute, a w aiastematycznej nute okresla 'punkt; kreski towarzy-
szace punktom sa powiazaniami przypadkowymi, ktére niekie-
dy znikajg zupetnie. Okre$lenie chironomiczne ukcentacja
w diastematyce przechodzi w okreslenie punktacja,

Akcentacja chironomiczna jest przede wszystkim $lowna,
gdyz celem jej jest pokazanie nieokreslonych odlegtosci mowy;
jej niezdolno$¢ do wyrazenia tonoéw statych jest oczywista.
Diastematyczna punktacja jest muzyczng, gdyz wyraznie i do-
ktadnie wskazuje wszystkie odlegtosci w Spiewie.

W jednym te dwa systemy zgadzaja sie ze soba jesli chodzi
0 $piew liturgiczny; w jednym wypadku zaréwno, jak i w dru-
gim nuty wziete oddzielnie same w sobie maig znaczenie czysto
melodyjne; jakakolwiek jest ich forma, virga, czy punctum,
romb, czy ogon, nie oznaczajg one ani trwania, ani tez nateze-
nia.

Istnienie tych dwdéch systeméw notacyjoych tatwo stwier-
dzi¢ : neuniy-akcenty sg rozrzucone kaprysnie nad tekstem, za$
neum/y-punkty, czy ztgczone, czy oddzielne utozone sg doktadnie
1 uszeregowane nalezycie na systemie jednej, czy wielu liniach.

Jaki jest poczgtek tej olbrzymiej iodziny punktdéw neuma-
tycznych, ktore poczawszy od w. X wdzierajg sie do rekopiséw
liturgicznych tak, ze akcenty dawne znikajg catkowicie?

Przekonani jestesmy ze to dlatego, iz wszystkie pochodzg
%jednego zrodia z akcentacji neumatycznej a oto dowody.

Tu wylania sie sprawa dawniejszosci akcentéw nad punk-
tami. Widoczng jest ona juz wtedy, gdy poréwnamy chrono-
logicznie pomniki. Liczne koscioty we Wioszech, Niemczech,
Francji i wogdle na caltym Zachodzie zachowaty rekopisy spie-



wu, ktore uzywano od najdawniejszych czaséw az do dni na-
szych. Przy pomocy tego taricucha nieprzerwanego kodeksow
mozna odtworzy¢ historie notacji i jej fazy dla kazdego ko-
Sciota. Z tych studiéw monograficznych wyptywa do stwierdze-
nia jeden fakt t. j. wznoszac sie w przeszto$¢ przez serie wie-
kéw i przebrngwszy dtugi okres, kiedy to neumy-punkty w swej
réznorodne | formie panowaly niepodzielnie, odnajduje sie we
wszystkich kosciotach X1, X i IX w. akcenty neumatyczne, kto-
re im starsze, tym bardziej sa do siebie podobne. W rzeczy sa-
mej okoto konca IX w. mozna spotka¢ niektére neumy-punkty;
one znajdujg sie w najstarszej notacji akcentowanej, ale to
w drodze wyjatku ze specjalnych powodow, o ktérych bedzie
mowa.

Zresztg studium poréwnawcze i cgéltne sktadowych czyn-
nikéw jest samo przez sie bardzo znamienne. Akeentacja neu-
matyczna jest zlozona: ze znakéw znanych, prostych i natural-
nych, siegajgc czasow starozytnosci klasycznej grecko-rzym-
skiej ; charakter muzyczny, ktéry darzymy imieniem rodowym
punktacji tworzg zespot ksztattéw, ktoérych obcos¢ na pierwszy
rzut myli archeologa, pragnacego oznaczy¢ ich poczgtek. A prio-
ri, mozna stwierdzac, ze tak dziwaczne ksztatty to iskutek prze-
mian i objaw zwyrod: lienia.

Lecz oto co wydaje sie jeszcze jasniejszym. Akcenty od
chwili ich pojawienia sie w rekopisach robig wrazenie systemu
0 mocnej budowie i doskonatosci, bedgacego w zyciu na catym Za-
chodzie. Czyz to nie dowody wielkiej dawnosci i czyz nie na-
lezy w naszej ocenie powszechnej i skoriczonej w swym rodzaju
notacji, da¢ odpowiedni czas na uksztattowanie sie jej zaréwno
jak i rozpowszechnienie. Od tej chwili neumatyczne formuty
w ich zasadniczych liniach wykazujg znamie statosci i niezmien-
nosci co jest wihasciwe systemom dosztym do ich catkowitego
rozwoju; wieki nie mogg ich okaleczy¢ i faktycznie akcenty
muzyczne od 1X do X1V w. sg w gruncie rzeczy te same.

Tymczasem punktacja, przeciwnie, w IX 'i X wiekach jest
jeszcze w kotysce, a ich uzywanie jest uwarunkowane cechami
danego kraju. Grupy oblekajg sie w wieloraka forme, zdradzajac
okres formacji, poszukiwan i prob, okres ktdry trwa przez;
Srednie wieki, az wreszcie tworzg sie liczne figury, Kktore
w pierwszym momencie nie tatwo skal forowaé w systemy
rézne jedne od drugich.

Pierwszenstwo akcentéw wynika niewyraznie ze Swiadec-
twa dawnyen autoréw, ktorzy moéwigc o notacji uzywaja okre-
slen nawodzacych na akcentacje; jednak najbardziej decydu-
jacjm dowodem tego wiasnie twierdzenia bedzie w uzasadnie-
niu nastepujgcej tezy:

Punkty neumatyczne wszystkich ksztattowe i czaséw wigze
sie Scistymi weztami filiacji z akcentami chirunomicznymi,
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ktérych sag dalszym naturalnym rozwojem, zaréwno jak i naj-
szczesliwszym udoskonaleniem.

W tej kwestii lak waznej pod wgledem historii notacji,,
paleograf za wyjatkiem niejasnych tekstéw autoréw, tnie ma
innych zrodet informacj jnych jak tylko rekopisy $piewu. Otéz
kiedy pytamy sie tych niezliczonydh pomnikéw z notacjg diaste-
matyczna, to ci $wiadkowie dawnych wieKOw na pierwszy rzut
oka w iswej masie wykazujg takg mieszaning zagmatwang, iz
wydaje sie wszelka klasyfikacja niemozliwg. ,To jakas gra
przypadkowa, tub fantazja notacjuszy*® — oto prorocze wra-
zenie.

Jednak tak nie jest. Uwazne studium i poréwnanie reko-
piséw wyprowadza zaraz z tego wrazenia pierwszego i powierz-
chownego. Jezeli tylko oderwac¢ sie od tych przypadkowosci,,
pochodzgcych z wiasciwosci regionalnych i narodowych, a cechu-
jacych kaligraféw, a natomiast trzymac sie linii istotnych, Wte-
dy zaraz ukazuje sie tad i porzadek. Wszystko staje sie pro-
stym; formy neumatyczne wyraznie sie klasyfikuja i widocz-
nym sie istaje, ze kopisci wprawdzie korzystaja z wolnosci i ob-
chodzg sie swobodnie z wieloma szczegétami i dajg upust swoim
upodobaniom regionalnym, ale jednocze$nie wyznajg naukowe
prady Zachodu i piawa naturalne, ktore wszedzie kieruja no-
tacje, mimo jej réznorodnosci form, do jednego typu t. j. do pi-
sowni diasternatycznej w historycznym rozwoju tych wielokla-
sowych neum nalezy zaznaczy¢ dwa momenty 1) alteracje ne-
um i 2) odrodzenie ich przez system diastematyczny.

Alteracja, jako proces przemiany nut jest czysto materialng
wyptywajacg z naturalnego dazenia kaligrafow do predszego
oddania charakteru nutowego pisma. W pisowni alfabetycznej
dazenie to uwidacznia sie w stworzeniu .alfabetu uncjalnego,
pot- uncjalnego, mimmainego i kursywu, ktére pochodzg z ma-
jestatycznych rysow gtéwnych liter rzymskich. W notacji mu-
zycznej zjawia sie ten sam proces, .a uwidacznia sie on w skre-
caniu kresek, przez zmiane akcentdéw na punkty, lufc w catkowi-
tym ich zniesieniu. Wszyscy kopisci praktykuja to. Jest to pra-
wo najmniejszego oporu, ktory tkwi w jezykach, przez ktory
ging jezyki,, narzecza 'i ktory jest bodzcem dla ich odrodzenia.

Alteracja neum powoduje odrodzenie neum. Streszczajgc
grupy neumatyczne kaligrafowie niepostr/ezeme przeksztalcajg
je w punktacje; z punktacji w superpozycje t. j. nadznakowy
uktad. | oto jesteSmy w pierwszym etapie diastematycznego od-
rodzenig. Superpozycja znakéw ze swej strony predko dopro-
wadzi do coraz systematyczniejsztgo rozrzutu nut juz w Scistym
zwiazku z odlegtosciami; wreszcie wynalazek systemu liniowe-
go uwienczy ten dtugi okres rozwoju notacji muzycznej. Pelno-



wartosciowy tryumf systemu diastematycznego zapoczatkowuje
nowa ere w semiografii muzycznej

W tej transformacji neumatycznej nie nalezy zapominac,
ze tu nlie chodzi, o rewolucje catkowita, aie o przemiany czescio-
we i kolejne, ktére stopniowo zmienity wyglad notacji... Nie
nalezy sie tedy dziwi¢, jezeli w momencie przejsciowym trudno,
a nieraz niemozliwym jest zdecydowaé, czy dang notacje
odnies¢ do pierwszego, Czy do drugiego okresu: bedzie wiele
wypadkoéw watpliwych, udaremniajgcych stosowanie najbar-
dziej precyzyjnych regul”“. Te stowa M de Wailly z jego stu-
dium nad przemiang typu alfabetycznego Karolinskiego w for-
my gotyckie dadzg sie tu zastosowac. Mozna mieé¢ watpliwosci
czy dana grupa przynalezy do tego, czy innego systemu neuma-
tycznego: w kazdym razie jest pewnym to, ze jest ona w sta-
dium przejsciowym z jednego stanu rotacyjnego w drugi.

D. A. M-oc,quereau (Pal. muz. 1.1.).

Ponizej podajemy wyjatek z notacji S. Gallen (X — X1 w.).
INotacja ta posiada litery a, L f, i, e, ktdrych zadaniem jest po-
maga¢ w intonacji $piewakowi, oraz litery c, t, ktére odnoszg
sie do rytmu. C oznacza celeriter krétko, lekko, zwinnie, a t zna-
czy tenere, trahere — ipowstrzymaé, opo6zni¢, przedtuzy¢. Skro-
tem litery t podyktowanym praktycznoscig jest episema, czyli
kreska — lezgca ponad clivis, torculus i t. d., kreskowy spdd
podatusa oznacza tez episeme nad jego pierwszg nuta.

Errata:

Str. 3 w nutach: Do neum ptynnych wstawiono quilL->me
i a.postrophe, ktdre tu nie naleza.
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Spiew grecko-rzymski).
(Ttum. z franc. Cigg dalszy).

Stowem, psalmodia chdéralna w V w. weszta w nowg faze.
Po formie responsoryjnej nastepuje forma mityjonicz?M. ,Ten
nowo- objaw oddzialjywuje mocno na muzyke; dawnemu respon-
sorium odpowiadali recitativo psalmowe, dituzszej i lepiej zor-
ganizowanej antyfonii odpowiadata z koniecznosci bogatsza me-
lodia". (A. Gastouee. Les orig. diu chant. rom.). Nie jest trud-
nym wskaza¢ na dziatanie skuteczne antyfonii. Teksty sw. Au-
gustyna wyjete z psalmu sg bardzo krdtkie; w Spiewie rzym-
skim i ambrozjanisbim, w ich najwiekszej dawnosci spotykamy
Spiew prosty, niemal sylabiczny, bez przeszkdd w ich wykony-
waniu, zblizony wielce do psalmowego recytamda. Oto prébki
podane nizej.. Nie utrzymujemy, ze melodie te sg wspo6tczesne
cytatom sw. Augustynallecz jest to wielce prawdopodobnym, ze
naleza do prymitywu psalmowego, ktoiy wiernie kazdego tygod-
nia powtarzajg wieki w znacz niejszych kosciotach. Sg one nie-
watpliwie bardzo 'starodawnymi aklamacjami raczej z okresu
responsorialiiego, anizeli antyfonicznego. Zaréwno w skiadzie
rzymskim, czy mediolanskim znajdujg sie one tu, czy tam set-
kami:

Lflu. £
406 iX-twr cer nuu-iw. -  t-am -m - nmum.

(it £ % ,

. . 00
&-aur-(jt *K-Tiy - M d § dca aujon w-am

Na czym polegat £piew koscielny w pierwszym okresie t. ).
do IV w.? $piewak wykonywat swoja partie, a ttum wiernych
w okreslonym czasie Spiewa! swoje aklamacje. SDiew respon-
soryjny rozbrzmiewal po czytaniu Pisma $w. i byt wyrazem
tego uniesienia jakie sprawiaty stowa natchnione przez Ducha
Sw. W nocnych nabozenstwach czesto zdarzaty sie wypadki
zmeczenia, sennosci i nieuwagi. Konstytucje tedy Apostolskie
wymaajH (Il ¢, LVII), aby po dwoch czytaniach $piewana
psalm, ktérego wiersz ostatni podchwytywat lud. W miare jak
zycie religijne rosto zespoty mezczyzn i niewiast coraz wiecej

1) Patrz przen iym numer Hosann;, Listopad-Gruazien 1937 I.
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uprawiajg recytacje psalmowa; one to walczac z sennoscig
i zmeczeniem, chcgc podtrzymaé uwage ogdlng w czasie nabo
zenstwa diugiego stworzyty Spiew arityfoniczny na miejsce bar-
dziej monotonnego Spiewu responsorialnego.

Euzebiusz (In psalm. LXV) moéwigc o psalmodii przed
wprowadzeniem $piewu antyfonicznego, daje do zrozumienia, ze
miata pewnag ozdobnoéé. ,Spiewamy psalmy na sposéb melo-
dyjny". Sw. Atanazy w Aleksandrii polecit recytowac¢ psalmy
z pewng infleksjg gtosowg bardziej przypominajacg lekture, niz
$piew. (S. August. Confess.). | kiedy $w. Augustyn méwi o
réznych czytaniach w Kosciele tacinskim, mozna przypusci¢, ze
najzwyklejsze czytanie ledwie réznito sie od $piewu psalmowe-
go podczas gdy bardziej ozdobne wkraczato w dziedzine melodii.

Kiedy antyfonia zaczeta zdobywa¢ teren, uwazano w wielu
kosciotach, aby dawny zwyczaj nie zanikt. Oto co méwi sSw. Ba-
zyli: ,,00 sie tyczy zarzutu czynionego mi z powodu psalmodii
odpowiadam, ze zostata ona zorganizowana we wszystkich do-
mach bozych w tenze sam sposo6b i rozbrzmiewa uroczo. Wierni
wstajg w nocy i $Spiesza do domu modlitwy,, .a gdy modty skon-
czono, wzieli sie do psalmodii. To $piewajg kolejno podzieleni
na dwie czesci, to Spiewa ktos solo a wszyscy mu odpowiadaja,
a kiedy w ten sposob spedza noc na psalmach, wtedy wszyscy,
jakby z jednych ust intonujg psalm pokutny. (Sw. Bazyli,
Epist. CCVII 3.) Asceci nie rezygnowali tatwo z formy dawnej,
a w nieuzywaniu psalmodii respcusorialnej widzieli objaw u-
padku. Opat Barnbo z nitryjskiej puszczy pewnemu mnichowi
czynit gorzkie wymowki, ze chce wprowadzi¢ $piew troparéw
i kanonéw styszany u sw. Marka w Aleksandrii. Niemniej su-
rowi asceci z Synai nie chcieli stysze¢ o $piewie antyfonicznym,
ani o czyms$ coby nie bylo prostg psalmodia. By¢é moze ze op6r
tez wywotat reakcje w sensie przeciwnym,, 6w konserwatyzm
ascetow dal poczgtek nowej formie — cantus in directum,
lub directa-iieus, ktéry odrzucat me tylko antytone, ale i res-
ponsorium. (Pierwszg wzmianke o tym spiewie mamy w regule
benedyktynskie.!). Spiew ten przepisuje brewiarz mediolanski

* (ambrozjanski) gdzie wykonywano go dwoma chérami, razem,
nie za$ kolejno.

Badz co badz jednak sprzeciwy te mialy chaiakter miej-
scowy, albowiem wielkie klasztory Wschodu i Zachodu przy-
spieszyty upadek $piewu rasponsoriglnego. Kas.)an zwraca uwa-
ge, ze chooiaz niektore klasztory egipskie uparcie trzymaja sie
typu archaicznego, inne jednak wprowadzaja nowos¢ i prze-
dtuzajg psalmy antyfonami. oraz szczegélnymi meMiami. To
Qistatnie wyrazen ;e odnosi sie niewatpliwie do wokalizow. Kla-
sztorna reguta Pawta i Stefana z VI w. ma punkt nastepujacy:
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.10 co ma by¢ $piewane nie powinno by¢é zmieniane na
spos6b prozy, czy czytania, a to co ma by¢ czytane nie powinno
by¢ zmieniane na tropy, lub inne artystyczne wygi-by". Tropa-
mi Kasjan nazywa formuly melizmatyczne. Otdz teraz z tej
strony czuwac¢ nalezy, azeby $piew antyfoniczny wyniesiony
nad $piew responsorialny nie ulegt przesadnemu rozwojowi
a kwiecisto$¢ jego melodyjna aby nie obnizata poboznosci.

Hymnodm-. Tej formy muzycznej roznej od psalmodii re-
sponsorialnej i antyfonicznej nalezy szukac¢ réwniez na Wscho-
dzie. | tu pized nami wyrasta posta¢ sw. Efiema z Edessy,
o ktéorym w ,Acra S. Ephraem ux anonymo excerpta“ w As-
semaniego Bifolioteca Orientalis, czytamy: ,Btogostawiony Ef-
rem widzac zdolno$¢ ludzi do Spiewu, a pragnac ich odwies¢
od lekkomys$lnych i nieuczciwych zabaw, ustanowit chdr dzie-
wic poswieconych Bogu i uczyt ich 'hymndéw i responsoriéw,
w ktorycih zawieraly ,sie prawdy o narodzeniu Chrystusa,
0 chrzcie, poscie, uczynkach, Mece Pariskiej, Zmartwychwsta-
niu, Wniebowstgpieni u, 0 meczennikach, o pokucie, o zmartych;
sjprawit ze dziewice boze we wszystkie niedziele, swieta i uro-
czystosci meczennikéw zbieraty sie w kosciele. On za$, jako
ojciec i cytarzysta duchowy, stawal posrodku, uczyt tajnikdéw
muzycznych i zasad $piewania hymnéw". Zdawaloby sie, ze sie-
wa te powinny kierowa¢ nas do poszukiwan na Wschodzie,
niestety brak zupelny pomnikéw pisanych uniemozliwia catko-
wicie studiowanie muzyki orientalnej w sposob bezposredni.
Z wyjatkiem Grekoéw i Ormian wszystkie inne edrzedy orien-
talne nie zaopatrywaty swych tekstow liturgicznych w pisownie
muzyczng. Notacja ormianiska niektorych czesci ksiag liturgicz-
nych jest prymitywna chironomiag; w praktyce Spiewa sie z pa-
mieci, nie zwracajac zbytniej uwagi na kierownicze znaki. Spie-
wy Maronitéw, Syryjczykéw, Chaldejczykdéw przekazywano bez
notacji droga tradycji. Nowoczesni $Spiewacy przekazg swym
nastepcom dziedzictwo muzyczne, ktére sami odziedziczyli po
swych mistrzach strzegac je pilnie i zazdro$nie. W obrzadkach
wschodnich czesci Spiewane zajmujg wybitne miejsce, zwyczaj
jo uswiecit i ustabilizowal Wszyscy kaptani, klerycy, wierni
1dzieci moga bra¢ czynny udziat w Spiewie liturgicznym. Wy-
jawszy SpiewOw celebransa wszystkie inne $g wykonywane
przez wiernych znajgcych jezyk syryjski. Wiele modlitw S$pie-
wajg na pamie¢ i to wszyscy. W tym sensie nabozenistwo litur-
giczne Syryjczykoéw roznli sie od Grekdw, gdzie lud przewaznie
milczy. Czesto te same $piewy powtarzajg sie i zadne instru-
menta im nie towarzyszg. Dzieki temu uzywane w Syrii melodie
liturgiczne staly sie rutyng wiernych; rutyna jednak jest Kiep-
skini konserwatorem sziuki i to wtedy nawet, kiedy jest straz-
niczkg skarbow oddanych jej pieczy. Jezeli ludy Zachodu majg



uwierzj teinisnie swej tradycji w pisowni muzycznej, ktéra te
tradycje stabilizuje, to czym ludy Wschodu wykaza¢ moga au-
tentycznos$¢ iswycn $piewdw liturgicznych jesli swiadectwem
ich tradycji nie jest notacja muzyczna' Prawda, ze one dbajag
wiecej o tradycje, ni¢ Zachoa, stojac z daleka od wplywéw eu-
ropejskich mniej sg narazone na infiltracje pierwiastkow kul-
tury zachodniej. Jednak historia stwierdza na plastycznej sztu-
ce zmienno$¢ gustéw i upodoban, gdyz niedostrzegalne, a state
dziatan ie w réznych epokach obcych wptywoéw zmieniaty oblicze
starozytnej cywilizacji. | os ten dzielity I jezyki. Starozytne
wscihodnie narzecza lezg u podstaw niektérych dzisiejszych je-
zykow, ustgpity one jednak jezykowi arabskiemu. Wobec tego
i muzyka litu rgiczna dzisiejszej Syrii, dzielac los sztuk plastycz-
nych, a jeszcze bardziej los jezykdw nie moze by¢ autentycz-
nym odtworzeniem starozytnego oryginatu.
(Dalszy ciag nastapi).

Litaniae Maiores.

Pod tg razwg rozumiemy nabozenstwo btagalne, ziozone
z procesji i Mszy $w., odprawiane dnia 25 kwietnia: Poczatku
tych moditéw nalezy szuka¢ w 1V w., gdy poganstwo zmagat,
sie jeszcze z chrzescijaristwem, i gdy Kosciot obchodom pogan-
skim, ku czdi fatszywych fcogow, nadawat cechy chrzescijanskie

Znanym byt w starozytnej lItalii Robigus — demon rdzy
zbozowej.. By go przejednaé, obchodzono dnia 25 kwietnia
osobne $wieto zwane Robigalio. W dniu tym lua Uumnie uda-
wat sie do gaju Rofoiga i sktadat mu w ofierze rudego psa.

Z Ojcow Kosciota o litanii wiekszej pierwszy pisze Sw.
Grzegorz W. | papiez. W mowie swej, wygtoszonej 608 r. tak
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mowi: ,Uroczysto$¢ nabozenstwa dorocznego, dziatki najmil-
sze, upomina nas, abysmy litanie, ktérg powszechnie wiekszg
nazywaja, gorliwie i naboznie, za boska pomoca obchodzili.
Uwaza¢ nam nalezy, ze za grzechy i przewinienia nasze rézne
a ustawiczne keski nas utocza, na ktére oby nam niebieskie
wraz zestane zostato lekarstwo. W przyszty wiec pigtek z ko-
sciota Sw. Wawrzynca, zwanego in Lucina, wyszediszy, do sw
Piotra, ksiecia Apostotow, btagajac Boga w hymnach i pie-
S$niach naboznych, przejdziemy, abysmy tu przy Mszy $w. za
dawne i terazniejsze dobrodziejstwa, wedle moznosci, Panu Bo-
gu podziekowali” (ep. I, L 2).

Z +eksiu powyzszego wynika, ze litania ta, za $w' Grze-
gorza bylia zwyklym dorocznym nabozenstwem i ze ter papiez
oznaczyt tylko, aby procesje dnia tego konczono z bazylice $w.
Piotra; ze juz oddawna miata ona nazwe wiekszej.,

Sakramentarz gregorianski opisuje, ze przed wyjsciem
z bazyliki $w. Wawrzyrica odmawiano tam kolekte Mentem
familiae tuae ..., po czym procesja -szta do kosciota sw. Wa-
lentego i tam odmawiano kolekte Deus, qui culpas.. .., stad
szta na most milwijski, z ktérego cesarz Maksercjusz stra-
cony zginagt, i tutaj odmawiato sie kotokte, zatytutowana Ad
puntem, a zaczynajaca s)ie od stow Parce Domini*... Dalej
szta procesja do kaplicy sw. Krzyza, gdzie sie odmawiato ko-
lekte Dnus, qui cvlpas nmtms..., nareszcie do $w. Piotra
i tam w przedsionku mowiono kolekte Adesto Domine. ,
a w samym kosciele odprawiano Msze $w.

W dawnych polskich agendach i rytuatach obrzedy tego
dnia sa nastepujace.

Czas na procesjg przepisy owczesne okreslaja tak: ,Finita
maiiori Missa vel tempore, quo commodius videbitur®. Agenda
ptocka z r. 1554 podaje, ze tego dnia glowe sw. Zygmunta, jako
relikwie, sktadano na urzadzonym ku temu celowi feretronie
(in ladula) i po Mszy $Sw. niosacy ja klerycy stawali we
drzwiach kosciota, a cala procesja, kornie znizajac gtowy, prze-
chodzita pod tym feretronem; to samo czyniono 1 przy powrocie.

Age.ida Powodowskiego, z ktérej ]-owstat rytuat Piotrkow-
ski, podaje porzadek procesji. Naprzéd niesiono choragwie,
a dopiero za nimi krzyz przewigzany stulg, potem szedt chor,
kler, a na ostatku lud. W kosciele stacyjnym odprawiano Msze
Sw., podczas ktorej Spiewano suffragia. Agenda warminiska
z r. 1616 wpiowadza dc procesji paschat i figure rezurekcyjna.
Wracajgc od ostatniej istacjli Spiewano Victimae Bcescbali, a na
zakonczenie w kosciele Te Deum przy dzwigkach organu. Ry-
tuat piotrkowski w tych stowach, podaje cel litanii: ,dla oczy-
szczenia sie od grzechow, dla uproszenia pokojiu, odwrocenia
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pomoru, zachowania zasiewdw, w te pore z ziemi podnoszacych
sie i dla innych potrzeb".

Na tym poprzestaniemy w dociekaniach historycznych, a
zwrdcimy baczniejszg uwage na obecnie obowigzujgce przepi-
sy wzgledem procesji, obowigzujgcej koscioty parafialne w dniu
25 kwietnia. Odnosne przepisy podaje Rituale Romanum Ec-
clesiis Poloniae accommodaturi w rozdziale Il czesci 9 (Ti-
tulus IX, caput. Il). Czytamy tam:

.Clerus et populus, hora statut? mane in ecclesia congre-
gati, omnes contrito et humili corde. Deum ilexis genibus pau-
lisper precentur. Sacerdos amictu, alba, cingulo, stola et plu-
ciali chm Ministris, vel saltem superpelliceo et stola violacei
colonis sitindutus; cujus coloris’habitu in religuis Processioni-
bus semper utatur, praetereuam in Processionibus Corporis
Christi, et quae fiunt solemnibus diebus, vet in gratiarium actio-
nem; auifous diebus utitur colore propriae solemnitati congru-
ente. Ceteri vero Sacerdotes et Clerici superpelliceis induantur.

Powyzszy ustep méwi, ze 0 godzinie oznaczonej, w rannej
porze zbiera sie w kosciele duchowienstwo i lud, i wszyscy
uklekngwszy, z sercem skruszonym i upokorzonym, chwile sie
modla. Zdanie nastepne opisuje stroj celebransa i towarzysza-
cego mu duchowienstwa. Celebrans naklada wiec na siebie hu-
merat, albe, przepasujac jg paskiem i kape. Taki stroj prze-
pinany jest i ministrom, czyli diakonowi i subdiakonowi. Nie
biorg wiec oni dalmatyk, a tylko kapy, tak samo, jak i celebrans.
Gdy za$ diakona i subdiakona do asysty nie ma, wtenczas ce-
lebrans ubiera sie tylko w komze i stute koloru, fioletowego.
Nastepnie przepis rubryczny moéwi wog6le o kolorach uzywa-
nych w procesjach, stawiajgc zasade ogolng, ze na procesjach
zawsze uzywa sie koloru fioletowego. Wyjatkiem sg procesje:
Bozego Ciata, w dniach uroczystych i dziekczynne — wtenczas
uzywa sie koloru wasciwego danej uroczystosci. W pielgrzym-
kach wiec, ktdrym towarzyszy kaptan w roli przewodnicza-
cego, ubrany w komze, nalezy uzywac istuty fioletowej. —
Kaptani, biorgcy udziat w procesji, oraz klerycy ubieraja sie
tylko w komze. Dalszy ustep rubryczny brzmi nastepujgco:

~Celebrans, ante Altare majus genuflexus, incipit sequen-
tem Monitionem: Oremus, dilectissimi nobis, Deum ... “ Prze-
pisu tego nie ma w rytuale rzymskim, jest on wiec naszg pol-
skg odrebnoscia.

Celebrans wiec kleka przed wielkim ottarzem i Spiewa
t. zw. admonicje, w Kktérej jest wyrazone, o co mamy P. Boga
prosi¢. Tres¢ tego Spiewu w tlumaczeniu jest nastepujgca:
-Modlmy sie, najmilsi nam, do Boga Ojca Wszechmogacego,
by od wszelkich btedéw Swiat oczyscit, choroby odwrdcit, gtéd
oddalit, wiezienia otworzyt, rozerwat wiezy, podréznym szcze-
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Sliwy powro6t, chorym zdrowie, podr6zujacj m przystan zba-
wlenna da¢ raczyt, pokoju udzielit za dni naszycn, odpedzit
powstajgcych nieprzyjaciét i od potepienia wiecznego uwolnit
nas dia imienia Swego". Tekst powyzszy jest rozszerzong cze-
Scig litanii wielkopigtkowej. Uderzajg nas w niej stowa:
.aperiat carceres, vincula dissolvat® — sg to echa przeslado-
wan pierwszych wiekdw, gdy chrzescijanie zapetniali wigzienial
i byli zakuwani w kajdany. Stowa za$ o pokoju, nieprzyjacio-
tach, potepieniu sg dodane pdzniej i sg echem Sredniowiecza.

Po takim wezwaniu nastepuje werset: ZgrzeszyliSmy, Pa-
nie, my i rodzice nasi, z odpowiedzig: Niesprawiedliwie czynili-
Smy, nieprawos¢ popetniliSmy". Werset powinni $piewa¢ kan-
torzy, a odpowiedz dajg wszyscy. Nastepnie sam tylko cele-
brans powstaje i Spiewa oracje, po ktdrej odpowiada sie: Amen..

Nastepny przepis brzmi tak: ,Deinde, omnibus stantibus,
cantatur segiuens Antipihona: Exsurge, Domkne ....“ — Po od-
powiedzi wiec Amen, wszyscy powstajg i Spiewa sie antyfona,
wraz z wierszem psalmu i Gloria Patri. Kto ma te spiewy wy-
konywaé, wyjasnia rytuat rzymski., gdzie czytamy: ,Sacerdo-
tes et Clierici superlliceis finduti, seguentem Antiphonam stan-
tes concmnant”. — Spiewa wec kler. Dwoch kantoréw intonuje
stowa: Exsurge Domine, potowe wierszy psalmu i Gloria Pa-
tri. Antyfona powtarza sie.

W dalszej rubryce pod n. 3 czytamy: ,Autiphona finita,
cantantur Litaniae Sanctorum in lingua vulgari,, omnibus ge-
nuflexis manentibus usoue ad invocatinnem Sancta Maria, de-
inde omnes surgunt, et stant; cum autem cantatum erit San-
cte Petre, ordinatim procedunt, egredientes, Litaniae que prose-
guentes, praecedente Cruce, et seguente Clero, ultimo loco Sa-
cerdos paratus, ut supra dictum est, cum Ministris, prout res
vel locUiS postulat, sacris vestibus indutis".

Rytuat rzymski w tym miejscu daje przepis nieco odmien-
ny: ,Deinde .genuflectant omnes: et duo Clerici ante Altare
majus genuflexi, devote Litanias Sanctorum cantare incipiant,
ceteris idem simul repetentibus". — Wszyscy klekajg, a dwaj
klerycy, uklekngwszy przed wielkim oftarzem, poboznie zaczy-
najg Spiewac litanie Swietych, a inni toz samo powtarzaja.

Rytuat nasz nakazuje $piewac litanie w jezyku ludowym
i nie pouaje sposobu S$piewania, ani melodii. Rytuat rzymski
kaze Spiewa¢ dwom kantorom, przy powtarzaniu tychze stow
przez wszystkic h, a w dodatku do rytuatu podaje melodie litanii.
Gdzie by litania odprawiata sie po tacinie, tam nalezatoby Scisle
i rzymac sie przepisu rytuatu rzymskiego, tym bardziej, ze i me-
lodia rzymska bardzo jest odpowiednia do powtarzania kazde-
go wezwania.
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Poniewaz rytuat polski melodii dla tej litanii nie podat,
dlatego jest ona w kazdej diecezji, a nieraz i parafii inna. Naj-
lepiej byloby, gdybySmy w celu ujednostajnienia trzymaW sie
melodii, podanej w kancjonale ks. Gieburowskiego na str. 455,
ale juz bez powtarzania wezwan, dzielgc natomiast kazdg zwrot-
ke na dwie czesci, z ktérych pierwszg Spiewaliby dwaj kantorzy,
a odpowiedz — iud.

Wedtug rytuatu polskiego, procesja rusza po wezwaniu:
Swiety Piotrze>a wedtug rzymskiego po: Swieta Mario. Na czele
precesji niesiony jest tylko Krzyz wielkanocny t. j. przepasany
stutg, a wcale sie nie nosi ani paschatu, ani figury rezurekcyjnej.

Dalszy przepis rytuatu polskiego jesl nastepujacy: ,Diri-
gitur Processio .ad aliguam ecclesiam: si, ecclesiis deficienti-
bus, Processionem dirigi oportet extra vicum vel pagurn ad
imaginem Crucifixi, curet Parochu®, ut haec sit integra, et si
freri potest benedicta“. — Procesja ma wiec kierowac sie do
jakiegokolwiek kosciota( kaplicy), gdy za$ drugiego kosciota
w poblizu nie ma, to do krzyza, stojagcego poza wsig. | tutaj ru-
bryka czyni stluszng uwage, iz proboszcz powinien sie starac,
aby krzyz taki byt caly (z Krucyfiksem) i poswiecony.

Dalsze przepisy rytuatu rzymst iego i polskiego mocno z so-
bg sie roznig, dlatego pomingwszy pierwsze, bedziemy komen-
towac¢ tylko odnosne rubryki rytuatu polskiego.

Numerem 4 oznaczony jest przepis nastepujacy: ,,Cum in
ecclesiam, vel ad imaginem Crucifixi ventum erit, intermissis
Litanns, cantantur seguentia Suffragia: De sancta Cruce, de
beata Maria Virgine, de sancto Patrono loci e Laudibus Officii,
pro petenda serenitate, aut. pluvia, ad pacem impetrandam. —
W. kosciele wiec, czy przy krzyzu urzadza sie stacje i tam $pie-
wajg sie wymienione wyzej antyfony. Antyfony po zaintono-
waniu przez kantorow, Spiewa kler; wersety $piewajg kantorzy,
a oracje celebrans.

Przepis 5-y tak mowi: ,Si quando Suffragia quae supra
ponuntur minus eommode perfici possunt, potiissimum canto-
rihus, deficientilbus, peraguntur sequentes Suppelicationes”. —
Tam wiec gdzie nie ma komu $piewaé¢ antyfon. Spiewajg s*e
wskazane w rytuale suplikacje. Suplikacje te majg 7 wezwan,
pray czym pierwsze — Swiety Boze — nie powtarza sie,
a ostatnim wezwaniem jest: Wszyscy Swieci.

Po suplikacjach celebrans in tono simplici $piewa 3 albo
5 oracji, wybierajagc z pomiedzy w tym miejscu w rytuale
umieszczonych, przy czym Onatic conclusma jesl obowigzkowa.

Przy powrocie do kosciota, z ktérego sie wyszto, litanie
albo sie powtarzajg, albo sie dodaje litanie do P. Jezusa, lub do
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N. P. Maryi. W kosciele za$ wszyscy klekaja i celebrans Spiewa
naprzemian z klerem (ludem) psalm 69, wersety i oracje.
Psalm jest spiewany w tonie zwanym in directum.

Po skoriczonych moditach litanijnych odprawia sie Missa de
Regablonibus Exaudivit. Tylko dx. 1 cl. te Msze wyklucza,
a poza tym wypadkiem zawsze ja. sie czyta lub Spiewa, nawet

W niedziele
X. J. Matulewicz.

Nadestano do Redakcjli.

»~Msza $tc. — zyciem naszym‘.
X. Dr. Si. M Sydry (Marianin).

Swiezo ukazata sie ksigzka pod powyzszym tytutem. Jest
to doskonaty podrecznik — bardzo przystepnie napisany dla
wiernych do rozmyslan nad Mszg $w. Szkoda tylko wielka ze
Cz. Autor podajagc cate wyjatki czesci niezmiennych Mszy Sw.
— podaje je wylacznie tylko w jezyku polskim. Dlaczego nie
wprowadzié¢ wiernych od samego poczatku do tekstu tacinskie-
go réwniez — ktéry przeciez jest jezykiem Kosciota sw. Nie
obawiajmy sig dawac wiernym tego, czego sami tar¢ pragng —
szukajg i o co tak bardzo prosza.

Mamy wiec nadzieje ze w nastepnym wydaniu — ksigzka
ta zostanie zaopatrzona i w tekst tacinski. — a wowczas sta-
nie sie naprawde bardzo wartosciowa ksigzka.

R. K.
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