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X. PIOTR PORTIER

DYRYGENT CHORU KATEDRALNEGO W NANTES.
1873 — 1931.

Lipcowy numer ,Hosanny" przyniést nam smutng wies¢
0 niespodziewanym zgonie $. p. X. Piotra Portier, wieloletniego
dyrygenta choru katedralnego w Nantes (Bretanja). W catej
Francji, a nawet poza jej granicami, odczuto gteboko te strate dla
Kosciota, ktorego ten wzorowy kaptan byt wiernym stugag, dla
muzyki prawdziwie koscielnej, ktérej byt zarliwym krzewicie-
lem, dla licznych przyjaciot i znajomych, ktorzy cenili w nim
niezwykta szlachetnos$¢ charakteru, wysoka kulture duchowg
1 artystyczna, dzieciecg prostote, przy ogromnej wnikliwosci
i finezji wrodzonej Francuzom. Dos¢ jest spojrze¢ na jego foto-
grafje: czoto wysokie Swiadczgce o bystrej inteligencji; spoj-
rzenie peine zyczliwej, serdecznej dobroci, a na ustach igra
dowcip, gotéw bezwiednie zabtysngc¢ przy kazdej sposobnosci.

Zmarty pracowat od lat 30 przy Nantejskiej katedrze
(cacko gotyckie z XIll-go wieku!). Od 1901 do 1906 roku byt
organistg - akompaoiatorem, a od 1906 do S$mierci dyrygentem
chdéru (maitre de chapelle). Dziesie¢ lat temu, mimo trudnosci
powojennych, zatozyt ,Schola cantorum“ w swem rodzinnem
miescie. — Ecole St Pierre, — gdzie okoto 100 chiopaczkow
ksztalci sie na organistéw i tworzy chdr pacholecy zaszczytnie
znany w catej Francji: la maitrise de Nantes. Dzieciom tym po-
Swiecat sie $. p. X. Portier bezgranicznie. Mozna byto go widzie¢
co rano o tej samej godzinie, podazajacego z nutami pod pachg
<o swojej szkoty, na lekcje Spiewu. Przed kazda niedziela,
a zwilaszcza przed kazdem wiekszem Swietem, ¢wiczyt niezmor-
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dowanie z chtopcami t. zw. ,cze$ci zmienne" Mszy Sw., a miesz-
kancy tej dzielnicy mogli podziwia¢ pogodng cierpliwos¢ z jaka
powtarzat z nimi ten sam introit czy graduat, az dopoki nie
byt wykonany bez zarzutu. Wieczorem, gdy sie zaszto do jego
mieszkania przy ulicy Sw. Wawrzyrica, mozna byto go zastaé
pochylonego pod lampa nad partycjami, ktére do pdéznej nie-
raz nocy przepisywat pracowicie dla swoich uczniéw. A jak ich
kochat, ,ses chers petits!".—Na tozu Smierci wyznat z westchnie-
niem: ,J‘ai trop aime ma maitrise!. Szcze$Sliwy kto w takiej
chwili nie ma sobie nic innego do wyrzucenia!

S. p. X. Portier byt glebokim znawca $piewu gregorjan-
skiego, ktory nie miat dla niego zadnych tajemnic. Kochat litur-
gje i rozumiat jej ducha; kochat prawdziwg muzyke koscielng —
chorat gregorjaniski w pierwszym rzedzie, — lecz nie gardzit
i polifonjg, byle stosowata sie $cisle do norm podanych przez
Piusa X-go i Piusa XI-go. Wydawat 3 razy do roku artystyczne
programy na wielkie nabozenistwa w katedrze**), ktére byly
cenione przez znawcow jako ,des modeles du genre". Zawarte
w nich znakomite oceny muzyczne, rozbiory krytyczne wykona-
nych utwor6w, objasnienia historyczne i liturgiczne, zdradzaty
nieposlednig 'kulture artystyczna, literackg i naukowa.

Niech nam bedzie wolno przytoczy¢ tu jego mistrzowska
definicje $piewu zbiorowego w kosciele: ,Stowo $piewacze jest
spontanicznym wyrazem wielkich uczu¢ porywajacych dusze.
Uczucie potgzne nie moze by¢ niemem: wydziera sie na zewnatrz,
a zwykte stowo bedac niedostatecznem, wyraza sie samorzutnie
Spiewem.

.Spiewaé $wiete teksty i melodje, ktére nam Kosciét po-
daje, $piewac z catej duszy (,a plein coeur"), bez zwrotu na
siebie, bez obawy iz sie bedzie uwazanym za ,fenomen" przez
nieSpiewajgcych sasiadéw, — to uswiadamiaé sobie, ze sie jest
zywym cztonkiem Kosciota, ze sie jeszcze na co$ przydaje, —
to podnies¢ sie do koncepcji integralnej zycia chrzescijanskiego.

.Zatem wspaniatos¢ nabozeristwa, jednos¢ nasza w Chry-
stusie, braterstwo rodziny parafialnej, potega modlitwy wspél-
nej, sita uswiecajgca S$piewu liturgicznego, tradycja KosSciota
Rzymskiego, dyrektywy ostatnich Papiezy, — wszystko to obo-
wigzuje i zniewala nas do $piewania".

Czyz te stowa nie odstaniajg nam duszy nawskro$ kaptan-
skiej X. Portier, wzniosto$¢ jego poje¢ o sztuce w stuzbie otta-
rza, gtebokosci jego katolickiego poczucia, i te mitosé pieknosci
domu Bozego, ktdéra sprawiata, ze hastem jego zycia stato sie
stowo Psalmisty: ,Domine, dilexi decorem domus tuae“...

**) Patrz ,Hosannal numer majowy 1930 r.
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W jednym z dziennikéw nantejskich czytamy, ze gdy roze-
szta sie wies¢ o jego zgonie, po kroétkiej dwutygodniowej choro-
bie, ludzie wtasnym uszom wierzy¢ nie chcieli: ,,Co? — umart
X. Portier, dyrygent choru naszej katedry?... Nie moze by¢!...".
Konsternacja byta ogoélna i ogo6lny szczery zal, bo zmarty cie-
szyt sie powszechng sympatja, i sylwetka jego nalezata od lat
30-tu do charakterystyki rodzinnego miasta. Matka jego, ogélnie
szanowana 82-letnia staruszka, pozostata w nieutulonym zalu
po stracie tego syna, ktory byt jej chlubg i jej podpora.

Dziennik miejscowy ,Le Nouvelliste de Bretagne® moéwi
0 nim, ze ,byt to artysta w najszlachetniejszem i najczystszem
znaczeniu. Jedynym jego ideatem byt Bdg i chwata Jego"...
~Skromnos$¢ jego byta niezréwnana; zapominat zawsze o sobie,
nie wynosit sie nigdy ze swego talentu, ze swoich prac", —
a komponowat sam wiele, harmonizowat znane utwory; wydat nie-
dawno, bo zesztej jesieni, u Desclee, zbiorek motetow gregorjan-
skich i polifonicznych (miedzy innemi i swoich) na Btogosta-
wienstwa Najsw. Sakramentu (tak popularne we Francji
.Saluts”), i zapytywat nas nawet listownie, czy nie miatby
widokéw zbytu w Polsce? Polske kochat i niezmiernie sie nig
interesowat; wyczytywat z zajeciem artykuty o sztuce religijnej
Polskiej, drukowane w ,Bulletin liturgigue”, i cieszyt sie, ze
-Hosanna" pisata o jego pracy (zesztego roku). Na pare tygodni
przed $miercig pisat nam, ze wiasnie jest odczyt w Nantes
o Polsce, a on niestety nie moze na nim byé, bo musi przygoto-
wywac ze swemi chtopcami nabozenstwo zatobne za Marszatka
Joffre. Nosit w Brewjarzu obrazek ze ,Spiewakiem M. Boskiej"
Stachiewicza, méwiagc, ze ten skowroneczek ma by¢ wzorem dla
jego ,Scholi".

Dzi$ juz jest w niebie, gdzie wedle naiwnego zyczenia
jednego z matych sopranéw jego chéru, ktory napisat rzewny
wierszyk nizej dotgczony na Smieré ukochanego mistrza, —
pewno tam dyryguje ,une belle maitrise"... Christus musicus
(jak Go zwie Sw. Augustyn) przygarnat zapewne do Boskiego
Serca Swego dusze tego kaptana, ktdéry byt mu zawsze wier-
nym stuga;:

-Euge, serve bone et fidelis, — intra in gaudium Do-
mini tui”.

S. M. R.
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PAMIECI X. P. PORTIER

MODLITWA DZIECI CHORU KATEDRALNEGO W NANTES.

O dobry Jezu, co$ nam, dzieciom matym
Dat gtosy dZzwieczne i czyste,

Ty wiesz jak czesto, ach jak bardzc czesto,
Ptacza sieroty, o Chryste!

Wiec przebacz, je$li dzi§ nasze Spiewanie
Rzewne tzy zalu wywota:

Ale$ nam zabrat i Mistrza i Ojca,
Wiec ptacza wierni Kosciota.

Juz wiec nie przyjdzie swych matych $piewakdéw
Uczy¢, jak dotad co rano!
Juz Introitdw na przyszie niedziele
Cwiczy¢, nie bedzie mu dano.
Juz przed nauka swym gtosem kochanym
Nie $piewa: ,Salve Regina™;
Czas pozegnania naszej tez doliny
Wyoita mu juz godzina.

Kiedy skupieni, w szeregach, w dwa rzedy,
Wzdtuz nawy katedry biatej
1$¢ bedziem sami, bez mistrza na czele,
By sSpiewac dla Twojej chwaly,
Lek nas ogarnie, by gtosy nieSmiate,
Kiedy ucichng juz dzwony,
Zle nie $piewaly w uroczystej sumie,
0 Jezu nasz uwielbiony!

Chcemy Ci $piewaé w Wielkanocne Swieta,
Spiewaé Ci z serca catego;

Lecz on juz wtedy nas nie poprowadzi,
Nie bedzie Ojca naszego!

Czyz podotajg nasze stabe sity
1 gtosy onieSmielone,

Unosi¢ w poko6j, w krélestwo mitosci,
Dusze cierpieniem znuzone?

Wiemy napewno, ze w Raju przebywa
Mistrz nasz i Ojciec kochany!

Niech i tam bedzie na czele Twych chéréw,
Ktére tu zegnat sptakany!

A gdy nam $mier¢ juz przetnie ni¢ zywota,
I zmilkng juz nasze gtosy,

Pozwdl z nim wiecznie Spiewa¢ chwate Twoja,
I przenie$ chér nasz w niebiosy!

Un Soorano de la Maitrise.
(przektad S. A)).



Nr. 8—9 HOSANNA 85

NIESZPORY

Nieszpory od tacinskiego vesper — gwiazda wieczorna,
Wenus. Wpierw powstat wyraz czeski nespor, a od niego utwo-
rzono polski: nieszpory. Do IX w. po zachodzie storica, przy
Swietle byly odprawiane. Zwano je niegdy$ hora sacrificii ves-
pertini, albo lucernarium, w czem odbijat sie wptyw synagog zy-
dowskich i obchodu przez nich soboty. Czas nieszpordéw odpo-
wiadat czasowi starozakonnej ofiary wieczornej kadzenia i za-
palania na noc lamp w $wieczniku Siedmioramiennym, poniewaz
przez dzien pality sie w nim tylko trzy lampy, a pozostate
cztery zapalano jedynie na noc.

Nazwe lucernarium nosit obrzed zapalania lamp przy od-
mawianiu kroétkiej modlitwy, a dopiero potem S$piewano niesz-
pory, jak $wiadczy o tem Synod, odbyty r. 666 w Menda
w Portugalji. Tq ostatnia nazwg obejmowano jeszcze poswiece-
nie ognia, kadzidta i pascham, dopetniane wieczorem w Wielka
Sobote, a nieszpory byty pod pewnym wzgledem powtdrzeniem
officium lucernari wielko-sobotniego, o tem $wiadcza dawne
officja nieszporne, w ktérych wiele znajdujemy aluzyj do ognia
z kamienia dobytego i Swiatta, symbolu Chrystusa. Obecnie
same tylko obrzedy wielkosobotnie zachowaly prawie bez
zmiany cze$¢ starego officjum lucernarii.

Officium nieszporéw jest jednem z najstarozytniejszych,
od niego bowiem rozpoczynano zawsze niedziele i uroczystosci.
Nieszpory nie byly dawniej oddzielnem nabozenstwem, lecz
tylko poczatkiem wigilij nocnych, do ktérych stuzyly wstepem.
I wtedy byly one najdtuzsze. Okoto V w. skrocono je i utracity
one wtenczas duzo ze swej uroczystosci, ze swego znaczenia
i poezji; ustgpity wzmianki o korhcu dnia, o wieczornej ofierze,
0 kadzeniu, o Swietle, o przejsciu przez morze Czerwone.

W obrzadku greckim, zwana ze stowianska ,wieczernia“,
zachowata duzo z tych najstarozytniejszych modtéow i zwycza-
jow, oraz jest od naszych nieszporéw znacznie dtuzsza.

Przy omawianiu nieszporéw trzeba mie¢ i to na uwadze,
ze dopiero w XI i XIl wiekach zaczeto obowigzywaé wstrzyma-
nie sie od prac stuzebnych od po6tnocy, bo do tego czasu kon-
czono prace z zachodem storica, a pierwsze nieszpory byty uro-
czystym wstepem do dnia Swigtecznego, tembardziej ze drugie
nieszpory weszty w uzycie znacznie pézniej, nie wczesniej
wieku trzynastego.

Celem nieszporéw jest podziekowanie Bogu za ftaski
w ciggu dnia otrzymane. Odprawiajg sie 0 godzinie, w Kktdrej
praca dzienna ukonhczona. Storice zachodzi, ciemno i spokdj
ogarnia ziemie; dla ludzi $Swiatowych godzina przyjemnosci, ale
chrzesciianin modli sig, zamiast uzywac¢ spokoju. A jednoczes$nie
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jest to godzina pokus i niemocy, w ktérej zte duchy panowanie
swoje nad $wiatem roztaczajg. W takiej godzinie i modli¢ sie
trzeba gorecej i taski wiecej potrzeba.

Nieszpory przypominajg nam te chwile, gdy na ostatniej
wieczerzy Pan Jezus ustanowit Najsw. Sakrament i nie wpierw
wyszedt z wieczernika, az hymn (hymno dieto) ukonczyt, kto-
rym, wedtug wielu, byt psalm 13: In exitu Israel.

Gtéwng czescig nieszporow sag psalmy, ktorych zawsze jest
pie¢. Liczba ta przypomina pie¢ ran Zbawiciela, jako pie¢ zré-
det wszelkich task; pie¢ zmystéw, przez ktdre sie Boga obraza;
pie¢ lamp panien madrych, a ktore to sSwiatlo trzeba zawsze
utrzymywac i przygotowywac¢ na spotkanie Bozego Oblubienca.

W nieszporach uwielbiany jest Pan B4g ,przez psalmy
i hymny i piesni duchowne", (Do kol. Ill, 16), na wz6r ,cato-
palenia... i w wiecz6r, w sabaty tez..., w inne Swieta, jako napi-
sane jest w zakonie" (Il Paralip. XXXI, 3), ,a lewici, zeby stali
ku wyznawaniu i ,$piewaniu Panu, takze tez ku wieczorowi".
(I Paralip. XXI11, 30).

X J. Matulewicz.

O LITURGICZNEJ | DUCHOWEJ
MUZYCE CHORALNEJ

(Ttomaczenie z niemieckiego ,Musica divina“).
(Dokonczenie).

Ten krotki przeglad daje nam dos$¢ urozmaicony obraz.
Wszelako, w ostatnich czasach, zaczynajg sie wytaniaé, z pozor-
nego chaosu réznorodnych styléw, dwa gtéwne Kierunki, z kté-
rych pierwszy, jako kontynuator Brucknera, szuka nowych $rod-
kéw ekspresji w zakresie dziet muzycznych w wielkim stylu,
z towarzyszeniem instrumentéw, drugi za$ calg uwage zwraca
na $piew ,a capella ™) i szuka wzoréw nawet juz me u Pale-
stryny lecz w XV wieku. Nie ulega watpliwosci, ze temu wiasnie
kierunkowi przypadnie w udziale pozadany rozw6j i dominujaca
rola. | w tym bodaj wypadku wzgledy praktyczne niematg od-
grywaja role. Dyrygenci Swieckich chéréw nie wiedzg zwykle,
ze kierownik choru koscielnego nie rozporzadza takiemi $rod-
kami, jak jego kolega, dyrygujacy chdérami koncertowemi.
Koscielne chdry S$piewacze sg liczebnie mniejsze, maja w kaz-



Nr. 8—9 HOSANNA 87

dym tygodniu po kilka wystepow i sktadajg sie prawie wytgcz-
nie z amatoréw, pracujacych bezinteresownie. Wobec takiego
sktadu choéru nie mozna liczy¢ na to, aby jego personel miat wy-
czucie nowoczesnej muzyki, ktére zdobywa sie tylko przez stu-
djowanie najswiezszej literatury; nadto, odbywanie prob w nie-
ograniczonej ilosci, jest w tym wypadku zgota niemozliwe. Nic
tedy dziwnego, juz chociazby ze wzgledu na to, co sie wyzej po-
wiedziato, ze styl atonalny jeszcze nie wyrobit sobie prawa oby-
watelstwa w muzyce koscielnej. Skomplikowana atonalna melo-
dyka, polegajgca na réwnouprawnieniu wszystkich stopni chro-
matycznych, stanowi dotgd niezwyciezona prawie trudnosg.
Inaczej rzecz sie ma z muzyka, wzorujaca sie na epoce przed-
palestrynskiej. Wprawdzie jej melodje nie opierajg sie na na-
szych tonacjach durowych i molowych, rozlewne ich fale czesto
nie majg wogédle zadnej tonacji, lecz mimo wszystko sg one
jednak diatoniczne czyli w duchu naszych gam, znacznie wzbo-
gaconych i ozywionych melodyka choratu gregorjarnskiego.
Utwory, komponowane w tym stylu, daja $piewakowi, w po-
szczegoOlnych gtosach, materjat gtosowy, do ktérego jest on
skadingd przyzwyczajony i skutkiem czego nie czuje sie zdezor-
jentowany. Oczywiscie sprawa przedstawia sie nieco inaczej,
gdy utwor taki trzeba wykona¢ chérem. Dominujgca rola tréj-
dzwieku — ginie zupelnie. Logiczna sita melodyki, bogata dy-
namika ruchu i tematycznych potaczen, stwarzajg nowy porza-
dek, zastepujacy miejsce dawnej harmonji. Dla $piewaka z nim
nieobeznanego, jest on zrazu niezrozumiaty. Whkroétce jednak,
pod kierunkiem dobrego i zamitowanego w swei pracy dyry-
genta, zrozumienie to przychodzi, jakby samo przez sie. Nalezy
tu stosowac starg pedagogiczng zasade, aby postepowac od rze-
czy znanych do nieznanych, a wiec — jak w tym wypadku, —
od tatwo zrozumiatej melodji poszczegdlnych gtoséw, do zro-
zumienia mowy dZzwiekdéw, powstajacej przy jednoczesnem
brzmieniu kilka gtoséw, a ktéra poczatkujacemu nowicjuszowi
wydaje sie niezrozumialg. Dotad mamy stosunkowo mato jesz-
cze przykiadu tego stylu, ktéry nalezatoby moze, — aczkolwiek
paradoksalnie, — okresli¢, jako atonalno$¢ tonacji koscielnych.
Proby w tym kierunku robione sg przewaznie w dziedzinie mu-
zyki koscielnej poza-liturgicznej. Na razie wymieni¢ mozna
tylko jednego kompozytora, hotdujacego temu stylowi, miano-
wicie Ottona Siegla. Jego prace, utrzymane w tym stylu, maja
raczej charakter madrygatowy, o silnie subjektywnem za-
barwieniu.

Dos¢ pokazna jest obecnie liczba kompozytoréw kosciel-
nych. Wzrasta ona z roku na rok, a wraz z nig ilos¢ dziet. Mimo
to jednak nie mozna jeszcze mowi¢ o jakiejsS wyraznej nadpro-
dukcji, zakres bowiem muzyki koscielnej jest nader obszerny.
Kazda prawie mata wie$ gorska ma swoi chor koscielny, upra-
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wiajacy tez $piew wielogtosowy. Produkcje te nieraz zadziwiajg
wysokoscig swego poziomu w stosunku do matej ilosci miesz-
kancéw. Nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze n. p. w samej
dyecezji Wiedenskiej istnieje okoto 550 chdérow koscielnych
(z tego na jeden tylko Wiedenn przypada 60). JezelibySmy
chcieli robi¢ poréwnania z muzyka Swieckg, to jedynie Stowa-
rzyszenia Chéréw Meskich (Mannergesangverein) moglyby wy-
trzymaé¢ konkurencje. Choéry koscielne maja tez wielkie znacze-
nie kulturalne. Sa one, zwilaszcza na wsi, centrum ruchu mu-
zycznego. Z nich wynosi dziecko swoje pierwsze wrazenia mu-
zyczne. One odkrywaja niejeden talent. Wielu znakomitych
kompozytoréw zaczeto swojg Kkarjere na choérze koscielnym.
Niemniej w znaczeniu spolecznem wypetnia muzyka koscielna
misje, ktérej lekcewazyé nie nalezy. Faktem jest nader pociesza-
jacym, ze na wspélnym terenie chéru koscielnego, ludzie zgota
odmiennych pogladéw zyciowych i politycznych, tacza sie w po-
kojowej pracy. Tutaj tez urzeczywistni¢ mozna ideat: sztuki
ludowej dla ludu. Niestety, chory koscielne, nie moéwiac juz
o trudnosciach materjalnych, przechodzg jeszcze inny niebez-
pieczny kryzys, wynikajgcy z braku dyrygentéw. Z dawien daw-
na utarto sie, ze nauczyciel szkoty powszechnej byt zarazem kie-
rownikiem choéru koscielnego i niejako muzycznym przewodni-
kiem wiejskiej gminy. Takie urzadzenie byto pozyteczne dla
ludu i zaszczytne dla nauczycieli. Dla osiggniecia tego celu,
w planie seminarj. w nauczycielskich, ilos¢ godzin muzyki wcale
pokazne zajmowata miejsce. Stuchacze seminarjow otrzymywali
gruntowng nauke $piewu, gry na fortepianie i na organach, oraz
wtajemniczani byli w zasady nauki harmonji. Dzi$ przewaza
tendencja okrojenia nauki muzyki. Niektére seminarja zniosty
zupetnie nauke gry na organach. Nalezy sie obawiaé, ze to
fatalne zarzadzenie znajdzie chetnych nasladowcow. Nie mozna
zamykac¢ oczu na fakt, ze tego rodzaju szkodnictwo niestychanie
ujemnie odbije sie na muzycznem wyKSztatceniu ludu w ogdél-
nosci a rozwoju choroéw koscielnych w szczegdlnosci. Nieliczne
prowincjonalne konserwatorja i szkoty muzyczne, majgce w pro-
gramie $piew chéralny i gre na organach, nie beda mogly wy
petni¢ tej luki.

Znacznie lepiej przedstawia sie sprawa ksztalcenia muzy-
kéw zawodowych, sg oni jednak, z natury rzeczy, przeznaczeni
na kierownikéw wiekszych chéréw. W Austrji, utworzono dla
nich, juz w r. 1910, przy parnstwowej Akademji Muzycznej od-
dziat muzyki koscielnej. W Niemczech sg znaczniejsze zaktady
naukowe dla muzyki koscielnej w Berlinie (Akaaemie fur Schul-
und Kirchenmusikl oraz w Ratysbonie (Bischofliche Kirchen
musikschule). Nadto muzyka kosScielna jest przedmiotem wy-
ktadowym w Akademji Monachijskiej i w Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Kolonji. Nader fatalng jest okolicznos¢, ze wzglednie
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bardzo mata ilos¢ posad dyrygentow chéréw koscielnych ma
uposazenie, dajgce znosna egzystencje. Przewartosciowanie pie-
niedzy i tu wywato swoj pustoszacy skutek. Wielu bardzo zdol-
nych miodych muzykéw musi niestety z tego powodu zrezygno-
wac z pracy na polu muzyki koscielnej. To samo stosuje sie do
kompozytoréw. Podczas gdy kompozytor utworéw Swieckich
stale pobiera dochody, pochodzgce z tantjem od wykonania jego
dziet, kompozytor muzyki kosScielnej, sprzedawszy naktadcy
SWojg prace, niczego sie juz wiecej nie moze spodziewac. Zatem
palagca jest sprawa rozciggniecia ochrony praw autorskich row-
niez i na dzieta liturgiczne. We Francji i Belgji rozwigzano juz
to zagadnienie. We Wiloszech prowadzi sie wiasnie pertraktacje,
a stychaé, ze i w Niemczech, na poczatku roku przysziego, ko-
misja, ztozona z os6b zainteresowanych (a wiec: wtadz kosciel-
nych, naktadcéw i autoréw), ma sie naradza¢ w tej materji.
Z wywoddw powyzszych widzimy, ze w dziedzinie muzyki ko-
Scielnej istnieje szereg trudnych do rozwigzania zagadnien, wy-
magajacych zatatwienia. Z radoscig jednak stwierdzamy, ze
zainteresowanie temi sprawami i muzyka kosScielng wogdle, stale
sie zwieksza i ze pokazna liczba twdércow i odtwdércow muzycz-
nych pracuje nad zadowalajgcem rozwigzaniem tych kwestyj.

Dotad mialem na wzgledzie tylko muzyke koscielna. Ale
i t zw. ,muzyka duchowa“ znacznie sie w ostatnich latach
wzbogacita. Osobliwie liturgiczny tekst Mszy $w. ostatnio do-
starczyt natchnienia wielu znacznym autorom. Opro6cz wyze' juz
wzmiankowanych dziet Klemperera (Msza C dur) i Kurta Tho-
hasa (Msza A dur), stojacych na granicy muzyki liturgicznej
i duchowej, nalezy wymieni¢, napisane w wielkim stylu Msze:
Braunfelsa (Grosse Messe), Bittura (Grosse Messe i Te Deum),
Springera (Missa festiva) i Windsbergera (Missa symphonica),
jakotez Philippa ,Friedensmesse"”, zawierajacg tylko: Kyrie,
Benedictus i Gloria. Psalmy znéw objawity swa ptodng w na-
tchnienie site w utworach chéralnych Kaminskiego (Psalm 69
i 130), Zemlinskiego (Psalm 23), Kodaly'ego (Psalm 55, hun-
garicus) i Klemperera (Psalm 42). Hymnowi Amorozjariskiemu
nowy nadali wyraz Braunfels i Bittner. Réwniez stawne ,Stabat
Mater" natchnelo Szymanowskiego i Lechthalera. Niektérzy
kompozytorowie napisali muzyke do tekstéw mistycznych
Aniota Silesiusa, np. Jézef Haas w ,Deutsche Singmesse"
i ,Deutsche Vesper®. Nie zapomniano i o Pasji (Kaminski i Kurt
Thomas).

Oto kilka dziet i nazwisk. Pod wzgledem stylu nie dadza
sie one podciggna¢ pod zadng formute. Coraz bardziej postepu-
jacy rozwoj muzyki religijnej, pozyskat dla sztuki muzycznej
dziedziny i $rodki ekspresji baidzo zaniedbane od czasu
Brahmsa i Brucknera. Religijna sfera naszego mys$lenia i czucia
nie powinna by¢ jaka$ specjalnoscig poszczeg6lnych ludzi, —
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nalezy ona bowiem integralnie do catoksztattu duchowej natury
cztowieka. Z radoscig stwierdzamy, ze dzisiejszy stan muzyki
religijnej pozwala sie spodziewac urzeczywistnienia tego ideatu.

Dr. J. Lechthaler.

PLYTY GREGORJANSKIE

Francuskie Towarzystwo Gramofonowe ,La Voix de son
Maitre", wydato kilka miesiecy temu serje 12-tu ptyt, na ktérych
zarejestrowano $piew stawnego na swiat caty chéru Benedykty-
noéw w Solesmes.

Wydawnictwo to ma ogromne znaczenie dla rozwoju i rozpo-
wszechnienia Spiewu gregorjanskiego; duzo sie o nim pisze i roz-
prawia; istniejg liczne podreczniki wtajemniczajace w jego arka-
na, — ale to nie to, co audycja! | tu da sie zastosowaé stare tacin-
skie przystowie: ,Verba uotant, exempla trahunt”. Dzieki tym
ptytom, dyrygenci chéréow katedralnych i parafjalnych, nauczy-
ciele i nauczycielki doméw zakonnych i katolickich zaktadéw wy-
chowawczych, ktérym Stolica Swieta tak usilnie poleca pielegno-
wanie $piewu gregorjanskiego, beda mogli produkowa¢ uczniom
i uczennicom swoim prawdziwy, autentyczny $piew koscielny,
w catej swej dziewiczej czystosci, — ,La Voix de VEpouse* m—
gtos Oblubienicy, Kosciota Sw., interpretowany przez jego naj-
pewniejszych ttbmaczy, synéw Dom Guerangera a uczniéw Dom
Mocauereau.

Nastepca tego ostatniego, Dom Gajard, obecny dyrygent
chéru solesmenskiego, wydat do tych 12 piyt niewielkg ale zna-
komita broszurke, w ktérej przedstawia, w jasno i tresciwie uje-
tym skrdcie, czem jest $piew gregorjanski.

Oto gtéwne jego mysli:

Spiew gregorjanski jest $piewana modlitwa Kosciota.

Jest $piewem, t. j. muzykag wokalng dostosowang do stow.
Melodje gregorjanskie, czysto monodyczne i pomyslane poza
wszelkim akompanjamentem, nie istniejg same dla siebie; one sg
stworzone, aby uwypuklié¢ tekst liturgiczny, z ktéorym stoja w naj-
Scislejszym zwigzku; melodja wytryska ze znaczenia stow, kto-
rych sens ilustruje muzycznie, a nawet czesto podaje rysunek
gramatycznej formy tacinskiej; najbogatsze wokalizy — a wia-
domo, ze mato ktéra muzyka jest tak bogatg w wokalizy, jak gre-
gorjanska, — sg tylko wykwitem, nieraz cudownie pieknym, sa-
rnegoz tekstu. Zatem, aby ,zrozumieé" te melodje, nie mozna ich
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izolowac czyli oddziela¢ od tekstu, z ktéorym sa zros$niete, ktérego
sg niejako dzwiekowg szata.

Stad wptyw mowy tacinskiej na ich forme melodyczng i ryt-
miczng. ,Muzyka gregorjanska, pisze Dom Gajard, jest muzyka
wylgcznie tacinska, i nie mozna bez szkody dostosowywac ‘ej do
jakiegokolwiek jezyka wspoéiczesnego, o akcentach i rytmie zu-
petnie réznym od taciny".

Dalej — $piew gregorjanski jest $piewang modlitwg. To nie
sztuka dla sztuki; przekracza on dziedzine czysto estetyczng, ar-
tystyczng i muzyczng; to nie produkcja koncertowa. Nie zmierza
on do wywotania wrazen, efektéw, ale jest caty na ustugi modli-
twy, t. j. poufnego stosunku duszy z Bogiem.

Wreszcie $piew gregorjanski jest $piewang modlitwg Ko-
ciota. ,Spiew gregorjanski, — moéwi Pius X, w nigdy zbyt czesto
przytaczanem Motu Proprio z 22.X1.1903 r. m— jest Spiewem wias-
nym fil canto proprio) Kosciota Rzymskiego, jedynym $piewem,
ktéry Koscidt odziedziczyt po Ojcach dawnych, ktérego z rado-
Scig strzegt przez diugie wieki w swych ksiegach liturgicznych,
ktéry jako swoéj bezposrednio przedstawia wiernym, i Kktéry
w pewnych cze$ciach liturgji wytgcznie przepisuje".

Jego pochodzenie nie jest dotad catkowicie wyjasnione,
a rozmaite hipotezy na tern tle podawane pozostaty dotad hipote-
zami, zrodzonemi czesto w bujnej wyobrazni ich twdrcéw. Po-
wstat on prawdopodobnie w IV lub V-ym wieku, razem z wolno-
Scig Kosciota, t. j. skoro tylko chrzesScijanie mogli zacza¢ publicz
nie wyznawaé swa wiare i zorganizowa¢ swe nabozeristwa. Sw.
Grzegorz W. (f 604) ktdrego imie nosi, uporzagdkowat i uregulo-
wat go ostatecznie. ,,Nie brak mu zadnego uroku, — moéwi zmarty
niedawno $wiecki muzykolog francuski Kamil Bellaigue, — na-
wet uroku tajemniczosci. Imie autoréw tych melodji jest prawie
zawsze nieznane. Stracity one poprzez wieki wszystko, co byto
w nich ludzkiego, — tylko pierwiastek Bozy pozostat'. Pewnem
jest, ze odzwierciedlajg one wiernie piekno tych dusz Swietych,
ktore je stworzyty, i tych mnichéw poboznych, co je przekazali
z pokolenia na pokolenie, — nosza bowiem ich pietno: pietno
ufnosci, stodyczy, gtebokiej wiary, niezachwianej nadziei i gore-
jacej mitosci.

Historycznie — $piew gregorjanski tworzy przejscie od
muzyki starozytnej do muzyki nowozytnej, ktéra od niego pocho-
dzi. Przez dtugie wieki, t. j. we wczesnem Sredniowieczu, on je-
den przedstawiat 6wczesng sztuke muzyczng: a byt to jego wiek
ztoty; zjawienie sie dyszkantu*), stopniowy zanik tradycji ryt-
micznej i powolne psucie sie jezyka taciniskiego, statly sie przy-

*) le dechant — samowolne ornamentacje polifoniczne, dokonane przez
kantoréw lub wiernych.
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czynami jego upadku. Chociaz melodje gregorjanskie XI-go,
XI1-go i XI11-go wieku majg jeszcze niemalg wartos¢ artystyczng
stracity juz wiele z prostoty, gtebokosci i mocy pierwotnych kom-
pozycji gregorjanskich: czu¢ w nich juz pewne gonienie za efek-
tem, pewien ,dramatyzm", zwiastujgcy muzyke renesansowg. Za-
tracono z czasem zrozumienie pewnych typowych form gregor-
janskich, np. diugich szeregéw neum; obcinano je, przedstawia-
no, kaleczono niemitosiernie, odejmujgac im przez to pierwotng
forme i caty ich urok. Trzeba byto mozolnej, iScie benedyktyn-
skiej pracy mnichow z Solesmes, zwilaszcza stynnego Dom Po-
thier i jego nastepcy, zmartego zesztego roku Dom Mocguereau*),
oraz energicznej woli wielkiego papieza - liturgisty Piusa X, aby
wréci¢ tym utworom ich pierwotny blask. Tym to wspdlnym wy-
sitkom “~zawdzieczamy wydanie nowe melodj gregorjanskich,
oparte na studjum poréwnawczem najdawniejszych i najwiaro-
godniejszych rekopiséw, — t. zw. Editio Vaticana z 1904 r., —
oficjalnie nakazane w catym Kosciele przez tegoz Piusa X; dotad
wyszedt dopiero Graduat i Antyfonarz.

PowiedzieliSmy wyzej, ze muzyka gregorjaniska wywodzi
sie z muzyki starozytnej; niewatpliwie, korzenie jej siegajg w sta-
rozytnos$¢ klasyczng z jednej strony, a hebrajskg z drugiej; ale
nie jest to identycznos¢, lecz pokrewienstwo. Muzyka gregorjan-
ska jest sobg, t. j. tacinska i chrzescijanska, cata przesigknieta
duchem latyriskim pierwszych wiekéw Kosciota i nim ozywiona.
Ma ona swa wiasng fizjonomje, swoje wlasne jasno sformutowa-
ne zasady i prawidta, ktérych nie wolno przekraczaé, bez znie-
ksztalcenia jej az do niepoznania. Wszystko w niej zmierza do
zapewnienia pokoju, tego nieodzownego warunku modlitwy, —
EAX benedictina — pokoju wewnetrznego, gtebokiego, ktéry jest
radosnym wykwitem duszy, w harmonijnej réwnowadze wszyst-
kich wiadz. | to jest wiasnie nutg charakterystyczng tego Spiewu:
-Zwraca sie on do wyzszej czesci duszy m— mowi stusznie Dom
Mocauereau; — jego piekno, jego dostojnos$¢ pochodzg stad, ze
on nie zapozycza niczego (o ile moznosci) od Swiata zmystow:
przechodzi z koniecznosSci przez nie, ale nie do nich sie zwraca".
Wszystko, co wzburza namietnos¢ lub wstrzgsa nerwami, wszyst-
ko co w naszej muzyce wspdiczesnej, tak swieckiej jak pseudo-
religijnej, jest mdie, sentymentalne, romantyczne, zniewiescia-
te, — jest starannie wykluczone z muzyki gregorjanskiej.

Dom Gajard ugrupowat na 12-tu ptytach podwdjnych, 41
utworéw gregorjanskich rozmaitego rodzaju: sg tam czesci zmien-
ne i niezmienne Mszy $w., hymny, responsorja, antyfony, $piewy
neumatyczne i syllabiczne.

Jest zaraz na pierwszej ptycie Kyrie, Gloria, Sanctus i Agnus$
Dei ze Mszy | (wielkanocnej) ,Lux et origo"”, jednej z najpiek-

**) patrz ,Hosanna", wrzesien 1930 r.
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niejszych Kyriale watykanskiego. To cudowne ,Kyrie", wznoszg-
ce sie poprzez rozmaite modulacje, od powaznego wezwania Bo-
ga Ojca, do ufnego btagania Boga Syna, az do ptomiennego wo-
tania do Boga Ducha Swietego! Albo na drugiej ptycie stawne
Offertorium ze Mszy zatlobnej, to btagalne: ,Domine Jesu Chri-
ste, Rex gloriae“, takie ciche, kojgce, tchngce prawdziwa Bozg
pociechg. Na 3-ej ptycie Graduat Wielko-Czwartkowy ,, Christus
factus est”, jeden z nastawniejszych utwordéw wspaniatej litur-
gji wielkotygodniowej, tak wymownie uwydatniajacy kontrast
miedzy ponizeniem S$mierci krzyzowej Zbawiciela naszego, a try-
umfalnem wyniesieniem Jego po Mece dla nas wycierpianej. Na
odwrotnej stronie ptyty 2 Graduaty: ,Qui sedes" z Ill-ej Nie-
dzieli Adwentu, w ktdrym linja melodyczna podnosi sie jednym
rzutem na poczatku, potem spuszcza sie pieknym ‘tukiem, az
wreszcie owija sie btagalnie jak bluszcz okoto stowa .,veni“.
W Graduale ,Dirigatur” (z XIX Niedzieli po Swiatkach, linja
wznosi sie stopniowo w pierwszem zdaniu, zatrzymu,e sie na
akcencie ,incensum", a potem wznosi sie spiralnie i opada, przy-
pominajgc lotne obtoki dymu kadzidet, unoszgcego sie ze ztotych
trybularzy Apokalipsy (VIII, 3—4).

Na IV-tej ptycie — Alleluja i werset allelujatyczny ze Mszy
Doktoréw. Alleluja wzbija sig, jak skowronek w biekity, trzema
uderzeniami skrzydet, i powraca postusznie do toniki. A ,germi-
nabit“ i ,fl°rebit“, — czyz nie wyrazajg dzwiekami — pierwsze:
zapuszczenie korzeni w gtgb ziemi, a drugie: rozkwitu duszy
spraw:'edliwego w radosci Bozej tu, a w chwale niebieskiej tam?

Nie mozemy tu analizowa¢ utworéw umieszczonych na
wszystkich 12-tu ptytach. Wymienimy tylko kilka najznamien-
niejszych: antyfona ,Montes Gelboe* (V niedziela po Swigtkach),
wyjatkowo wybrana z benedyktyriskiego brewjarza monastycz-
nego, réznigcego sie nieco od rzymskiego. Jest to elegja Dawida
na Smieré Jonatasa; dusza Krola-Proroka wybucha tu zalem
nad Smiercig przyjaciela i kohczy niemem zadziwieniem nad
ogromem kleski, ktéra zmiotta jednym zamachem Saula i syna
jego, taczac ich w zgonie jak byli potaczeni za zycia.

Dalej napotykamy hymn eucharystyczny $w. Tomasza
~Adoro Te'i .Salve Regina“ (simplex), jako prébki $piewu sylla-
bicznego; jesli kto nie wie, jaka jest w wykonaniu rdznica mie-
dzy akcentem rytmicznym (ictusem) a akcentem prozodycznym,
niech wystucha z tekstem w reku $piewu tego ,Salve Regina",
a uchwyci jg odrazu.

Responsorium ,,Media vita“ (na okres 70-nicy), dobrze zna-
ne czytelnikom ,Hosanny", gdyz wyszto z towarzyszeniem orga-
nowem X. profesora H. Nowackiego. — jest dzietem Notkera, be-
nedyktyna z San Gallen (f 912). Dzieje tej piesni stawne sg
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w $redniowieczu: Spiewano jg za umartych i w czasie wielkich
klesk publicznych. Przypisywano jej pozniej jakas site tajemnag,
uzywano jako zaklecia, tak ze nareszcie w X1V wieku dekretem
synodalnym zabroniono jej Spiewaé, bez osobnego pozwolenia bi-
skupa. ,Piesn to tragiczna w swej grozie, — méwi Dom Gajard;-—
na kazdem ,,Sancte" gtosy ciezko opadajg, potem zndéw sie wzno-
szg stopniowo, jakby cata ludzko$¢ grzeszna i skruszona przy-
gniatata te nute jedyng ciezarem swych nedz i przewinien, —
aby ja znéw dzwigna¢ cala sitg swej wiary“. A w wspaniatym
kontrascie, melodja wersetdw strzela w gore, peilna dzieciecej
ufnosci, opierajgc sie na nigdy nie zawodzgcej wiernosci Boga".

Trzy Sliczne antyfonki (z Jutrzni niedzielnej czasu wielka-
nocnego) : ,Alleluja, lapis reuolutus esi — Quem guaeris mulier—
Noli flere Maria", dajg wyraz radosci z powodu Zmartwychwsta-
nia Panskiego, zwyciestwa nad $miercig i pieklem, a to srodkami
niezmiernie prostemi, przypominajacemi pobozne a naiwne melo-
dje ludowe.

Oto jeszcze wazna uwaga. Dom Gajard ostrzega na
konicu swej broszurki, ze mnisi, ktoérzy Spiewali przed mikro-
fonem, nie sg bynajmniej $piewakami zawodowymi, ze Solesmes
nie jest konserwatorjum, gdzieby sie ksztalcito piekne gtosy, lecz
klasztorem, gdzie sie pielegnuje zycie wewnetrzne, gdzie kazdy
zakonnik $piewa na chwate i czes¢ Bogu w Troéjcy Jedynemu,
nawet ten, ktéry nie jest specjalnie do muzyki uzdolniony. Spie-
wat zatem zwykly chér Benedyktynoéw, pod powaznem sklepie-
niem solesmenskiego opactwa Sw. Piotra. Ci co te plyty gramo-
fonowe styszeli, wiedzg jak doskonale wyszty na nich gregorjan-
skie S$piewy: jaka nadzwyczajna modulacja gtosu, wspaniate
cieniowanie, kompletny zanik osobowosci $Spiewajgcych! Wszyst-
ko réwno, sktadnie, zaden gtos sie nie wyrédznia; to nie ludzie
Spiewajg — to $piewa chor jako jednostka. A Spiew to modlitew-
ny, dziwnie uduchowiony, kwiat nabozenstwa katolickiego. Czu-
je sie stuchajgc, ze mnisi zyjg ta liturgja, ze ona jest ich rodzi-
mym zywiotem, ich benedyktyriskiem powotaniem, ich umitowa-
niem! C6z wiec dziwnego, ze (wedtug reguty $w. Patrjarchy
Benedykta, rozdz. X1X): ,Mens concordat voci“!

S. M. R
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KRONIKA KRAJOWA

KRAKOW.

Swieta Cecylja obchodzong bedzie w Krakowie w tym roku kongre-
sem muzyczno-kosScielnym. Pokaz polskiej 'twérczosci w dziedzinie muzyki
koscielnej bedzie odbywa¢ sie w Domu Katolickim. Na zjazd zaproszono
najlepsze sity muzyczne.

WLODZIMIERZ NA WOLYNIU.

W lipcu odbyty sie tu kursy doksztatcajagce dla organistéow, zakon-
czone egzaminem. Udzielono stopnia ll-iej klasy tylko jednemu, Kkilku
organistow otrzymato stopien Ill, a pozostali zakwalifikowani zostali jako
kandydaci na organistéw, z obowigzkiem doksztatcania sig, a w nastgpstwie
skoro ztoza egzamin beda mogli stosownie do swego uzdolnienia otrzymac
Il czy Il stopien. Przy tej okazji odbyt si¢ egzamin wucznidw tamtejszej
szkoty organistéw, zalozonej niedawno przez ks. infutata Nosalewskiego,
a prowadzonej przez p. Senderskiego, ktérzy wykazali sie chlubnie ze
Spiewu gregorjanskiego, gry, teorji i zdumiewali komisje¢ egzaminacyjna
swojemi postepami w tacinie, ale bo tez Pan Bo6g tych chtopcéw wyjatkowo
uprzywilejowat, dajgc im jako profesora Ksiedza Arcybiskupa Marnkow-
skiego. W komisji egzaminacyjnej z Warszawy brali udziat: X H. Nowacki
i prof. Rézanski.

SEONIM.

W seminarjum zenskiem Siéstr Niepokolanek $piew i muzyka sg na
wysokim poziomie; nie na mniejszym poziomie jesti$piew gregorjanski, ktéry
w tej dzielnej, kresowej miodziezy znajduje prawdziwe zrozumienie. To tez
stuchajac ich $piewu w pierwszy piatek wrzesnia b. r. kiedy wykonywaty
Il Msze ,Kyrie fons bonitatis", ogarniato cztowieka wzruszenie, jakby sie
byto na liturgji benedyktynhskiej. W ten sposéb wyuczone i wychowane na
$piewie gregorjanskim w zaktadzie, beda umiaty jako przyszte nauczycielki
w tymze $piewie ksztalci¢ i wychowywaé dziatwe kresowag dla Kosciota.
Kiedy sie je dzi$ widzi i styszy ma sie radosng nadzieje, ze tak bedzie
Caty Kkierunek zaktadu nawskrés katolicki, dyrygentka i nauczycielka
mitodziezy siostra Natanaela, jak réwniez organistka siostra Benedykta sta-
nowig tych radosnych nadziei powazng gwarancje.

Prof. Bronistaw Rutkowski przez miesiac czasu bawit na Wotyniu
w Krzemiencu, Kierujgc z ramienia Ministerstwa Os$wiaty kursem muzycz-
nym dla nauczycieli.
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SUKCES FELIKS/i NOWOWIEJSKIEGO W ANGLJI.

,The Organ Musie Society” w Londynie jedna z najpowazniejszych
instytucyj muzycznych nadata Feliksowi Nowowiejskiemu godno$¢ cztonka
honorowego za jego dziewie¢ wielkich symfonij organowych. Pierwsza
przedstawit kompozytor migedzynarodowemu $wiatu muzycznemu 10 czerwca
w anglikanskim kosciele na Queen Victoria Street z wspaniatym powodze-
niem w obecnosci kompozytoréw i krytykéw angielskich oraz wykwintnei
publiczno$ci. Wyhitny art.-malarz angielski Russel Reeve sportretowat
Nowowiejskiego przy organach kosciota St. Mary Aldermary. J. E. Ks.
Kardynat Bourne przyjat kompozytora na specjalnej audjencji i zywo zain-
teresowat sie jego twdrczoscig oratoryjng i symfonjami organowemi. Jak
dzieninki donoszg, ponownie odegra Nowowiejski swag | symfonje w przy-
sztym sezonie w Westminster Cathedrale.

Metoda Pani Ward, uczenia dzieci $piewu gregorjanskiego przy po-
mocy chironomji (dyrygowania) od czasu uznania jej przez Stolice Apostol-
ska (1930) jest coraz bardziej stosowana w krajach romanskich. Metode
tg w 1930 r. zatwierdzito wioskie Ministerstwo Os$wiaty. W Rzymie
w olbrzymiej szkole Mikotaja Tommaseo codziennie odbywajg sie lekcje
$piewu gregorjanskiego dla 350 rzymskich dzieci, ktére w nastepstwie
$piewajg przy uroczystosciach papieskich, jak i kardynalskich. Pani Ward
jest mianowana inspektorka S$piewu gregorjanskiego. w wielu szkotach.
Pierwszy kurs dla Francuzéw wedlug jej metody, rozpoczat sie 31 lipca
1931 r. w instytucie Sw. Heleny w Luchon (Gérna Garonna). W kursie biorg
udziat: ksieza prefekci, wikarjusze, organisci i $wiat nauczycielski.

Wydawnictwa Gregorjanskie
X. H. Nowackiego

Warszawa, Karowa 5 m. 49
POLECAJA:

Missa de Angelis akomp..........ccccvveeee. cenazt.— .80
Credo VI ” ro—
Cantica Selecta ..o, v sy 22—
Missa X1 akomp......ccccocooiiiiiiiiiiiiiiiececeeeeee, R
Missa X aKompP....ccoooooiiiiiiiiiiiieie e, v a— .70

Wydawnictwa wysyta sie natychmiast za
zaliczeniem pocztowem.
Katalogi na zadanie

ZA ZEZWOLENIEM WtADZY DUCHOWNEJ.

Drukarnia Artystyczna. Warszawa. Nowy Sviat 47. Tel. 655-SO i 635-S3



Minety te czasy, kiedy $piewacy koscielni nie wiedzac

jak wykona¢ chorat gregorjanski, czynili to po swo-

jemu, jak uwazali najlepiej. Znano nuty, ale nie zna-

no tego wewnetrznego porzadku w melodji, czyli rytmu.
Dzi$s gdy juz zaopatrzy¢ sie mozna w:

PODRECZNIK e

do Spiewu gregorjanskiego
X. H. Nowackiego
WARSZAWA, KAROWA 5 m. 49

Cena 3 zt
ktéry w sposdb popularny stara sie wytozy¢ te tak
wazng w $piewie sprawe rytmu; wykonywanie cho-
ralu po dawnemu, bez rytmu, niech jaknajpredzej na-

lezy do przesztosci.

Iy

Bardzo czesto w kosciotach naszych odbywajg sie msze zato-
bne. Starajmy sie, aby wtedy, kiedy kaptan je $piewa, usungc
z nich wszelki nieliturgiczny $piew, a natomiast wyuczywszy

sie nalezycie melodji i towarzyszenia organowego uzywac

MISSA PRO DEFUNCTIS

w harmonizacji X. H. Nowackiego. Cena 3 zt. 50 gr.

Warszawa, Karowa 5 m. 49



PERLY LITERATURY GREGORIANSKIEJ

PIESN CHWALY

W. VII -

akompanjament do Laudeséw

CENA Zt. 1.70

Gtosy oddzielnie po 20 gr.

Uktad harm. X. H. NOWACKIEGO

Piesn ta odpowiednia jest bardzo dla choérow kos-

cielnych na Swieto Chrystusa Kréla.

Naby¢ mozna: KAROWA 5 m 49

Wydawnictwa Gregorjanskie



