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ZDZISEAW JACHIMECKI

SYMBOLIKA W MOTYWICE PIERWSZEGO CREDO
GREGORIANSKIEGO

W trzecim tomie swojego znakomitego dzieta p. t. Einfiihrung in die
Gregorianischen Melodien poswiecit Piotr Wagner dwie strony (458—9)
analizie Credo, okreslajagc zasade tej formy liturgicznej nastepujgcemi
stowy: ,podczas kiedy psalmodja wygtasza wszystkie wiersze psalmu
w identycznym, przejrzystym tonie reeytatywnym, dokonuje sie recytacja
Credo w rozwinietej formule, ktéra wystepuje w catosci albo w skréco
nem ujeeiu zaleznie od rozpietosci tekstu.... Konstrukcja odpowiada kon-
strukcji psalmodji z rozszerzeniami wywotanemi wskutek réznorakiej dtu-
gosci tekstu...“ Tresciwe zdania najznakomitszego znawcy Clioratu za-
checajg do poddania muzycznej formy Credo, tego kamienia wegielnego
dogmatyki katolickiej, doktadniejszemu nieco zbadaniu.

Siedem syliab i siedem tonéw pierwszego artykulu wiary niceno-
konstantynopolitanskiej formuty, ten znany poczatek Credo o —- stu-
szni.; przez Piotra Wagnera nazwanej — granitowej statosci, ktéra wy-
wotywata podziw genjalnych nawet kompozytoréw nowszych czasow (J.
S. Bach i Beethoven) stanowi nader wazny temat Credo, ztozony z dwdch
motywoéw. Pierwszy nad stowem ,credo“ — oparty o tony: g — e, drugi
nad stowami, ,unum Deum*“ —-oparty o tony: d — e— g — a. Ton / nad
»in“ jest tgcznikiem. Jak zresztg niewiele $piewoéw liturgicznych Kosciota
rzymskiego, zaczyna sie Credo od czasownika w pierwszej osobie czasu
terazniejszego. Z przebiegu catego Credo przekonywamy sie, ze motyw,
towarzyszacy poczatkowemu stowu wyznania wiary, nie pojawia sie ani
razu nietylko na poczatku ktérejkolwiek z nastepnych siedemnastu dy-
stynkcyj, ale nawet na poczatku zadnej subdystynkcji. Mozemy wiec
twierdzié¢, ze motyw ten zostal zarezerwowany wytgcznie dla tego wstepu,
a walor jego wyrazu nie stabnie przez kilkakrotne uzycie analogicznego
interwatu e —=g w Credo, ale zawsze tylko jako ogniwa melodyjnego
w $rodku lub na koncu dystynkcyj, niekiedy nad stowami dwuzglosko-
wemi, albo tez w stowach wiecejzgtoskowyeh (Patrem, factum, nostram,
crucifixus, baptisma, exspecto). Takie ustosunkowanie tego motywu do
budowy Credo podyktowata konstrukcja gramatyczna wyznania wiary,
w ktérem identyczna forma stowna juz wiecej nie przychodzi. Wypada
bowiem nadmienic¢, ze greckie , pisteuo”, przychodzace na poczatku wy-
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znania wiary i pojawiajgce sie raz jeszcze w ostatnim artykule, zostato
w Credo zastgpione wyrazem: confiteor.

Przyjrzyjmy sie teraz drugiemu motywowi poczatka Credo. Piotr
Wagner uwaza go za czlon taczacy (Zwischenglied) miedzy poprzedni-
kiem a nastepnikiem okresu rozszerzonego wiersza psalmodji. Stosownie
f1do tego powinienby sie motyw ten pojawi¢ w kazdym diuzszym, wzgled-
nie rozszerzonym wierszu-artykule, i powinien by¢ pominietym w kaz-
dym kroétszym artykule. Tymczasem nie widzimy go w artykule drugim
o czteru dystynkcjach, ale zauwazamy w siedemnastym o jednej zaledwie
dystynkcji. Powtdre mozemy stwierdzi¢, ze nie ma 01l stale zadania tacz-
nikowego pomiedzy medianta poprzednika a initium nastepnika, pojawia
sie on bowiem w réznych takze innych kombinacjach wobec elementéw
tej sui generis psalmodji, Credo poprzedzajacych go i nastepujacych po
nim. Przejdzmy wiec szczegétowo uzycie tego motywu (d-e-g-a) w pierw-
szych oé$miu artykutach wiary. Artykut pierwszy, czotowy, stanowi dla
siebie jakby odrebng cato$¢, intonacje Credo przez celebransa, ktérg ce-
lemonjat mszy stawia na wysokiem miejscu. Budowa muzyczna drugiego
artykutu wiary jest nastepujgaca: zaczyna sie on od initium. nastepniko-
wego (wedle ujecia Wagnera), azeby dopiero w drugiej sub-dystynkcji
dojs¢ do initium poprzednika, poczem po trzeciej subdystynkcji wraca
znowu na koncu initium nastepnikowe. Brak tego motywu tacznikowego,
za jaki Wagner uznal drugi motyw poczatka Credo, jest tu bardzo zna-
mienny. Dopiero w nastepnym artykule wiary przychodzi on przy stowie:
Jesum Christum, poczem znowu brakuje go w artykule czwartym, w pig
tym za$ wraca on przy stowach: Deum verum. | znowu nie pojawia sie 011
w artykule szostym i siédmym. Znajdujemy go ponownie w artykule
6smym przy stowie: Spiritu Sancto, przyczem dla pierwszej zgtoski Spi-
musiata zosta¢ dodana nuta /. Kiedy teraz zestawimy obok siebie stowa,
z ktoéremi zigczono ten motyw, przekonamy sie, ze sg to jedynie okresle-
nia Boga i Os6b Trdjcy Swietej. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze
nie jest to kwestja zwyktego przypadku; kompozytor tego Creda miat
Stanowczo jasno powziety plan takiej a nie innej konstrukcji tej czesci
swojego utworu. Imie Matki Bozej zostato juz oparte o motyw initium
nastepnikowego.

W dalszych dziesieciu artykutach przychodzi ten motyw sze$¢ razy
Zastosowany zostat teraz do stoW; (eti)-am pro nobis, (ter)-tia die, judi-
¢are, adoratur, (re)-missionem i (re)-surrectionem. Ani razu wiec nie opie-
kaja sie na nim okreslenia oséb Trdjcy Swietej. Jakiego systemu w odnie
sieniu do st6W trzymat sie kompozytor przy Wprowadzeniu tego motywu
W tych artykutach, czem sie kierowat w uzyciu dla wskazanych wilasnie
terminéw, a nie dla innych, trudno odgadnaé, raczej nalezatoby przypusz-
czaé, ze Uie mial zadnego, gdyz pomiedzy wymienionemi stowami nie da
sie wynalez¢ jakiejkolwiek Wspoélnosci ideowej lub formalnej. Wystarcza
nam jednak w zupetnosci sama liczba ozycia motywu w tej czesci.

Nazbyt dobrze jest nam wiadomem pod jak silnym urokiem symbo-
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liki liczb pozostawato Sredniowiecze. Symbolike te przejeto od spadko-
biercy Pitagorejczykéw i Neo-Pitagorejczykéw, Nikomachosa gerazen-
skiego. Teologiczna interpretacja cyfr mogta i prawie powinna byta miecé
najpetniejsze zastosowanie wiasnie w Credo, tej istotnej osi dogmatyki
kosciota katolickiego. Jezeli dla INikomactiosa ,jedynka oznaczata nie-
tylko poczatek wszystkich liczb i wszelkich rzeczy i nietylko samg w sobie
boskos$¢, ale takze rozuin, forme wszystkich form, harmonje i dobro
i szczesdliwosé¢# (p. Hermann Abert: Die Musikanschauungen des Mittel-
alters str. 34 i d.) to wszystkie te wyobrazenia musiata wyczarowywac
sama juz intonacja Credo, méwigca o jednym, jedynym Bogu. Nastepnie
artykuly, bedace rozwinieciem wiary katolickiej, prowadza dalej te sym-
bolike nikomachowska zgodnie z pojeciami w duchu chrzescijanskim. Mo-
tyw, ,,unurn Deum* przychodzacy trzy razy w artykutach od trzeciego do
6smego, jedynie w potaczeniu z imionami Tréjcy, przez trzykrotnos$¢ uzy-
cia wywotuje w umysle wyobrazenie ,prazrédla wszystkiego dobra, cze-
go$ co wskazuje zaréwno na poczatek, jak na srodek i koniec, na dosko-
nato$¢ pod kazdym wzgledem# A Kiedy, doszediszy do konca Credo, zli-
czymy wiele razy ogétem uzyty zostat motyw ,unurn Deum®, przekony-
wamy sie, ze liczba ta — dziesigtka — jest symbolem nadboskiego Boga,
»theos hypertheos" — ,aute estin aurois to pan“.

Interpretacja kompozycji Credo przy pomocy przestanek, opieraja-
cych sie o symbolike liczb, mogtaby sie wydawaé¢ czem$ nieusprawiedli-
wionem, naciggnietem nawet, gdyby na usprawiedliwienie jej nie dato sie
przytoczy¢ tych argumentéw, ktére wiasnie poznalisSmy. Jezeli Hermann
Abert nie potrafit da¢ odpowiedzi na pytanie, jakie znaczenie przypisy-
wano n. p. dziesigtce w muzyce Sredniowiecznej, gdyz zachowane Zrédia
pozostawiajg kwestje te —-w zastanawiajacy nas sposéb — w cieniu, to
mozemy przypuszczaé, ze odpowiedz te znajdziemy w pomnikach muzyki
Sredniowiecznej, wiec przedewszystkiem w chorale gregorjanskim, dla
ktérego petnego zrozumienia i estetycznego wartosciowania potrzeba za-
stosowaé¢ w pewnych wypadkach przedstawiong tu metode analizy.

Dwa pé6zniejsze Credo, wciggniete do Graduale Romanum, mianowi-
cie trzecie i czwarte, jak i wiele innych znanych nam Credo, pochodza-
cych z pézniejszego Sredniowiecza, a stylem swoim nalezgcych do tego
samego rodzaju muzyki religijno-liturgicznej, $Swiadczy, ze przestanki
kompozycyjne pierwszego Credo (wiec i uproszczonego drugiego) nie
staly sie kanonem dla tworzenia tej formy, musialty wiec albo ulec za-

pomnieniu, albo zachowano dla nich przywilej wylacznosci w ramach tej
formy liturgicznej.

SEKRETARIAT ZWIAZKU CHOROW KOSCIELNYCH POLECA

Oznaki dla cztonkéw Chéréow Koscielnych, sztuka 1,40 z
Oznaki dla kongresu Muzyczno-Liturgicznego » 0,50 zl
Statuty dla cztonkéw Choéréw Koscielnych » 0,10 zt

Legitymacje dla cztonkéw Chdéréw Koscielnych " 0,05 zt
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DR. WACLAW PIOTROWSKI

WPLYW MUZYKI SWIECKIEJ NA KOSCIELNA I ODWROTNIE
Streszczenie wykladu wygtoszonego na zjezdzie liturgiczno-muzycznym w Pelplinie
we wrzesniu 1929 r.

Temat len mozna w rézny sposéb odwracaé. Zaleznie od epoki zau-
wazamy raz wptywy swieckie na koscielne raz koscielne na $wieckie.

W pierwszych czasach chrzescijanstwa przewazaja wplywy Swieckie.
Muzyka $Swiecka zachowuje sie, przetwarza, uszlachetnia w kosciele
z biegiem czaséw; a rozwdj muzyki koscielnej wystepuje w stosunku
do obrzedéw w terminie op6znionym. Mimo to rozwija sie muzyka w ko-
ciele rychlej od innych sztuk. Muzyka kosciota chrzescijanskiego po-
wstaje w czasie, kiedy sita twodrcza grecko-rzymska prawie zupeinie
zanika, a osigga szczyt swego rozwoju w czasie, kiedy na zachodzie
nauka i sztuka przechodzi dopiero pierwsze fazy rozwoju. Rychlejszy
ten rozwdéj muzyki od innych ttomaczyé mozna tern, zc muzyka wzrusza
najgtebsze tajniki zycia duchowego i dlatego rozwija sie znacznie ry-
chlej anizeli inne sztuki, rozwijata sie w czasie kiedy o istocie tych sztuk
nie zdawano sobie dostatecznie sprawy i kiedy z tej przyczyny one jeszcze
byly pograzone w letargu.

Melodje koscielne potrzebowaty wiekéw catych, aby sie wykrysta-
lizowa¢ w formie dzisiaj nam znanej. Lecz te forme nalezy tez uwazac
jako naturalny wyraz naszego wewnetrznego przezycia i usposobienia,
oraz jako wyraz Scistego zwigzku z akcjag liturgiczng. Melodje powstate
pod tymi wptywami trwajg juz wieki cate i trwaé¢ beda dalsze wieki a nie
zatraca niczego z swej naturalnosci, poniewaz omijaja wszelkie zmy-
stowe zwroty, wszelkie zewnetrzne efekty, a sg oparte na statych, pod-
stawowych zasadach. Z tej przyczyny nie podlegaja one zmianom i upo-
dobaniom czasowym, stojg ,poza czasemd4, sg wieczne. Tymi samemi
zwrotami, ktérymi sie wypowiadat chrzescijanin pierwszych czaséw, tymi
samemi moze sie wypowiedzie¢ cztowiek nowoczesny i moze zaspokoié
swe szlachetne uczucia duchowe, o ile sie potrafi oderwa¢ od zgietku,
ruchu i nerwowosci dzisiejszego dnia. Jeszcze dzisiaj w takich wypad-
kach dziata na nowoczesnego czilowieka melodja ,,Te Deum* tak samo
jak dziatata na cztowieka V. wieku, t. j. wieku, w ktérym powstata.

Przechodzac do historycznego rozwoju $piewu koscielnego zazna-
czy¢ nalezy, ze z pierwszych trzech wiekéw chrzescijanstwa nie posia-
damy autentycznych zrédel, ktéreby nam daty jasny obraz o 6wczesnej
muzyce koscielnej. Na 1V. wiek mozna przyja¢ powstanie Prefacji i Sank-
tus oraz Kkilku sylabicznie komponowanych melodyj do hymnéw ambro-
zjanskich. Przypuszczenie to bardzo prawdopodobne, chociaz niezupeinie
pewne. Na podstawie tych przyktadéw przyja¢ mozna, ze $piew i mu-
zyka koscielna pierwszych czaséw chrzescijanskich powstajg pod wpty-
wem grecko-semickim. Musiaty sie one stosowa¢ do otoczenia, z ktérego
wyrosty. Na rzymskim gruncie nie mozna byto lekcewazy¢é muzyki upra-
wianej w Rzymie; ta za$ byta tylko odblaskiem $Swieckiej muzyki grec-
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kiej. Z greckiej muzyki przejmuje chrzescijanstwo teoretyczne pod-
stawy muzyki. Z kolebki chrzescijanstwa, z $piewu synagogalnego, prze-
jeto charakter melodyki. Obserwowaé¢ mozna tuta podobne zjawisko
jak przy spisywaniu biblji. Gramatyka i jezyk sa wzorem greckim, tres¢
za$ i konstrukcja semickie.

Specjalny wptyw na ksztattowanie melodyki i charakteru $piewu
musiata wywieraé¢ praktyka kosciota syryjskiego. Z kanonu 15-go soboru
w Laodicei (potowa 1V. wieku) dowiadujemy sie, ze w owych czasach
ksztatcono w Antijochji zawodowych $piewakéw. W Rzymie o tern wow-
czas jeszcze nie myslano. Spiew za$ kosciota syryjskiego regulowatl sie
poditug teoretycznych prawidet myzyki greckiej, jak to zresztag w owych
czasach czynit caty cywilizowany s$Swiat. Lecz w swym charakterze zbli-
zatl sie ten syryjski $piew do semickiego $piewu synagogalnego. | tutaj
zapozyczano z greckiej muzyki podstawy teoretyczne jak budowe gam
diatonicznych i nauke o tonacjach, ktére sie coprawda z czasem cokol-
wiek przeksztatca. Z semickiej muzyki zas wzieto upodobanie do wybu-
jatej melodyki i do koloraturowych ozdéb. Pod wpitywem kompromisu
jednego stylu z drugim powstaje nauka metryki muzycznej, ktérg w pew-
nych granicach przyja¢é musimy mimo pozornej nieregularnosci tej
metrykKi.

Réznicy miedzy muzyka Swiecka a muzyka kultu religijnego w Gre-
cji zauwazy¢ nie mozna. Sadzac podiug rachowanych fragmentéw greckiej
muzyki jedyna réznice miedzy obu stanowit tekst. Muzyka sama w sobie
miata wiecej zakroju i charakteru swieckiego anizeli koscielnego.

Autentycznych wiadomosci, na ktérychby mozna skonstruowaé¢ so-
bie zdanie o semickiej muzyce, nie mamy. Zaczerpniete z biblji wiado-
mosci sa bardzo nikte a do tego tak sprzeczne z soba, ze nie prowadza
na wiasciwg droge. Najnowsze studja Ildelsohna nad muzykg starosemicka
uzasadniajg stuszno$¢ hipotezy, ze upodobanie do ozdobnikéw, jakie spo-
tykamy w $piewie rychtego $redniowiecza, wywodzi sie z wiasciwosci
Spiewu semickiego a w dalszym ciggu S$piewu syryjskiego, ktory sie
w zasadzie ksztattowaniu melodyjnej linji na semickim opierat. Dzisiejsze
synagogalne $piewy sa takze bogate w ozdobniki.

Jedno z drugiem zlgczone, grecka teorja muzyczna, uksztattowanie
gam i tonacji oraz semicka melodyka i charakter ozdobniczy to pod-
stawy pierwszych $piewdéw koscielnych, w charakterze podobnych do
6wczesnych albo tez rychlejszych $piewoéw Swieckich.

Najstarsza notatka, jaka o $piewie koscielnym w Rzymie posiadamy,
znajduje sie w ,Liber pontificalis“, w stawnej kronice papieskiej (nowe
wydanie p. Abbe Duchesne, Paryz 1886). Kronika ta wspomina, ze za
czas6éw papieza Celestyna (422— 432) wprowadza sie antyfoniczny $piew
psalmow, jak go juz poprzednio znano w Antijochji i jak go uzywano
w Medjolanie, gdzie sie dzieki staraniom i zarzadzeniom $w. Ambrozego
rychlej przyjmuje anizeli w Rzymie. Jezeli chodzi o dalgze wczesne
przyktady $piewu koscielnego, to struktury muzycznej hymnoéw sw. Hi-
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larego, biskupa z Poitiers, oraz papieza Damazego (366— 384) nie znamy,
poniewaz pierwsze autentyczne wiadomosci o charakterze, ustroju i me-
lodyce $piewu koscielnego posiadamy dopiero z 8. i 9. wieku. Podkta-
dami do tych wiadomosci sg kodeks St. Gallen, Aurelianus Reomensis
(850), Regino opat z Priim, (Tonarius) Hucbald mnich z St. Amand.

W tym czasie jest juz $piew tak dalece skrystalizowany, ze do dzi-
siejszego dnia w praktyce od swych pierwowzoréw mato odbiegt. Wolno
nam wobec tego przypuszczaé¢ i to z pewnem prawdopodobienstwem,
ze rzymski $piew koscielny wyrést na poditozu swieckiej muzyki. tatwo
zrozumieé¢ dlaczego. Kosciét nie moégt lekcewazyé upodoban i umiejet-
nosci muzycznych swego czasu, nie moégt da¢ czego$ zupeinie obcego,
w owych czasach niezrozumiatego.

Upodobania muzyczne Rzymu, ogarniajgcego na on czas wszystkie
nieomal kraje $rédziemnego morza, a wiec caty 6wczesny cywilizowany
Swiat, musiaty wywiera¢ pewien wptyw na ustréj Spiewu religijnego.
Btednem jest mniemanie jakoby zarzucono oraz zapomniano muzyke
narodéw starozytnych réwnoczesnie z przejsciem poganstwa na cinzesci-
janstwo. Jeszcze w IV. i w V. wieku byto upodobanie do $wieckiej mu-
zyki rzymskiej z czaséw Cezaréw tak samo zywe jak za czaséw najswiet-
niejszego rozkwitu parnstwa rzymskiego. Szersza publicznos¢ jeszcze w tym
czasie zawsze bardzo licznie i chetnie uczeszczata do teatréw lub do ode-
onu, gdzie wystawiano tragedje, pantominy, wspétzawody chéralne i in-
strumentalne, podobnie jak w igrzyskach olimpijskich. Patrycjusze urzag-
dzali u siebie akademje, w ktérych wykonywano utwory chéralne. Mu-
zyczng cze$¢ tych akademji przygotowat specjalnie zawodowy muzyk
zwany phonascus. Mniej zamozna publiczno$¢ uprzyjemniata sobie czas
stuchaniem produkcji $piewakdéw, miedzy ktérymi sie szczegélnymi wa-
lorami odznaczali zawodowi $piewacy syryjscy, dalej stuchaniem pro-
dukcji lutnistow, kitarystéw, flecistow i t. p. Nie byto bodaj domu za-
mozniejszego, w ktéorymby sie nie zajmowano S$piewem lub gra na gi-
tarze, podobnie, jak sie to dzieje dzisiaj z grg fortepianowa.

Z poczatkiem 1V. wieku, kiedy to chrzescijanstwo staje sie oficjal-
nem wyznaniem rzgadow cesarskich, nie zarzuca sie gwaltownie starych
zwyczai i kulturalnych zdobyczy. W zyciu spotecznem nie réznit sie ow-
czesny obywatel poganin od obywatela chrzescijanina. Z przyjeciem
chrztu nie zarzucano dawnych zwyczai oraz kulturalnych zdobyczy.
W zupeine zapomnienie poszty zwyczaje z czaséw poganskich dopiero po
kilku generacjach. Tak samo jak do$¢ prymitywne malarstwo w kata-
kombach jest oparte na formach i motywach Swieckiego malarstwa, na-
turalnie z ominieciem zbyt zmystowych scen, lub scen specjalnie charak-
terystycznych dla zycia poganskiego, tak samo jak zamieniano $wigtynie
poswiecona wszystkim bozkom (Pantheon) na Swiatynie wszystkich me-
czennikéw, jak miejsce bogini Kybele (owej mater deorum) zajmuje
Matka Boska, jak w Konstantynopolu powstaje w $wigtyni Minerwy
,Hagja Sophja“, tak przejmuje sie do nowego kultu niejedng melodje
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niejeden hymn, niejedng piesn $piewanag na cze$¢ Jowisza, Apollina lub
innego bozka, a przeksztalca sie na piesn ku czci Pana Boga, Panny
Marji lub jakiego$ meczennika. Sw. Ambrozy, Prudencjusz, Seduljusz
pisza hymny na Swieckie rytmy piesni ludowej lub wzoruja sie na liryce
Horacego. W podobny sposéb dobierano melodje $wieckie z 6éwczesnej
praktyki i skarbu piesni swieckich i podktadano pod nie teksty religijne.
Praktykowano to zresztag dos¢ diugi czas, a praktyka ta powtoérzyta sie
w czasie reformacji, a nawet jest jeszcze dzisiaj tu i owdzie w uzyciu.
Inaczej zreszta by¢ nie mogto. (Ciag dalszy nastgpi.)

X. KaN. DR. MICHALSKI W PELPLINIE

WYKSZTALCENIE ORGANISTOW W DIECEZJI CHELMINSKIEJ
(Dokonczenie.)

Program szkoty jest nastepujacy:

1. Cel szkoty: Wychowanie i ksztatcenie wzorowych organistéw i
muzykéw koscielnych podiug przepiséw ,Moto proprio“ Papieza Piu-
sa X. 2. Warunki przyjecia: przygotowanie praktyczne dwuletnie u or-
ganisty egzaminowanego lub egzamin wstepny. 3. Dla egzaminu wstep-
nego wymaga sie: a) odegrania tatwego preludjum z nut (prima vista),
b) znajomosci ogélnych zasad barmonji (funkcji ton]ki, dominanty i sub-
dominanty, harmonizowania gamy majorowej w tychze funkcjach), c)
umiejetnosci trafnego ods$piewania tatwych interwatéw, d) pozatem zgia-
szajacy sie winien mie¢ dobry stuch, uzdolnienie muzyczne i dobry gtos.
Przedmiotem nauki sa: 1. gra organowa i nauka o budowie organéw,
2. nauka harmonji, 3. nauka kontrapunktu i kompozycji, 4. Chorat gre-
gorjanski, 5. dyktat muzyczny, 6. gra partyturowa i dyrygowanie, 7.
Solfeggio i $piew solowy, 8. $piew chdrowy, 9. instrumentacja.

Program ten ma sie jeszcze rozszerzy¢ przez wigczenie don nietyl-
ko nowych przedmiotéw muzycznych, jak n. p. historji muzyki, lecz tak-
ze ogo6lnoksztatcacych, n. p. lekcyj kaligrafji, korespondencji urzedo-
wej, rachunkowosci, i to dla tego, ze organisci w wiekszych parafjach
pracowa¢ majg takze w kancelarji parafjalnej.

W szkole odbytly sie dotad nastepujgce kursy: 1. jednoroczny kurs
od 1. 9. 1925 — 24. 11. 1926 z 20 kandydatami, 2. pierwsza potowa
drugiego kursu od 7. 1. 1927 — 27. 6. 1927 z 15 kandydatami, 3. trzy-
miesieczny kurs doksztalcajgcy dla organistow bedacych na posadach
od 26. 8. 1927 — 22. 11. 1927 (15 kandydatéw). Kurs ten byt potrzeb-
ny, aby ulatwi¢ organistom po wojnie ustanawionym bez egzaminu, (po
czesci juz zonatym), przygotowanie sie do egzaminu organistowskiego,
4) druga potowa 2. kursu od 1. 12. 1927 — 25. 6. 1928 z 15 kandyda-
tami. Kandydatéw drugiego kursu zwolniono na 5 miesiecy (w miedzy-
czasie odbyt sie kurs trzymiesieczny), aby da¢ im czas do pogilebienia
uzyskanych wiadomosci i zarazem w ten sposéb zaoszczedzi¢ im wyso-
kich kosztéw nauki i utrzymania. Zarzadzenie to okazato sie jednako-
woz niepraktyczne, albowiem kandydaci, ktérzy dla wielkich kosztéw
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nie mogli sobie sprawi¢ wiasnego instrumentu lub nie mieszkajac w wio-
sce parafjalnej, nie mogli korzysta¢ z organdw kosciota, w miedzyczasie
pozapominali nawet po czesci, czego sie przedtem byli nauczyli. 4. Trze-
ci kurs rozpoczat sie 3. 9. 1928 z 14 kandydatami, i skonczyt sie na
Wielkanoc 1930. W 4 tych kursach brato wiec udziat razem 64 kandy-
datéw, co mniejwiecej odpowiada zapotrzebowaniu diecezji Chetmin-
skiej. Na nowy kurs, ktéry ma sie rozpoczgaé w r. 1930 zglosita sie juz
pokazna liczba uczestnikéw, chociaz przyja¢ bedzie mozna tylko c. 10
— 14 kandydatéw. Na urzad organistowski zgtabzaja sie niestety czesto
miodzi ludzie, zwolnieni z gimnazjum, seminarjum nauczycielskiego
lub z innego zawodu, albo tacy, ktérzy do 20 roku zycia wogoble jesz-
cze nie postarali sie o jakibadz zawéd, kandydaci, zupetnie nieodpowied-
ni, bez stuchu i glosu lub miernie tylko przygotowani przez niefacho-
wych organistéw, ktérym chodzi jedynie o to, by w krétkim czasie u-
zyskaé¢ stanowisko przyjemne, wygodne i stosunkowo dobrze optacone.
Przedewszystkiem nalezy napietnowaé, ze niektérzy XX. proboszczo-
wie przyjmuja zawsze jeszcze, chociaz tylko prowizorycznie — a to
wbrew przepisom diecezjalnym —mna posady organistowskie ludzi, u-
miejacych ledwo coskolwiek gra¢ na organach, pod pretekstem, ze pa-
rafja nie posiada dostatecznych $rodkéw na utrzymanie egzaminowa-
nego organisty. Tacy organisci stawaja po Kkilkakrotnem zawezwaniu
bez odopowiednich wiadomosci fachowych do egzaminu, i bardzo trudno
ich z urzedu wydali¢, poniewaz zwykle innego zawodu nie posiadajg
a czesto juz sg zonaci.

Doswiadczenie uczy, ze nalezy tylko przyjmowaé¢ kandydatéw z u-
konczong szkota powszechnag, najmniej siedmioklasowa, z dobremi zdol-
nosciami muzykalnemi po odpowiedniem wyksztalceniu muzycznem,
nie w podesztym wieku (przed stuzba wojskowa powinno by¢ icn wy-
szkolenie ukonczone), pochodzacych z dobrych katolickich rodzin i ob-
darzonych silnem zdrowiem. Aby te postulaty przeprowadzié¢, : z gory
oddali¢ wszystkich niezdatnych do zawodu organistowskiego, polecatoby
sie organistom egzaminowanym zezwala¢ na przygotowanie wstepne
tylko takich mitodziencéw, ktérzy przedtem przed diecezjalng komisja
egzaminacyjng w osobnym egzaminie wykazali sie odpowiedniemi zdol-
nosciami (stuch, gtos i t. d.). Trudno bowiem pézniej oddali¢ takich,
ktérzy pomimo braku zdolnosci przez kilka lat juz poswiecili sie
nauce, a potem zgtaszajg sie do szkoty mb nawet do egzaminu organi-
stowskiego. Najlepiej bytoby, gdyby szkota organittowska przyjmowac
mogta uczniéw bez wszelkiego poprzedniego przygotowania ze strony
organistow. Prace nad szkoleniem organistow utatwiatoby utworzenie
osobnego internatu dla kandydatéw. Pochodzg oni bowiem prze-
waznie z ubogich rodzin i nie moga ponosi¢ przez kilka lat stosunkowo
wysokich kosztéw nauki i utrzymania (miesiecznie okoto 100— 130 zi).
Wiasdnie strona materjalna utrudnia wyszkolenie dobrego stanu orga-
nistowskiego. W internacie (zaopatrzonym w instrumenty) moglyby sie
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odbywaé¢ w ciggu roku takze kursy doksztaitcajace. Kwestje, czy nie
polecatoby sie zada¢ od organistobw oprécz wyksztatcenia zawodowe-
go jeszcze przygotowania w innym zawodzie n. p= w rzemiosle, w rol-
nictwie, ogrodnictwie, w buchalterji itp. zwiaszcza ze wzgledu na parafje
mniejsze o szczuptej dotacji, tylko nawiasowo poruszam. Kroétkotrwa-
tos¢ kurséw nie pozwala uwaza¢ wyksztatcenia org. za ukonczone. Trze-
ba ich raczej zmusi¢ do dalszej pracy nad swem przygotowaniem. W tym
celu polecatoby sie np. wymaga¢, by kazdy maturzysta przed objeciem
samodzielnej posady praktykowat przez pét roku pod dyrekcjg doswiad-
czonego organisty w wieksze] parafji. Nalezatoby tez zaprowadzi¢ je-
den lub wiecej egzamindéw po pierwszym egzaminie i przed kontrak-
towem ustanowieniem (podobnie do egzaminu procura dla miodszych
X X.), a Swiadectwo | klasy wyda¢ dopiero po ostatnim egzaminie. W ten
spos6éb zniewolitoby sie miodych organistéw do dalszej pracy przynaj-
mniej w pierwszych latach i stawitoby ich sie poniekad pod nadzér fa-
chowcéw. Bardzo potrzebne sa jednak kursy doksztatcajgce, ktérych
koszta mogltyby kasy koscielne po czesci ponosic¢.

Juz na kursie sztuki koscielnej w Seminarjum duchownem w Pel-
plinie od 20 — 21. 9. 1927 uwzgledniono z tego powodu takze muzyke
koscielng. X. prof. Wisniewski, dyr. chéru katedralnego w Pelplinie,
omoéwit w 2 referatach sprawe nader wazng, a to zastosowanie nowego
Spiewu liturgicznego opartego na Editio Vaticana w praktyce parafjal-
nej oraz wydanie $piewnika koscielnego dla Diecezji Chetminskiej.
(Spiewnik ten ukazal sie krétko poézniej p. t. Spiewnik koscielny dla
Diecezji Chelminskiej wydat X. J. Wisniewski, naktadem Drukarni Piel-
grzyma w Pelplinie 1928; zobacz takze krytyke X. kanonika Lewan
dowskiego w Miesieczniku dla Diecezji Chetminskiej 1929 Nr. 3 strona
177. — Wydanie Choratu dla organistow jest w przygotowaniu). Osobny
kurs muzyki koscielnej odbyt sie 17— 18 wrzesnia b. r. w Seminarjum
duchownem w Pelplinie. W kursie tym brali udziat oprécz pewnej licz-
by ksiezy kilku organistébw oraz uczniowie szkoty organistowskiej. Na
prelegentéw poprosit J. E. X. Biskup Dr. Okoniewski 1. X. prof. Dr.
Gieburowsltiego, dyr. chéru katedralnego z Poznania; 2. P. prof. Dr.
Piotrowskiego, Dyr. Wielkopolskiego konserwatorjum z Poznania; 3. X.
prof. Wisniewskiego, dyr. chéru katedralnego z Pelplina, 4. X. Dresz-
lera z Lisewa, 5. P. prof. Hermanczyka, organ, tumskiego z Pelplina.

X. prof. Gieburowski w pierwszym referacie ,Podstawa muzycz-
no~liturgiczna ,Editio Vaticana“ podal historyczne poczatki i rozwdj
choratu gregorjanskiego az do Editio Vaticana, okreslajac wielkie jego
znaczenie w stosunku do liturgji jak i do muzyki wielogtosowej. Na roéz-
nych przykiadach wykazat stuchaczom pieknos$¢ choratu i artystyczna
budowe jego formy. W drugim referacie ,stosunek muzyczno-liturgicz-
ny nowego Rytuatu Polskiego do dawniejszych rytuatéw i do ,Editio
Vaticana“ wskazat prelegent na bliskie pokrewienstwo starych Rytua-
6w Polskich, zwiaszcza Piotrowskiego, z nowym Rytuatem Rzymskim,
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opierajacym sie pod wzgledem muzycznym na ,Editio Vaticana“, dalej
zwroécit uwage na nowy Rytuat Polski, ktéry zawiera melodje nie tylko
rzymskie ale takze polskie, oparte na starych rytuatach. P. prof. Dr.
Piotrowski, znany ze swojej doktadnosci w sprawach naukowo-historycz-
nych, méwit o wpltywach muzyki swieckiej na muzyke koscielng i od-
wrotnie w poszczegdlnych stuleciach (referat umieszczono w Miesieczni-
ku Diecezji Chetminskiej 1929, str. 630— 646). X. prof. Wisniewski
w praktycznych ¢&wiczeniach zapoznat stuchaczéw z réznicami pomie-
dzy starym i nowym rytuatem. X. Dreszler staral sie rozwigzac¢ trudnag
kwestje, jak przeprowadzi¢ $piew gregorjanski w mys$l rozporzadzen pa-
pieskich w nabozenstwach parafjalnych. Czy jego propozycja utworze-
nia kilku chéréw odpowiednio do trudnosci wykonania utworéw mu-
zycznych bedzie szczes$liwg, wykaze przysztosé. Pan org. tumski Her-
manczyk podat nam swoje spostrzezenia z diugoletniej praktyki jako
organista tumski i jako rewizor organéw i zwrdcit uwage na trudnosci
powstajace przy budowie organdw zwiaszcza w pertraktacjach z organ-
mistrzami. X. prof. Wisniewski zestawit w swoim wyktadzie o dzwonach
(drukowanym w Miesieczniku diec. Chetm. 1929, str. 591— 604) wszyst-
ko to, co kazdy kaptan powinien wiedzie¢ o dzwonach, azeby w razie
zamoéwienia nowych dzwondéw mogt sobie poniekad sam daé¢ rade przy
zawarciu kontraktu.

Kursy takie ma zamiar Najprzewielebniejszy X. Biskup diecezji
Chetminskiej urzadza¢ takze w przysztych latach, przewaznie dla or-
ganistéw. Motu Proprio Piusa X, znalazto uznanie catego $wiata katolic-
kiego. Niestety nie ziscity sie nadzieje co do praktycznego przeprowa-
dzenia jego przepiséw. Dlatego Papiez Pius X1 w konstytucji z dnia 20.
12. 1928 jeszcze raz silnie podkreslit postanowienia swego poprzed-
nika. Naszem zadaniem najlepiej bedzie zastosowac¢ sie w praktyce do
tych przepiséw, chociaz nieraz napotyka¢ sie bedzie na powazne trud-
nosci. Do ich wprowadzenia w zycie potrzeba nie tylko kleru nalezycie
wyszkolonego, ale niemniej organistow, odpowiednio muzykalnie i li-
turgicznie wyksztatconych. Dobra wola i gruntownie przygotowany stan
organistowski niewatpliwie przezwyciezg wszelkie przeszkody.

X. JAN WISNIEWSKI Dyr. chéru katedr., Pelplin/Pomorze

PRZYGOTOWANIE | UPOSAZENIE ORGANISTOW W DIECEZJI
CHEELMINSKIEJ.
(Dokonczenie).

Dalej zada sie dokiadnej znajomosci jezyka polskiego, ;dobrego cha-
rakteru pisma i zyciorysu wiasnorecznie pisanego.

B. Przygotowanie fachowe:

1. Elementarne wiadomosci z muzyki:

o dzwiekach, nutach, gamach, interwalach, akordach, znakach dy-
namicznych, tempach i t. d. Jako podrecznik poleca sie: ,Pierwsze za-
sady muzyki“ M. Hellera, przetozyt G. Roguski, M. Arct, Warszawa..
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2. Harmonja:

Budowa akordu, konstrukcja tréjdzwieku, tryjada, tgczenie akordéw
harmonizacja akordéw i postepy réwnolegte. Tréjdzwieki dominant sy-
stemowy, molowy, akord septymowy drugiego stopnia w dur, maty sep-
tymowy drugiego stopnia w mol, septymowy zmniejszony, nonowy i ich
przewroty.

Modulacja za pomocg akordu dominant septymowego — bezpo-
Srednia i posrednia — za pomoca akordu nonowego, zmniejszonego sep-
tymowego i przez diatoniczne #aczenie tréjdzwiekéw. Dzwieki obce,
nieharmoniczne, opézZnienie, nuty przejsciowe i zastepcze, wyprzedze-
nie, alteracja, akord seksty neapolitanskiej, zwiekszony sekstowy, alte-
rowany septymowy, nuta pedatowa. Uzywanie wszystkich powyzej wy-
mienionych Srodkéw harmonicznych w modulacji.

Zasady tworzenia melodji: perjod, piesn dwu- i trzyczesciowa, oraz
rozszerzona forma piesni. Pre- i postludja do pie$ni koscielnych z uzy-
waniem wszystkich powyzej wymienionych $rodkéw. Jako podrecznik
poleca sie: ,Harmonja“, Dr. Jozef Reissa, Gebethner i Wolff, Warszawa.

3. Kontrapunkt:

Tworzenie melodyj, kontrapunkt dwu- trzy- i czterogtosowy we
wszystkich gatunkach, kanon finito i infinito na dwa gtosy, imitacja
dwu- do czterogtosowa, fuga dwugtosowa. Analiza preludjow, fughetty.
fugi i wiekszych utworéw organowych. Jako podrecznik poleca sie:
»Kontrapunkt i kompozycja"lNoskowskiego, Gebethner i Wolff, Warszawa.

4. Zastosowanie zasad harmonji i kontrapunktu przy piesni kosc.
i wprowadzeniu do niej, charakterystyczne réznice pomiedzy piesniami
w tonacjach koscielnych i modnych (n. p. Przez, Twoje Swiete, Witaj
Krélowa), transpozycje do wszystkich we mszy $Sw. i innych nabozen-
stwach zachodzacych responsorjéw i t. p. Przerébka z czterogtosowego
zbioru piesni koscielnych na chéry dwu- i trzygtosowe, oraz na 4 gtoso-
we meskie.

5. Chorat gregorjanski:

Doktadna znajomos$¢ nutacji koscielnej, poszczegélnych tonacyj,
psalmodji i wszystkich w kancjonale umieszczonych melodyj; $Spiewanie
prima vista z antyfonarza i graduatu.

Jako podrecznik uzywa sie ,,Cantionale Eccl.“ X. Dr. Gieburowskiego.

6. Gra organowa:

Granie prima vista wszystkich umieszczonych w szkole organowej
Makowskiego i Surzynskiego (Gebethner i Wolf, Warszawa) utwordéw
i tym co do trudnosci podobnych kompozycyj.

Poleca sie, lub uwaza sie za znane dla kandydatéw 1 kl. ,Rok Ko-
Scielny" M, Surzyéskieego (Gebethner i Wolf) ,,Zbiér utworéw kosciel-
nych" Gaussa (Coppenrath, Regensburg), dla kandydatéw 2 i 3 kl. ,Va-
demecum", Kiewicza (Gessler, Langensalza) ,Laudate Dominum" Hart-
manna (Breitkops i Haertel, Lipsk).
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Granie z pamieci nastepujagcych 8 piesni procesjonalnych, i to
chromatycznie do matej tercji w gore i w doét, poczawszy od tonacji ory-
ginalnej, umieszczonej w chorale diecezjalnym: Twoja czes¢ chwata,
U drzwi Twoich, Rzuémy sie wszyscy spotem, Do Ciebie Panie, Strasz-
liwego Majestatu Panie, Kto sie w opieke, Boze w dobroci, Serdeczna
Matko.

Dla kandydatéw 1 kl. zada sie inprowizowanie na dany temat
W sposéb imitacyjny. Kto nie opanuje gry pedatowej, moze liczy¢ tylko
na swiadectwo 3 Kl.

7. Instrumentacja:

a) wiadomosci dokiadne o instrumentach detych (objetosé, stréj
itd.) i zastosowanie ich w malym zespole jako akupanjament do pies-
ni koscielnych, b) ogélne wiadomosci o reszcie' instrumentéw.

8. Budowa organdéw.

a) oznaczanie wielkos$ci organow, rejestry i glosy, koloryt, barwa
lub charakter gtosu, wielkosci gtoséw, piszczatki labjalne we wszyst-
kich gatunkach, jezyczkowe, z Wysokiem napieciem; b) mieeh klinowy
jednofaldowy, kilkofatldowy, horyzontalny pojedynczy i z podwdjnym
zbiornikiem, pudetkowy i cylindrowy, wentylator motorowy, oddalenie
miechéw od wiatrownic, regulator, kanatly, wiatromierz;

c) wiatromierz z zasuwami, stozkowo-mechaniczna, stozkoWo-
pneumatyczna, czysto pneumatyczna systemu ssacego, elektryczno-pneu-
matyczna.

d) Traktura (ligatura) czyli mechanizm, potaczenie rurkowe, re-
laisy, klawiatura.

e) Dobdér i zestawienie gloséw, czyli rejestracja.

f) Co wplywa na zepsucie organéw, na rozstrojenie, jak usungé
piszczenie, mruczenie, brzeczenie w piszczatkach, w trakturze i wia-
trowniey, jak naprawi¢ btedy i wady w rejestrach i w miechach?

g) Strojenie piszczatek jezyczkowych.

Jako podrecznik poleca sie: Kothe (Karl Walter) Orgelbaulehre —
Breslau, Naktad Leobschiitz.

9. Dyrygowanie:

Ogo6lne wiadomosci o $piewie solowym ($piewanie wszystkich
w $piewniku diecezjalnym umieszczonych piesni) i chérowym, czytanie
z partytury w modnych kluczach, podawanie tonéw poszczegélnych gto-
sé6w w chérze za pomocg widetek strojowych, dyrygowanie prima vista
tatwych utworéw chérowych.

10. Liturgika:

O kosciotach i rzeczach do nabozenstwa potrzebnych, o obrzedach
(Msza $w., Sakramenta 3$w., Sakramentalja, wazniejsze nabozenstwa),
o0 roku koscielnym, czytanie Rubryceli (directorium), znajomos¢ Rytua-
tu Polskiego, Kancjonatu, stuzba zakrystjana.

Jako podrecznik poleca sie: X. K. Naskreckiego ,Liturgika czyli
Wyktad Obrzedéw Koscielnych® Warszawa 1926 r.

Jak z powyzszego regulaminu wynika, wymagania egzaminacyjne sa
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dosy¢ wysokie, ale stuszne, bo zawierajg wszystko to, czego sie zada od
organisty, ktéry ma swéj urzad wypetni¢ wedle zyczen kosciola. Zada-
jac od organisty takich wiadomosci, takiego wyksztatcenia, trzeba go
naturalnie takze materjalnie tak postawi¢, by nie potrzebowat prawie
calty dzien pobocznie pracowac¢ czy to w rzemio$le czy tez w gospodar-
stwie. Dazenia w tym Kierunku szty réwnoczes$nie ze strony Wiadzy ko-
Scielnej, jak i ze strony zwigzku organistow diecezji naszej. J. E. X. Bi-
skup wydat w roku 1927 rozporzadzenie tej tresci, ze nalezy dazy¢ usil-
nie do tego, aby pensja organistéw z biegiem czas,u podniosta sie i o-
siagneta, o ile moznosci, wysokos$¢ pensji urzednikéw panstwowych. Po-
niewaz w tym dekrecie niema $cisle okreslonej wysokosci pensji, nale-
zy przypusci¢, ze norma ustalona w memorjale zwiazku organistéw, wy-
stosowanego do J. E. X. Biskupa i wgtdwnych punktach przyjetego, ma
byé poniekad wytyczng w ustaleniu pensji dla organistéw. Ow memorjal
zawiera jako najnizsze taksy rocznie 1800 zl dla organistéw 3 kl., 2400
zt dla 2 kl., 3000 zt dla 1 kl.

Zobaczmy teraz, jak wyglada sprawa pensji w praktyce. Azeby u-
zyska¢ doktadny poglad, zestawitem statystycznie pensje 100 organistow
rozmaitych dekanatéw naszej diecezji. Zestawienie o tyle nie bedzie
doktadne, ze z 60 miejsc mam dane z roku 1926, wiec przed wydaniem
dekretu biskupiego. A zatem powinno sie poprawi¢ jeszcze statystyke
na korzys$¢ organistow, bo rzeczywiscie poprawiano pensje w przeciggu
ostatnich trzech lat.

Ze sto pensyj stwierdzono: 8 powyzej 4000 zl rocznie, 8 powyzej
3500 zt, 10 powyzej 3000 zi, 12 powyzej 2500 zi, 17 powyzej 2000 zl,
23 powyzej 1800 zt, 10 powyzej 1500, 12 nizej 1500 zi. Wieksza poto-
wa posad ma swe wyposazenie w roli od 173 moérg (wyjatkowo!) do 10
morg, przecietna ilos¢ mérg wynosi 30, co byloby przy posadach wiej-
skich obok pensji 100 zt gotéwki wystarczajace. Czwarta cze$¢ posad
nie ma jeszcze wystarczajagcego dochodu. Sg to posady w parafjach bar-
dzo matych, albo tez bardzo ubogich. Przewaznie zajmujg owe posady
nauczyciele w urzedzie pobocznym, wiec nie odczuwajg tej niskiej do-
tacji tak bolesnie. Reasumujac powyzsze spostrzezenia, stwierdzam, ze
stosunki materjalne organistéw diecezji chetminskiej nie sa coprawda
wprost idealne, a w niektéorych wypadkach bynajmniej rézowe, ale przy
dobrej checi ze strony duchowienstwa, a zwiaszcza przy tak ojcowskiej
opiece, jaka otacza J. E. X. Biskup wszystko, co ma stycznosci ze sztu-
ka koscielna, dojdziemy niebawem do stosunkéw catkiem normalnych.

X. KAN. W. LEWANDOWSKI
DZIEJE MUZYKI KOSCIELNEJ W KATEDRZE DIECEZJI
CHELMINSKIEJ W PELPLINIE
(Dokonczenie).
Krytycy twierdza, ze byt to swego czasu najlepszy chér koscielny
w Polsce. Chorat gregorjanski tak jak dawniej, byt jego chlebem po-
wszednim. Obok tego przepieknego bluszczu, ktéry otaczat wspanialg
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liturgje, wyrastaty najwspanialsze utwory. Palestriny: Missa Papae Mar-

celli i Missa brevis, Orlanda, Viadanny, Croce-, dalej Witta, Hallera, Ren-
nera, Griesbachera, X. Gruberskiego, Missa in honorem S. Jacobi Quad-
fliega na 5 gt miesz. z organami, Msza Pagelli i innych, wreszcie Mo-

zarta,, o ile koscielnie dozwolone, Rheinbergera 3 Msze i epokowe naj-
wieksze w swoim rodzaju Te Deum Tinela na 6— 8 gtoséw, ktérego efekt
przy wyjatkowo $Swietnej akustyce naszej katedry z akompanjamentem
doskonatych organéw o 60 gtosach byt wprost imponujacy. Kréotko przed
ustgpieniem swojem dal X. Lewandowski koncert koscielny w katedrze,
na ktéry skitadaty sie, choral watykanski oraz kompozycje najrozmait-
szego stylu az do najnowszych czaséw. Wyzej wspomniane Te Deum
Tinela bylo punktem kulminacyjnym catego koncertu, o ktérym recen-
zje ,,Rzeczypospolitej¥ i innych dziennikéw wyrazaty sie jak najpochleb-
niej.

W zaprowadzeniu choratu tradycjonalnego ,WatykanyIl uprzedzit
X. L. inne katedry, nawet ratysbonska. Kazdy kleryk musiat woéwczas
posiadac: ,Vesperale Romanum excerptum ex Antiphonali S. R. E.1
a du psalméw ,Psalmi Vesperarum et Completorii Maximiliani Sprin-
gerll, tak, ze przy wszystkich nieszporach klerycy $piewaja odtad wszy-
stkie antyfony, psalmy, hymny i wersykuty.

Nawiasem moéwiac, probowat sie X. L. takze w kompozycji, lecz
tylko Swieckiej, powodujac sie tem, ze utwory chérowe polskie w sto-
sunku do innych krajow sg jeszcze zawsze w powijakach, a kompozycyj
koscielnych sg cate stosy.

Od sierpnia 1923 roku wycofat sie X. L. ze swego stanowiska przy
katedrze, seminarjum duchownem i Collegium Marianum i przeszedt na
parafje w Pelplinie.

Spuscizne swojg muzyczng oddat X. Dreszlerowi, ktéry w tym sa-
mym duchu przez rok jeden chdéry w katedrze prowadzil, poczem po-
szedt na studja muzyczne do Poznania.

Od sierpnia roku 1924 powotany zostal na dyrektora chéru kate-
dralnego X. Wisniewski, uczen konserwatorjum muzycznego w Pozna-
niu prof. Nowowiejskiego i X. dr. Gieburowskiego, muzyk wytrawny
i powazny, ktory tradycje pelplinska chlubnie dalej podtrzymuje. Chor
meski pod batutg X. W. okazat na koncertach koscielnych w Tczewie,
Grudzigdzu, Toruniu i ostatnio w Poznaniu doskonalg zywotno$¢ i zdo-
byt sobie uznanie. Napisal tez wcale wdzieczny hymn papieski i motet
.Ecce sacerdos magnusll dedykowany J. E. X. Biskupowi Dr. Okoniew-
skiemu na Jego ingres.

J. E. Najprzew. X. Biskup Dr. Okoniewski wielkie tozy starania,
aby wszystkie przepisy Kosciota, tyczace choratu i muzyki wogdle, jak
najpredzej urzeczywistni¢ tak w katedrze jak w diecezji. W tym celu za-
prowadzone jest Cantoniale X. Dr. W. Gieburowskiego i z polecenia J.
E. wydal X. dyr. Wisniewski Spiewnik Koscielny dla Diecezji Chetmin-
skiej.
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Wspomnieé¢ koniecznie nalezy o obecnym jeszcze organiscie tum-
skim p. Oskarze Hermarnczyku. Jest on jeduym z najlepszych organi-
stow w kraju, ktéory swa genjalng gra organowa przyczynia sie do uswiet-
nienia produkcyj podczas wszystkich uroczystosci w katedrze. Z okazji
jubileuszu czterdziestoletniego urzedowania przy katedrze otrzymat
w dowdd zastug z rgk J. E. X. Biskupa Dr. Okoniewskiego order ,Pro
Ecclesiae et Pontifice“. Wielkie sg réwniez zastugi jego okoto szkoly
organistowskiej.

Z choralistéw, jako praecentorow, wspomnie¢ nalezy Miihla, Jusz-
kiewicza, ktory powotany zostat do katedry w Poznaniu, dalej ditugolet-
niego Marcina Pacholskiego i obecnie jeszcze od przeszto 25 lat urzedu-
jacego i bardzo biegtego w swoim zawodzie p. Stanistawa Szczypinskiego.

O komisji egzaminacyjnej organistéw, zatozonej przy naszej kate-
drze przez X. Biskupa Dr. Leona Rednera wspomni inna praca.

X. Biskupa Dr. Sedlaga zyczenia i intencje wyrazone w statutach
Szkoly Spiewu Katedralnego (Domsingschule), a dzisiejszego Collegium
Marianum spetnity sie jak najwspanialej. Miodzi ksieza, uczniowie Col-
legium Marianum i mtodzi organisci ze szkoly organistowskiej w Pelpli-
nie, styszac w katedrze i w swoich zaktadach pierwszorzedne utwory naj-
lepszych kompozytoréw, zaktadali w diecezji chéry koscielne i $wieckie.

Dzi$ juz prawie niema parafji, w ktérej nie bytoby czy to chéru ko-
Scielnego czy S$wieckiego, ktéry chociaz ubocznie pielegnuje muzyke ko-
Scielna.

Tak wiec wyrosto mate ziarnko gorczyczne na wspaniate drzewo,
ktére przyniosto owoc stokrotny.

X. SZYMON DRESZLER

MUZYKA KOSCIELNA W DIECEZJI CHELMINSKIEJ

Z SZCZEGOLNEM UWZGLEDNIENIEM PIESNI LUDOWEJ
(Dokonczenie).

Specjalna piesn o Matce Boskiej Piaseckiej — Matko Piasecka,
Matka ukochana — znajdujemy w parafji Piaseczno, gdzie $piewa ja lud
na melodje ,Serdeczna Matko wzgl. Boze, co$ Polskell Tekst tej piesni
Scisle przystosowany do cudownego obrazu Matki Boskiej Piaseckiej
opisuje liczne cuda, ktore zdarzaty sie za wstawiennictwem Matki Bo-
skiej Piaseckiej. Précz tego wiernym parafji Piaseckiej znane sa jeszcze
inne 3 piesni do Matki Boskiej, tresci coprawda ogdélnie znanej, znajdu-
jace sie u Siedleckiego lub Odrowskiego, jednakze samodzielne co do
melodyj. Sa to pies$ni, ,Zawitaj coérko, Ojca Przedwiecznegoll (Siedlec-
ki str. 260) ,,Gwiazdo S$liczna wspaniatall (Siedl. str. 213) i ,Marjo, Ty
bez zmazyll Nie odznaczajg sie one coprawda muzycznie zadnym artyz-
mem, utrzymane sa w najprostszej strukturze, w kazdym razie sa do-
wodem czci ku Matce Boskiej, ktérej uwielbia¢ nie starczy znanemi pies-
niami. Poniewaz w parafji Piaseckiej przypada odpust na uroczystos¢
Sw. Alojzego, nalezy jeszcze wspomnie¢ o dwoch piesniach do $sw. Aloj-
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zego: ,Swiety Splendorzedl i ,Stlyniesz Alojzy#4 Tekstu tych piesni nie
znalaztem w zadnym $piewniku, réwniez melodje nie opierajg sie o zna-
ne motywy, wogéle melodje tych dwoéch piesni wykazujg wiecej giet-
kosci i systematycznosci. Jezeli dodajemy jeszcze jednag piesn, nlubiong
szczegllnie w tej parafji, a mianowicie piesn do Najsw. Sakramentu:
»Jezu, w hostji utajony4 to tylko dlatego, aby wskaza¢ na zbyt Swiecki
charakter melodyjny tej piesni, ktéry mato licuje z powaga S$wigtyni
wzgl. tajemnicy najswietszej.

0 Matce Boskiej Swieckiej istnieje pie$n specjalna, $piewana w tam-
tejszej parafji: ,Najdrozsza Perto, Matko Jezusowa, Jasna Jutrzenko,
Pieszczko Chrystusowa, Cudy jasniejesz na Swieciu kwitngca. Jak w no-
wym raju, R6zo woniejgca#d Piesn ta drukowana nakiadem W. Fiatka,
Chetmno, ulozona zostata przez pewnego Stanistawa Wardeckiego
z Swiecia, ktéry réwniez jest autorem ,Kroétkiej Historji cudownego
obrazu Matki Boskiej Swieckiej, opisanej podiug wiarogodnych zré-
det#d Melodja prosta, nie obfitujaca w zadne ciekawe momenty, jednak-
ze $piewana i niezapozyczona u innych piesni znanych. Autor melodji
nieznany.

0 cudownej Matce Boskiej Chelminskiej istnieje piesn nieznanego
autora: ,Bolesna Matko, Panienko Przeczysta#4 tresci ogdllnej; niestety
melodja dzisiaj juz nieznana, co stato sie powodem, ze i tekst piesni
powoli ginie z pamieci parafjan.

Na kornicu nalezy wspomnie¢ o takich piesniach, ktére majace za
autorow Pomorzan —mpo wiekszej czesci kaptanéw, pom. in. X. Ko-
walkowskiego z Rytla, X. Dunajskiego z tagkosza — nie tylko bywaja
Spiewane w obrebie pewnej parafji, ale znalazty dostep i do obcych pa-
rafij. Znane sa na przel. tu i owdzie na Pomorzu S$piewane piesni:
,0 Pani moja#i melodja utozona przez X. Kowalkowskiego, piesn bra-
ctwa trzezwosci: ,Marjo, Patronko Bractwa Trzezwosci#4 kompozycja
X. Dunajskiego z takosza, piesn: ,Kiedy$ o Jezu chodzit po Swiecies
piosenka ulubiona przez dziatwe szeregu parafij diec. Chetminskiej, uto-
zona przez X. Kowalkowskiego, oprdécz tego piesn misyjna kompozytora
Feliksa Nowowiejskiego, piesn melodyjnie utrzymana w ramach prostych
ciekawa bardzo w budowie harmonijnej — kanon w drugiej czesci —
zastuguje szczegdllnie na rozpowszechnienie. Doda¢ nalezy jeszcze inne
piesni X. Kowalkowskiego: ,,0 Stanistawie, miodziencu Swiety4 ,Jezu
Tobie zyje# ,Jezus Marja#l ,Aniele Strézuéi inne.

Reasumujac wyzej przytoczony materjal piesni koscielnej, specjalnie
pomorskiej (diecezji Chetminskiej) przedstawia on sie jezeli nie impo-
nujaco, to w kazdym razie nie dopuszcza nad soba sadu, jaki zwykle
powtarza sie o piesni ludowej ($wieckiej) na Pomorzu, ze! ,Pomerania
non cantat#4 Memorjal przytoczony, ktéry mojem zdaniem daleko jesz-
cze nie jest wyczerpany, jest dowodem, ze i lud pomorski zadny jest
$piewu i melodyj, trzeba mu tylko nieco impulsu zewnetrznego i dy-
rektywy. A o ile zyciu i rozkwitowi piesni ludowej (Swieckiej) na prze-
szkodzie bytyby czasy zaborcze, to przynajmniej za staraniem duchowien-
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stwa pomorskiego piesn koscielna stata sie, dla ludu pomorskiego, cho-
ciaz w potocznym celu, odruchem zbawczym dla utrzymania jezyka oj-
czystego i ozywienia i spotegowania ducha polskosci na Pomorzu. Bio-
rac pod uwage tak zbawienny pozytek piesni koscielnej, nie nalezy jej,
jak to niestety dzisiaj zjawiskiem powszechnem, zaniedbywaé, owszem
jak najwieksza nalezy ja otacza¢ troska; niech znajdzie ona swoje za-
stosowanie we wszystkich prywatnych mszach i nabozenstwach, niech
ja $piewa caty lud, wtenczas zrozumiemy stowa jednego z naszych naj-
wyzszych dostojnikéw koscielnych: ,Najwspanialsze i najwyzsze uczu-
cia budza sie we mnie, ile razy stojac przy oftarzu, stysze lud caty,
Spiewajacy jakoby jednemi usty, piesn koscielno-ludowa*.

KURS TEORETYCZNY
POD KIERUNKIEM PROFESORA FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO

Kompozytor Feliks Nowowiejski, otwiera z dniem 1. Ill. prywatny
6-miesieczny kurs teoretyczny nastepujgcych przedmiotéw:
1. Nauka harmonji wedtug systemu Thuillego, Riemana i Busslera.
2. Kontrapunkt pojedynczy i podwdéjny, imitacja, kanon i fuga:
a) Scisty wedtug Bellermana i Hallera (Gradus ad Parnassum),
b) swobodny wedilug Noskowskiego, Busslera, Riemana i Schbn-
berga.
3. Instrumentacja nowoczesna.
4. a) kompozycja swiecka wedtug szkolty mistrzowskiej w beri. Aka-
demji muz. (opera — Symfonja — oratorjum);
b) KOMPOZYCJA RELIGIIJNA WEDLUG AKADEMJI MU-
ZYKI KOSCIELNEJ W RATYZBONIE.
5. Analiza dziet klasycznych.
6. KURS IMPROWIZACJI DLA ORGANISTOW, pianistow i kom-
pozytoréw, ktorzy skonczyli nauke kontrapunktu.
7. Kurs kapelmistrzowski, obejmujacy repertuar operowy 1 symfo-

niczny.
Zdolnych uczniéw przygotowuje sie do egzaminéw w panstwowych
akademjach muzycznych Berlina, Wiednia, Lipska, Brukseli i Paryza.

Mitodzi kompozytorowie z dyplomami maja sposobnos¢ dalej sie ksztalcic.

Juz samo nazwisko wybitnego polskiego kompozytora-laureata szkoty
mistrzowskiej berlinskiej, majacego za soba rozlegta praktyke i doswiad-
czenie we wszystkich dziatach muzyki jest gwarancja powodzenia tej no-
wej placéwki naszego wychowania muzycznego i niewatpliwie skupi
okoto osoby zastuzonego artysty tych wszystkich adeptéw i mitosnikéw
sztuki muzycznej, ktorym nadarza sie niezwykla sposobnos$¢ uzupetnienia
i wzbogacenia swej wiedzy teoretycznej.

Zgtoszenia pismienne mozna juz skierowywaé¢ pod adresem kompo-
zytora, Poznan, Aleja Wielkopolska.
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KRONIKA CHOROW KOSCIELNYCH

BYDGOSZCZ. Dnia 3. grudnia 1929
r. odbyt okreg bydgoski roczne walne
zebranie polaczone z koncertem nast.
chéréw. Tow. Spiewu ,Harmonja“, Chér
Panien Rézancowych, Chér kosc. Sw.
Cecylji, Chér M. B. Nieust. Pomocy,
Chér $w. Wojciecha i Tow. Spiewu
Moniuszki.

Koncert oraz cata uroczysto$¢ wy-
padta bardzo wspaniale. W skiad no-
wego Zarzadu weszli: X. St. Dagbrowski
prezes, p. Heciak zast. prezesa, p M.
Kobzanka sekretarz, p. Dornowski
skarbnik, p. E. Mulorz dyrygent oraz
ks. Kupczyk, p. Falenczyk, p. Jankow-
ska, p. Szymanski i p. Matecki jako
radni.

W komunikatach oméwiono sprawe
przysztego zjazdu Zwigzkowego oraz
koncertu religijnego  okregu Bydgo-
skiego.

SRODA. Chér Kosc. pod wezw. Sw.
Cecylji odbyt w dniu 23. XI. 1929 r.
roczne walne zebranie. Z sprawozdania
wynika ze Chér jest bardzo ruchliwy.
Prezesem choéru jest nadal p. Ryli, za-
stuzony cztonek Towarzystw*.

BOJANOWO. Walne zebranie Chéru
Koscielnego pod wezw. Sw. Cecylji od-
byto sie¢ dnia 13. I. b. r. Sprawozdanie
wykazuje b. owocng prace chéru, co
dowodzi czynny udziat w koncercie
Okregowem i Zjezdzie Muzyczno-liturg.
w Poznaniu. Do rozwoju chéru przyczy-
nit sie w wielkiej mierze Ks. patron
Wierzchaczewski. Do Zarzadu weszli:
Ks. prob. Wierzchaczewski jako patron
i prezes, p. Kaczmarek zast. prez. i dy-
rygent, p. Z. Borowczykéwna sekretarz,
p. Raunke zast. sekretarza, p. M. Bo-
rowczykéwna skarbnik, p. Nowakéwna
bibliotekarz. Do rady opiekunczej wy-
brano pp. prof. Dr. Niklewskiego i Kap-
turczaka.

KRUSZWICA. Walne zebranie Cho-
ru Koscielnego odbyto sie 14. 1. b. r.
przy wudziale 45 cztonkéw i delegata
okregowego p. W. Zurowskiego z Mo-
gilna. Choér, ktéry niedawno liczyt za-
ledwie 12 cztonkéw rozwija sie bardzo,
dzieki prezesa p. Gtowackiego i dyry-
genta Krajewskiego. Do zarzadu wybra-

no: p. Glowackiego prezesem, p. Bec-
rendta zast. prez., p. Grocholska sekr.,
p. Maslankowska skarbnikiem, p. So-
snowskiego bibljotekarzem.

JANIKOWO. W dniu 16. I. b. r. od-
byto sie walne zebranie Chéru Kosc.
pod wezw. Sw. Wojciecha. Z sprawozda-
nia zarzadu wynikas ze Tow. rozwingto
sie pomys$inie, do czego sie w wielkiej
mierze przyczynili diugoletni prezes p.
Lezata i dyrygent p. Paczkowski. Chér
posiada obszerng bibtjoteke i wiasny
fortepjan.

Na wniosek Ks. patrona Zigciaka wy-
brano przez aklamacje ten sam Zarzad
na rok biez.

POZNAN. Chér Kosc. pod wezw.
Sw. Cecylji przy kosciele Bozego Ciata
odbyt w dniu 24. 1. b. r. walne zebra-
nie. W skiad nowego zarzadu weszli: p.
St. Sikorski prezes, p. Nowak zast. prez.,
p. Ferenc sekretarz, p. Czapléwna zast.
sekr., p. Walczak skarbnik, p. Koztow-
ski bibljotekarz, p. Jankowski zast.
oraz pp. Waraczewski, Wisniewska i
Wojciak jako radni.

MOGILNO. Istniejgce dotad dwa
choéry kosc. meski i zenski potaczyty sie
w jeden zespdét pod nazwa: Chér Ko-
Scielny w Mogilnie. Chér liczy przeszio
50 cztonkdéw czynnych.

OSTROW. Na zebraniu okregu
Ostrowskiego w dniu 11. XII. 1929 r.
uchwalono zjazd chéréw na dzien 6.
VII. 1930 w Odolanowie. Chéry ktore
pragng bra¢ udziat w zjezdzie winne sig
zgtosi¢ do okregowego prezesa p. M.
Pawlickiego w Odolanowie.

SRODA. Choér koscielny pod wezw..
Sw. Cecylji urzadzit w dniu 13. pazdzier-
nika 1929 r. koncert religijny. Obszer-
ny i doborowy program zyskat dla cho-
ru pelne uznanie licznie zgromadzonej
publicznosci. Dochéd z koncertu prze-
znaczono na odnowienie kolegjaty.

SREM. Z okazji ukonczenia budowy
organéw urzadzono w kosciele farnym
recytal organowy z wspotudziatem ché-
ru. Prof. F. Nowowiejski wykonat piek-
ny program organowy, a choér kosScielny
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pod batutg p. Borowiaka uzupeinit pro- Artystyczne kierownictwo chéru
gram bardzo udatnem wykonaniem spoczywa w rekach p. Fr. Mastowskiego,
,Psalmu” na 8 glosdw mieszanych F.

PLESZEW. Choér koscielny pod wez-
waniem $w. Cecylji w dniu 12. 1. r. b-
wystgpit z koncertem kotemiowym w
Radjo Poznanskiemu W programie sty-
szeliSmy kolendy Nowowiejskiego, Nie-
wiadomskiego, Roguskiega, Drzewiec-

Nowowiejskiego i motetu ,Inviolata“
na chér mieszany i tenor solo K. Zie-
linskiego. Ks. pralatowi Dr. Taczakowi
nalezy sie pelne uznanie za piekny in-
strument jaki dla kosciota sprawit.

BYDGOSZCZ. Tow. Spiewu ,Moniusz- kiego, Brzozowskiego i dyrygenta chéru
ko" odbyto w dniu 14. I. b. r. walne Nowotki. Na podstawie licznych gtosow
zebranie na ktérem wybrano nastepuja- wyrazajacych nam swoje uznanie, milo
cy zarzad: Kaczmarek A. prezes, Dor- nam stwierdzi¢, ze cho6r ten stoi na bar-
nowski zast. prez., Klutli sekretarz, So- dzo wysokim poziomie muzycznym, dzie-
cha zast. sekret., Dalke skarbnik, Kacz- ki intensywnej pracy chéru i fachowe-
marek W. bibljotekarz, Szuminski zast. mu kierownictwu dyrygenta p. A. No-
bibljotek., p. Rutkowski, Baumgard i wotki.

Datkowska jako radnych.

Fotografja wspdlna z Kongresu Organistéw jest do nabycia w sekre-
tarjacie za poprzedniein nadestaniem pieniedzy. Duzy format 4,50, mniej-
szy 3,50 zh

.MUZYKA KOSCIELNA, wychodzi w Poznaniu w polowie kazdego miesigca.
Adres Redakcji i Administracji: Poznan, ulica $w. Marcina 8.
Warunki prenumeraty: Abonament na r. 1930 wynosi 10 zt (12 numeréw),
p6tr. 550 zt. Cena pojed. egz. 1 zt. Cena ogtoszen: 1h str. 70 zi th str.
40 zi, V* str. 25 zt. Konto P. K. O. nr. 207 940. Do nabycia w ksigegarn, i skitadach
nut. Sktad gtéwny: Administracja ,Muzyki Koscielnej" w Poznaniu, ul. $w. Marcina 8.

Wydawca: Zwigzek Organistow Archidiecezji Gniezniensko-Poznanskiej.
Kedaktor odpowiedzialny: Stanistaw Siedlewski, Poznan, ul. $w. Marcina 8.

Rolnicza Drukarnia i Ksiggarnia Nakladowa w Poznaniu, ul. Sew. Mielzynskiego 24.

N31 A Al 1AL A pierwszorzednego gatunku po cenach przy-
| IM 1 IM stepnych i na dogodnych warunkach sptaty poleca

B. Sommerfeld, Bydgoszcz, Sniadeckich 56
Najwieksza w Police Fabryka Pian tu

Roczna produkcja 1500 pianin
Telefon 883 i 458 Telefon 883 i 458



Znamie indywidualnej
artystycznej tworczosci

Zakiad budowy organow

* BRACIA RIEGER

M
)

Zat.

Dostarcza dzwony wszelkich rozmiaréw i tonéw.
dzwony. Wykonuje kompletne zelazne dzwonnice

UWAGA:

KARNI OW

(Jagerndorf) Czechost.

r. 1873

Dotad dostarczono 2425 organow

M. i. kilka set w Polsce, jak Jan6w-Gieszo-

wiec p. Katowicami 75 gtoséw, 3 manualy,

£6dz 60 gt, 3 manuaty, Warszawa, Krakéw,
Lwoéw, Poznan, Lublin i t. d.

NAJWEKSZA W POLSCE ODLEWNIA DZWONOW

BSIGI FILGZYHSHIGH

w Katuszu, ul. Siwiecka 5,
i w Przemyslu, ul. Krasinnskiego 63 a

Firma istniejgca przeszio 120 lat

Odznaczona licznymi medalami i nagrodami na
wystawach krajéw, izagranicznych a miedzy temi:

Wielki Zloty medal P. W. K w Poznaniu 1929 r.
Grand Prix Liege (Belgja) W. M. 1928 r
Zloty Medal Wilno W. Roi. Przem. 1928 r
Grand Prix Paryz W. M. 1927 r
Wielki Zloty Medal W Kos$¢. 1909 r
Ztoty Medal, Stryj W. Roi.,, Przem. 1909 r

Przelewa stare i nieuzyteczne
Posiada stale na sktadzie
wielkag ilos¢ dzwonéw gotowych.

Dzwony ktére majg by¢ dostarczone na Wielkanoc

nalezy zamawiaé¢ przynajmniej sze$é¢ tygodni wczes$niej.



WINA MSZALNE

Na szkle but. ca. W beczkach ca.
RODZAJ WINA
»« 1 1/i 1 gas. 225 1 1121. 56 1
a) Wina biatych Ojcéw z Maison
Carree w Algierze
1) wytrawno-tagodne Blanc Sec
,Surchoix Extra” 5— _ 1200 — 625,— 325, -
2) stodkie ,Muscat” 6 — — 1450, - 750,— 390, -
b) Francusk. tagodne ,Bordeaux 5, - _ 1250, - 650, - 340,—
c) Sycylijskie Isstodkie S.Francesco
di Sales ., 6, - — 1450,— 750,— 390. -
d) Mite petno-stodkie ,Valencia” 5,50 - 1400, - 725, - 875, -
e) Wegierskie tagodne z Tokaju . . 6,50 8,50 1650,— 845, - 440, —

Vi but. kosztujg 60 gr wiecej. Ceny w zitotych wiacznie szkta, beczek, opakowania

i wszelkich optat podatk. ze skiadéw w Poznaniu. Przy wysytkowej dostawie nizej

10 but obliczamy opakowanie po cenie kosztu. Od 10 but. poczawszy przyznajemy
przy regulacji gotéwkowej 30 upustu. Dostawa sumienna.

NYKA & POSEUSZNY- POZNAN

Wroctawska 33/34- SKEAD WIN Telefon 11-94
Zat. w r. 1868 Przysiegli dostawcy win mszalnych Zat. w r. 1868

NAJWIEKSZA | NAJSTARSZA ODLEWNIA DZWONOW

ZALOZONA W ROKU 1621 W P O L S C E ZALOZONA W ROKU 1621

Liczne wuznania z kraju

i zagranicy od Przew. A. BIALKOWSKI
Duchow'enstwa i facho- Vlistrz Mosiagznictwa
wych muzykéw koscieln. -

za piekne wykon, i czyste POZNA N-WILDA
strojenie dzwonoéw, oraz Strumykowa 8 - Telef. 10-14
sumienng ifach. obstuge Produkcja do150dzwonéw rocznie
Dogodne warunki sptaty Na wystawie w Nicei 1929 roku
Na zyczenie wysytam oferty. ZNAK OCHR oznaczono najwyzszg nagroda

Grand Prtx i wielki ztoty medal



BUDOWA ORGANOW [HARMONIJ

¢wiczebnych, salonowych,
orkiestrowych i koscielnych

M. WYBRANSKI i S-KA
BYDGOSzZC/Z

ulica Jagiellonska 29
Telefon nr. J7-19

Reparacje i prospekty organowe wykonuje sie
szybko i sumiennie



