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SREDNIOWIECZNE ZABYTKI POLSKIEJ KULTURY MUZYCZNE.).
1- JEDNOGLOSOWA MUZYKA RELIGIINA.
tacinskie: historiae, hymny i sekwencje.

1. Skapo zachowane Zrédia do historji polskiej kultury muzycz-
nej w wiekach s$rednich przekonywajg nas, ze witasciwem podiozem jej
stata sie po przyjeciu chrzescijanstwa muzyka liturgiczna Kosciota rzym-
skiego. Za jej to posrednictwem nawigzywata Polska piastowska stosunki
z muzyka narodéw zachodnio-europejskich, przejmujac istniejace u nich
formy muzyczne i Srodki wyrazu. Za najstarsze pomniki liturgicznej mu-
zyki kosciota polskiego uwazaé¢ nalezy dwie cenne ksiegi liturgiczne-,
pochodzace zapewne z poczatkdéw XI-go wieku, ktére przechowuje sie
w bibljotece kapitulnej w Gnieznie. Pierwsza z nich jest: Ordo Romanus
et Missale antiguissimum, ktérego muzyczno-paleograficzne cechy wska-
zuja na pochodzenie zc stynnej szkoly Spiewakéw koscielnych w Sant-
Gallen. (Rkp. nr. 149 wspomnianej biblioteki. Patrz: X. T. Trzcinski:
Katalog rekopisow Bibl. Kap. w Gnieznie. Poznan 1910.) Druga za$
z tych ksiag, antyfonarz, posiada nutacje neumatyczng diastematyczng
w typie metzddm. Data sprowadzenia tych rekopiséw do Gniezna jest nam
niestety nieznana.

2. Nieznanym jest nam réwniez czas, kiedy zaczeto w Polsce two-
rzy¢ te formy liturgiczne, w ktérych mogt sie przejawié¢ bardziej juz indy-
widualny charakter kosciota polskiego. Miody kosciét polski niedtugo
czekal na sposobnos$¢ uzyskania przywileju do utworzenia 1 stoiji o zy-
ciu i zastugach wielbionego przez siebie patrona. Stat sie nim biskup pra-
ski, Wojciech, ktdry w czasie swojej wyprawy misjonarskiej do Prus, po-
niést tam Smieré meczenska w r. 997-ym. Wojciech nie byt wprawdzie Po-
lakiem i tylko epizodycznie bawit w Polsce, byt jednak, podobnie jak
brat jego, Sobiebor, przyjacielem Bolestawa Chrobrego, ktéry ciato za-
mordowanego apostota wykupit od Prusakéw i pochowat w Gnieznie. Za-
raz tez potem zaczagt sie w Polsce kult meczennika, uznanego za patrona
narodu. Juz w roku 999-ym powstata pierwsza biografja Swietego, napi-
sang przez mnicha Caropariusa. W tymze samym roku ogtosit nieznany
nam autor Pasrio sancti Adalberti. poczem w r. 1003-chn arcybiskup Bru-
no napisat drugi zyciorys Wojciecha. (Obie biografje zawarte sg v Mo-
numenta Germaniae historica, za$ Passio znajdujemy w wydawnictwie
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Scriptores rerum Prussicarum). Ale niewatpliwie znacznie pézniej od
tych zycioryséw, moze nie wcze$niej jak w XIlI-tym wieku, powstata
Historia de sancto Adalberto, zaczynajgca sie od antyfony: Benedic re
gem cunctorum i obejmujgca po matutinie: trzy nokturny z dziewiecioma
antyfonami, laudes i responzorja, jak inne tego rodzaju utwory. Guido
Dreves wydat ja w V-tym tomie Analecta hymnica medii aevi (str.
99— 101), opierajac sie na tekstach Kkilku brewjarzy krakowskich z X1V-go
i XV-go wieku, przyczem wskazat na réznice zachodzace miedzy tenu
tekstami. Najdawniejszem S$wiadectwem jej istnienia i wykonywania
w Polsce jest znany dekret biskupa Jakéba Swinki, ogloszony na synodzie
w teczycy w r. 1285-ym i opiewajacy: ut in omnibus ecclesiis riostrae pro-
inneiae cathedralibus et conventualibus hystoria beati Adalberti habeatur
in scriptis et ab omnibus recitetur et cantetur. Nabozenstwo do $w. Woj-
ciecha obejmowato obok historji jeszcze witasciwe officium, ktérego jedna
szczegdlnie antyfona zastuguje na uwage. Zaczyna sie ona od stow: Per
merita sancti Adalberti —mChriste nos exaudi. Ona jedna przeszta do ar-
tystycznej muzyki polskiej nastepnych epok, dostarczajgc materjatu te-
matycznego do motetdw kompozytoréw polskich wieku XVI-go. W gre-
gorianskim — ogoélnie biorgc — stylu utrzymang melodje historji i offi-
cium znamy z rekopisu Bibl. Panstw, we Wiedniu nr. 1795 (z wieku
XV-go, karty 12 a do 20 b.). Poczatkowa dystynkcja tej antyfony opiewa:
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Temat ten, ze znacznemi jednak odchyleniami, by¢ moze wskazu-
jacemi na rozne redakcje antyfony w praktyce liturgicznej juz w wie-
kach S$rednich, stat sie osrodkiem czterogtosowego motetu nieznanego
nam dzisiaj autora pierwszej potowy XVI-go stulecia, zachowanego w ta-
bulaturze organowej z r. 1548-go klasztoru $w. Ducba w Krakowie. (P.
Zdz. Jachimecki: Tab. org. z bibl. klaszt. $w. Ducha w Krakowie. 1913
str. 38). W podobny sposob potraktowat temat antyfony Walenty Ga-
wara (Gutek) w swoim czterogtosowym motecie, pisanym gdzies miedzy
r. 1560 a 1570. (P. Zdz. Jachimecki: Wptywy wioskie w muzyce polskiej...
Krakéw 1911, str. 91). Dopiero Mikotaj Zieleriski zrywa tgcznos$¢ tema-
tyczng z melodjg antyfony w swein wspaniatem offertorium os$miogtoso-
wem, opartem o jej tekst, ale w kompozycji, wydanej w roku 1611-ym,
nalezacej do stylu nuove musiche, nie moze to dziwié.

3. Drugi z kolei Swiety polskiego kosciota, biskup Stanistaw Szcze-
panowski, zgtadzony na rozkaz kréla Bolestawa Smiatego w r. 1079-tym
i kanonizowany w r. 1253-cim, doczekat sie takze swojej historji, pewnie
w niedtugi czas po beatyfikacji. O powstaniu jej pisze Diugosz w Liber
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beneficiorum w nastepujacych stowach: ,...frater Vincentius de ordine
predicatorum qui martire b. Stanislao canonizato et vitae illius hisioriam
et ad singulas horas nocturnas et diurnas legendas et cantica suavi et
spectabili modulatione concinnague ac diserta descriptione primus com~
posuit et descripsit et altissimis cantibus et precordis suis suapte stupen-
dam atque admirandam insigniter nobilitavit...“ Z twierdzeniem Diugosza
nie godzit sie wydawca tego zyciorysu w Monumenta Poloniae historica,
W. Ketrzynski, ktéry utrzymywat, ze autor historji zyt pézniej od bio-
grafa, ale pewnie takze w wieku XIII-tym. Historja $w. Stanistawa, wy-
dana przez Ketrzynskiego i Drevesa (Analecta hymnica medii aevi V. str.
223), zaczyna sie od stow: Dies adest celebris ad lucern de tenebris. Zna-
my niemniej jak pietnascie Sredniowiecznych sekwencyj, zaczynajgcych
sie od tych samych stdéw, wzglednie uzywajgcych ich dla dalszych stro-
fek (p. TTlysse Chevalier: Repertorium hymnologicum). Calg histoorje
0 $w. Stanistawie z melodjg znamy z dwéch rekopiséw, pochodzgcych
z ostatnich lat wieku XV-go. Przed wojng oba rekopisy nalezaty do Bi-
blioteki cesarskiej we Wiedniu. Dzisiaj jeden z nich, noszacy dawniej nu-
mer 1765 (Theol. 11. m. XV.) zostat rewindykowany do Trento, drugi
nr. 1795 (Salisb. 19. B. m. XV.) pozostat na dawnem miejscu. W uktadzie
nabozenstw zachodzg w rekopisach tych pewne réznice, wynikajace z cha-
rakteru i przeznaczenia ich. W pierwszym znajduje sie o kilka antyfon
wiecej niz w drugim, ponadto hymn: Gaude mater Polonia i sekwencja:
Jesu Chn ste rex superne, drugi zawiera w sobie tylko te ustepy, ktore po-
mieszczano w brewiarzach (cytowanych przez Drevesa) i sekwencje: Om-
nes odas nunc melodas. Poczatek melodji pierwszej antyfony nieszporo-
wej, zreszta niecatkiem zgodny w obu rekopisach, jest nastepujacy:

(\Vypada mi zaznaczy¢ na tem miejscu, ze melodja ta jest w zupet-
nosci odmienna od uzytej w sekwencji do stow: Adest dies celebris, quo
lumen de tenebris exortum emicuit, ktérg znajdujemy w pracy C. A.

Moberga [Uppsala] p. t Uber die schwedischen Sequenzen, Il. nr. 24.
r. 1927).
Chociaz wymieniata ona nazwy kraju i jego stolicy (Polska — Kra-

kow), zostala antyfona ta pominieta przez polifoniczng muzyke religijng
w Polsce epok p6zniejszych. Natomiast korzystano z tekstu i melodji dru-
giej antyfony nieszporowej tej historji: Ortus de Polonia Stanislaus....
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Po raz pierwszy spotykamy ja w kompozycji Jerzego Libana z Li-
gnicy, zamieszczonej w jego podreczniku p. t. De accentuum ecclesiasti-
corum exquisita ratione, wydanym miedzy rokiem 1518 a 1525 w Krako-
wie, chociaz utwor jego, wedle wiasnych stéow autora, powstat w r. 150i.
(P. dr. Jbzef Reiss: Georgius Libanus Lignicensis ais Musiker, Zeitschr.
f. Musikwissenschaft 1922 Oktober). W kompozycji tej stanowi temat an-
tyfony cantus firmus (w nutach réwhej wartosci, cantus martellatus).
Czterogtosowy utwdr Libana, zreszta znakomitego humanisty, pierwszego
w Polsce hellenisty i profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego, przedsta-
wia sie bardzo skromnie w swojej prymitywnej technice nota contra no-
tom. Tenor przyjat tu nastepujaca forme:
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Okoto potowy wieku XVI-go powstato przypuszczalnie wiecej kom-
pozycyj w oparciu o tematy tej antyfony, kiedy az trzy takie motety zapi-
sal tworca tabulatury klasztoru $w. Ducha w Krakowie z r. 1548. Dwa
z tych motetéw sg anonimowe, trzeci oznaczony monogramem niewykry-
tego dotychczas kompozytora N. Z.

Mikotaj Zielenski postgpit wobec tej antyfony tak samo jak wobec
antyfony z historji o Sw. Wojciechu (Per merita sancti Adalberti) w swo-
jem osmiogtosowem offertorium wydanem w r. 1611 do tego tekstu: nie
uwzglednit w niem zupetnie tematu oryginalnego.

Ostatnia antyfona historji o $w. Stanistawie (drugie nieszpory ad
Magnificat): Vir inclite Stanislae, postuzyta swoim tekstem Antoniemu
Patart'owi, cztonkowi kapeli krélewskiej w Warszawie okoto r. 1600, do
utworzenia szesScioglosowego motetu, wydanego w zbiorze Melodiae sa-

crae.... opera ac studio Vincentii Lilii Romani (Krakéw 1604), czy jednak
temat jej:

ti Sta-. . -kc . S A

zostat wprowadzony do przedziwa gtoséw, imitujgcych sie wzajemnie za
posrednictwem nastepujacej frazy:

P-L fi 2 :f |r . A , T | . "t'4/\ 1 P 1
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na pytanie to, wobec istniejacych tylko trzech ksigzek gtosowych tego
wspaniatego wydawnictwa, nie mozna wprawdzie odpowiedzie¢ z catg Sci-
stoscia, ale wypada przypuszczaé, ze Patart z tematu antyfony nie skorzy-
stat w tak zatozonym swoim utworze- (O towarzyszacych historji: hymnie
i sekwencji bedziemy mowili na innem miejscu).

4. Z wykonywanych w Polsce historyj o Swietej Jadwidze S$laskiej
i Swietej Kindze nie przeszta do poézniejszej muzyki artystycznej zadna —
o ile nam wiadomo — antyfona. Historja o $w. Jadwidze, zaczynajgca sie
w brewjarzach niemieckich od antyfony: Laetare Germania, quae de stir-
pe regia Meraniae ducis..., ktérg pomijaja polskie zrédta, rozpoczynajace
historje od antyfony: 0 decus Trebniciae, Heduigis mater gratiae nie po-
wstata w Polsce, chociaz jest rzecza pewna, ze kult tej Swietej nie ograni-
czat sie jedynie do Slaska, lecz rozszerzyt sie po catej Polsce. Swiadczy
o tern zastepowanie nazwy Slaska nazwg Polski w pochodzacym z jakie-
gos$ polskiego klasztoru odpisie historji z wieku XV-go w rekopisie dawnej
Bibl. Cesarskiej w Piotrogradzi.e Lat. Q. I. nr. 201. Zrédhu temu Zawdzie-
czamy takze znajomos$¢ melodji catej historji, z pominigeciem pierwszej an-
tyfony. Czy byta to melodja w zupetnosci oryginalna, napisana wytacznie
do tego tekstu, trudno o tern w tej chwili, kiedy nie rozporzadzamy wy-
starczajgcym materjalem poréwnawczym, rozstrzygac.

6. Historja o $w. Kindze musiata istnie¢ juz w wieku XIV-tym, jak
o tem Swiadczy jeden rekopis padewski z tego stulecia, chociaz kanoni-
zacja Swietej odbyta sie dopiero z koncem wieku XVII-go. Bliska naro-
dowi polskiemu S$wieta, ktora do glorji Swietosci przeszta z krélewskiego
tronu polskiego, opiewaty antyfony historji, zaczynajace sie od nastepuja-
cych wierszy: O regina praedicanda, Kunegundis veneranda, Regi terrae
copulata, Regi coeli dedicata, virginali gloria....

7. Hymny tacinskie polskiego kosciota sg zjawiskiem wzglednie dos¢
p6znem. Najdawniejszy z tych nielicznych zabytkéw polsko-tacinskiej li-
teratury dewocyjnej wywotany zostat kultem do $w. Stanistawa Szczepa-
nowskiego. Kiedy powstat, nie wiemy. Najstarszy jego znany nam odpis
pochodzi z koncowych lat XV-go wieku. Zawiera go wspomniany juz re-
kopis Bihl. Panstw, we Wiedniu nr. 1765, gdzie hymu zostat zamieszczony
po antyfonach pierwszych nieszporéw historji o $w. Stanistawie a przed
antyfong ad Magnificat. Za przykladem hymnoéw ambrozjanskich jest on
ujety w dimetry jambiczne i sktada sie z jedenastu strofek, jest wiec nieco
dtuzszy od hymnoéw ambrozjanskich i innych, liczacych przewaznie od
trzech do dziewieciu strofek. Pierwsza strofka brzmi:

Gaude mater Polonia
prole fecunda nobili,
summi regis magnalia,
taude fregquenta vigili.

(Ciag dalszy nastagpi).
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26 tat mija od chwili, jak papiez Pius X, zaraz na wstepie swego
chwalebnego Pontyfikatu, wydat wielkg encyklike o reformie muzyki
i Spiewu koscielnego. Cb6z go skionito do tego kroku?

Wiemy, iz hastem jego to stowa iScie apostolskie: ,Instaurare omuia
in Christo!* (naprawi¢ wszystko w Chrystusie). Tg mys$lag ozywiony pisze
do kard. Respighi, swego wikarjusza, te stowa: ,Pragnac ujrze¢ we wszyst-
kiem nowy rozkwit pieknosci, wspaniatosci i Swietosci funkcyj liturgicz-
nych, postanowiliSmy odrecznem pismem wskazaé, jaka jest wola nasza
odnos$nie do muzyki koscielnej, ktéra w tak znacznej czesci pozostaje na
ustugach kultu!. .. Celem jej i obowiazkiem najsSwietszym... jest ofia-
rowaé Bogu rzeczy tylko dobre, a je$li mozliwe i doskonate. . . W miejsco-
wosciach, gdzie duchowienstwo i dyrygenci chéréow temi zasadami sg
przejeci, tam dobra muzyka rozkwita natychmiast; skoro za$ atoli nie
zwraca sie uwagi na prawdy podstawowe, tam nie pomoga ani prosby,
ani surowe rozkazy, ani grozby kar koscielnych, aby coskolwiek w tej
mierze zmienic”.

By przeto te ostatnie stowa wielkiego papieza nie stosowaty sie cza-
sem i do nas, postaramy sie wyjasni¢ w krétkich stowach, co to jest muzyka
koscielna, zwlaszcza liturgiczna, nastepnie okre$limy zadanie muzyki ko-
Scielnej, lecz nieliturgicznej, aby ostatecznie stwierdzi¢, ze muzyka t. zw.
religijna, to nie muzyka koscielna.

W mysl zyczen papieza Piusa X nie powinno by¢ w kosSciele Bozym
nic takiego, coby w jakikolwiek sposéb mogto rozprasza¢ poboznosé
zgromadzonych na modlitwie, poniza¢ Swieto$¢ i powage obrzedow i sta¢
sie niegodnym domu modlitwy i Majestatu Boga.

Jest z drugiej strony rzecza pewna, ze nic nie tgczy sie tak Scisle
z obrzedami liturgicznemi i ze zadna sztuka nie zajmuje w liturgji miejsca
tak uprzywilejowanego, jak $piew koscielny. Uroczysta sume mozna od-
prawi¢ nietylko we wspaniatych, monumentalnych i stylowych dzietach
architektury naszych s$wigtyn katedralnych, nietylko w przepysznych sza-
tach kapigcych od peret, drogich kamieni i bezcennych, zlotolitych ha-
ftow, nietylko u stép ottarzy, kutych w marmurach lub rzezbionych w ce-
drze, lecz takze w ubozuchnym kosciotku wiejskim, gdzie ozdoby ukiada
spracowana, nieudolna reka ,artystyll wiejskiego, w paramentach czesto-
kro¢ wiecej niz prostych, owszem nawet pod gotem niebem, gdzie za
ottarz stuzy stét prowizoryczny, na ktérym ztozono portatyl z relikwiami
Swietych Patronéw. Obojetnie, czy kaptan, sprawujacy funkcje religijne,
ina piekny glos i ucho muzykalne, czy nie, w mysl przepisow Kosciota
pewne czesci musi $piewa¢ i inne natomiast od$piewuje lud lub chér,
wzglednie organista. Nawet ta najwazniejsza modlitwa, ktorej nauczyt
nas sam Boski Zbawiciel ,,Ojcze naszIl przy uroczystej mszy $w. musi byé
od$piewana. Jest to bowiem juz takie przekonanie u wszystkich ludéw
gieboko zakorzenione, ze stowa Spiewane bardziej przemawiajg do duszy
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i predzej utkwig w pamieci od stéw wymawianych. Dlutege to Kosciot
katolicki dat tej sztuce w obrzedach swoich miejsce tak uprzywilejowane.

W rzeczy samej juz u starozytnych zwano muzyke sztuka boska.
0 jej czarujgcej mocy opowiadano sobie legendyl). Nawet w biblji czy-
tamy, ze dla uSmierzenia wzburzonego Saula sprowadzono harfiste Da-
wida. Legendy takie spotykamy takze i w S$redniowieczu. Oto czytamy
w kronikach dunskich, ze krél Eryk zwany Dobrym, dla przekonania sie
osobiscie o czarujacym wplywie muzyki jakiego$ wstawionego naonczas
mistrza kazat go sobie przedstawi¢, jednakze dla ostroznosci polecit usu-
na¢ z zamku wszelka bron. Zjawit sie ten czarodziej i jego modulacje
wprawity zrazu wszystkich w giebokg zadume i smutek, lecz kiedy na-
stepnie zaczat ich rozwesela¢ i nastréj spotegowat wprost do szatu, skutki
jego muzyki staty sie az nadto widoczne, bo krol sam wybiegt z sali, dobyt
miecza i najblizszych spotkanych usmiercit natychmiast. .. A przeciez to
byt Eryk-Dobry.

Tymczasem w Konfesjach $w. Augustyna czytamy o skutkach wrecz
przeciwnych, jakie nan zrobity pienia w bogatej bazylice $. Ambrozego.
Chyba nikt z pomiedzy pisarzy katolickich trafniej nie ujat skutkéw
dobrej muzyki koscielnej. ,llez ja tez wylalem — pisze (ks. XI, r. 33)
— przy tych pieniach i piesniach, do gtebi wzruszony gltosami stodko roz-
brzmiewajacego kosSciota. Dochodzity one do moich uszu, a z niemi prawda
wstepowata w serce moje. Powstalty we mnie uczucia prawdziwej poboz-
nosci i polaty sie tzy. .. abyto mi z niemi tak btogo“.

Oczywiscie takiego wrazenia nie zrobi jakabgadZ muzyka. Skad wiec
wyptywajg te nastroje, prowadzace nas do Boga, Dobra Najwyzszego?
Wiemy przeciez z historji muzyki, ze najdawniejsza nasza muzyka ko-
Scielna czerpata motywy takze z muzyki Swieckiej, a wiec wprost pogan-
skiej, owszem az do czaséw Grzegorza Wielkiego czestokroé¢ s$piew ko-
Scielny nie rdéznit sie niczem od piesni Swieckiej, jak tylko tekstem. Lecz
wiemy z dziet Ojcow Kosciota, ze juz i wtenczas ostro wystepowano prze-
ciw naduzyciom, potepiajac uzywanie piesni o charakterze batwochwal-
czo-poganskim, oraz instrumentéw, ktére przy obrzedach poganskich
stuzyly do S$liskich i nieobyczajnych tancéw i przedstawien, przez co
nosity juz na sobie pietno bezboznosci i jako takie fatwo w wiernycn
wzbudza¢ mogly wspomnienia scen przezytych i widowisk, obrazajacych
uczucia i skromno$¢ chrzescijanska.

Podobne wystgpienia stanowcze i skuteczne tej najwyzszej instancji
jirawodawczej mialy miejsce takze w wiekach $rednich, kiedy przy $pie-
wie wielogtosowym za ,cantus firmus* stuzyta piesn Swiecka, madrygat,
md ktdrego utwory koscielne przybieraty czestokro¢ swoje nazwy, takie

*) Flet Tymoteusza przyprowadzat Aleksandra Wielkiego do szalu, ktéry lago-
dzono naodwroé6t $Spiewem... bajki o $piewie tabedzia, o flecie Pana, (bozka laséw

1 pasterzy), o Orfeuszu, o wabiacym i zgubnym $piewie Charybdy itd.
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jak ,adieu mes amours“, .fortuna desperatall itp. nazwy, nie grzeszace
bynajmniej duchem koscielnym.

Sprawa stawata sie coraz bardziej powazna. Zdawato sie, ze usunie
sie raz na zawsze z obrzedéw koscielnych $piew wielogtosowy, dopiero
genjalny Palestrina zatagodzit te walke, ktéra sie oparta az o sesje soboru
Trydenckiego, a zatagodzit tem, ze motywy swych arcydziet czerpat nie
z piesni ludowej Swieckiej, lecz z choratu gregorjanskiego.

Ta troskliwo$é kosciota o usuniecie pewnych zeSwieczczenh z muzyki
koscielnej, wskazuje nam bardzo wymownie, ze nie kazda muzyka moze
by¢ wykonywana w kosciele, a to ze wzgledu na pewne okolicznosci zew-
netrzne, przez ktére jaki$ utwor otrzymuje charakter specyficznie swiecki-
teatralny, rozrywkowy, a czasem nawet wprost nieobyczajny.

Te wihasnie cechy zewnetrzne sprawiaja, ze mtodej parze, wstepujacej
na Slubny kobierzec, nie gramy zatobnego marsza Chopina, ani odwrot-
nie, nie towarzyszymy eksportacji zwitok na miejsce wiecznego spoczynku
przy dzwigkach jakiego$§ modnego szlagiera jazzbandowego! Byloby to
grubg profanacjg, a u ludzi wywotacby musiato wielkie zgorszenie.

Dla zilustrowania takich naduzy¢ nie potrzeba nam wchodzi¢ w za-
mierzchta przeszto$¢. PrzenieSmy sie mysla w okres Bozego Narodzenia.
Po iluz to Swiatyniach naszych, i to nietylko w jakich$ wioszczynach
gorskich, opuszczonych, az do znudzenia nastucha¢ sie mozna przero6z-
nych pastoratek, w ktérych ani metodja ani jej opracowania harmoniczne,
ani sam tekst do kosciota sie nie nadaje, a $piewa sie je tak tylko dlatego,
ze przy organie siedzi cztowiek pozbawiony smaku i ducha liturgicznego,
ktory o zadnym prawodawstwie muzycznem nie styszal, a rektorem Domu
Bozego zostat skadingd bardzo Swigtobliwy i wszelkiego uszanowania
godzien duszpasterz, lecz ktéoremu to catkiem obojetne, co sie w jego
kosciele $piewa i jak sie Spiewa, skladajgc wszystko na karby zwyczajow
i melodyj t. zw. polskich. Wezmy pod uwage tylko nasze powszechnie
znane pastoraiki: Pasterze drzemali w dolinie. .. Nocnej chwili w polusmy
byli. . . Tuszac pasterze. . . Dnia jednego o poinocy. .. itp. wesote historje
0 Kubach, Mackach, Jankach i Maciejach; beda one mogly zabawi¢ nas
przy optatku wigilijnym, przy szopkach betlejemskich i jasetkach, lecz
nigdy nie zgodza sie z powaga kosSciota i naboznem rozpamietywaniem
wielkiej tajemnicy Wocielenia. Taka muzyka nie moze spetni¢ swego zada-
nia i celu swego nie osigga, a przeciez w pierwszem rozporzgadzeniu swej
instrukcji papiez Pius X tak wyraznie go okredla: ,Muzyka koscielna, jako
czes¢ sktadowa liturgji dzieli z nig cel ogdlny, jakim jest chwata Boza
1 zbudowanie wiernych. Ona tez przyczyni sie do pomnozenia powagi
i wspaniatosci ceremonij koscielnych i dlatego dalszem zadaniem jej jest
przyodzia¢ w odpowiednig melodje tekst liturgiczny i nada¢ mu wieksza
sile, a wtedy za jej posrednictwem wierni jeszcze latwiej zostang pobu-
dzeni do poboznosSci i lepiej usposobieni do zbierania w sobie owocéw
taski, sptywajacych ze sprawowania Przenajsw. Ofiary. Dlatego tez musi
posiada¢ w najwyzszym stopniu cechy wiasciwe liturgji, a mianowicie:
Swietosé, pieknos¢ formy i powszechnosé. Czyz w takich pastoratkach
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mamy tekst liturgiczny? Czyz jest w icli melodjach skocznych i rytmicz-
nych taki pierwiastek, ktéryby przysparzat chwaly Bogu i budowat ludzi?

Aby tatwiej zrozumieé, na czem ta Swietos¢ polega, postuzmy sie przy-
ktadem. Kiedy kaptan przystepuje do sktadania Przenajsw. Ofiary, ubiera
sie w szaty wyprowadzone wprawdzie ze strojéow ludéw starozytnych,
lecz ktérych dzi$ juz nikt nie uzywa i postuguje sie jezykiem, jakim dzis$
juz zaden narod nie méwi. | wiasnie to zewnetrzne odr6znianie sie kaptana
przy Swietych obrzedach juz zaznacza, ze on w tej chwili przestaje by¢
cztowiekiem przecietnym z ludu, ale jako pomazaniec Bozy zaczyna spet-
nia¢ swe postannictwo kaptanskie. Podobniez i w muzyce koscielnej. Ta,
ktéra ma uswietni¢ stuzbe Boza, ktora lud ma podnie$¢ do Boga i czynié
uczestnikami w Swietych Jego taskach, nie moze by¢ taka, jaka Swiat sie
postuguje bo wtedy nikt z poboznych stuchaczy nie znajdzie w niej ani
mysli ani uczu¢ Swietych.

Nie znaczy to jednak, by dlatego miata by¢ nastrojona na nute za-
tobnag, smutna, pozbawiong radosci, owszem, winna ona wyraza¢ tak na-
stroje uroczyste, radosne, jakotez Spiewac¢ smutek, zatobe, pokute. Tylko
ta rado$¢ nie przejdzie w uczucie sentymentalne, zmystowe, a smutek
w rozpacz i zwatpienie, bo uszlachetni je wzniosto$¢ uroczystosci kosciel-
nej, podtrzyma wiara i nadzieja chrzescijariska.

Od takiej muzyki Swietej zada jednak Pius X, by miata wartos¢
artystyczng. Prawda, ze Pan Bég patrzy na serce, a nie na dary ofiaro-
dawcy, lecz, jesli Bogu winnismy ofiarowaé rzeczy tylko dobre, a jezeli
to mozliwe tylko rzeczy doskonate, to czyz nie ublizatoby to Majestatowi
Bozemu, gdybysmy opiewali Jego Wielkos$é, Dobro¢ i Mitosierdzie piesnig
bezwartosciowa, piesnig ujetg w formy, uragajace wszelkim zasadom arty-
stycznym? Nie jest to zadaniem naszym, by tutaj rozwodzi¢ sie nad zrod-
tami, z ktoérych ta zyciodajna szata godna stuzby Bozej wyptywa; wystar-
czy zaznaczy¢, iz muzyka koscielna ma przemawia¢ do duszy nie tylko
maluczkich i prostaczkéw, ale ma takze dzwiga¢ i podnosi¢ ku Bogu
i tych, ktérych wymagania sg wyzsze i byle czem sie niezadawalaja.

Jezeli zas Swietos¢ muzyki koscielnej pojdzie zgodnie z jej wartoscig
artystyczng, to niezawodnie i jej trzeciego przymiotu, wymaganego przez
Piusa X ,Motu Proprio“ — powszechnosci nie bedzie tam brakowato.
Wyklucza ona z utworéw wszystkie te wihasciwosci muzyki narodowej,
ktére aczkolwiek sg specyficznie charakterystyczne dla poszczeg6lnych
ludéw, nie przekraczajg jednak przyzwoitej mozliwosci. Stad moze Wioch
zwraca¢ wiecej uwagi na melodyjno$¢ utwordw. Francuz na ich szate
rytmicznag, Niemiec przyozdabia¢ je wiecej harrnonja, Polak wysnuwaé
swe motywy z pierwiastkow ludowych, swoistych, byleby tylko kompo-
zycja taka nie wpadata w pewnego rodzaju konwencjonalizm, wiasciwy
stylowi teatralnemu zesztego stulecia, ktory jak ,Motu proprio“ mowi,
bynajmniej nie da si¢ nagia¢ do wymagan prawdziwej muzyki kosScielnej.
Kosciot jednakze zawsze uznawal i popierat postep w sztuce; to tez
muzyke wspotczesng dopuszcza rowniez do kosciota, jesli dostarczy dziet
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tak dobrych, powaznych i uroczystych, ze mogg sta¢ sie catkiem god-
nemi obrzedéw liturgicznych. Lecz stusznie zauwaza reforma Piusa, ze
pilnie trzeba zwraca¢ uwage na to, by ta muzyka wspotczesna, stuzgca
gtdwnie uzytkowi Swieckiemu, nie zawierata w sobie zadnycti reminiscen-
cyj motywow, wykonywanych w teatrach i by nawet we formie swej
zewnetrznej nie wzorowata sie na utworach greckich.

Skoro$my wyro6znili w muzyce wogole to, co jest cechg muzyki ko-
Scielnej, zobaczymy dalej, co dzieli te muzyke liturgiczng i nieliturgiczna.

Ws$réd obrzedow koscielnych przy ktoérych cze$s¢ muzyczna spetnia
zadanie, oficjalnie, stoi na pierwszym planie uroczyste nabozenstwo litur-
giczne, jak msza $w., nieszpory i $piewane godziny kanoniczne. Te nabo-
zenstwa maja tekst zgoéry przez Kosciot sw. ustalony takze i dla czesci
muzycznych, ktdre powinny by¢ od$piewane bez zmiany, bez niepotrzeb-
nego powtarzania stéw i famania sylab. Tych tekstéw nie wolno zastapic
innemi, ani ttumaczeniem na jezyk ludowy, ktéry z uroczystych czyn-
nosci liturgicznych wyraznie jest wykluczony. A wiec ktoby w czasie
Mszy Sw. uroczystej, w ktdrej tak partes stabiles, jak i partes variabiles,
Spiewa sie po tacinie, wtracit dajmy na to po Ofiarowaniu, lub po Prze-
mienieniu jakis Spiew w jezyku polskim ten otwarcieby sie sprzeciwiat
przepisom ,Motu proprio“.

Oproécz tych funkcyj sag w kosciele takze funkcje mniej uroczyste;
jakkolwiek w catej pekni liturgiczne. Sg to, msza $w. cicha, udzielanie Sa-
kramentéw $w., np. matzenstwa itp. Tu lilurgja pozwala na pewne swo-
body w doborze, bo teksty nie sg zgéry przepisane.

Na trzeciem miejscu mamy ostatecznie funkcje pozaliturgiczne, kté-
re albo w calosci, albo w znacznej czesci odprawia sie w jezyku ludo-
wym, jak blogostawienstwa wieczorne, nabozehstwa majowe, czerwcowe,
ré6zancowe, procesje i t. p. Otéz przy tych nabozenstwach, mniej uroczy-
stych i pozaliturgicznych postugiwaé¢ sie mozna powazng i piekng, naszag
polska piesnig koscielna, ktéra powaznie, naboznie i poprawnie od$pie-
wana réwna sie modlitwie, owszem, ,qui bene cantat, bis orat*, podwadj-
nie sie modli, kto dobrze $piewa. Nabozenstwa nasze ludowe, niech ludo-
wemi zawsze pozostang. Nie powinno przy nich braknag¢ tej piesni, przez
ktorg lud daje upust swej religijnej, duchowej radosci, swej wierze i mi-
tosci ku Bogu, w ktorej znajduje ukojenie swych, béléw, umocnienie i po-
gtebienie swych uczué, nastrojoéw i przekonan religijnych.

Lecz czyz wszystkie nasze piesni sa tego przywileju godne? Otz
mamy sporo takich tekstow w ksigzeczkach do modlitwy, pozbawionych
fundamentu dogmatycznego, katolickiego, ktore bez obrazy czyichkol-
wiek przekonan moga by¢ $piewane spokojnie tak przez zydéw, pogan
i sekciarzy i tych, co wogoéle w jakiego$ Boga wierza.

C6z mamy powiedzie¢ o naszej sumie, codziennej mszy $w. $piewa-
nej i nieszporach niedzielnych, na ktérych lud $piewa po polsku? Nic
mozna zaprzeczy¢, ze te whasnie funkcje liturgiczne domagajg sie S$pie-
wow wykonywanych tylko po tacinie. Tak zada ,Motu proprio'l

(Dokonczenie nastgpi).
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DR. WACELAW PIOTROWSKI

WPLYW MUZYKI SWIECKIEJ NA KOSCIELNA | ODWROTNIE
Streszczenie wyktadu wygtoszonego na zjezdzie liturgiczno-muzycznym w Pelplinie

we wrze$niu 1929 r.

(Ciag dalszy).

Cala starozytna muzyka opierata sie na pewnych typach melodyj-
nych zwanych ,nomoi“ (por. Weisen Meistersingeréw), ktére prze-
ksztatcono i odmieniono stosownie do tekstu, jakie pod te ,nomoi“ pod-
ktadano. W rychtem S$redniowieczu byto ich kilkanascie. Na jakich pod-
stawach tworzono owe nomoi? Najprawdopodobniej sg one przejete
z kitarodyki t. j. $piewu z towarzyszeniem kitary. Podpada bowiem, ze
nieomal wszystkie hymny tacinskie oraz prawie wszystkie antyfony $pie-
wano w trzech gtdwnych tonacjach kitarodéw, mianowicie w hipodoryc-
kiej (eolskiej), jastyckiej, (ewtl. hypofrygijskiej) oraz w doryclciej.
Wszystkie przyktady greckiej muzyki, ktére sie do dnia dzisiejszego
przechowaty, opierajg sie takze na tych trzech tonacjach i te wlasnie
przykiady sa utworami na Spiew z towarzyszeniem Kkitary.

Melodje kitarystow, wzglednie $piewu z towarzyszeniem Kkitary,
przejmowano do kosSciota chrzescijanskiego ale z pewnemi odmianami,
z ktérych najwazniejsza byla omijanie instrumentalnego towarzyszenia.
Za czas6w starogreckich, tak samo za czaséw rzymskich, nie $piewano
nigdy bez towarzyszenia instrumentalnego. Za$ w kosciele chrzescijan-
skim nie postugiwano sie w pierwszych wiekach nigdy instrumentami.
Na zadnych tez pomnikach, skulpturach, nagrobkach pochodzacych
z pierwszych czaséw chrzescijanstwa nie napotyka sie jakiego$ instru-
mentu muzycznego, jakiego$ flecisty lub kitarysty. W kosciele chrzesci-
janskim zakazano uzywania instrumentoéw i zwalczano tak zwang hetero-
finie t. j. Spiew z towarzyszeniem instrumentalnym, podobnie jak to czy-
nit Platon w swej ,Rzeczypospolitej# Instrumenty muzyczne zastepowa-
no gtosem ludzkim. Cassiodorus (okoto 540) zwie $piew gminny zywa Ki-
tara. Rzeczywiscie zastepowano $piewem instrumenty muzyczne nie za-
cierajgc mimo to wplywu Swieckiej muzyki na koscielng. Antyfona po-
przedzajgca psalm nie jest bowiem niczem innem jak resztka przegrywki
iktarysty przed rozpoczeciem $piewu dla nadania tonu a przetranspor-
towang na gtos ludzki. Tak samo ma sie z zakonczeniem psalméw. Ten
sam Cassiodorus moéwi ,co dawniej wyrazano za pomocg instrumentéw
wyraza sie dzisiaj gtosem ludzkim#4 Dalsza zaleznos¢ Spiewu koscielnego
od S$piewu i praktyki Swieckiej w pierwszych czasach ery chrzescijan-
skiej mozna $ledzi¢ na poréwnaniu kilku liturgicznych melodji z hym-
nami starodawnymi, z ktérego bardzo ciekawe i podpadajace pokrewien-
stwo tatwo da sie $ledzi¢ na hymnie ,,O lux beata trinitas#4 ktorego po-
dobienstwo z hymnem greckim na cze$¢ Nemezisa jest podpadajaca. Je-
den i drugi hymn jest zbudowany na tej samej gamie, tej samej linji me-
lodyjnej, ma te samg kantylene. Jeden rézni sie od drugiego tylko w ka-
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clencjach konicowych. Podobnych przyktadoéw, chociaz nie tak bardzo
podpadajacych, moznaby wiecej przytoczyé, specjalnie jezeli nie chodzi
0 cato$¢ hymnu, lecz o poszczegdlne czesci.

Pewne trudnosci w $ledzeniu zaleznosci S$piewu koscielnego od
Swieckiego powstaja w czasach zaniku nutacji muzycznej. Po skasowaniu
szkot poganskich za panowania cesarza Teodozjusza zanika coraz bar-
dziej znajomos$¢ starogreckiej teorji i nutacji muzycznej. Koniecznosé
utrwalenia melodji, specjalnie tych ktére sie rzadziej w ciggu roku ko-
Scielnego powtarzaly, zmusita po6Zniejsze wieki do stworzenia zupetnie
nowej nutacji odrebnej zupetnie od greckiej i dos¢ zawitej w praktycz-
nem stosowaniu. Powstaje nutacja neumatyczna. Melodje i Spiewy prze-
kazywano z generacji na generacje mnomotechnicznie na podstawie przy-
ktadéw podawanych przez nauczycieli. Kazdy za$ z nauczycieli wprowa-
dzal pewne zmiany odpowiadajace jego upodobaniom osobistym oraz
jego charakterowi. 0 dowolne zmiany w takich wypadkach nie byto bar-
dzo trudno. Spiew i muzyka koscielna przechodza faze do$wiadczen prak-
tycznych, jak to zreszta sie dzieje z techniczng strong kazdej sztuki
1 mniejwiecej w VIl wieku mamy juz wyksztatcony $piew zupetnie cha-
rakterystyczny, ktéry od owego czasu do dnia dzisiejszego prawie wcale
sie nie zmienit, a ktdry nam jest znany pod nazwg Spiewu gregorjanskie-
go. Nutacja muzyczna, ktéra mniejwiecej w tym samym czasie powstaje
polega na utrwaleniu znakéw, jakie dyrygent $piewakom reka podawat
skazujac na kierunek melodji, zastosowania ozdobnikéw melismatow
i t. p. Nutacja byta do$¢ niedoktadng, chwiejng, i ograniczata sie do Kkil-
ku stereotypowych znakéw, z ktorych kilka przejeto takze do naszej nu-
tacji jak n. p. obiegniki, nastepniki, tryle i t. p. Do utrwalenia melodji
oraz do wykrystalizowania sie jej z pewnego chaosu przyczynia sie w
bardzo wielkim stopniu obok umiejetnosci nutacji muzycznej takze nowa
teorja muzyczna, ktora sie wylania juz nie wylacznie z teorji greckiej,
lecz ksztattuje sie na podstawach znanych juz melodji gregorjanskich.

VIIl. wiek mozna uwaza¢ jako okres zakonczenia eksperymental-
nych doswiadczen nowej teorji i nowego $piewu. Cassiodorus widocznie
jeszcze nie zna podstaw tej nowej teorji, poniewaz w swym podreczniku
muzyki wcigz jeszcze sig, postuguje 15 skalami tranzpozycyjnemi Aristo-
xenosa (Gerbert Scriptores t. I. str. 15) a mniejwiecej 80 lat pdzniej pi-
szacy lzydor z Sewillji zaprzecza nawet moznos$¢ nutacji muzycznej (Ger-
bert Script. t. 1. str. 20). Na poczatku VIII. wieku nie zna coprawda
Beda Venerabilis jeszcze nowych tonacji i neumatycznej nutacji, ale
z pewnoscig uczono juz wowczas nowej teorji w schola cantorum w Rzy-
mie. Od poczatku VII. wieku krystalizuje sie i rozwija zewnetrznie
$piew koscielny, coraz bardziej uniezaleznia sie od muzyki Swieckiej
i staje sie w nastepnych wiekach wzorem dla muzyki Swieckigj.

Nastepne wieki udoskonalajg nutacje i teoretyczne podstawy, ale w

zasadzie pozostaje charakter muzyki od VII. wieku poczawszy zawsze
ten sam az do dzisiejszych czaséw. Spiew za$ i muzyke Swiecka z czasow
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poganskich uprawiajg teraz tylko jeszcze histrioni, komedjanci, waganci,
wogdle elementy z pod ciemnej gwiazdy. Ta Swiecka muzyka wegetuje
jeszcze jaki$ czas i zanika potem gdzies w czelusciach podziemnych.

W Rzymie samem znikajg resztki antycznej kultury w czasie obje-
cia rzadow przez cesarzy bizanstynskich (552). Przewro6t ten polityczny
pocigga za soba wiele nieszcze$¢, plag, przejs¢ wojennych i niszczacych
ludzko$¢ choréb, ktére wyciennczaja naréd do ostatecznosci. Czasy te
przyspieszajg zanik S$wieckiej muzyki, dla ktorej w takich warunkach
nie bylo miejsca, a podnosza znaczenie muzyki koscielnej jako $rodka
kojgcego i dajgcego otuchy w smutku i nieszczesciu. Czasy, ktére po-
wodujg zamkniecie teatréw oraz publicznych sSwieckich widowisk, sku-
piaja coraz silniej gmin w koSciele.

Tak wyglada tlo, na ktdrym ostatecznie Spiew koscielny przyjmuje
ksztatty odpowiednie do charakteru obrzedu, w ktéorym wypetnia bar-
dzo wazng role. Na tym tle zradza sie takze naturalna konieczno$¢ naj-
silniejszego skupienia religijnego. Objawia sie to chociazby na zewnatrz
w tem, ze nigdy pewno nie gromadzita sie gmina tak licznie i tak szcze-
rze koto swych nauczycieli-pasterzy. Nigdy pewno nie stawiano tyle $wig-
tyn jak w tym czasie. | tutaj wtasnie na tym podiozu i w tym otoczeniu
rozwija sie mimo krytycznych czaséw i skutkéw pochodu zwycieskiego
wyznawcow Mahometa ten ascetyczny, ale peten powagi i nastroju Spiew
koscielny. Spiew odgrywa teraz znacznie powazniejsza role anizeli w
wiekach ubiegtych, wystepuje na pierwszy plan przed poezjg a nie od-
wrotnie jak dotychczas. Muzyczna strona coraz bardziej sie uszlachetnia,
melodje dostajg wiecej wyrazu charakterystycznego. Nowe te 'melodje
odznaczajg sie bogata ornamentyka muzycznag, urozmaica sie je diuz-
szymi anizeli dawniej melismatami, dtugimi frazesami koloraturowymi
i to przewaznie bez tekstu. Ozdobniki i koloratury nie sg autochtonicz-
na wiasnoscig $piewu rzymskiego. Powstajg, jak wspomniano, pod wpty-
wem wschodnich upodoban muzycznych, ktére zakonnicy ze wschodu
naptywajacy na grunt rzymski przenoszg. Melodje same, tematy muzycz-
ne, czerpano z responsoridéw, introitow, graduatéw, offertorii i t. d. ale
upiekszano je owymi bardzo bogatymi ozdobnikami, zaczerpnietymi co
prawda ze $piewu Swieckiego, lecz szlachetnie zaszczepionymi na melo-
djach rytu chrzescijanskiego.

Wptywy wschodnio-syryjskie, $cislej biorgc szkoty $piewu w An-
tiochji, zakorzeniajg sie w S$piewie koscielnym. Przeszczepienie to nie
natrafito na zbytnie trudnosci, poniewaz podiug s$wiadectwa Aureljana
Reomensis (Gerbert Script. 1.) byt Spiew koscielny jeszcze za czasow Ka-
rola Wielkiego w obu kosciotach réwny.

Melismatéw, ozdobnikéw, diugich muzycznych frazeséw uzywa sie
jednakowoz czasem w przesadnej formie na allelujach lub jubilusach.
Melismaty i jubilusy te stajg sie zrédtem nowych form muzycznych tak
samo poetyckich zaréwno w muzyce i poezji religijnej jak i Swieckiej.
W $piewie i poezji religijnej mam tu na mysli powstanie tropoéw i sfk-
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wencji. Celem upozorowania koniecznosci przy diugich owych jubila-
cjach ktadzie sie pod nie teksty. Teksty te moga by¢ albo rozszerzeniem
tekstu pierwotnego jak w tropach, lub tworzy¢ zupetnie nowg forme,
jak w sekwencjach. Wprowadzenie tropéw' w praktyce przypisuje sie
mnichowi z St. Gallen, Tuotilo, autorowi tropusu ,Hodie cantandus est
nohis puer”, ktéry ze swej strony prawdopodobnie dat powdd do wpro-
wadzenia misterjow wystawianych w czasie Bozego Narodzenia. (Nasze
szopki sg resztkg tych misterji.) Forma tropéw polegata na rozszerzaniu
tekstéw liturgicznych, na objasnieniach, parafrazach, wkladanych mie-
dzy poszczegblne mysli tekstu. Objasni to przyktad: Kyrie-rex genitor
ingenite-eleison jest tropicznie rozszerzony. Podaje wiasnie ten przy-
ktad, poniewaz jego melodja jest jeszcze dzisiaj w uzyciu jako ite missa
est in festis duplicibus.

Druga forma, ktdérej podioza szukaé¢ nalezy w dtugich jubilusach
jest sekwencja (zwana czesto proza — czyli skrét pro sa, to znaczy za-
miast diugich nastepujacych jubilacji). Pierwszym powazniejszym kom-
pozytorem-poetg sekwencji byt Notker Balbulus, mnich z St. Gallen,
ktérego sekwencja ,Media vita in morte sumus“ takze do protestanckich
$piewnikow przeszia jako ,Mitten wir im Leben sind“. Forma sekwencji

polega na tein, ze co dwa wiersze zmieniano melodje. W pierwszym
i ostatnim wieku $piewano melodje tylko raz a wiec mniejwiecej w for-
mie: a, bb, cc, dd, Xx. Sekwencje cieszyty sie wielkim powodzeniem
a ich ilos¢ przekraczata setki. Poniewaz jednakowoz do tych sekwencji
wkradato sie coraz wiecej naleciatosci z Swieckiej muzyki i poezji, a na-
wet z czasem z tanecznej zmystowej muzyki, ograniczyt ich liczbe pa-
piez Pius V. w roku 1568 do pieciu dzisiaj uzywanych, t. j. Veni sancte
spiritus, yictimae paschali laudes, Landa Sion, Stabatl Mater, Dies irae.

Sekwencje stajg sie wzorem dla laiséw, w formie zupelnie identycz-
nych z sekwencjami. Dla nas ma to o tyle znaczenie, ze najstarszy zaby-
tek naszej literatury ,Boga RodzicaX jest wiasnie laisem, piesnig poét
Swieckg pdét koscielna.

Cofnijmy sie jednakowoz jeszcze raz wstecz. Przez sze$¢ wiekow
staje sie praktyka i teorja Spiewu koscielnego podstawg wszelkiej mu-
zyki, catego kulturalnego Swiata. O muzyce S$wieckiej, jaka szersza pu-
blicznos¢ w wiekach 8 -12 uprawiala, jesteSmy troche mato poinformo-
wani. Kilka piesni tanecznych nie dajg nam dostatecznej podstawy do
oceny muzyki Swieckiej rychtego sSredniowiecza. Specjalnych traktatéw
teoretycznych zajmujacych sie li tylko muzyka Swieckg nie mamy z tego
czasu, jezeli jako takich nie bedziemy uwazali przewaznie o instrumen-
tach muzycznych, piszgcych Anonima IV Coussemackera lub Hieronima
z Morawii i t. p. Dopiero Joli. de Grocheo zajmuje sie wiecej muzyka
Swiecka (niusica civilis XIV. w.). Ale dobrze mozemy $ledzi¢ rozwdj
i charakter melodji trubaduréw, truweréw, minnesaengerow oraz iryj-
skich bardéw. Te melodje bez $piewu kosScielnego — nazwijmy 60 juz
teraz gregorjanskiin — nie mogty byly wcale powFEtac. Sg one wiernymi
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odbitkami hymnoéw, sekwencji, tropdw. Nie moglo zresztg by¢ inacze;j.
Wyprawy krzyzowe zapoznaty rycerstwo z $wiatem kulturalnie od nich
wyzej stojacym. Rycerstwo zaczyna sie zajmowaé poezjg i literatura.
Gdziez w tych czasach szukaé wzoréw, jezeli nie w poezji i muzyce re-
ligijnej? | tak sie tez dzieje. Pod wptywem kultu N. Panny Marji po-
wstaje kult wyidealizowanej kobiety, kobiety kochanki.

(Dokonczenie nastapi).

O ZDROWE, ZDYSCYPLINOWANE PODSTAWY ORGANIZACJI
ORGANISTOWSKIEJ

Z niematem trudem doszto do skutku ogo6lno— polskie Kolegjum
Organistéow, ktére mogto byto dla spraw muzyki koscielnej i samych or-
ganistow wiele zdziata¢ dobrego, gdyby byto kierowane — przez odpo-
wiednich ludzi. Tymczasem zarzad tego Zwigzku dostat sie w rece cat-
kiem nieodpowiednie; skutek byl taki, ze organizacje wyzyskano dla ce-
low partyjno-politycznych, a dla wilasciwych zadah nic nie zrobiono;
Kolegjum zaslepto, ideowcy potracili powazne sumy-, a cztonkowie sklhd-
ki potracili, zmarnowano zaufanie organistéow i Wiadzy duchownej.

Po dtugich latach bezczynnosci starat sie Kongres Poznanski insty-
tucje ozywi¢ i w porozumieniu z pogragzonym w letargu zarzadem zwo-
tat ogo6lno-polski zjazd organistéw, ktory wybrat nowy zarzad z p. prof.
Rutkowskim na czele.

Niektorym cztonkom starego zarzadu z b. prezesem na czele zal
sie zrobito utraconych stanowisk, i wbrew wszelkiej uczciwos$ci i wyraz-
nym przepisom statutu nie wydaja ani ksiag ani lokalu, w samozwanczy
sposéb siebie oglaszajac za zarzad, nieprawnie zwotujg kongres — i za-
silonerni jakiemi$ funduszami z tajemniczego Zrédta — wiasne poczy-
najag wydawac pismo, za bagatelke: 16,— zt rocznie no i znowu w celach
partyjno-wyborczych.

Rzecz jasna, ze takie postepowanie, niesforne, niemoralne, uragaja-
ce wszelkim pojeciom o publicznej uczciwosci, podcinajace wszystkie
zdrowe podstawy zycia zbiorowego i pracy zbiorowej — spotkato sie
ze stanowczem potepieniem bardzo wielu diecezjalnych zwigzkéw or-
ganistowskich. Do tego protestu przytaczajg sie solidarne zachodnie die-
cezje, a wiec gniezniensko-poznanska, chetminska i katowicka, ktore
nigdy przenigdy na droge publicznej demoralizacji nie wejda.

Wybrany na Kongresie Poznanskim zarzad winien zebraé¢ wszyst-
kie protesty i ztozy¢ je wraz z odpowiedniemi wnioskami do rgk Naj-
przew. Episkopatu Polskiego.

Drugi Kongres Muzyczno-Liturgiczny odbedzie sie w drugiej potowie
sierpnia b. r. w Katowicach.

J. E, X. Biskup Dr. Lisiecki wyrazit juz swoja zgode i przyrzekt
swoje poparcie.
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AKCJA KATOLICKA — A MUZYKA
KOSCIELNA WE WEOSZECH.

Akcja katolicka we Wioszech, tak
energicznie i skutecznie postawiona
przez Piusa Xl., objeta réwniez dzie-
dzine muzyki koscielnej i potaczywszy
si¢ z odpowiedniemi organizacjami mu-
zycznemi i liturgicznemi tworzy szkoty
dla koscielnej muzyki, ustanawia komi-
sje dla $piewu liturgicznego w poszcze-
goélnych diecezjach oraz urzadza kursy
Spiewu gregorianskiego dla ludu.

BELGJA. Zioty jubileusz wyzszej
szkoty dla muzyki koscielnej w Malines.

Pod koniec r. 1929 przypadt zioty
jubileusz znanej wybitnej szkoty mu-
zycznej w Beigji. Z okazji tej odbyta
sie  w Malines uroczysto$¢ muzyczna,
na ktérej obok dtugich szeregéw muzy-
kéw i $piewakéw przybyt kardynat Van
Roey w otoczeniu o$miu biskupéw
1 licznego duchowienstwa. Uroczystosé
rozpoczeta sie marszem papieskim, kto-
ry odegraty — dzwony katedralne; przed
nabozenstwem odegrat organista kate-
dralny Peeters ,fantazje4 niderlandz-
kiego mistrza Sweelincka. Chér, skiada-
jacy sie z 200 $piewakéw, pod dyrekcja
kapelmistrza ks. kan. Kyffei wykonat
msze ,Sine nomine#4 Filipa de Moute,
ktéry w r. 1531 urodzit sie w Malines,
dziatat przy rozmaitych katedrach w
Anglji i w Witoszech, a umart w r. 1603
w Wiedniu, pozostawiajgc 50 mszy i 100
motetéw; krytycy stawiajg 20 w jednym
rzedzie z Palestring i Lassem. Po mszy
wykonano Te Deum Van Nuffela, dzieto
tak potezne, ze przypomina Te Deum
Brucknera. Podczas offertorium wyko-
nano sonate Edgar Tinela, a jako post-
ludium 1. Lemmensa ,Marcke pontifi-
calA Akademja rozpoczeta sie odczy-
taniem Breve papieskiego przez ks. kar-
dynata, poczem sktadali zyczenia dele-
gaci Holandji, Francji i Niemiec stawigc
.zastugi instytucji, ktéra stworzyt Jakoéb

Lemmens, a dalej prowadzili ucznio-
wie jak Edgar Tinel, Aloys de Finet,
I. Van Nuffet. Potem odbyt sie¢ kon-
cert rozmaitych chéréw wspaniale wyro-
bionych, dzigki dwom szkotom, bene-
dyktynskiej Mont Cesar w Lcodjum
i diecezjalnej w Torubout.

POZNAN. Dyrektorem Konserwato-
rjum w Poznaniu zostal mianowany
Eugenjusz Morawski, wybitny muzyk
i kompozytor ,,Symfonji Prometejskiej4
poematéw: ,Vae VictisA ,Don Kiszot#4
~Kwiaty zta#4 poematu choreograficz-
nego: ,Mitos¢#4 i legendy baletowej:
~Krak i Smok#4

KRAKOW. Bolestaw Waltek-Walew-
ski obchodzit w listopadzie uh. r. srebr-
ny jubileusz dziatalnosci kompozytor-
skiej i muzycznej. Twdérca wspaniatych
kompozycyj, zwlaszcza na chér meski
i dyrygent ,Echa# nieraz zyskat pierw-
sze nagrody, a stale posiada uznanie
i entuzjazm krytyki i spoteczenstwa.
Napisat tez niektére rzeczy koscielne,
jak missa iu hon. s. Vincentii, Psalm,
Kolendy i mne. Szcze$s¢ Boze w dalszej
pracy!

— Prof. Tomasz Flasza obchodzit
w b. r. 50-lecie swojego zawodu. Od za-
rania zzyty z muzyka i chérem, pisze
i pracuje dla zespotéw Swieckich i ko-
Scielnych; wydaje podreczniki dla orga-
nistéw, opracowat wielki ,Spiewnik ko-
Scielny katolicki# w trzech tomach, wy-
dat mnéstwo piesni i koled, tak, ze
~Kwartety Flaszy#4 sa kazdemu znane.
Pisma muzyczne zasila réznemi artyku-
tami i bierze stale czynny udziat na czo-
towych stanowiskach w organizacjach
organistowskich i muzycznych; wielu
$piewakéw i muzykéw wyszio z jego
szkoty. Zastuzyt sie dobrze wobec mu-
zyki koscielnej. Cze$¢ Mu za to! Ser-
deczne tez Szanownemu Jubilatowi skta-
damy powinszowanie w Jego roki* jubi-
leuszowym wraz z zyczeniami: ad mul-
tos annos!

KRONIKA CHOROW KOSCIELNYCH

INOWROCLEAW. Walne Zebranie
-Okregu Kujawskiego odbylto sie w nie-

dziele dnia 16. lutego b. r. u p. Weis“a

w Inowroctawiu.

Na zebranie przybyli: Ks. Sobiech
-z Mogilna, ksieza Sobieszyk, Btazejew-

ski i ks. prof. Szukalski z Inowroctawia,
kilku gosci, oraz delegaci chéréw: Far-
nego i Par. N. M. P. z Inowroctawia,
Mogilna, Kruszwicy, Janikowa i Piask.

Na miejsce ks. prezesa Gateckiego,
ktéry zostat przeniesiony na stanowi-
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sto administratora parafji Jedlec pod
Pleszewem, zostat obrany ks. Sobiech,
prezes chéru kosc. w Mogilnie — bar-
dzo oddany sprawie muzyki kosc. Na
miejsce  wiceprezesa p. Zurowskiego
z Mogilna wybrano p. Wyborskiego,
prezesa chéru par. N. M. P. w Inowro-
ctawiu. Sekretarz i skarbnik zostat len
sam p. Ciesielski. Dyrygent Okregowy

takze — p. prof. Sobieski. tawnicy:
p. Tadejanka z Inowroctawia p. Lezata
z Janikowa i p. budowniczy M. Gto-

wacki z Kruszwicy. Zarzad wybrano na
okres 3 letni. Okreg w pierwszym roku
swego istnienia wykazat dosy¢ duzag ruch-
liwo$¢. Odbyt sie zjazd Okreg, w czerw-
cu ob. r. w Swieto Piotra i Pawila. Za-
rzad ten duzo przyczynit sie do podnie-
sienia muzyki koscielnej. Poza tern brat
Okreg udziat w kongresie muzyczno-li-
turgicznym w wrzeéniu ub. r. w Pozna-
niu. Uzyskat pochwate od samego auto-
ra ks. dr. Gieburowskiego za subtelne
wykonanie jego ,Rerjuiem#4 Dalej Okreg
wykonat w dzien Chrystusa Kréla hymn
,Kréluj nam Chryste#4 F. Nowowiej-
skiego z tow. orkiestry. Poszczeg6lne
chéry wykonaty stosowne do uroczysto-

Sci utwory. — Zarzad Okregu dokladat
wszelkich starann, aby Okreg sie jak
najpomys$iniej rozwijat i w tym celu

urzadzat wizytacje chéréw, nalezacych
do Okregu. Wizytacje te w duzej mie-
rze przyczynity sie¢ do zespolenia Okre-
gu, zblizaty czitonkéw do zarzadu okre-
gowego, a zarzad mogt wniknaé w sen-
tyment danego chéru. Przedewszyst-
kiem wizytacje wywieraty mite wrazenie
na chéry i w seredcznym nastroju ze-
gnano sie zawsze. Nieodzatowang strate
w tej pracy poniést Okreg przez odej-
Scie ks. prezesa Gateckiego. W osobie
ks. Gateckiego stracit Okreg dzielnego
organizatora, gorgcego zwolennika mu-
zyki koscielnej, pierwszego swego pre-
zesa, Ktory duszg calg oddany byt na-
szej sprawie. Cze$¢ Jemu! — Mamy jed-
nak nieztomna nadzieje, ze obecny pre-
zes ks. Sobiech, ktéry takze bardzo sige
intersuje muzyka koscielng i reforma
w tej dziedzinie przeprowadza w Mo-
gilnie jako prezes chéru koscielnego —
poprowadzi Okreg dalej wytknieta dro-
ga ku wyzynie! A dyrygent okreg,
p. prof. Sobieski — wytrawny muzyk
koécielny, takze dotozy swych staran,
by chéry w Okregu jak najwydatniej
pracowaty. Obecnie do Okregu nalezy
8 dobrze zorganizowanych chéréw. —
W niedziele 2. marca br. urzadza chér
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koscielny w Janikowie ,Wieczornice#
z popisami i zabawa. Zaproszono wszyst-
kie okoliczne chéry koscielne.

LUDZISKO. Roczne walne zebranie
chéru koscielnego odbyto sie 10 stycz-
nia rb. z udziatem wszystkich cztonkéw
oraz ks. potrona. Prezes chéru odczy-
tat z ,Muzyki Koscielnej# artykut p. t.
,Choér parafjalny a rzadca kosciotasd
Sprawozdanie roczne wykazato bardzo
owocng prace chéru przez pilne uczesz-
czanie na lekcje i wystepy w czasie na-
bozenstw. Na rok 1930 wybrano naste-
pujacy zarzad: p. Turowski prezes i dy-
rygent, p. Jabtonski zast. prezesa, p. Tu-
rowska sekretarz, p. Wisniewski skarb-
nik. Na zakonczenie zebrania zaspiewa-
no piesn ,My chcemy Boga#

SKALMIERZYCE. Dnia 11 lutego Lr.
odbyto sie roczne walne zebranie chéru
kosdcielnego pod wezwaniem $w. Cecylji
w Skalmierzycach. Do nowego zarzadu

weszli: I. Klusek prezes, St. Kurkiewicz
zast. prezesa i dyrygent, F. Wojtczak
sekretarz, |. Lewandowski zast. sekre-

tarza, M. Szymczak skarbnik, I. Bak lu-
bljotekarz oraz na radnych M. Dola-
téwna, A. Cudakéwna, E. Szymczakéwna
i J. Jazwiec delegat do zwiagzku.

POZNAN. Chér koscielny pod we-
zwaniem $w. Kazimierza przy kosciele
Sw. Wojciecha w Poznaniu, odbyt w dniu
21. lutego b. r. roczne walne zebranie.
W skiad nowego zarzadu weszli: p. J.
Rynk prezes i dyrygent, p. Jan Szydtow-
ski zastepca prezesa, p. Stefan Nowacki
sekretarz, p. Fr. Preis zastgpca sekre-
tarza, p. Fr. Koprak skarbnik, p. J. Ru-
rek bibljotekarz, p. Z. Kaczmarkiewi-
czéwna zastepca bibljotekarza, pp. J.
Slésarczykéwna, Z. Rakowska, Fr. Oszty-
nowicz jako radni. Do komisji rewizyj-
nej wybrano pp. A. Jesionowskiego, J6-
zefa Nowackiego i M. Kusztelskiego.

LESZNO. Roczne Walne Zebranie
Chéru Koscielnego, odbyto sie w $rode,
dnia 22. stycznia br. na sali Domu Ka-
tolickiego, przy bardzo licznym udziale
eztonkéw. Przewodnictwo Walnego Ze-
brania objat patron ks. prob. Jankie-
wicz. Nastepnie zarzad zdawat sprawo-
zdanie, z ktérego wynika, iz Choér Ko-
Scielny w Lesznie dobrze sie rozwija,
cztonkéw czynnych liczy 67, lekcyj od-
byto sie 112. Chér urzadzit koncert,
ktéry sie bardzo wspaniale udat, poza
tern Choér brat czynny udziat w Zjez-
dzie Okregowym w Bojanowie i w Zje-
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zdzie Zwigzkowym w Poznaniu. Po kroét-
kiej dyskusji uchwalono zarzgadowi abso-
lutorjum. Do zarzadu wybrano ponow-
nie na prezesa dh. Joézefa Rzepke, nu
wiceprezesa Mieczystawa Goreckiego,
sekretarke, dh. Gosciniakéwne, zastepca
sekr. Grabowskiego, bibljotekarke dh.
Pratatéwne, na skarbniczke dh. Hata-
séwne i dh. Wojciechowskiego, na re-

DIECEZJA

MYSELOWICE. W dniu 3. lutego
1930 r., o godz. 19,30 odbyto si¢ w salce
¢éwiczen Katolickiego Domu Ludowego
w Mystowicach Walne Zebranie Chéru
Koscielnego pod wezwaniem $w. Grze-
gorza parafji Mystowickiej, na ktéreni
wybrano nowy zarzad w nastepujgcym
sktadzie: ks. pratat dr. Bromboszez,
proboszcz parafji — prezes, Kulka Ka-
rol — wiceprezes, OZmina Stefan —
sekretarz, Rotko Pawet — zastepca se-
kretarza, Mankéwna Elzbieta — skarb-
niczka, Wydra Oton (organista parafji)
— dyrygent, Lodek Wiktor i Macet
Pawet — ‘tawnikami, Gorzatka i Sopa
Wincenty — rewizorami kasy, Kruk Kon-
i Czernecka Elzbieta — biblioteka-
rzami.

Po wyczerpaniu porzadku obrad
prezes, ks. pralat dr. Bromboszez, wy-
gtosit przemoéwienie, w ktérem nakre-
$lit program dziatalnosci Chéru na
przyszto$é, zmierzajacy do dalszego roz-
woju nowej jeszcze placéwki pielegno-
wania $piewu koscielnego, oraz dzieku-
jac serdecznie wszystkim cztonkom za
dotychczasowg dziatalno$¢, zachecat do
dalszej owocnej pracy ku wigkszej
chwale Bozej.

Na zakonczenie chér zaintonowat
,Rote Katolicka#

Dnia 9. lutego odbyto sie w Kato-
wicach pod przewodnictwem ks. Infuta-
ta Kasperlika wstepne zebrania, w kto6-

wizoréw kasy dh. Semraua i dh Baj-
dzinskiego. Po ukonstytuowaniu sie no-
wego zarzadu podzigkowat ks. patron
zarzadowi i wszystkim cztonkom a prze-
dewszystkiem dyrygentowi p. Rymar-
czykowi za tak owocng prace na niwie
rozpowszechnaniu $piewu koscielnego,
i zyczac w Nowym Roku jeszcze owoc-
niejszej pracy.

KATOWICKA

rem wzieli udziat cztonkowie Zarzadu
Zwigzku Polskich Chéréw Koscielnych
na G. Slasku, kilku miejscowych mu-
zykéw, wsréd nich kompozytorowie: p.
prof. Hoppe i ks. Gaida, oraz ks. Faust-
man i p. Siedlewski z Poznania. Po wy-
jasnieniu spraw natury organizacyjnej,
finansowej i artystycznej uchwalono, ze
Kongres sie odbedzie w réznych miej-
scowoéciach G. Slagska, ktére z Kato-
wic tatwo mozna osiegnaé. Zarzad gor-
noélaskiego Zwiazku powota do zycia
trzy komisje: artystyczna, organizacyj-
ng i finansowsa, i ogtosi w swoim czasie
program.

Choéry, organisci i inni uczestnicy
przybeda na Kongres na wiasny koszt,
jedynie Komisja organizacyjna ufatwi
wyszukanie odpowiednich kwater.

Zebranie uchwalito, ze organem
Kongresu i G. Slgska jest ,Muzyka Ko-
Scielna“ wychodzgca w Poznaniu, ktoéra
temsamem stata si¢ urzedowym organem
zachodnich diezecyj: gniezniensko-po-
znanskiej, chetminskiej i katowickiej.
(Fakt ten zechce zarzad Kollegium Or-
ganistdw w Warszawie wzig¢ ad notam).

Z okazji Kongresu przystuchamy sie
m. i. polskiej piesni koscielnej, ktorg
pieknie i wzorowo $piewa lud $laski.

Choéry zatem, ktére pragna wyjechaé
do Katowic na Kongres, niech rychto
odpowiednie powezma uchwatly i ob-
my$la sposoby pokrycia kosztéow.

ZWIAZEK CHOROW KOSCIELNYCH
ARCHIDIEC. GNIEZN.-POZNANSKIEJ

SPRAWOZDANIA
CHOROW KOSCIELNYCH.

Azeby chérom koscielnym utatwicé
ujecie rocznego sprawozdania, podaje-
my wzér, wedtug jakiego takie sprawo-
zdanie. ma by¢ spisane.

Wzér:
1. Nazwa i rodzaj chéru, podanie za-
rzadu i ilosci cztonkéw; z okazji 5-, 10-,

tub 25-lecia nalezy wymieni¢ zastuzo-
nych cztonkéw. 2. Co chér posiada
w swojej bibljotece nutowej, e6 $pie-
wat w ubiegtym roku; jakie dzieta choi-
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jako piekne poleca — nalezy poda¢,
na jaki chor, stopien trudnosci, gdzie
do nabycia, ile kosztuje. Gzy choér wy-
konuje msze gregorjanskie i zmienne
czesci choéralne, piesni ludowe; czy pra-
cuje nad ich poprawg, w szczeg6lny
sposéb, o ile chodzi o Ré6zaniec, Godzin-
ki, Gorzkie Zale. 4. Jakie sg finanse
chéru, czy pobiera zapomoge od parafji,
z kasy koscielnej. 5. Jeéli stosunek rzad-
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cy do chéru jest zyczliwy, nalezy to
zaznaczy¢. 6. Gzy urzadzono jaki kon-
cert religijny, z wyktadem o muzyce
kosécielnej, zwlaszcza z okazji dnia pro-
pagandowego w dzien $w. Cecylji (22.
listopada). 7. Czy na zebraniach czyta
sie artykuty z ,Muzyki Koscielnej4 i ile
egzemplarzy chér abonuje. 8. Gzy choér
bierze udziat w zjazdach Zwigku Choé-
réow Koscielnych.

ZWIAZEK ORGANISTOW ARCHIDIECEZJI GNIEZN.-POZNANSKIEJ

Delegatom Kol Dekanalnych przy-
pominamy o obowigzku urzadzania wal-
nych zebran kél dekanalnych. Sprawo-
zdania z zebran oraz wazniejsze uchwa-
ty, nalezy przesyta¢ odno$nym zarzadom
dieczjalnym.

MUR.-GOSLINA. Z inicjatywy p. Ste-
faniaka z Owinsk odbylo sie zebranie
organistéw dekanatu Mur.-Goslinskiego.
Jedna z wazniejszych uchwal, ktéra na-
lezy podkresli¢ jest zgodnos$¢ wszyst-
kich kolegéw dekanatu na tworzenie
przy kosciotach chéréw koscielnych
i doksztatcaniem si¢ przez kursy urzg-
dzane przez zwigzek organistéw, Dele-
gatem wybrano F. Wilczynskiego z Mur-.
Gosliny.

KOZMIN. W dniu 2. grudnia 1929 r.
odbyto sie zebranie dekanalne pod prze-
wodnictwem p. Dutkiewicza z Pogorze-
li, Na tymze zebraniu zapoznano sie
z nowym rytuatem i kancjonatem ks. dr.
Giehurowskiego.

JAROCIN. Zebranie dekanatu Jaro-
cinskiego, Borkowskiego i Nowomiej-
skiego, odbyto sie w dniu 20. Il. br.
w Jarocinie. Na tymze zebraniu wygtosit
p. Nowak z Ksigza o dyrygowaniu
a p. Ratajczak z Gory referat ,Organi-
$ci w dawnych czasach a obecnych4 De-
legatem wybrano p. Nowaka z Ksigza,
sekretarzem T. Walczaka z Panienki
a skarbnikiem p. Ratajczaka z Goéry. —
(Dlaczego wybiera sie do zarzadu kole-
géw nienalezgeyeh do zwigzku? —
przyp* red.).

Wydawca: Zwigzek Organistdw Archidiecezji Gmezniensko-Puzntmskiej.

Redaktor odpowiedzialny: Stanistaw Siedlewski, Poznan, ul. $w. Marcina 8.

Rolnicza Drukarnia i Ksiggarnia Naktadowa w Poznaniu, ul. Sew. Mielzynskiego 24.
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B. Sommerfeld,

pierwszorzednego gatunku po cenach przy-
stepnych i na dogodnych warunkach sptaty poleca

Bydgoszcz, Sniadeckich 56

Najwieksza w Pollsce Fabryka Pianin

Roczna produkcja 1500 pianin

Telefon 883 i 458

Telefon 883 i 458



Znamie indywidualnej
artystycznej twdrczosci

Zaktad budowy organow

BRACIA RIEGER
KARNI OW

(Jagerndorf) Czechost.

Zat. r. 1873 ,
Dotad dostarczono 2425 organow

M. I. kilka set w Polsce, jak Jan6w-Giezzo-

wlec p. Katowicami 75 gtoséw, 3 manuaty,

to6dz 60 gt, 3 manualy, Warszawa, Krakow,
Lwéw, Poznan, Lublin i t. d.

NAJWIEKSZA W POLSCE ODLEWNIA DZWONOW

Mm FELGIYHSKIGH

w Katuszu, ul. Siwiecka 5,
i w Przemyslu, ul. Krasinskiego 63a

Firma istniejgca przeszio 120 lat

Odznaczona licznymi medalami i nagrodami na
wystawach krajow, izagranicznych a miedzy temi:

Wielki Ztoty medal P. W. K. w Poznaniu 1929 r.
Grand Prix Liege (Belgja) W. M. 1928 r.
Ztoty Mjdal Wilnr W. Roi. Przem. 192f r.
Grand Piix Paryz W. M. 1927 r.
Wielki Zloty Medjl W. Kos$¢. 1909 r.
Zloty Medal, Stryj W. Roi.,, Przem. 1909 r.

Dostarcza dzwony wszelkich rozmiaréw i tonéw. Przelewa stare i nieuzyteczne
dzwony. Wykonuje kompletne zelazne dzwonnice. Posiada stale na skiaazie
wielkg ilo$¢ dzwonéw gotowych.

UWAGA: Dzwony ktére majg by¢ dostarczone na Wielkanoc
nalezy zamawiaé przynajmniej szes$¢ tygodni wczes$niej.



BUDOWA ORGANOW [HARMONJ

¢wiczebnych, salonowych,
orkiestrowych i koscielnych

M. WYBRANSKI i S-KA

BYDGOSZCZ

ulica Jagiellonska 29
Telefon nr. 17-19

Reparacje i prospekty organowe wykonuje sie
szybko i sumiennie



WINA MSZALNE

Na szkle but. ca. W beczkach ca.
RODZAJ WINA
«41. Vilgas. 2251 1121. 561.
a) Wina biatych Ojcéw z Maison
Carree w Algierze
1) wytrawno-tagodne Blanc Sec
LSurchoix Extra” ... 5— 1200,— 625,- 325—
2) stodkie ,Muscat” ... 6 — 1450,—  750,— 390,—
b) Francusk. tagodne ,Bordeaux” . 5— 1250,- 650, 340,—
c) Sycylijskie t/2 stodkie S. Francesco
di SalesS . e 6 - 1450,— 750,- 390.—
d) Mite petno-stodkie ,Valencia” 5.50 1400,- 725,— 375, —
e) Wegierskie tagodne z Tokaju . . 6.50 8,50 1650 — 845,— 440,—

l/a but. kosztuja 60 gr wiecej. Ceny iV ztotych wiacznie szkta, beczek, opa kowania

i wszelkich optat podatk. .ze sktadow w Poznaniu. Przy wysytkovitg dostavrie nizej

10 but. obliczamy opakowanie po cenie kosztu. 3d 10 but. poczawrszy przy znajemy
przy regulacji gotéwkowej 3°/0 upustu. Dostawa sum enna.

NYKA & POSE1usz:ny -PC>ZNAN

Wroctawska 33/34 SKeAD 1I'IN Telefon 11-94
Zat. w r. 1868 Przysiegli dostawcy wiii mszaln;fch Zat. w I. 1868

NAJWIEKSZA | NAJSTARSZA ODLEWNIA DZWONOW

ZALOZONA W ROKU 1621 W POLSCE ZALOZONA W ROKU 1621
Liczne wuznania z kraju

t zagranicy od Przew. A. BIAL KOWSKI
Duchowienistwa | facho- Mistrz Mosigznictwa
wych muzykéw koscisin. | _

za piekne wykon, iczyste POZNAN-WILDA
strojenie dzwondéw, oraz Strumykowa 8 - Telef. 10-14
sumienng ifach. obstuge. Produkcjado150dzwonéw rocznie
Dogodne warunki sptaty Na wystawie w Nicei 1929 roku
Na zyczenie wysytam oferty oznaczono najwyzsza nagroda

Brand Prix i wielki ztoty medal



