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U ZRODEL POLSKIE] WIELOGLOSOWE] MUZYKI
KOSCIELNEJ

W pracy p. t ,Slosuneik muzyki polskiej do zachodniej w
15-lym i 16-tym wieku" (Krakow 19U9) wspomina prof. Chy-
binski na str. 5—6 o fragmencie wielogtosowej mszy, zacho-
wanym na karcie pergaminowej, pochodzacej wedtug lego au
tora z konca 14-go lub poczatku) 15-go wieku. Autor podaje
krdotki opis paleogr-ancznych i muzycznych cech zabytku i za-
znacza, ze karla stanowita oktadke drukowanej w 17-tym w.
ksigzki tresci religijnej, pochodzacej — jak sam zabytek
z Krakowa Karla ta, poprzednio witasnos¢ wymienionego au-
torS, znajduje sie obecnie jako staty depozyt w bibljotece
Instytutu Muzykologicznego Uniwersytetu Lwowskiego i ma
sygnature ,F. 12“ (fragment 12 rekopismiennych zbioréw In-
stytutu). G”nm-m tym zabytkiem zajmiemy sie szczegbtowo
W niniejszej pracy.

Karla pergaminowa ma formgl 36.5X28 cm. Wchodzita
niewalpliwie w sktadlobszerniejszego rekopisu, z ktérego zo-
stata wycieta i uzyta do oprawy ksigzki, na co wskazujig
zagiecia jej brzegow i Srodka, oraz wydarta i prawie zniszczo-
na jedna strona, stanowigca zewnetrzne-ktrony oktadki. Moz-
na za'em odczyta¢ i zrekonstruowac¢ prawie w catosci tylko
tre$¢ jednej strony, tre$¢ za$ drugiej rozpoznac tylko czescio-
wo. Na. tres¢ karty skiadajg sie nawpujgce utwory wzgl
ich czesci:

Sir. 1. I. anonimowe ,Sanctus". przypuszczalnie dwugloso!"
we, z powodu wytarcia i zniszczenia tej strony kar-
ty prawie zupeinie nieczytelne.

Sir. 2: I. anonimowe ,,Cdoria“ na dwa gtosy, zachowane w
catosci.
II. anoniin< ve , Kyrie" prawdopodobnie na dwa gto-
sy, z ktéryen — sadzac po kluczu — zachowany jest
gtos nizszy.

Z powyzszego zestawienia wynika, iz rekopis, z ktérego wy-
cieto karte, byt podobni#*!jak szereg rekopiséw 14-go i 15 go
wieku zbiorem wielalosowych opracowan tekstow z ,Ordina-
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rium Missaell cho¢ z braku dowodow nie mogtybySmy wyklu-
czy¢ utworow koscielnych innej tresci. Bioragc pod uwage
trzy dotychczas znane mi polskie rekopisy z utworami wielo-
gtosowemu z 1. potowy 15-go wieku, mozemy Je znacznem praw-
dopodobienstwem wykluczy¢ utwory z tekstami nietacinskiemi
takze w tym czwartym zaginionym rekopisie, z ktdrego pocho-
dzi nasza karta. Poza tern zauwazamy, ze rekopis ten byt
w swej zawartosci zblizony do szeeegu tych kodeksow 14-go
i 15-go wieku, w ktorych nielylko znajdowaty sie cykle mszal-
ne, ale i réwniez czesci! mszy uporzagdkowane wedtug nastep-
stwa liturgicznego grupami, jak np. po kilka ,Kyriell po
kilka ,,Gloriall itd., jak to widzimy w niektérych obcych reko-
pisach z I. potlowy 15-go wieku, ze stynnym 01d Hall Ma-
nuscript na czeler a rowniez i jednym polskim rekopisem z
tego czasu. Zaginiony rekopis mogt by¢ w swym bezplanor
nowym uktadzie zblizony do znaneg© rekopis'if 52 bibljoteki
Ord. Hr. Krasinskich w Warszawie. Widizjimy bowiem na na-
szej karcie nastepstwo: Sanctus — Gloriag — Kyrie, nie za$
odwrotni* z opuszczeniem ,Credowspdtczes$nie jeszcze dosé
czesto sie zdarzajagcemu Sagdzac po bardzo starannem pisSmie
naszej karty, zaginiony rekopis byt sporzgdzony nawet troskli-
wie i byt ozdobiony inicjatami jjczerwonemi) i ornamentami
(czarnemu).

W skutek cze$Sciowego zniszczenia karty okazalo sie moz-
liwem do odtworzenia w catosci tylko ,Gloriall oraz jeden glos
»Kyriell ten ostatni z matemi hukami z powodu dziur w kar-
cie. ,Sanctusll na odwijotnej (pierwszej) stronie karty jest 'zu-
petnie wytarte. Pozostaty tylko litery S (Sanctus) i P (Plenig
jakotez maty nulowy fragmencik. Z powyzszych powodow
mozemy zajaa sie w niniejszej pracy tylko dwugtosowem opra-
cowaniem tekstu ,Gloriall uwzgledniajgc pomocniczo i w razie
potrzeby gtos ,Kyriell za$ ze wzgledéw formalnych czesciowo
i ,Sanctusil

Paleograficzna strona naszego zabytku nie przedstawia zad-
nych szczag6lnych cech. Na czarnych piedolinjowych syste-
mach sg wpisane rowniez wytgcznie czarne (petne) znaki men,-
suralne; barwga czarng pisany jesL takze tekst. Znaki dla
»teimpuslli fermaty (te ostatnie tylko w ,,Kyriel) oniz inicjaty
i linje wezykowate pomiedzy poszczegélnemu stowami tekstu
sg wykonane czerwong minjg. Notacja zabytku jest typowg
dla II. potowy li;-go i |- potowy 15-go wieku. Znajduje tu za-
stosowanie notacja starorpensuralna typu francuskiego, bez
zadnych wtasciwosci notacji wtoskiej. Z pojedynczych znakow
mepsuralnych wystepujg wszystkie wartosci, znane i usta-
lone juz przez Filipa de Yilry 1) a wiec: inaxima (raz, w niz,-
szym gtosie ,,Glorial), longa (tamze, w kadencjach i kilkakrotj-

1). 2.1Wolf, Haiidbucfpder Notafionskunde, tym I, Lipsk 1913, str. 33,
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nie poza niemi), birevis, semibrevis i minima. Ligatury wwW
kazujig réwniez wszelkie cechy notacji z przetomu wieku 14,-go
na 15rgo. Jifst ich bardzo wiele, szczeg6Ini® w gtosie nizszym
(tenorowym), ktéry to gtos w ,,Gloriall jest ztozony z samych li-
gatur, z wyjatkiem dwoch samodzielnych long oraz czesci
~Amenl, zawierajgcej tez warto$ci mniejsze (semibreves, mini-
mae). Ligatury sga rectae i obliguae i kombinowane; ohejr
mujg 2—7 nut z zastosowaniem praw mensuralnych, jak ,pror
prietasl i ,perfectio“. Mamy wiec ligatury ,,cum proprietatel’,
»Sine jjroprielatel ,,cum opposita proprietate"”, ,,cum proprietate
et perfeetione", ,sine perfeetione"2). Jeden raz wystepuje zna-
na juz w epoce frankonskiej ligatura z nutami umieszczonemi
pionowo ponad sobg3), co spotykamy tez w.innych rekopisach
polskiego pochodzenia. ,Colorllnie znajduje zastosowania, kto-
re bytoby zresztg zbyteczne, poniewaz zmiana taktu, nigdy ¢hwii-
lowa, obowigzuje zawsze przez diuzszy przecigg czasu “samo-
dzielny wiekszy ustep), co jest zaznaczone zawsze o0sobnym
znakiem dla ,tempus$-. Znakéw tych mamy dwa: jeden (C)
w czesciach skrajnych ,Gloria", drugi (C) za$ w czesci S$rodf-
kowej (Qui tollis). Znaki te sa wpisane w obydwdch gtosach
»,Gloria". Pierwszy jest znakiem dla ,tempus imperfectum™,
przyczeim ugrupowanie nut w ustepach zaopatrzonych tym
znakiem wskazuje na ,prolatio maior", tj. na nasz takt 6/2 4)
Znak drugi, réwniez wprowadtzonjl.w 14-tym wieku, oznacza
»tempus imperfectum diminutum”, z réwnoczesnem zastoso-
waniem ,prolatio minogil5), jak na to wskazuje réwniez u-
grupowanie nutm W zachowanym gtosie ,Kyrie" pojawiajg
sie znaki ,temporis imperfecti" oraz ,lemporis imperf. cum
prolatione perfecta". Z innych szczeg6lnych znakéw mensural-
nych wymieniamy czeste ,punctum augmentationis" orazi (w
»Kyfie") fermaty na poczatku kazdej czes$ci n;w znakami longi;
fermaty te posiadajg ksztatt ,,cardinalis”, wspomnianej napocz.
15-go wieku przez Anonima X.7) ~,Grstcs“ posiada znak neu-
my ,,podatus”, co jest zasadg w zabytkach zanotowanych notacja
mensuiralng nowsza, t. biato-czarng 8 W rekopisach polskich
i obcych, majagcych zastosowang notacje mensuralng starszg,
posiada ,custos” z reguty ksztatt minimy, zaopatrzonej pojel
dynczym lub podwdjnym haczykiem. Nie moze zalem Kkarta
nasza pochodzi¢ z czaséw wcze$niejszych, przedlpowstaniem

2) Woltop. cit. str. 254— 255,
3) H. Riemann, Kompendium der Noten.schriftfjfnde. Ratysbona 1910,
mitr. 84.

4) Wolt, Geschiclite der Mensuralnotatiui von 1250— 14G0j tom I,
Lipsk 1904, str. 152.

5) Wolf, Handbuch, str. 345.
6) Wolt, Geschiclite der Mensifralniotation, tom 1, str. 152.
7) Wolt, Handbuch, str,1381z-

8) Wolf, Geschiclite der Mensuralnotation, toml,str. 30G i 379 oraz
Wolf, Handbuch, str. 385.
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np. rekopisu nr. 52 biblioteki Ord. Hr. Krasifnskich, lecz z
czasOw poOzniejszych, co jednakze nie dowodzi, iz styl muzyczny
naszego zabytku jest réwniez pozniejszy. Jest bowiem wiasnie
przeciwnie.

O kombinacji kluczy (w ksztatcie litery C) mozemy nfowic
oczywiscie tylko odnosnie do ,Gloria", jako utworu catkowi-
tego. Znajdujemy tu koni&z.nl|l. z natury rzeczy kombinacje
dwdch kluczy G, mianowicie sopranowego i altowegol jako
normalne zestawienie dla wysokich pozycji w dwugtosie 9).
Ambitus poszczeg6lnych gtosow obejmuje: w gtosie gornym
oktawe c‘—c“, za$ w dolnym none e—f. Pojemnos$¢ tych
gtosow obejmuje rejestr sopranu i tenoru. ldentyczne kom*
binacje kluczy wykasuje caty szereg dwugtosowych utworéow
polskich w rekopisach I. potowy 11-go wieku. W glosie niz-
szym w ,Gloria" wpisany jest obok klucza znak bemola,
ktérego brak w gtosie wyzszym, co byto wspdiczesSnie zuayii-
skiern powszechnem, a co spotykamy rdéwniez w rekopisach
polskich. Z dieiz zauwazamy znak krzyzyka przy ,c“ (raz
w ,Gloria", 3 Itizy w , Kyrie") oraz przy .,h" (raz w gtosie gor-
nym w ,Gloria").

Tekst ,Gloria" zgadza sie najzupetniej z ogolnie przyje-
tym i nie zawiera tropdéw10). Wpisany jest tylko w gtosie
gornym. Natomiast w gtosie dolnym sg wpisane tylko poczat-
kowe stowa ustepow, nadto na samym poczatku tego gtosu
jest umieszczone stowo ,Tenor", gdy* gtos gorny jest wedtug
owczesnej praktyki nienazwariym. W gtosie g'nym tels. j"st
traktowany zgtoskowo, przyczem nie zawsze aec&nt muzyczny
przypada na akcentowanag zgtoske. Nuty wartosSci krotszej c<
trzymuja zgtoske akcentowang, a sasiadujgce z rig nuty war-
tosci dtuzszej otrzymuja zgtoski nieakcentowane. Stad powsta-
ja takie niedoktadnosci, jak- ,.bonae“ ,vo-tUn-ta-tis".
»tu-a-rn". ,De-us“, ,ag-nus", ,Pa-tris“ ,so-ius“. Sa™to ak-
centy, ktore w 1(1-tym wieku bywaja nazywane , fraccuskiemi”.
Tekst mimo to jest podtozony starannie* i nie budzi zadnych
watpliwosci. (c. d. n)

Prof. Dr. Zdzistaw Jachimecki (Krakow)

NOWE WYDANIE PSALTERZA MIKOLAJA GOMOLKI

Metodje Mikotaja Gomotki do psalméw Dawidaf w genjalnej
parafrazie Jona Kochanowskiego ukazatly sie w Krakowie w r.
1580. Do naszych czas®?- dochowato Se zaledwie kilka Egzem-
plarzy we wielkich bibliotekach krajowych. Do rak brali je
tylko ci z mito$nikow starej muzyki, dla ktérych archaicznos¢'

9) Ehrmann, Die Schlusselkombinati-onen im 15. und 16. .Tahrhundert,
w ,,Studien zursMusfkwissenscliaft”, X1 Heft, str. 62.
10) Liber usualis missae, Roniae-Tornaci 1923, str. 2.

101



kluczéw i sposob pisania muzyki bez pomocy kresek taktowych
nie przedstawiat trudnosci. Takich bylo u nas zawsze bardzo
mato. dlatego tez Psalmy Gomotki staty sie zapomnianym skar-
bem dawnej muzyki polskiej. Jeszcze w pierwszej potowie dzie-
wietnastego wieku zaczeto probowac czyby sie nie dalst przywro6i-
ci¢c je do zycia. Ale — najszlachetniejszg mys$lg podyktowane —
usitowania Jozefa Cichockiego nie wydaty jakiego$ powazniej-
szego rezultatu, ani w czasie ukazania sie jego po dyletanck.il zro-
bionych transkrypcyj psalméw na wspo6iczesng modie, ani tem
bardziej pézniej. Drugim, ktéry usilnie starat sie Psalmy Go-
motki ozywi¢ byt zastuzony muzykograf warszawski, Aleksand\e/{/
Polinski.  Polifiski dokonat wydania kilkunastu psalmow.
pjerwszycli latach biezgcego stulecia zaczety Psalmy Gomatki wy-
wiera¢ jaki§ magiczny urok na miodsze pokolenie muzykologéw
polskieh. w niedtugim odstepie czasu przedstawiong w uniwer-
sytecie wiedenskim dwie az dyssefcaeje doktorskie na tSmat Psal-
mow Gomotki.  Autorem pierwszej byt podpisany, druga napisat
dr. Jozef Eeiss. Pod wplywem prac tych powzigt profesor Guido
Adler mys$l wydania Psalméw w ramach pomnikowego wydaw-
nictwa ,Denkmaler der T-onkunst in Oesterreich”. Wybuch woj-
ny przekre$lit ten projekt, bardzo korzystny z punktu widzenia
nauki i ogélnego interesu kultury, ale mniej sympatyczny pod
wzgledem narodowym. BadZz co badz skazywat on dzieto kompo-
zytora polskiego na utoniecie, w morzu niemieckosci i sitg faktu
przestaniat nieco polsko$s¢ jego pochodzenia. Poniewaz jednak
nie byto mowy, azeby Psalmy mogly sie ukaza¢ w szacie polskie-
go wydawnictwa, zamiar profesora Adlera byt jedynym realnym
sposobem powotania Psatt-ei*P do nowego zycia.

Kiedy we wolnej Polsce powstal projekt stworzenia wydaw-
nictwa zabytkéw starej muzyki polskiej, sprawa Psatlterza Go-
motki wysuneta sie na jedno z naczelnych miejsc. Niedtugo je-
dnak w powodzi inflacji rozptynety sie przeznaczone na ten cel
fundusze. Ponownie i Gomotka zostal skazany na zapomnienie.
Znalezli t?ie jednak ludzie, ktérzy postanowili za wszelkg cene
doprowadzi¢ do wydania Psalm6éw. Autor znakomitej rozprawy
0 Gomoéice (wydanej w r. 1912 przez Akademje Umiejetnosci) dr.
Jozef Eeiss, oddat naukowo dokonang transkrypcje psalmow re-
dakcji ,Muzyki i Spiewu" w Krakowie celem ogtaszani :ich jako
dodatku ptiJma. Z pozoru rzecz zupetnie normalna. Odrazu
jednak musimy doda¢, ze byt to ze strony uczonego czyn bezin-
teresowny, wprost ofiarny. To — naturalnie — jest w naszych
stosunkach “rzeczg tak samo przez sg$ zrozumiatg, ze nikt pewnie
nie bedzie skorym przypisa¢ uczonemu szczegdlnej zastugi. Spo-
teczenstwo polskie wymaga ze strony uczonych catopalenia i na-
wet, nie zwraca juz uw ffi kiedy przechodzi koto tydi ogni z
iluchia i serc. Obok uczonego st.gpat prgy tym ottarzu pijacy i po-
$wiecenia redaktor ,Muzyki i Spiewu", p. Eoman Perek. Znéw
cztowiek niecodzienny. Meloman, Pjpjtiylzny wielbiciel organdéw,
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poswiecajacy odpoczynek o S$wicie dnia grze na kosbielnym in-
strumencie, autor bardzo dobrze informujgcego podrecznika o to-
nacjach koscielnych, oto Roman Perek. ,Muzyke i Spiew" wy-
dawat p. FereK w calem tego stowa znaczeniu wiasnym kosztem
W r. 1923 zaczely sie ukazywa¢ w piSmie tern jako dodatek
psalmy Gomotki. Nikt nie wiedziat wtedy ze nuty te sklada
nie ptatny robotnik, lecz drukarz-amator, w dodatku Kkobieta.
Byta nig® corka p. Ferka, p. Stanistawa Ferkéwryf, nabwezas uczen-
nica gimnazjum. W r. 1926 ,Muzyka i Spiew" przestaly wy-
chodzi¢. Wydawnictwo Psalméw doprowadzono tylko do czter-
dziestu. Ale praca nad Psalterzem nie SKonczyia sie. Przed nie-
dawnym czasem ukazata sie w handlu wytwornie drukowana,
ksigzka p. t. ,,Mikotaj Gomotka — nitelodje na Psatterz Polski
z r. 1580". Obejmuje onaf-Wszystkie, w liczbie 150, psalmy. —
Uczennica gimnazjum z r. 1923 zostata tymczasem stuchaczka uni-
wersytetu. Jak niegdys$ tak i dfciisiiaj nie znajduje do$¢ gorgcych
stbw na wyrazenie podziwu dla tej pracy peinej cichego posSwie-
cenia, jasniejagcej najpiekniejszym idealizmem. We Francj' za czy-
ny takie nadajg nagrody naprawde zaszczytne: medale cnoty.
To nowe kompletne wydanie Psalméw przeznaczono dla sze-
rokich ,két mitosnikow muzyki koscielnej. Nie przyjeto-.wiec ono
typu wydawnictw naukowych, co w zakresie publikacyj starej,
muzyki wyraza sie przedewszystkiem zatrzymaniem dawnych klu-
czOw itp. rzeczy, ktore ze wzgledu na praktyczno$¢ moga byc¢
$miato, a nawet powinny byé, pomijane. Wierne oryginatlowi'wy-m
dawnictwo dra Reissa zostato ujete we forme partyturowg, t. zn.
przedstawia cztery gtosy na dwoéch systemach. Z formg taka
sq dobrze obeznani nasi $piewacy chorowi. Wobec mozliwosci
jednorazowego tylko podpisywania tekstu miedzy dworna syste-
mami nut wynikajg stad pewne kolizje przy koncéwkach fraz, nie
pokrywajagcych sie z catg Scistosciag w odnidsieniu do wierszy
poezji. Styl psalmow Gomotki, wahajacy sie pomiedzy istotng
homofonjg a polifonjg, poeiagg|0Oiza sobg pewng ptynnos¢ W klau-
zulach, ktérej wydanie partyturowe nie moze uwzgledni¢. Majac
to na uwadze, ale tylko to jedno, mozemy uzna¢ wydawnictwo dra
Reissa jako wrecz znakomite, pod wzgledem naukowym spetnia-
jacym wszystkie wymagania. Nikt bardziej od naszego wielce
zastuzonego muzykologa krakowskiego nie byt powotanym do do-
konania tego wydawnictwa. Profesor Reiss wdozyt w prace nad
Gomotkg nieporéwnany zapat, ukochat kazdg nutke wspaniatego
dzieta ogarngt cato$¢, jej styl i technike w doskonaty sposob,,
z calym krytycyzmem naukowym. Nic .w Psalmach nie ukryto
sie przed jego badawczem okiem, kazda melodja 'Odstonita przed
drem Reissem catg swojg tre$¢, zrédia kazdego tematu s.thly
sie mu jasnemu To co przy wydawnictwach starej muzyki przed-
stawia czestokro¢ najwiekszg trudno$¢, mianowicie ustalenie to-
nacji danej kompozycji, zostalo tutaj rozwigzane w spos6b nie
podlegajacy zadnej krytyce. Nie znajdziemy pewnie na Zacho-

106



dzie wielu wydawnictw, ktdreby na punkcie za@Bto;towMUa akcy-
dencyj, wiec pod wzgledem istoty harrnonji i charakteru tonacji
koscielnych nrogty sie rownac z %ydawn:ctwwn dra KBsa,

Mamy wiec nareszcie cudowne Psalmy Gomotki przywrocone
zyciu. Prawdziwe skarby wyrazu muzycznego tkwig w tych
krotkich utworach, utrzymywanych w najskromniejszej technice,
ale wyposazonych w pomysty melodyjne o przedziwnej subtel-
nosci. Poetycznos$¢ nastrojéw w psalmach,, frapujagce oryginalnoscig
$miatoSci harmonicznej? realizm ‘lustracji dzwiekowej — wszystko
to razem wywotuje nieporéwnaSB wrazenie w czgsie stuchania
Psalmow, nawet na stuchacsBfch przywyktych do skrajnie, no-
woczesnej muzyki, wiec o przytepionej wskutek tU f zliwmci
na muzyke pozbawiony ostrosci Srodkéw wspotczesnej dyasonanj-
sowosci. Poniewaz sita kultury jakiego$ narodu polega przede-
wszystkiem w jej ciggtosci, powinniSmy dazy¢ do wcielenia Psal-
moéw Gomotki do naszego repertuaru muzyki religijnej. Mozemy
szczyci¢ sie posiadaniem tych kompozycyj, ktére skromny tworca
przeznaiie.zSt wprawdzie ,nie dla Wilochow — dla BW.akOw, dla
naszych prostych domakdéw" — ale ktére mimo ER przedstawiaja
w swoim rodzaju wysokie szczyty sztuki.

Zygmunt Latoszewski

Z DZIEJOW KAPELI KCSCIOLA OO. FILIPINOW
W GOSTYNIU

Z okazji koronacji cudownego obrazu Matki Boskiej.

W niedziele, 24 czerwca br. Ks. Prymas Kardynat Ur.
Hlond dokona w obecnosci Nuncjusza Apostolskiego Ks. Ar-
cybiskupa Marmaggi‘ego uroczystego aktu koronacji crnlow-
nego obrazu N. Marji Panny w kosSciele OO. Filipinow w
Gostyniu. Nie zbraknie zapewne przy tej wspaniatej i pod-
niostej uroczystosci takze $piewdw liturgicznych, lecz nie wy-
kona ich juz kapela klasztorna, ktdra nidfedys w kosciele
na Swietej Gérze gostynskiej istniata i przez dwa prawie wieki
uswietniata nabozenstwa w kosciele OO. Filipinéw.

Jej dziejami, ktore obejmujg okres od] ufundowania kla-
sztoru gostynskiego przez Adama Konarzewskiego w drugiej’
potowie 17-go wieku (1668) az do chwili kasacji klasztoru
w r. 1876 przez rzad pruski® nalezatoby sie zajagé szczego6towo,
zbyt mato bowiem wiemy o naszej przesztoSci muzycznej w
Wielkopolsce, a czas po ternu najwyzszy, zeby mroki historjj
naszej muzyki kosScielnej rozSwietlic. Tymczasem mozemy
tylko poda¢ kilka 6gbiurkowych danych o tej kapeli gostyni-1
skiej, mianowicie wiadomosci juz niegdy$ drukiem ogtoszone
w I. tomie ksigzki p. t. ,,Pamigtka jubileuszu dwuchsetletniego
Zgromadzenia XX. Filipinéw na Goérze Swietej Gostynskiej"
Poznan 1869 r.
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Mato znana ta ksigzka dostata sie przypadkowo do rak
moich, ” wertujagc jej karty, znalaztem szereg wiadomosci
0 dziejach kapeli gostynskiego klasztoru; warto j, na Lem
miejscu zestawi¢ i moze przez to ocali¢ te wazng dla hisLorji
polskiej muzyki kosScielnej wiadomo$¢ przed przeoczeniem,
albo zigota zapomnieniem.

Anonimowy autor ksigzki czerpat materjal do swej pracy
z rekopismiennej Kroniki Kongregacji*), napisanej w r. 1836
przez X. Dornikowskiego, proboszcza zgromadzenia 00. Fili-
pinbw w Gostyniu; pozatem autor sprawdzat podane w kro-
nice fakty w odno$nych dokumentach. Z tych wiec relacyj
dowiadujiemy sie nasamprzdd, ze w kosSciotach XX. Filipinéw
muzyka 'wprowadzona jest przepisem Instytutu S$w.: ,w Kkto6-
rym sg czasy luroczysto$ci podane, na urzadzenie nabozernstwa
z wspaniatoscig okazalszg i Autor dalej p.odkres$’a, ze zados¢-
uczynienie temu przepisowi nie byto fatwe, t. zn. zebra¢ od-
powiednig kapele, wiec $piewakdw i inslrumentalisléw na
statg stuzbe w miejscu lak odosobnioneml i dalekiem od $ro-
dowiska wiekszego (w tym wypadku Poznania), skadby mozna
byto ewentualnie przy odpowiednich uroczystosciach wypo™-
zycza¢ sobie Spiewakdéw i muzykow. Trzeba byto wiec utrzy-
mywac statg kapele i istotnie od samego poczatku istnienia
gostyriskiego klasztoru $w. Nerjusza kapela taka istniata. Aul-
tor przytacza na dowcd tego dokument wizytacji biskupiej
z r. 1701, w ktérym wspomina sie o odprawianiu pierwszej mszy
Sw. o0 godz. 5-tej rano ,przy graniu organ, gipsie $piewakéw
1 rozmaitego rodzaju instrumentéw'l Takze od samego po-i
czatku istniat fundusz osobny na utrzymanie kapeli, fundusz
wyznaczony przez samego zalozyciela gostyhAskiego oratorjum
Filipinbw, wspomnianego juz Adama Konarzewskiego. Fun-
dusz z czasem wzrastat np. zg przeldzenstwa X tadynskiego
(1745-r48), dalej z legatu panny Anastazyj Szpakowskiej i brata
Piotra Olszewskiego (okoto 1740), ,ktéry uczynit zapis na mu-
zyke i na $piewanie godzinek o Niepokalanem Poczeciu Najsw.
Maryi Panny1l

Z licznych opiséw réznych uroczystych nabozenstw, jakie
kronikarz X. Dominikowski przytacza, a za nim autor naszej
ksigzki czesto wspomniane jest pokrdtce, ze kapela lirala w
tych nabozenAstwach udziat. Dowiadujemy sie tez cr$ nieco$
o lem, jaki byt jej sktad i jakie obowigzki. Aulor ksigzki po-
wiada, ze w roku terazniejszym (a wiec pisania ksigzki 1888)
orkiestra (!) kosScielna sktada sie z 13 os6b, w tej sa cztery
gtosy Spiewane, dwoje skrzypiec allo YLoia, dwa klarnety lub
flauty, dwie waltornie, kontrabass i organy. Ta statystyka nie
dowodzi oczywiscie, ze taki byt zawsze skiad kapeli gostyn-

skiej. Przeciwnie wzmianka autora, ze za rzadéw X. Domini;-

*) ,Zbiér wiadomosci o Swietej Gorze pod Gostyniem, osiadtej przej
Kongregacje Oratorii $w. Filipa Neriusza. ukofAczony 21 wrze$nia 1836 r.“
649 str. in fol.

108



kowskjfgo ,znacznie sie podniosta muzyka ko6$piejna"™ dowo-
dzi jasno zmiennosci jej kolei, takze inna wzmianka ,ze gry-
wanie w dniu $w. Filipa, na ganku czyli balkonie nad brama
koscielng marszy zaniechano od niejakiego czasu, podobno dla
niedostatku detych instrumentéowll Swiadczy o przemianach w
'sktadzie kapela.

O kierownikach kapeli dowiadujemy sie, ze przetozonym
chéru bywat wybrany zawsze, jeden =z kaptanéw, za$§ lak
organista jak dyrektor majg obowigzek za osobnem wynagro-
dzeniem od Kongregacja, ¢wiczy¢ chiopcéw i panienki () w
muzyce. Z pomiedzy braci, ktorzy nalezeli do kapeli wymig*-
nia kronika, a za nig autor ksigzki: 1. brata Jozefa Szyfczyni-

skiego ,doskonaty, w umiejetnosci muzycznej i bardzo pilo-
nego w chérze", zmartego 25 sierpnia 1730 r. — 2. kleryka
Jana Lohra, rodem z Czech, ucznia filozofji, przyjetego jako
znajgcego muzyke", umart 14 lipca 1753. — 3. brata Btazeja
Nesselskiego ,dobrze biegtego w sztuce muzycznej", umart
24 grudnia 1777, liczac 78 lat. — 4. brata EuzeJ>jusza Malily
skiego, organiste™ zapisanego 23 marca 1780 r. — 5. brata Wac-

tawa Wagnera, rodem z Czech, ktéry wstapit 27 stycznia 1779 r.
wspomina o nim autor (za kronikarzem) na innem miejscu,
ze gorliwie stuzyt kapeli koscielnej swemu zdolnosSciami, jfee
oddat ustugi Kongregacyi i okolicy, éwiczeniem mitodziezy w
muzyce. — 6. brata Romana Podlaskiego, przyjetego 7 paz-
dziernika 1866.

Jak widzimy spis ten jest wiecej, niz fragmentycizny, a z
kaptanow Kongregacji, ktorzy poswiecali sie muzyce, podaje
zaledwie nazwisko jednego X. Wojciecha tukociewskiego, zmar-
tego 10 kwietnia 1790 r. Dowiadujemy sie nastepnie jeszcze,
ze z uczniéw, ktorych brat Wactaw ksztalcit, znany jest auto-
rowi ksigzki Andrzej Niestrawski, rodem z Gostynia, ktdry
pozostawit po sobie w pamigtce ,wiele bardzo rzeczy, na nu-
tach, witasng reka przepisanych* umart jako dirigent i prei-
mijsf(!) muzyki w r. 1831. Po nim kierowatl chérem niejaki
Leoski, kapelmistrz: putku ksiecia Konstantego w Warszawie.
Po Marcinie’ Medzwiedziriskim zostat w r 1832 organistg
Franciszek Koperski, a rodzony bral jego Maksymiljan, wy$
ksztatcony w Wroctawiu, DreZzniey Krakowie i Pradze, objat
od r. 1839 urzad dyrektora i premiera. Ten ostatni wydat
niektére kompozycje jak: trzy msze tacinskie z orkiestrg; trzy
offertoria i graduaty z orkiestrg; pie¢ kompozycji na antyfone
,Vidi aquam*®; trzy msze, z polskim tekstem dla organistéow
po parafjach, w tatwy sposob utozone na trzy gtosy z od-
ganami; jednag nisze tacinska na jeden gtos z organami dla
mniejszych kosciotéw parafjalnych. i

Co i kiedy kapela miata wykona¢, mowity tablice, zawie-
szone na chdrze, a obejmujgce wszystkie uroczystosci catego
roku. Cytujemy tu dla przyktadu niektdre pozycje:
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1. Stycznia zaczyna sie nabozenstwo o godz. 7; przed Summg
graja sie simfonie; w wigilje tegoz Swieta odbywajg sie Nie*
szpary.: 14 luLeigo Sw. Walentego: Prymaria z kapelg, jak
dnia kazdego, kazania i Summa. — Nieszpory w trzy dni
imiesopusine sg po skofAczonym Rdézancu; po kazaniu na nich
gra sie adagia, dopoki processya nie wyjdzie ze zakrystyi: po
skorficzonem nabozenstwie: marsz na chorze. — W kazdy Pig-
tek czterdziestodniowego postu bywa passia z kazaniem; gra
sie¢ Stabat Mater lub adagia. — W wielki Pigtek o godz, pét
do 9 rozpoczynajg sie ceremonia; w nich $piewa sie Popule me,
a na proceissyi do* grobu: Reeessii pastor, i to na gtosy bez
instrumenléw. Po potudniu od 11 do 3 graja sie przy grobie
adagia; po ciemnej jutrzni gra sie Stabat Mater bez organ. —
W (Niedziele Zielonych Swiatek, rano o 5 godz. Jutrznia, Pry-
maria, simfonie; o 10 przed Summa gra sie: Vidi aguam; po
Nieszporach na ganku pie¢ marszow (1).

DziWe kapeli gostynskiej powinny by¢ blizej zbadane i
zwilaszcza jak najpredzej przejrzany ewentualnie z”*jbhowany
inwentarz nut, w ktérym 2z pewnoScig znajdowato sie wiele
oryginalnych polskich kompozycji koscielnych. Oby do po-
szukiwan tych zachecit osoby powotane powyzszy artykulik.

Pro}. Uniw. Dr. Adolf Chybinski (Lwéw)

MSZA PASTORALNA TOMASZA SZADKA
(1578)
(,,Dies est laetitiae™)

(Cigg dalszy)

Ich klasycznym w tym wzgledzm przedstawicielem byt Cle-
mens non Papa (zm. 1558), na co zwraca juz uwage P. Wagner3l).
Takie przyktady monotonji melodycznej, jakie z I mszy Cle-
mensa cytuje Wagner, nie majg miejsca w mszy ,Dies est lae-
titiae“ Szadka, a nawet w jego melodycznie stabszej mszy ,,Pis
ne me.”“ Takim frazom o niklym profilu zapob.ega wytyw melo-
dycznej formy, wiasciwej piesni, oraz niezaprzeczenie wielki war-
jacyjny talent Szadka, poddajgcego frazy melodji koledowej
zmianom ornamentalnym i formalnym (poza cytatami réwnonuto-
wych fraz z cantus firmus w tenorach). Zdarzajg sie wprawdzie
powtarzar:a identycznych prawie fraz we wszystkich cze$ciach
mszy jednakze nie prowokujacych swg tautologjg tresciowa.
I jesli zwrdciliSmy uwage na niewatpliwy wpltyw wiasciwej piesni,
to rownocze$nie nie mozemy wptywu tego uznaé¢ za dominujacy
w catej mszy, dlatego tylko,, ze zwraca na siebie uwage. Melo-
dyka tego dzieta bowiem nie $przeciwia sie¢ temu, co nazywamy

31) Geschichte der Mes$e, tom |, Lipsk, 1913, str. 193—194.
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charakterem koscielnym. Dalekag jednak jest msza Szadka od
stereotypowosci. N ewiele tez jest w niej szczeg6tow, ktdreby
byly zaprzeczeniem piynnosci. Ponadto liryczny pierwiastek od
poczatku do konca mszy zaznacza sie wyraznie. Jest to liryka
pogodna, stosujgca sie do przeznaczenia dzieta. W tych warun-
kach nie jest niczem dziwnem sporadyczne odzywanie sie ,tonu
piesni”. Nie nalezy jednak sadzi¢, iz piesniany charakter melo-
dyki poszczegdlnych gtosdw przeniesiony jest na wspotdziatanie
wszystkich gtoséw, jak to widzimy w wielu, francuskich mszach
opartych o chansony i nasladujacych ich parlandowg sylabicznos$¢.
Z drugiej strony jednak istnieje w epoce Szadka wiele mozy,
w ktdrych melodyka jest bardziej obfitujaca we frazy ozdobne,
koloraturowe. Msza Szadka zajmuje posSrednie miejsce. Bogatsze
sa inne msze polskie pod tym wzgledem, n. p. msza Leopolity.

Jednakze nie brak i w mszy ,Dies est laetitiae®“ pieknych
fraz koloraturowych, na ktére sktada sie szereg nut réznych
wartosci (z uwzglednieniem punktowanego rytmu). Przewazajg
wséréd diuzszych fraz te, ktore skiadajg sie z 5 i 6 nut (w iloSci
33 i 24). Dos$¢ liczne stosunkowo sg frazy 7-nutowe (10). Nie
brak jednakze i diuzszych, liczacych 8, 9, 10, 12, 14, a nawet
17 nut, przyczem najwieksza ilo$¢ najdtuzszych melizmatéw znaj-
duje sie — rzecz jasna — w ,Sanctus”, w ktérem gtosy zwiaszcza
w | ustepie znajdujg najwieksza sposobno$¢ do $piewania szeroko
rozprowadzonych fraz. Do najpiekniejszych zapewne fraz meliz-
matycznych, jakie znamy w polskich mszach wielogtosowych,
nalezy partja altu na samym poczatku ,Sanctus”. Cytujemy ja
w catosci nie watpigc, ze jest to rownocze$nie najpiekniejszy
objaw inwencji Szadka i miara jego twoOrczego talentu:

A T=ETrt|T Tff ff*iz™ e
*1fX <~i

Podobng moc inwencji osiggngt w Il potowie XVI wieku
w Polsce tylko Wactaw z Szamotut i Mikotaj Goméika, do
pewnego stopnia takze Marcin Leopolita. O ilez nizej stoi in-
wencja melodyczna niejednego z wielkich i stynnych wowczas
obcych twércow. Ale w powyzszej frazie z ,,Sanctus™ widzimy,
ze z elementem pieSnianym lub hymnowym byt Szadek w bliskiej
stycznosci.

Przechodzimy obecnie do omdwienia stosunku poszczeg6lnych
gtoséw do tekstu. Tok melodyczny poszczegdlnych gtosow jest
wyrawdzie uwarunkowany przez cantus firmus i przez stosunek
wzajemny gtoséw do siebie (o czem bedzie mowa poézniej), jed-
nakze nie brak dowodéw wplywu tekstu badz na poszczegdlne
czynniki melodyki bgdZz na rysunek poszczeg6lnych fraz, mimo
ze widoczng jest przewaga pierwiastka muzyczno-konstruktywnego
nad tendencja muzycznego symbolizowania Ilub nad pewnego
rodzaju ,gestykulacjg™ melodyczng, majacg na celu dobitne pod-
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kreslenie szczegbélnego znaczenia stowa Ilub stéw. Powtarzanie
stow jest samo przez sie podkresleniem (ph szczegd6lnej wagi,
jak to widzimy w kazdej mszy XVI wieku, a wiec i w mszy
Szadka, niekiedy w potaczeniu z zamiarem szerszego rozbudo-
wania czesSci mszy (Kyrie i Sanctus). Natomiast powtdrzenie za-
réowno stowa lub stdw jak i frazy ma zastosowanie zazwyczaj tam,
gdzie tre$¢ tekstu ma charakter btagalny (powtarzanie prosby).
Stad zauwazymy w ,,Gloria” Szadka powtdrzenie trzykrotne stdw
»miserere nobis“ i frazy (trzeci raz o kwarte wyzej) oraz ,de-
precationem (nostram)“ dwukrotnie (z modyfikacjg zalezng od
toku innych gtoséw). ze w ,Kyrie" powtarzane jest stowo
»eleison” kilkakrotnie i to z zastosowaniem Kkoloraturowej frazy,
to jest zjawiskiem powszechnem32). Waznos$¢ szczegdlna nie-
ktorych stéw tekstu bywa podkreslana takze w ten sposéb, ze
towarzyszy im ozdobna fraza. Widzimy to w mszy Szadka przy
stowach: Deus (Sanctus), Patris (Gloria i Credo), Christurn
(Credo), Jezu (Gloria', Filio (Credo), Agnus Dei (Gloria), Spi-
ritus (Credo), Sanctus (Gloria i Sanctusl, Omnipotensj (Gloria
i Credo), Incarnatus (Credo), Tibi (Gloria', vivificantem (Credo),
Virgine (Credo), tcclesiam (Credo). Ozywione melodycznie frazy
ozdobne znajdujemy przy stowach: Gloria (Credo), Glorificamus
(Gloria) i glorificatur (Credo). Szadek pragnagt tez przy stowach
»-mundi” i terra™ wusymbolizowa¢ za pomoca dtuzszych fraz
ozdobnych pojecie wiekszej przestizeni. Gdy przy stowie ,,judi-
care” umiescit fraze ozdobng, to osiggngt w ten sposob efekt
szczeg6lnie waznego przypomnienia. Frazy te dziatajg tern do-
bitniej, ze zazwyczaj sg odosobnione, czyli ze w ich sgsiedztwie
nie znajdujg sie frazy ozdobne, lecz frazy traktujgce tekst syla-
bicznie. Niekiedy tgczy Szadek konieczno$¢ podkreslenia waz-
nego stowa wraz z checia usymbolizowania jego tresci. Widzimy
to przy stowie ,resurrexit“ (Credo), gdzie ozdobna fraza przy-
biera kierunek wznoszacy sie. Czyni to zresztg i w (innych
miejscach na spos6b og6lnie woéwczas przyjety. Przy stowach
»TUu solus altissimus” (Gloria) dazy najwyzszy gtos w gore, czy-
nigc naprzod skok kwinty, potem za$ posuwajgc sie tgcznie do
oktawy w gore. Przy stowach ,et ascendit in coelum” (Credo)
widoczny jest skok najwyzszego gtosu o kwinte i o sekunde
w gore w tym samym kierunku. Jako konsekwencje tego
szczeg6tu uznajemy po chwilowym spadku frazy wysokie tony
przy stowach ,sedet ad dexteram Patris”, jakby wskazujace
w niebo. Przy stowie ,terra” (Sanctus) gtos najwyzszy S$piewa
W nizszej pozycji, przy ,coeli" w wyzszej, czynigc nawet skok
oktawy, przedzielony pauza. Przy ,descendit de coelis" (Credo)
wszystkie gtosy przechodzg w nizsze pozycje; gtos najwyzszy
$piewa nawet o oktawe nizej niz tenor | i o kwinte nizej niz

) Nie bierzemy tu pod uwage powtarzania stéw, wyniklego z zast
waria imitacyjnej techniki.
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tenor Il. Bezposrednio potem $piewa jednak o oktawe wyzej,
powtarzajgc te same stowa; ale przy ,descendit“ czyni skok
0 tercje w d6t. Nie jest to ani przypadek ani tez nie mamy tu
do czynienia z zastosowaniem imitacji. Impuls dat mu cantus
firn.us, w ktorym przy stowie ,tertia” znajduje sie interwat
tercji (b-g).

Nadto znajdujemy w mszy Szadka jeszcze inne $rodki, dzieki
ktérym zwracamy uwage na wazne stowa. Jest to mianowicie
tonu wzgl. tonéw, ktére w gtdwnej tonacji utworu nie zachodza
1 sg mozliwe do uzyskania tylko przez alteracje lub modulacje.
Tonacja mszy Szadka jest transponowang hipojonskg do tonu f
jako finalis (bemol jako znak przykluczowy). Ton ,es” — o ten
bowiem ton chodzi — znajdujemy w mszy Szadka Kkilkakrotnie,
niekiedy zastosowany dla unikniecia trytonu, niekiedy jednak
z innych powodéw, zwracajac uwage na siebie, a tern samem
i na stowo, ktore,nu towarzyszy. Dotyczy to (poza miejscami,
w ktérych grozitby tryton) nastepujacych stow: ,,Pater” (Gloria),
»Miserere” (tamze), ,,Incarnatus” (Credo - rownoczesna modulacja
do transp. doryckiej). Natomiast nie wprowadzit Szadek tonu
»€8“ W miejscu najodpowiedniejszem, mianowicie przy stowie
»mortuorum” (Credo), w czem mogty mu by¢ wzorem msze
i motety stynnych mistrzéw o6wczesnych. Jesli chodzi o ekspre-
ssywng funkcje wszystkich gtoséw mszy Szadka na tle tekstu,
to mozemy réwniez zwroci uwage na kilka szczeg6téw. Wspom-
nieliSmy juz powyzej, ze w zasadzie wszystkie gtosy sg prowadzone
niezaleznie i polirytmicznie (w wielu wypadkach polimetrycznie),
ze jednak czesto znajdujemy ustepy, w ktédrych rytmika jest
izometryczna, tak iz ustepy takie przypominaja rytmike piesni,
w szczegblnosci za$ francuskiej chanson. W takich ustepach
jednak panuja wartosci nut mniejsze (,,minimy”). W Kkilku jednakze
miejscach teksty wplywajg na uspokojeni rytmiki, wprowadzajac
homofonje i wartos$ci wieksze (,,semibreves”). Sg to ustepy na-
stepujace : poczatki ,Et incarnatus”, ,Ex Maria Virgine”, ,Et
homo factus est”. Pod tym wzgledem Szadek opart sie na zna-
nych, gotowych wzorach éwczesnej mszy. Przeciwienstwem takiego
»modus procedendi” jest wprawdzie rowniez homofoniczny tok
gtoséw, ale w wartosciach mniejszych z zastosowaniem zywej
deklamacji tekstu, jakby manifestujgcej site przekonania. Dotyczy
to stow: ,cuius regni non erit fjnis” i ,,Et in spiritum sanctum”
(Credo). Pierwsze stowa sag szczegdlnie plastycznie wyrazone
muzyka: wszystkie gtosy deklamujg niemal sylabicznie i urywaja
po stowie ,fiais”, tworzac w trzech gtosach pauze (,finis”).
Bytaby to niezbyt szcze$liwa symbolika ze wzgledu na stowo
»non”, jednakze wprowadzenie pauzy tylko w trzech gtosach
przy réwnoczesnem snuciu cantus firmi w wartosciach ,,semibreves”
w tenorze Il poteguje sens stowa ,non”, gdy pauza ilustruje
stowo ,finis”. Jest to moze efekt zan ,erzony przez kompozytora.
Poza kadencjami bowiem, w ktoérych pauzujg wszystkie bez wy-
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jatku gtosy, i poza ustepami imitacyjnemi, w Kktérych ilos¢
pauzujacych gtoséw kolejno sie zmniejsza, nie spotykamy w mszy
Szadka ani jednego miejsca, w ktorem wszystkie gtosy oprécz
tenoru wprowadzatlyby rownoczesnie pauze, aby po niej réwno-
cze$nie rozpocza¢ dalszy ustep. Dodac¢ tu nalezy, ze w odnos$nem
miejscu pauza powstaje na mocnej czesci taktu (pierwsza ,,minima”)
g rozpoczynaja dalszy wustep na stabej (druga ,,minima”), gdy
tymczasem cantus firmus kroczy bez pauz33). Jeszcze pewne
szczegoty zastugujg na wzmianke, poniewaz w mszach XVI wieku
zachodzg dos$¢ czesto. Przy stowach ,,Qui tollis peccata mundi”
alt i Il tenor przechodzg catg game, ton za tonem, w Kierunku
dolnym (mundus-terra),aby usymbolizowac caty ciezar,,peccatorum?.
O modulacji do tonacji transp. doryckiej (z F do g), zastosowanej
jedyny raz w catej mszy, przy ,Et incarnatus”, juz byla mowa.
Mistrze XVI1 wieku stosowali w tern miejscu tekstu mszalnego
zazwyczaj specjalne $rodki tonalno-harmoniczne, wyrdzniajace sie
od innych, a to dlaWyrazenia mistycznego nastroju. Wreszcie
wspomnie¢ nalezy, iz Szadek z lekka zaznaczyt w rysunku me-
lodyjnym cze$ci gtoséw roznice stow ,,v'vos et mortuos®, kazac
im przy ostatniem stowie poruszy¢ sie w kierunku dolnym, nie-
kiedy tylko w obrebie jednego interwatu (skok o kwinte w dét
przy tern stowie znajdujemy w wielu mszach i motetach XVI w.)

W catosci zatem msza Szadka wprawdzie nie odznacza sie
niezwyktg plastyka w symbolizowaniu mysli zawartych w stowach
lub zdaniach tekstu, jesli pominiemy stereotypowe $rodki, stoso-
wane wowczas powszechnie; jednakze zdradza artyste, ktoremu
tekst nie przedstawiat sie jako inaterjat nie dajacy impulsu twér-
czego dla myslacego i wrazliwego twoércy. Nie rozprowadza
szerzej szczeg6tow o charakterze symbolizujgcym, ograniczajac
sie do szkicowego niemal ich zaznaczenia. W ten sposob zresztg
postepowato wielu wybitnych mistrzéw éwczeshych (w pierwszym
rzedzie Palestrina). Brak ,,Hosanna” w mszy ,,Dies est laetitiae"
0 czem byla juz mowa dawniej, nie daje nam moznosci stwier-
dzenia, czy Szadek byiby wprowadzit tu zmiane taktu parzystego
na nieparzysty, podobnie jak w swej drugiej mszy, dla zazna-
czenia pogodnego nastroju. Zwréci¢ tu mozemy p>'zy tej spo-
sobnosci uwage, ze w znanych dotychczas mszach polskich XVI
wieku nie znajdujemy zmiany taktu na nieparzysty w ,,Hosanna".
Zawierajg one zmiane te tylko w ,,Gloria” (msza Leopolity) lub
w ,,Gloria"™ i ,,Credo", (obydwie msze Borka). Msza Klabona
jednakze nie zawiera ani jednej zmiany taktu parzystego na nie-
parzysty, podobrie jak msza ,Dies est” Szadka.

(C. d. n)

3B Pauzy we wszystkich gtosach po stowie ..finisI znajdujemy w drugi
mszy Szadka i w mszy Leopolity. Majg one za zadanie oddzieli¢ jeden
ustep od drugiego. Tu natomiast oddzielenie to jest zniweczone przez
cantus firmus. postepujacy dalej. Nagte jednak zamilczenie reszty gtosow
tern silniejsze sprawia wrazenie.
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Wiadomosci biezgce

POLSKA
W drugiej potowt czerwca br. bawit w Poznaniu J. E. Es. Nuncjusz.
Marmaggi. Dostojny go$¢ dokonat w Seminarium Duehownem odsto-

niecia tablicy pamiatkowej, ku czci Ojca Sw. Piusa XI, ktéory w r.
1921 jako nuncjusa papieski w Polsce wizytowat poznanskie Semjfc-
narjum. Uroczysto$¢ uswietnit wystep chéru katedralnego pod dyrek-
cja ks. dr. Gieburowskiego, ktéry wykonat dwa motety okolicznosciowe-
Poprzednio juz na mszy $w. celebrowanej w kaplicy seminaryjnej
przez J. E. Es. Nuncjusza chdér wykonat szereg utworéw a cappella,.

miedzy innemi ,Kyrie" z Palestriny ,Missa Papae Marcelli" ,Sanctus‘t
z ,Missa Brevis" Andrea Gabrieti'ego a w czasie komunjr $w. alumnéw
Mozarta ,Ave verum®. Preludja organowe odegrat organista Katei-

dralny p. Jozef Pawlak. Doda¢ nalezy, Ze w uroczysto$ci odstoniecia’
tablicy pamigtkowej uczestniczyt takze J. E. eis. Kardynat Prymas.
Dr. Hlond.

Stawne oratorjam Mendelssohna ,EJjjisz" wyjjgaat w czerwcu br.
chér i orkiestra PaAstwowego Konsjuaratorjum w Poznaniu pod dy-
rekcja prpf. Raczkowskiego.-i nrzy udziale solistbw pp. tabendzinskiej,.
Trampczyriskiej, fp. Prawdziéa i Heisinga. Partje organowg objat
p Jozfcf Pawlak. Trudny utwér przygotowano wzorowo i wykonano'
bardzo sprawnie.

Dyrygent chéru pray kosciele N. P. Marji w Toruniu p. Zygmunt
Moczynski obchodzit w tym roku 35-lecie swej pracy pedagogicznej
i dyrygenckiej. Jest on niestrudzonym 'pracownikiem w dziele piele-
gnowania piesni koscielnej, zarazem kompozytorem szeregu utworéw
muzyki kos$cielnej. W uznaniu zastug, pcjtzonycli dla rozwoju muzyki
koscielnej Stolica Agoetolska przyznata p. Moczyshkiemu wysokie od-
znaczenie order papieski ,Pro Ecelesia et Pontifiice". Insygnia orderu
wraz z dyplomem, modpisanym przez sekretarza stanu Kardynata Ga-
spariego, wreczyt jubilatowi biskup chetminski ks. dr.Okoniewski.

W Warszawie odbywajag sie co dwa tygodnie zetyrania miejsoof
wych organistow'w celu studjowania choratu gregorjanskiego; odbyto
sie szereg takich zebran. (Ps. Org.).

W sktad Komisji Archidiecezjalnej na r. 1928 przy WarszawskHJ
Kurp Metropolitalnej weszli: ks. Napieralski (prezes), ks. Slazak, ks.
H. Nowacki, W Ratuiszynski (sekretarz), T. Kozon i B. Rutkowski-
Komieja rozpoczeta juz swoje prace. (Ps. Org.).

Zarzad Tow. muzyki liturgicznej pod wezwaniem $w. Grzegorza w
Warszawie zorganizowal Akadernje. ku czci sw. Grzegorza. Stowo wstep-
ne wygtosit ks. dr. Mausberger. Choéry pod dyrekcjg ks. H. Nowackiego
wykonatly szereg? $piewéw gregorianskich i wielogtosowych.

W krakowskim kdsciele 00. Jezuitow na Wesotej dokonat poswie-
cenia nowych' organéw ks. prob. Oehenduszko T. J. Spiewy religijne
w czasie nabozenstwa odS$piewano pod dyr. pp. WallekiwWalewskiego
i Flaszy, ktérzy zasiedli tez do nowych organdw.

Katolicka Agencja Prasowa doniosta, ze w Wailnie zorganizowano-
przy Tow. muzycznem ,Luthia" szkote dla organistow, na ktérej pro-
wadzenie Miniisterjum “~Os$wiaty wydatlo odpowiednig koncesje. Szkotla,
bedzie sie nAdescita w murach po-klasztornych, Kalwarji pod Wilnem..
Kurs nauki ma trwaé¢ trzy lata. Dyrektorem mianowany zostat p. Ka-
linowski, organista bazyliki metropolitalnej.  Wilenszczyznie przybywa,
wiec nareszcie uczelnia dla organistéw, zaczyna sie zatem nowa pomysl-
niejsza era dla muzyki koscielnej na wschodnich rubiezach Rzec&ot
spolitej.
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Konkurs 1la utwory <choéral"fi a oappella. Z .okazji
przysztorocznych miedzysMWia.nskich zawodéw chdéralnych. Wielkopolski
Zwigzek Kot Spiewaczych ogtasza konkurs na trzy utwory:'Jeden na
chor meski, jeden gai chér zenskji i jeden nafitiieszany. Ze wzgledu na
to, ze dffzawodéw tych stang tylko najKpsze chéry (lkategorja) z car
tej Stowianszczyzny, pozaffaitém jest nadsytanie utworéw tylko o wy-
sokim poziomie tak autystycznym jak i technicznym, zmuwzglednieniem
faktui# nowoczesnej, do tekstow autoréw wytacznie polskich o wyso-
kiej wartosci literackiej, o charakterze zywym, wzglednie kontrastujagcym,
dtugos$ci maximum okoto 10 minut (lecz nie za krotkich). Nag»>d> trzy:
500,— zt, 300,— =zt i 150,— =zt za kazdy rodzaj (meski, zenski jS i
mieszany). Ostatni termin nadsytania prac 15. wrze$nia b. r. Adres:
Sekretarjat WielkdJJ&Lskiego Zwigzku Kot Spiewaczych, Poznan, Pétwiej-
ska 35 z 'dopiskiem: na konkurs. Prace winne by¢ opatrzone ¢godtem,
koperty zawierajgce nazwisko i adres kompozytora réwniez: Konkurs
dotyczy wytgcznie kompozytoréw Polakéw. Zwigzek zastrzega sobie:
prawo nabycia odpowiednich, cho¢ nie nagrodzonych utworéw' w cenie
od 75— ao 100— zt. Nagrodapnie utwory stajg sie wtasnosciag WIkp.
Zwigzku Kot Spiewaczych. Skilad sadu bedzie ogtoszony osobno!

Dziat Zwigzku Choréw Koscielnych

Komunikaty Zarzadu

r$Smi Zarzadu Zwigzku Chéréw Koscielnych nad organizacjg listo-
padoweja jubileuszowego zjazdu polskich choréw koscielnych dla ucz-
czenia 25-lecia ogtoszenia ,,Motu proprio“ Piusa X o muzycs kosScielnej,
weszty w stadjum szybkiej realizacji ustalonego juz programu. Zanim
bedziemy mogli poda¢ szczegétowy program po wykonaniu réznych,
prac wstepnych juz, teraz ogoélnikowo zaznaczamy, Ze”przewidziane sg
obok odpowiednich referatbw wybitnych .naszych muzykéw koscielnych,
uroczyste nabozenstwa, w czasie ktory* chory poznanskie z katedral-
nym na czele wykonajg m. in. msze choratlowg, msze polifoniczng a capt
petta, msze nowoczesng (Brucknera e-rnoll) oraz przerézne polskie motety
zarowno klasyczne jak wspétlczMEe. Takze gra organowa, w nabozen-
stwach tych zajmowaé bedzie odpowiedriie miejsce, a wreszcie i piesnh
koscielna, wzorowo wykonana zabrzmi w czasie jednej z Wclagyph mszy $w.

Zorganizowat sie juz reprezentacyjny' chér koscielny w liczbie prze-
szto 100 os6b, ztozony z cztonkéw wszystkich poznanskich chéréw ko-
Scielnych i juz przystagpit do piTlb, éwiczac 8-mio gloscKg msze Bruck-
nera. O postepach prac Zarzadu w organizacji zjazdu informowaé be-
dziemy systematycznie,

KRONIKA CHOROW KOSCIELNYCH

Skalmierzyce. Chéi’ Koscielny' pod wezw. $w. Ceeylji obchodzi
dnia 1 lipca br. swag pierwszg rocznice zatozenia z nastgpujagcym pro
.gramem: o godz. 10-tej uroczyste nabozeAstw”, o godz. 12-tej posie-
dzeljjp o godz. 5-tej po potudniu koncert i popisy chérow.

Do Zwigzku Chéréow Koscielnych wstapit Chér Koscielny' Poznan—
Debiec.

Pokwitowanie sktadek

Od dnia 16, 5 do 10, 6. br. wptynety skiadki-' itk nastepujacych
chéréw: Inowroctaw (Chér Parny') 21,— zt
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Dziat Organizacyjno-Zawodowy

NA MARGINESIE REGULAMINU StUZBOWEGO
Uposazenie organisL6 w.

Sprawa podniesisniia $piewu koscielnego w parafjach naszych
zalezna jest m. in. od spetnienia zasadniczego warunku, jakim
jest dostateczne uposazanie organisty, ple bedz” kwalifikowa-
nych organistdw tak dtugo, dopoki ich udotowanie bedzie szwan-
kowato, a przyzna¢ trzeba, ze potozenie materialne organisty, na-
wet egzaminowanego, jest w bardzo wielu parafjach smutne i
pozatowania godne. Glosy, ktére w tej materji odzywajg sie z
két organistdw, sa eiezkiem, bolesnym oskarzeniem panujacych
stosunkdw; cho¢ z drugiej strony nalezy stwierdzi¢, ze w wielu
parafjach uposazenie organisty jest dostateczne', a szereg parafii
catkiem nie jest zdolny do wystarczajgcego optacania organisty,
zwlaszcza, tam, gdzie kapitaty przeznaczone JjUkten cel sie zdewa-
luowaly; sg to jednak wyjatki, w zasadzie uposazenie organi-
stow wota na caly glos. o reforme DI tegoénikt itiyba nie wez-
mie za zle organistom, ze przez swoOj ZwigzeK starajg sie o po-
prawe swego losu.

A Zwiazek Organistow postepuje sobie w tej sprawie cal-
kiem lojalnie, biorgc nalezyty wzglagd na. miarodajne czynniki, a
naprawy swego- bytu oczekuje w pierwszym rzedzie od ducho
wicAstwU i Wtiadzy Duchownej.

Zdaje sie, ze czas najwyzszy, azeby duchowieristwo o tej Opra-
wie moéwito. Zwigzek Organistdw, ktory projejcf regulaminu prze-
stat m: in. do X. X Dziekanéw, z citem uznaikm i z uczuciem
radosci przyjat do Wiadomosci, ze X. X. Dziekani odnoi.Bjg sie. do
sprawy tej zyczliwie, przesetajac z odpowiedzig caly szereg u-
fllg, wsijod ktérych nie brakto krytycznych.

Chyba, nie potrzeba tai¢, ze sprawa nie jest tatwa; wchodzg
w gre rozmaite czynniki: zdolno$¢ 'finansowa parafii, moznos$¢ be-
neficyata, obecna ilo$¢ ziemi organistowskiej — dalej, kwalifikacje
e-rganifety i jego praca, bo¢ trudnoBite pomocnicza optaca¢ w row-
nej mierze jak organisteregzaminowanego i pilnego — i wreszcie
obowigzek Panstwa wobjlb uposazenia organis/tow. Zwigzek Or-
ganistow bowiem, wychodzac z zatiozdn*., ze organista peini stuz-
be publiczng, i uwzgledniajac # z; duzo kapitatdbw organistow-
skich, ztozonych w panstwowych papierach zdewaluowato sig,
zwrocit sie z wnioskiem do rzadu i do sejmu, o wstawienie w
budzet M. W. R. i O. P. pozycji na uposazenie orgafcistow;
rzad dotychczas pozycji takiej w budzecie nie wstawit, a sejm
obecny niedawno temu 'wiekszo$cig gtoséw lewicowych odrzucit
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wniosek postawiony w tej materji przez. Ch. D.

Jakkolwiek jest, nie,ulega watpliwo$ci, ze sprawa poprawy
bytu organistow da sie w pewnej ifnerze przeprowadzié, jesli cate
duchowienstwo bedzie sie do niej RflmiwiHodnosiJbo, jezeli parafje
do pewnego podatku na ten' pel poczuwac¢ sie beda, i jezeli mia-
rjodijne czynniki nie przestang kotata¢ -0 zasitki dla organistéw u
rzgdu. Dla kaptani, -nie moze to by¢ sprawg obojetng, cA| w
osobie” organisty ma cztowieka gderliwego, sumiennego i rzetelnego
pomocnika, czy tez czlowieka niezadowolonego, zdesperou anego
i zgryzliwego wroga.

Poprawa bytu organistéw, tak. pod wzgledem mieszkaniowym,
jest dla duchowienstwa nobile officium; z zalatwienia tejt sprawy
wyptynie duzo pozytku dla parafji i, dla Kosciota.

lvs. W. P.

WIADOMOSCI Z DIECEZJI GNIFZNIENSKO-POZNANSKIEJ
Komunikaty Zarzadu

JAk juz. donosiliSmy w zeszycie majowym naszego- pisma, -odbedzie
mie od 2—14 lip-ca b. r. doroczny kurs doksztatcajacy dla organistow
arcm-diecezji gniezniefisko-po-znanskiej w Poznaniu. W zwiazku z przy-
padajagcym w jesieni egzaminem dla kandydatéw organistowskich (do-
ktadny termin podany bedzie pézZniej) -ogtaszamy juz teraz ustalony le-
gulamin egzaminu, ktéry przedstawia sie nastepujaco:

"Regulamin egzaminéw organ-istowskicli

na aijchidiecezje GniAniengka i Poznanska.

Termin egzaminu ogtasza sie w KosScielnym Dzienniku Urzedowym
i w gazetach codziennych.

Zgtoszenia -do egzaminu nadesta¢ nalezy przewodniczgcemu komisji
egzaminacyjnej najp6zniej 4 tygodnie przed egzaminem z dotgczeniem:
zyciorysu wtasnorecznie pisanego, S$wiadectwa z -odbytych nauk, S$wia-
dectwa moralnosci od miejscowego proboszcza* metryki i 15 zt taksy
egzaminacyjnej. Na egzamin zabiera kandydat przygotowane utwory
organowe drukowane (p-or. I.).

W' sktad egzaminu nastepujgce wchodzg przedmioty.: 1. Gra -or-
ganowa; 2. Taanja muzyki; 3. Spiew; 4. Kierowania chérem; 5. Hi-
fitorja muzyki koscielnej; 6. Liturgika.

W szczeg6lnosci za$, winien kandydat 1. posiada¢ zdolno$¢ a) ptynr
nego odegrania przygotbwnego utw-oijp drukowanego; b) odegrania bez
trudu nieprzygotowanych tatwych utworéw; c) improwizowania krot-
kich prostych pf.zegrywek i m-ooulacji; d) poprawnego towarzyszenia do
choratu gregorj.aiiskie.go.

2. jjjj-siadae znajomo$¢ a) nauki o ak-ordsfch, tgczenia icli oraz mo-
dulacji; b) poprawnego czterogtosowego harmonizowania piesni kosciel-
nych; c¢) o ile moznosci zasad kontrapunktu, Mczkolwiefc niekoHp¢éznie.

3. by¢ obeznanym a) ze zasadami njetodyki Spiewu, tj. sztuki $pie-
wania; b) z piesniami koS$cielnemi; c) z teorjg i praktykag choratu
gregorjanskiego ze sp-ecjaln-em uwzglednieniem ch-oratu watykanskiego.

4. by¢ wprawnym a) w dyrygowaniu; b) 'w czytaniu i odebraniu part-
tytury wokalnej -0 4 systemach.

5. mie¢ poglad a) na rolsgpj choratlu gregorianskiego; b) na.nozwai
koscie,Inej muzjki wielogtosowej az do najnowszych czasow.

6. zna¢ a) ksiegi liturgiczne: mszal, kancjonat, graduat, antyfonarz;
b) rubrydfele; c) ceremonje roku koscielnego; d) obowigzki zakrystja,n,a.
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Pokwitowanie sktadek

Od dnia 16. 5 do dnia 10. 6. br. wptynety nastepujace skiadki:
Konieczny - Duszniki 3,— z}; Lebiotkowski - Smolice 12,— 1z}, Graj-
kowiski - Splawie. 6 — z}; Depczynski - Wieleh 5— z}; KedZierzynAski -
Bydgoszcz 10,— zi; Wojtuniak - tolsk 5,50 zt; Jankowski - Bydgoszcz
10,— 1z}, Krajewski - Ztotniki 10,— z}; Jaworski - Bydgoszcz 25— zi

WIADOMOSCI Z DIECEZJI CHE} MINSKIEJ
Komunikaty Zarzadu

Szanownym kolegom zwracamy uwage na rekolekcje, £zgSaone dla
organiisidJw w czasie od 30. lipca do 3. sierpnia br. Zgltoszenia nalezy
kiee&wa¢ do Kurji Biskupiej. Mamy nadzieje, iz koledzy, zrozumiejg
doniosto$¢ rekolekcji specjalnie dla nas urzjdzorfifch i liczny w nieb
wezmga udziat. Koszta utrzymania za caty czas wynoszag 9,— zt Jezeli
by kto§ i tak niskiej sumy nie mogt optaci¢, a chetnie chciat braé
udziat w rekolekcjach, prosimy «.z3>y sie zwrécit w tej sprawie do Za-
rzadu Zw. Org., ktéry sie ewtl. o dalszg znizke postara.

Nekrologja
Podajemy do wiadomosci, iz 28 maja br. zmart w Karsinie kol. Wa-
ctaw' Wroblewski, cztonek zwigzku i Kasy Pogrzebowej.

Pokwitowanie sktadek

Urbanowski - Szwarcerzowo 6,— zi;, Gierszewski - ChojniaS 12—
zt; Krajnik - Popowo Biskupie 2— zi; Bona - Komorsk 6— zt Win-
ke) - Ciepte 8,— zt; Krz.yzalewiski - iBystaw 3,— zl; Zaremba - Konarzyny
12,— zi; Wréblewski - Karsin 12— z}; Maliszewska - Gostycyn 6,— zh

LISTY NADESLANE?)

W Nr. 4-tym Przegladu Muz. z 20-go kwietnia 1928 r. pisze p. St
Wiechowicz w art. ,Wiell*RiSwieto S$piewackie w Pradze" m. innemi
co nastepuje:

Nasi wybitni kompozytorowie wstydzg sie twmizos$ci chdralnej;
poniewaz jednak choéry istniejg - Spiewaé musza, zgtaszaja sie przeto
na dostawcOw niedorozwinieci analfabeci muzyczni lub organisci z 2-mie-
siecznym kursem harmonji w glowie, szerzagc pomiedzy S$piewakami

kult nieuctwa i ostatecznej nedzy muzycznej. Baz na zawsze ehcie-
tiby$my zwnéci¢ naszym tak licznym i tak niepowotanym , korfpozy-
torom chéralnym uwage ze, aby na chor nie wystarczy umieé

potaczyé¢ toinuke.' z dominantg, czy jako tako zharmonizowaé¢ na organach
piesjl okolicznosciowa w kosciele. Do tego potrzeba niepékijernie wie-
cej — w kazdym razie tyle, ze wymaganiom tym owi ,autorzy" nigdy
eprata¢ Sie beda w stanie...."

Uwazam za swdj obowigzek oSwiadczyé, na skutek powyzszej-
cjacji, co nastepuje:

Primo: Zdaje mi sie, ze pod wplywem Pistiwalu p. Wiechowicz za-
pomniat w ocenie naszych stosunkéw o warunkach, jakie sie na me
sktadajg. Wiadomo przecie, ze ggas naszych chéréw, choéry parafjalne,
nie wystepuja raz tylko do roku, lecz co tydzieA i czesciej. Ich zapoe
trzebowanie jeist Stern ogromne. Jezeli go wiec wybitni muzycy nie
zaspokoja, c6z w tern zgubnego, ze mniej uzdolnieni, chociazby i or-
ganiséci, staraja sie te luke zapeini¢? Ze to wypadie czestokro¢ stabo

*) Za ten dziat redakcja nie odpfepriada.
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i nieudolnie, nic w tem niep&ojgoego: jednego to odstraszy, innych po-
budzi do dalszej pracy i usprawni ich do coraz to lepszych utworéw.
Czestokro¢ zdarza sie, ze jaki$ tam zMJtmiany organista, chociazby tyl-
ko z 2-miesiecznym kursem, napisze co$ bezpretensjonalnego a lepszego,
niz ludzie o szerszeni wyksztatcaniu muzycznem.... Kto czuje w sobie
iskierke, powinien jg rozdmuchaé. Artykut p. W. onieSmiela kandyda-
tbw na wielkich muzykéw, nie stuzy wiec sprawie. Wszak mistrze
nie rosng jak grzyby po deszczu. Co warto$ciowe, zostanie, reszte szyb-
ko pokryje kurz zapomnienia.

Dla dobra isprawy nalezy zwréci¢ uwage wszystkim, ktérych to
obchodzi, azeby komponowali nietjlko dla chéréw ,festiwalowych", slecz
wtasnie na chory stabsze. Niestety panuje u nas obecnie manja stwarza-
nia niepotrzebnych tru-dl-oJfc. Co nie trudne — nie ftadne! Myli sie
oczywiscie, kto tak twierdzi. Dalej poréwnuje p. W. nasze stosunki
muzyczne z czeskiemi. To poréwnanie takze nie wstrzymuje krytyku
Wszak mieliSmy przeszto wiekowg niewole! W szkotach naszych nie
rozbrzmiewata pie$n polska, a wdrylowana niemiecka., niechetnie przyj-
mowana, nie umuzykalniata ludu naszego. To jest moment bardzo wazny
przy poréwnywaniu naszej twdrczosci' i naszej odtwdrczeéc: z innemi
narodami, monfent, ktéry powinno- sie przedewszystkiem uwzgledni¢.
A pozateml Czy p. aiecnowiézt mierzy wszystnie cub6ry czesKie na
miare, w Pradze styszallycn? Zdaje mi sie, ze i w tamtejszymi wsiach
i mia®rczKach dzieje sie tljapbn:,e jacjBL* -naszych,” i Tam i tu znajdg sie

obok wybitnych twércéow nie-doiti-zwjnieei i to dostawcy, stéray niemi-
tosiernie skalpujg utwory — ,robig robojfc". Tac bylo i — bodaj
bedzie.

Sekundo: Pan Wiecliowicz interesuje sie w tym zwigzcu, stanem
organistow. Nie pierwszy raz zabiera w tej materji gtos. W Nr. 9/10
»Spiewaka"™ z r. 1924-go np. czytamy: ,Nauczycieli czego$ troche nau-
czono, organisdisie wcale n,je uczyli, ho i po<mZ,,A co z organistami po-
cf*c?i* ,Polski organista jest dla mnie usymboliz-Swami-em tego- nedz-
nego stanu, w jakim sie znajduje muzyka, uprawiana u wras przez ma-
sy". 1t

Czy wolno w ten sposéb wuogdlniaé? W kazdym zawodzie sg
tacy i — owacy, nie wylagczajagc nawet wybitnych muzykéw. P. W.
nie powinien nie wiedzie¢ ze organi$ci byli' cate wieki niepo$lednim
czynnikiem cywiliZatorskim, i cate zastepy naszych najwybitniejszych
tworcow i odtwdércow muzycznych -- to wilasnie organisci. Niech
wymienie tyi£3 Bplna, H.aendla, Fr~ncka, Saint-Saénsa, Moniuszke,
A Nowowiejski? Poznata sie na 'jego- walorach szeroka publicznos$¢,

poznaty miarodajne czypniki i ofiarowano mu KkierownifijWo pewnej’
placowki muzycznej. A kto te kandydature utracit? Kto§ z sze-
regbw ,wybitnych — ffaszych — muzykéw". Z jakich pojsodéw?
— — Bo tu- — tylko organista....

A czasy niewoli zapomniane? Ze piesA polska me zamarla, za-
stuga to w pierwszym rzedzie naszych organistbw. Za to nalezy im
sie cze$¢ i wuznanie- catego n&cpdu. * -

Spodziewali$my sie, #- p. Wiecliowicz, ktérego zreszta jako- muzykpf
cenimy, potraktuje sprawy nasze z wiekszg zyczliwoscig, niz to z cy-
towanych enuncjacyj wynika. Zamiast nas ponizaé, przydatoby sie
racwj uderzy¢ w jadro sprawy, przytozy¢ siekiere do korzenia zia,
ostro- i dosadnie, a wtedyby p. Wiechowicz i nam pomogt i reprezen-
towanej przez siebie sprawie; postawienia $piewu na wyzszym p-oziomie
bezsprzecznie wiecej sie przystuzyt.

Mam nadzieje, ze na tej drodzy podamy s-obi-e peke i — w tym
znaku zwyciezymy 1 Jozef Pawlak.
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