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Jestem zdecydowanym zwolennikiem ruchu liturgicznego, bo
mojem zdaniem jednym z powoddéw dzisiejszej ptytkoSci religijnej
i zobojetnienia dla wiary jest nieznajomosé tresci i ducha liturgji
katolickiej. Pojmuje atoli to uswiadomienie jako wprowadzenie
duszy w bogactwo i petnie mysli bozych i koScielnych zawartych
w liturgji, a nie jako pilnowanie li tylko zewnetrznych przepisow
liturgicznych. Ruch liturgiczny to nie kwestja jezyka w nabozen-
stwach lub rozkwitu choratu gregorjanskiego. Jego wtasciwym
celem powinno by¢ takie przejecie wiernych znaczeniem liturgji
wogole i poszczegbdlnych obrzedéw koscielnych, izby caty rok zyli
duchem tajemnic bozych i przepiekng myslg liturgiczng KosSciota.

Przyznajgc taka wage ruchowi liturgicznemu, nie podzielam
jednak zdania, jakoby on mogt zastgpi¢ katechizm, jakoby byt
gtowng lub jedyng szkotg etyki katolickiej i ascezy, lub jakoby
przezeh stawat sie zbyteczny katolicki ruch organizacyjny. Jest
on sam przez si¢ tak doniosty i ma za sobg takg powage kosScielna,
ze nie potrzebuje przesadza¢ w srodkach propagandy. Kazdy
Biskup i kazdy kaptan bedzie go popierat nietylko przez zjazd,
publikacje i dobre ksigzki modlitewne, ale przedewszystkiem, i to
z poczucia obowigzku pastoralnego, przez kazania, nauki brackie
i wyktady religijne.

Do usSwiadomienia liturgicznego, nalezacego bezsprzecznie
do catoksztattu wyksztatcenia katolickiego, nalezy inaczej pro-
wadzi¢ ludzi inteligentnych a inaczej wychowytoa¢ prostaczkow,
inaczej akademikéw a inaczej wiejska miodziez szkolng. Maja
liturgje zrozumieé, aby jg pokochac; majg sie nig przejaé, aby
nig zyé. Wiec trzeba ja wszystkim tak uprzystepnic¢, aby jg po-
jeli. Trzeba jej pieknosci tak przedstazui¢, aby je wszyscy po-
kochali. Trzeba ukrytg w obrzedach mys$l KosSciota tak wytozy¢,
aby do niej umystem i sercem przylgneli. Nie nalezy wiec zaczy-
nac ruchu liturgicznego u chtopéw od taciny, ktora ich od liturgji
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odstraszy, miasto ich do niej zbliza¢. Nie nalezy zaczynac od tego;
ze sie nie pozwala ludowi $piewa¢ w koSciele jedynie po to, by
poczatkujgcy chor miat pole do popisu. Nie powinno sie tez z ty-
tutu liturgji ponizac¢ lub zaniedbywac naszych polskich piesni ko-
$cielnych, w ktérych wiara praojcow ztozyta w ludowej formie
bezcenne skarby tresci liturgicznej i ducha liturgicznego. Kiedy
dla szerzenia znajomosci liturgji przektadamy na jezyk ojczysty
mszat i inne ksigzki liturgiczne, nie powinniSmy rugowac piesni
polskich, ktére juz dawno na jezyk ludozuy przepieknie przettu-
maczyty wzniostg liturgje kosScielng.

Stwierdzam z przyjemnoScig, ze na polu muzyki koscielnej
zaznaczyly sie w ostatnich latach wielkie postepy. Podnosi sie
poziom przygotowania muzycznego i liturgicznego organistow.
W interpretacji i wykonaniu choratu gregorjanskiego zaszta
znaczna poprawa. Chéry koScielne rosng w liczbe i doskonalg sie
pod wzgledem artystycznym. Dobo6r kompozycyj dla choréw i or-
ganéw ksztattuje sie coraz wiecej w duchu rozporzadzen Stolicy
Swietej. Ztozyty sie na to starania KoSciota, wybitna twdrczo$é
kompozytor6zo, wysitki szkdt organistozoskich, czasopisma fa-
chowe, umiejetna praca organistéw i dyrektor6w choréw oraz
zapat chorow koscielnych. W prawdzie do doskonatosci jeszcze
daleko, ale dobra wola wszystkich czynnikéw, ich zmyst litur-
giczny i szczera che¢ przystuzenia sie chwale Bozej zapewniajg
polskiej muzyce koscielnej dalsze postepy.

Temi zagadnieniami ma sie przeja¢ pierwszy polski Zjazd
dla liturgji i muzyki koscielnej w Poznaniu. Piekne i wielkie za-
danie! Niechze je Zjazd chlubnie spetni w duchu liturgji katolic-
kiej i katolickiej ulegtos$ci dla rozporzadzen Witadzy duchownej,
torujgc droge zdrowemu ruchowi liturgicznemu w narodzie
i wskazujgc nowe Srodki i sposoby rozwoju polskiej muzyce ko-
Scielnej.

¥ jZ y -t [/SC-S. ZZzZU f¢
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STOSUNEK KONSTYTUCJI APOSTOLSKIEJ
»DIVINI CULTUS” DO MOTU PROPRIO
O MUZYCE KOSCIELNEJ

Z okazji uptywu dwudziestu pieciu lat od chwili ogtoszenia
stynnego Motu proprio o muzyce koscielnej przez §. p. Papieza
Piusa X wydat Ojciec $w. Pius Xl nowg ustawe odnoszacg sie do
tego samego przedmiotu, czem pragngt w szczegdlniejszy sposéb
zaznaczy¢, jak Mu bardzo zalezy na tern, by dzieto Jego poprzed-
nika nie ulegto zapomnieniu, by naduzycia, jakie sie zakradty do
muzyki koscielnej w ciggu stuleci, zostaty z niej usuniete cho-
ciazby kosztem dtugich lat pracy. Przystepujac do przegladu no-
wych rozporzadzen mozna od razu stwierdzi¢, ze nie zmieniajg
one w niczem w zasadniczych punktach przepiséw z przed dwu-
dziestu pieciu laty, wiec przedewszystkiem nie wycofujg z nich
zadnego punktu, a Scisle rzecz biorac, nie dodajg rowniez do nich
nic nowego co do istoty przepisu. Powotujac sie bowiem na Motu
proprio Swego poprzednika stwierdza Ojciec $w. Pius Xl, ze
gdzie te przepisy zostaty sumiennie przeprowadzone tam zostaty
juz réwniez osiggniete skutki przez nie zamierzone. Rzecz prosta,
ze Konstytucja o charakterze ustawy nie moze sie zajmowac wyli-
czaniem tych miejsc w poszczeg6élnych krajach, w ktérych juz
osiggnieto te skutki, to tez Oijciec $Sw. ogranicza sie jedynie do
przytoczenia faktu z wiasnego przezycia, kiedy to sam doznat ra-
dosci, gdy w pierwszym roku Swego Pontyfikatu ustyszat w czasie
uroczystego nabozenstwa odprawionego przez Siebie w Bazylice
W atykanskiej ogromny chér duchownych, uSwietniajgcych to na-
bozenstwo $piewem gregorianskim. Gdzie za$ tych pozadanych
owocOw jeszcze, albo wogdle nie osiggnieto, tam stato sie to
z trzech powodow: albo o$wiadczono, ze uroczys$cie ogtoszone
przepisu Motu proprio nie obowigzujg, wiec nie zabrano sie do
pracy wedlug ich wskazéwek, albo poczatkowo ich wprawdzie
przestrzegano, lecz z czasem powrdocono do muzyki niestosownej
dla koSciota, albo wreszcie wykonywano gdzieniegdzie z okazji
setnych i t. p. rocznic $mierci, urodzin i t. d. stawnych muzykoéw,
utwory przez nich skomponowane a nie odpowiadajgce przepisom
koscielnym. Konstytucja Apostolska nie wylicza oczywiscie imien-
nie wspomnianych muzykéw, bo wyraza sie tak jasno, ze wyli-
czanie takie bytoby zbedne. Wiadomo bowiem dobrze, ze w czasie
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dwudziestopiecioletniego okresu trwania przepisow Motu proprio
przypadty miedzy innemi przedewszj-stkiem nastepujgce rocznice:
setna $mierni Haydna (1909), Beethovena (1927) i Schuberta (1928).
Istotnie wiekszo$¢ t. zw. koscielnych dziet tych kompozytoréw nie
odpowiada przepisom liturgicznym (cata masa kompozycyj solo-
wych o charakterze aryj do tekstéw tacinskich), a inne trzebaby
dopiero podda¢ pewnym retuszom, by im ostatecznie umozliwic¢
wstep do koSciota. Muzykom, zwitaszcza niemieckim, chodzi prze-
dewszystkiem o solenng msze Beethovena, ktéra wcale nie wielu
potrzebowataby poprawek, by mogta odpowiedzie¢ stosunkom
tolerowanym w kosciele, jednej jednak rzeczy nieda sie z niej usu-
nac t. j. gigantycznych jej rozmiaréw (a warto i wspomnie¢ o wielu
instrumentalizmach w partji wokalnej) dzieki ktorym msza Beetho-
vena przekracza bardzo znacznie ramy liturgicznego nabozenstwa.
Z tego negatywnego stanowiska Ojca $w. wzgledem klasykdw
wiedenskich i ich epigonéw nie mozna jednak wysnuwaé wniosku,
ze Kosciot odnosi sie dzi$ wiecej niechetnie niz przed 25 laty do
muzyki nowozytnej. Skoro bowiem Konstytucja Apostolska wy-
,faza sie, ze prawa i przepisy Motu proprio pozostajg nadal w swej
mocy (,,Swiecie i nienaruszenie powinny by¢ zachowywanel),
przeto zachowuje swg moc réwniez zdanie ,To tez i muzyke
wspotczesng dopuszcza sie takze w koSciele, skoro i ona dostarcza
dziet tak dobrych, powaznych i uroczystych, ze stajg sie catkiem
godnemi obrzedoéw liturgicznychll (M. p. punkt 5). Bo nawet kla-
sycy wiedenscy zdobyli sie na te czy owa perte prawdziwej mu-
zyki koscielnej, bo i wiek 19 wydat z poza oficjalnych wdéwczas
szkdt muzyki koScielnej niejedng cenng kompozycje, dzieki twor-
czosci Liszta, a przedewszystkiem Brucknera, bo wreszcie mozna
dzi$ i w przysztosci komponowaé¢ w stylu wspdiczesnym, o ile sie
tylko uwzgledni wiecej niz to czynili poprzednicy przepisy ko-
Sciota odnoszace sie do tekstu, obsady (przewaga cho6ru nad solo,
usprawiedliwionem jedynie w ramach chéru, wzglednie zastoso-
wanem do ustepow uznanych w Kosciele od wiekéw za solowe),
rozmiaréw, zgodnego z witasciwosciami instrumentu uzycia orga-
néw, a zwiaszcza umiaru przy postugiwaniu sie wyjatkowo
orkiestrg i t. p.

Stwierdziwszy, ze Konstytucja Apostolska nie przynosi zasad-
niczo nowych przepisow, mozemy rozpatrze¢ pytanie: o ile i ktore
punkty Instrukcji Motu proprio zostaty objasnione i uzupetnione
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nowem ustawodawstwem Piusa XI. Ot6z obecny prawodawca
pragnie, jak sie dostownie wyraza ,,dorzuci¢ do Instrukcji niejedno,
czego Go nauczyto doswiadczenie 25 letniego okresull Owoce
tego tak diugoletniego doSwiadczenia odnoszg sie niemal wytgcznie
do objasnienia i uzupetnienia 25 do 28 punktu Instrukcji t. j. do roz-
dziatu zatytutowanego w Motu proprio ,,Gtowne $Srodkill | tak o ile
25-ty punkt Instrukcji mowit o nauce $piewu koscielnego w Semi-
nariach wyzszych i Instytutach teologicznych, o tyle pierwszy
punkt Konstytucji kaze przesuna¢ te nauke juz do szkot elemen-
tarnych, poczem S$rednich, by miodziez zaznajomiona juz w tych
szkotach z zasadniczemi wiadomosciami z muzyki i technika pra-
widlowego Spiewania, zapoznawata sie w toku studjéw wyzszych
z estetykg choratu, polifonji i gry organowej. Wyraz ,estetykall—
jako termin nieco elastyczny, wiec nie do$¢ doktadnie (przynajmniej
nie wszystkim) uwydatniajgcy mys$l prawodawcy — wymaga wy-
jasnienia, by btednie pojety, nie przyniost muzyce koscielnej raczej
szkody zamiast oczekiwanego pozytku. Bo gdyby kto$ przez ,este-
tyke* zechciat rozumie¢ unoszenie sie¢ w stowach wzniostych nad
pieknem choratu i staroklasycznej polifonji, gdyby dla tego celu
wyszukiwat i dobierat wypowiedzen sie w tej materji Ojcow Kos-
ciola, teologébw czy nawet pisma $w, to takg estetyke maogiby
wyktada¢ kazdy, ktoby miat do tego ochote, a rezultat bytby ten,
ze zaleznie od swych zdolnosci krasomdéwczych wyktadajacy prze-
konatby lub nie przekonat uczniéw, ze chorat jest piekny. Na
uprawnienie jednak takiej, bardzo zresztg tatwej estetyki, szkoda
naogot czasu. Prawodawcy chodzi z pewnoscig o to, by Spiewacy
zdawali sobie sprawe chociazby najog6lniej z budowy kazdorazowo
wykonywanego $piewu (a to jest juz przedmiotem nauki o formach
muzycznych), ze zwigzku lub réwniez (czesto w chorale) braku
zwigzku miedzy tekstem a muzyka, wreszcie z cech charaktery-
stycznych dawnej muzyki (choratu i polifonji), dzieki ktérym
muzyka ta oddziatywata ongi$ zywo na stuchaczy, a ktére to cechy
ustapiwszy dzi$ miejsca z powodu ustawicznego rozwoju muzyki
cechom nowym, ulegly zupetlnemu zapomnieniu, skutkiem czego
stara muzyka koscielna nie wywiera na stuchaczach dzisiejszych
tego wrazenia, jakie wywierata dawniej, mimo, iz do dzisiejszego
dnia nie stracita nic ze swego piekna (to jest czeSciowo przedmio-
tem historji muzyki kos¢.). Tego to rodzaju jedynie owocng este-
tykg moze oczywiscie uprawiac tylko dobrze przygotowany muzyk
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fachowy, zdajacy sobie zarazem sprawe z tego, ze nauke o formach
i historie poda wykonawcom w takim jedynie zakresie, jaki im
wystarczy dla celu praktycznego.

Drugi punkt Konstytucji mowi o ilosci godzin, jakg nalezy
przeznaczy¢ tygodniowo na wyktady o muzyce Koscielnej i ¢wi-
czenia praktyczne z tegoz zakresu. Majg to by¢é ¢wiczenia krotkie
a czeste, niemal codzienne, czyli, jak mozna przypuszczaé, po pot
godziny dziennie, co wyniesie trzy szescdziesieciominutowe godziny
w tygodniu.

Trzeci i czwarty punkt wymienia te koscioty, w ktérych bez
zadnej wymowki musi istnie¢ oficjum chorowe, wykonywane
doktadnie zaréwno wedtug przepisow liturgicznych jak wedtug
prawidet muzycznych. Sg nimi bazyliki, koscioty katedralne, koleg m
jackie i konwentualne zakonne. Obowigzkiem kanonikéw i czton-
kéw zarzadu lub rad zgromadzen zakonnych jest omawia¢ na
zebraniach sprawy tyczace wzorowego wykonywania S$piewu
koscielnego. Oni réwniez majg sie postara¢ o znawce, ktory bedzie
spetniat funkcje kantora lub kierownika chéru i nauczyciela catego
chéru (,,naprawiat uchybienia poszczegdlnych cztonkéw, czy tez
catego choru“.), za$ wykonawcy, t. j. kanonicy i kler zakonny
obowigzany do oficjum chérowego, a w danym wypadku ci ktérzy
n. p. kanonikéw zastepuja, wiec alumni seminarjow diecezjalnych
muszg zna¢ doktadnie conajmniej Spiew gregorianski wedlug wy-
dania watykanskiego. Wydanie to nie obowigzuje chyba jedynie
tych zakonéw (o czem Konstytucja jednak nie wspomina), ktdre
zachowaty swa tradycje choralng od 10 wzglednie najpdzniej 13
wieku, wiec Benedyktynéw, Cysterséw i t. p., a ktérych chorat
rézni sie w drobnych jedynie warjantach melodyjnych od ustalonej
dzi$ edycji watykanskiej. Zresztg Benedyktyni pracujg, o ile mi
wiadomo, nad uzgodnieniem melodyj swego oficjum z melodjami
wydania watykanskiego, wiec w przysztosci beda sie roznili od
oficjum rzymskiego jedynie budowg swego, tradycjg uswieconego
oficjum, a nie melodjami.

W pigtym i széstym punkcie poleca Konstytucja tworzenie
chérow wielogtosowych przy bazylikach i wigekszych koSciotach
dla wykonywania polifonji staroklasycznej w czasie liczniejszych
i wystawniejszych nabozenstw. Chory chtopcédw nalezy powotywac
do dziatalno$ci nietylko przy wiekszych Swigtyniach i katedrach
lecz takze przy mniejszych kosciotach parafialnych. Chiopcy winni
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$piewaé sopranowy gtos kompozycyj staroklasycznych, z czego
wynika, ze gltos altowy nalezatoby wedtug dawnej praktyki po-
wierza¢ wysokim tenorom.

Punkt siédmy ostrzega, ze Kosciot nie uwaza Spiewu potaczo-
nego z muzyka instrumentalng za doskonalszy rodzaj muzyki
i wiecej odpowiadajacy Swietym czynnosSciom.

Wazniejsze uwagi zawiera punkt dsmy. Prawodawca wypo-
wiada sie (zgodnie z resztg z glosami, ktére odezwatly sie juz ze
strony sfer naukowych i praktykéw przed ukazaniem sie niniejszej
Konstytucji) przeciw nowszym sposobom budowy organdéw, ktdrej
chodzi o takie kombinacje gtoséw, by z instrumentu tego mozna
byto wydoby¢ wszelkiego rodzaju odcienia barwy orkiestralnej,
by z organéw robi¢ instrument wylgcznie koncertowy a nie
koscielny.

Dziewiaty i dziesigcy punkt zaleca pielegnowanie $piewu gre-
gorianskiego ws$rod ludu w tych czesciach jakie od ludu nalezg, a
za $rodek, ktéry moze postuzy¢ do przeprowadzenia tego zamiaru,
uwaza nauke $piewu liturgicznego w szkotach, bractwach i stowa-
rzyszeniach koscielnych oraz w zaktadach wychowawczych i nau-
kowych zgromadzen zakonnych obojga pici, wreszcie w towarzy-
stwach $piewaczych, ktdre sie zawigzaty dla propagandy S$piewu
liturgicznego. Srodka na zaradzenie niezrozumiatosci jezyka
facinskiego Konstytucja nie podaje, jedynie przy omawianiu pro-
cesyj wspomina o jezyku liturgicznym i ludowym.

W ostatnim punkcie wyraza Konstytucja ogélne uznanie
szkotom i instytucjom muzyki koscielnej za ksztatcenie nauczycieli
Spiewu i muzyki liturgicznej, a z pos$rod tych szkdl wysuwa na
miejsce naczelne Papieskg Akademje muzyki Swietej w Rzymie.

Poza podaniem szczegétowiej tu niz w Motu proprio rozwi-
nietych $rodkéw, zmierzajgcych do naprawy, wzglednie coraz
pilniejszego pielegnowania muzyki koScielnej, poza zastrzezeniami
dosy¢ wyraznie wypowiedzianemi pod adresem arcydziet muzyki
religijnej z przetomu 18 na 19 wiek, oraz pod adresem budowy
organéw z przetomu 19 na 20 wiek, wraca Konstytucja dosy¢
czesto do podkreslen scistego zwigzku, zachodzacego miedzy $pie-
wem, ceremonjami i obrzedami stanowigcemi réwnorzedne skiad-
niki (formuty) jednej catosci zwanej liturgjg Swietg. PodkreSlenie
to zostato uwydatnione juz w samym tytule niniejszej Konstytucji
Apostolskiej. Nalezy wiec oczekiwaé, ze jak na Zachodz;e dosy¢
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juz dawno zrozumiano, iz nikt nie moze sie uwazaé¢ za prawdziwie
naukowo wyksztatconego liturgiste, kto nie zna przynajmniej
historii i teorji $piewu gregorianskiego i odwrotnie nikt nie moze
sie uwaza¢ za wyzej wyksztatlconego muzyka koscielnego, kto nie
zna liturgji — tak i u nas niniejsza Konstytucja zacheci liturgistow
do uzupetnienia swych wiadomosci studjami muzycznemi a muzy-
kéw liturgicznemi. Jedynie opanowanie obu galezi wiedzy strzeze
przed bledem lup zbyt rygorystycznem albo i szerokiem. tluma-
czeniem przepisow, woli i ducha rozporzadzen koScielnych,
a w wyjatkowym wypadku znajduje wyrozumienie nawet dla tych
rzeczy, ktére w powszechnem ustawodawstwie koscielnem sg
tylko tolerowane lub nawet z wyzszej koniecznosci cierpiane.

Ks. dr. Hieronim Feicht

RELIGIINE | KULTURALNE WARTOSCI
,MOTU PROPRIO"™ PAPIEZA PIUSA X

~Motu Proprio“ Papieza Piusa X. z r. 1903 jest w pierwszym
rzedzie aktem wielkiego znaczenia religijnego. Regulujagc muzyke
koscielng, a przedewszystkiem liturgiczng porusza on kwestje jedng
z najwazniejszych w zyciu spotecznem KoSciota katolickiego, —
kwestje modlitwy.

»Modlitwa — powiedziat ks. Gratry — jest oddechem duszy,
gdzie jej niema, tam zycie duchowe zamiera“.

U nas malo sie zastanawiajg nad znaczeniem i wpltywem
modlitwy, u nas, za nielicznemi wyjatkami, nie umiejg sie modli¢.

Przytaczam tu za prof. M. Zdziechowskim zdanie jednego
z wybitnych uczonych pozytywistow, ktéry powiedziat, ze ten
fakt, iz cztowiek jest istotg, ktéra sie modli, przewyzsza swojem
znaczeniem indywidualnem i socjalnem wszystkie przez sztuke,

nauke, filozofje i historje w rachuby brane fakty — i cala przy-
szto$¢ ludzkosSci zawista od tego, czy nadal ludzie modli¢ sie beda,
czy nie.

Najpiekniejszg i najpotezniejszg modlitwag jest modlitwa zbio-
rowa, modlitwa wspdlna. Najdoskonalszym za$§ wyrazem tej
modlitwy sg obrzedy i modlitwy KoSciota katolickiego — jest
liturgja.

I nie jest liturgja suchym zbiorem, zestawieniem luznem
poszczeg6lnych modlitw — jak wielu jednostkom sie wydaje —
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nie jest tez ona dzietem jednostki. ,Bedac modlitwg liturgja jest
jednoczes$nie wielkiem dzietem sztuki, wspaniatg epopeg wysitkdw
i wzlotdw stworzenia ku Stworcyll

Ksztattowata sie liturgja w przeciggu wiekdw calych, zuzyt-
kowata wszystko co religja wydata najpiekniejszego w kazdej
dziedzinie sztuk pieknych, a wiec z poezji, muzyki, rzezby,
malarstwa, architektury, teatru, a nawet i tahca. Fundamentem
za$, kos$écem liturgji sa dwa wielkie, potezne i piekne z punktu
widzenia czysto artystycznego arcydzieta: ksiegi Nowego i Starego
Testamentu.

Jeden z utalentowanych wspoéiczesnych pisarzy zydowskich,
piszacych po polsku o$wiadczyt, ze niezna piekniejszej i treSciw-
szej ksigzki w literaturze wszech$wiatowej od czterech Ewangelij.

| dziwna rzecz — bedac dzietem kilku wiekéw, dzietem
zbiorowem, liturgji jest z punktu widzenia estetycznego dzietem
monumentalnem, zbudowanem 2z niestychang precyzjg i logika
artystyczng.

W ostatnich latach w sferach teatralnych na Zachodzie,
a czesSciowo i u nas wzmogto sie zainteresowanie dawnym teatrem:
badana i analizowana jest dawna twodrczo$¢ teatralna, dawne
formy teatru i ich realizacje. Badania teatralo 6w i literatéw
wydobyty z kurzu zapomnienia pieknag i tresciwg literature daw-
nych przedstawien zwanych misterjami. Podejmowane sg tu
i 6wdzie préby odtworzenia dawnych misteryj.

Przed Kilku laty i u nas w Polsce zastuzony teatr ,,Reduta"
odtworzyt jedno z polskich misteryj. llez to wdwczas zachwytow
wyrazano w pismach, w prasie, w odczytach publicznych i roz-
mowach prywatnych nad pieknoscig i treSciwos$cig tego przed-
stawienia. Zdawato sie, iz odkryto skarby dawnej tworczosci

teatralnej.
A czemze wiasciwie sg te dawne misterja teatralne? Jedynie
cieniem nieudolnem i niedoskonatem obrzedéw liturgicznych

Kosciota katolickiego, ktére codziennie od tysigca lat sg odpra-
wiane. Tylko, niestety, oswoiliSmy sie z temi przepieknemi obrze-
dami, nie umiemy ich stucha¢ i na nie patrze¢, a w wiekszosci
wypadkow nie rozumiemy ich formy, nie odczuwamy giebokiej
tresci.

Prof. M Zdziechowski — znany polski uczony i moralista,
ktéry niejednokrotnie w swoich dzietach zwraca uwage na upadek
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w Polsce modlitwy, piekne powiedziat: ,nie staje wcale na sta-
nowisku Chateaubrianda, ktory do umystdw i serc z religji wyzu-
tych usitowat jg wprowadzi¢ jedyng im dostepng S$ciezkg este-
tycznych wzruszen; nie mys$le prawdy wiary na pieknie nabozenstw
i $piewow opiera¢, to jednak stanowczo, cho¢ paradoksalnie, jak
zapewne nie jeden mi zarzuci, stwierdzam, ze Zzadna dialektyka
nie doprowadza do Boga, zadna nie siega tam, gdzie gasnie Swiatto
Swiadomosci, do bezdennej ciemnej gtebi, skad wyptywa uczucie,
ktore objawieniem przyrodzonem nazwaé¢ mamy prawo. Wszystkie
wywody apologetyk, ze BOg istnieje, ten tylko zawsze dla mnie
miaty skutek, ze byly pobudka do nowych watpien, ale przed
potegg gregorianskiego $piewu, wyrazajgcego najczystsza i naj-
gtebszg essencye duszy, ktorej zadne stowa, tembardziej rozumo-
wania zadne wyrazi¢ nie sg w stanie, watpienia te ulatniaty sie
gdzie$ i ginety“.

| jezeli powiemy, ze muzyka jest najbardziej uduchowiong ze
Sztuk pieknych, ze treScig swojg przemawia do najskrytszych
tajnikow duszy ludzkiej, to nie méwimy tego jedynie jako muzycy
— wielbiagcy i przesadnie chwalgcy dziedzine swoich zaintere-
sowan, lecz wynika to z istoty samej muzyki, z jej tresci catkowicie
pozbawionej form materjalnych.

Zrozumiatem tez jest, ze w liturgikach Kosciota katolickiego
muzyka zajmuje jedno z naczelnych miejsc. Niema w koSciele
zadnego uroczystego obrzedu, zadnej ceremonii, odbywajacej sie
bez muzyki czy to wokalnej, czy instrumentalnej. Jest ona sktadowg
czescig liturgji, nie dodatkiem i nie cato$cig sama dla siebie.

Muzyka liturgiczna jest jednem ze S$rodkow dla osiagniecia
tych celéw, jakie ma na wzgledzie liturgja.

»Motu Proprio“ Piusa X. regulujac i porzadkujac muzyke
liturgiczng wprowadza porzadek w liturgje. Liturgja — to potezna
i piekna zbiorowa modlitwa. Stad ,Motu Proprio” jest aktem
wielkiego znaczenia religijnego.

»Motu Proprio* jest jednoczesnie aktem wielkiej doniostoSci
z punktu widzenia kulturalnego.

Mam wrazenie, ze niedostatecznie u nas zwraca sie uwage na
role KosSciota w wyksztatceniu artystycznem najszerszych mas
spotecznych. Wzory architektury, malarstwa, rzezby, poezji i mu-
zyki, z jakiemi masy stykajg sie w Kosciele, decydujgcy wplyw
wywierajg na ksztattowanie sie upodoban artystycznych tych mas,
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nadajg ich dazeniom estetycznym kierunek i charakter. Bedac
Domem Bozym i Domem Modlitwy Kosciot jednoczes$nie petni role
muzeum, teatru i sali koncertowej — w najsziachetniejszem i naj-
lepszem tego stowa znaczeniu.

Wiemy z muzyki ludowej — jak sie ona ksztaltowata w kaz-
dym kraju pod wptywem muzyki koscielnej, jak sie wzorowata
na jej formach i ile jej zawdzieczata. Te same wptywy napotykamy
i w innych rodzajach sztuk pieknych: ludowa poezja, ludowe
malarstwo i rzezba. To oddziatywanie Sztuki kosScielnej na upo-
dobania i twdrczo$¢ artystyczng szerokich mas datoby sie udo-
wodnié historja.

Z upadkiem, z dekadencjg muzyki w koSciele upada i psuje
sie muzykalno$¢ najszerszych warstw spotecznych, poziom ich
wymagan muzycznych obniza sie bardzo widocznie.

»Motu Proprio“ najwyrazniej nakazuje, by kazde dzieto
muzyczne wykonywane w kosciele, poza wymaganiami liturgicz-
nemi, odpowiadato wszelkim wymaganiom artystycznym, by kazdy
kosScielny utwor muzyczny byt takze i dzietem sztuki.

Tak kwestje stawiajagc ,,Motu Proprio“ zamyka drzwi kos-
cielne dla wszelkiej muzycznej tandety, usuwa z kosSciota wszelka
miernote muzyczng i ja pietnuje.

Nalezatoby u nas z tego wyciggngé odpowiednie konsek-
wencje.

By by¢ w zgodzie z duchem ,Motu Proprio" trzebaby byto
przedewszystkiem usung¢ z kosciotdéw naszych te kompozycje,
ktore pod ptaszczem tekstow religijnych lub liturgicznych tam sie
przedostatly, a ktore zadnych warto$ci muzycznych nie majg, a jak
nawet czesto sie zdarza sg utworami antymuzykalnemi.

Nie tylko wiec tekst liturgiczny i intencje kompozytora decy-
duja o wuzytecznosSci kompozycji muzycznej, decydujg o tern
w réwnej mierze umiejetnosci muzyczne kompozytora i talent jego.
Bez umiejetnosci bowiem i talentu niema dzieta Sztuki.

Z drugiej strony kompozycje muzyczne w wielkiej sg zalez-
nosci od ich wykonania: zte, nieumiejetne wykonanie moze cat-
kowicie je znieksztalci¢. ,Motu Proprio“ naklada wiec obowigzek
dobrego i umiejetnego wykonania muzyki liturgicznej.

Dobry utwér muzyczny i dobre jego wykonanie — to sg na-
czelne nakazy ,Motu Proprio“. Przez to Encyklika Papieza Piusa
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X. staje sie aktem wielkiej doniostosci kulturalnej, jest ochrong
prawdziwej twdrczosci muzycznej i jej propagatorem.

Nie wszyscy u nas zdajg sobie dokladnie sprawe, nawet
wsrod muzykoéw, z wartodci artystycznej muzyki koscielnej.
Zazwyczaj z pewnem uprzedzeniem, a nawet i lekcewazeniem
mowi sie i pisze o tej muzyce. Stad réwniez ptynie nieuzasadniona
pobtazliwosé w stosunku do repertuaru kosScielnego i do jego
wykonania.

Utarto sie u nas mniemanie o znikomej warto$ci muzyici ko-
Scielnej i nikt tego nie o$miela sie kwestjonowac¢. To wszystko co
jest w muzyce nudnego, ponurego, wszedzie gdzie wystepuje
W muzyce monotonja harmoniczna i rytmiczna — chetnie jest
zaliczane do muzyki i religijnej i koscielnej.

Nic bardziej falszywego i niedorzecznego!

Pierwowzorem muzyki koScielnej jest piekny chorat gregor-
ianski, ktory od tysigca lat istnieje i do dzi$ dnia nic nie stracit na
swoich warto$ciach artystycznych. A niewiem, czy w jakiej
muzyce $wieckiej i uitra-modernistycznej znajdziemy tyle pogody
i radosci, tyle stofca i nadziei, ile tego znajdziemy w chorale greg.
Oczywiscie — ta rado$¢ nie jest podobna do radosci, jakg spoty-
kamy np. w wesotych rytmach jazz-bandu, gdyz w chorale greg.
rado$¢ wynika z kontemplacji chrzescijanskiej, z uduchowienia —
jest rado$cig nieziemska, za$ w wesotych rytmach jazz-bandu
przejawia sie rado$¢ pierwotnego, brutalnego cztowieka.

1 nietylko te cechy napotykamy w chorale greg., muzyka
koscielna wszystkich wiek6w i czas6w nosi na sobie pietno nadziei
i mitosci, ktora jest nieodigczna od radosci.

Gdy spojrzymy na utwory muzyki koscielnej jako na dzieta
Sztuki, przekonamy sie, ze najwieksze arcydzieta jakie kiedykol-
wiek w muzyce sie ukazaty, sg to w wiekszosci wypadkéw utwory
0 charakterze religijnym lub ko$cielnym. | gdybysmy chcieli méwic
0 arcydzietach tej muzyki, musielibySmy tu wymienié wszystkich
najwybitniejszych kompozytoréw, jakich zna historja.

Nie spos6b poming¢ milczeniem udziatu Polski w twdrczosci
muzyki koScielnej.

Dzi§ — pod tym wzgledem nie jest dla nas taskawe, lecz
przeszto$é mieliSmy niezwykle obfitg i chlubng. ,Swiadczy to, iz
od wiekéw érednich Polska brata czynny udziat w rozwoju euro-
pejskiej kultury muzycznej'l (Prof. Dr. A. Chybiniski).
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Twadrczos¢ Gomoitki, Szamotulskiego, Pekiela, Zielenskiego,
Mielczewskiego, J. Rézyckiego, Szarzynskiego, Gorczyckiego i in-
nych rownac sie moze z tworczoscig wspoOtczesnych im mistrzow
Zachodniej Europy.

Niedawno wszedzie uroczyscie obchodzono dwudziestopiecio-
lecie ogtoszenia ,Motu Proprio" Papieza X. Piekna ta ustawa
znalazta goigcy oddzwiek i zrozumienie w krajach katolickich.
Ruch nad naprawag muzyki koscielnej wydat juz obfite plony, coraz
bardziej sie wzmaga i zatacza z kazdym rokiem szersze kregi.*-

Niestety, w Polsce w nielicznych jedyn.e $rodowiskach pro-
wadzona jest praca nad naprawa tej dziedziny, w calej za$ roz-
ciggtosci ,,Motu Proprio” nie jest u nas ani przestrzegane ani
realizowane.

Prace nad zrealizowaniem postulatbw zawartych w ,Motu
Proprio" nalezy w Odrodzonej Polsce podjg¢ zbiorowo ze wzmo-
zong energja, bo chodzi tu o najgtebsze wartosci i religijne i kul-

turalne. Bronistaw Rutkowski (Warszawa).

O NOWYM RYTUALE DLA POLSKI

(uwag Kilka ze stanowiska muzycznego).

Trzy blisko wieki mijajg od chwili wydania pierwszego Ry-
tuatu koscielnego dla Polski. Byt to t. zw. ,,Rytuat Piotrkowski",
ktory z rozporzadzenia Synodp Piotrkowskiego z r. 1621 opraco-
wali XX. Jan Fox, Marcin Kiocinski i Sebastjan Orzeszek, a za-
twierdzit i oddat do druku 6wczesny prymas Jan Wezyk (Krakéw
1631). W ciggu nastepnych trzech wiekow Rytuat ten wydawano
w réznych diecezjach polskich bezmata 60 razy, niezawsze do$¢
starannie i poprawnie, gayz podejmowali sie tego czasami ksie-
garze na witasng reke, skutkiem czego wkradty sie do Rytuatu
rozmaite biedy. Poza tern w niektorych czesciach kraju zmienity
sie z biegiem czasu w tern i owem obrzedy koScielne, co nie-
opatrzni wydawcy, miasto naleciato$ci usuwac, w dalszych wyda-
niach Rytuatu uwzgledniali, wystarczyto jeszcze przed kilku laty
zwiedzi¢ rozmaite diecezje polskie, by sie naocznie przekona¢, jak
nieraz daleko siegajace roznice panowaty — i niestety jeszcze po
czesci panujg w naszych t. zw. nabozenstwach dodatkowych.
Przed uzyskaniem wolnej i zjednoczonej Polski trudno byto temu
zaradzié¢, gdyz XX. Biskupi polscy réznych zaborow pod groza
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dotkliwych kar nie mogli sie z sobg porozumiewac. Sprawy ko-
Scielne zmienity sie na lepsze z chwilg zmartwychwstania Oj-
czyzny naszej, odkad XX. Biskupi polscy zaprowadzili wspdlne
konferencje, odbywajace sie do$¢ czesto z udziatem XX. Bisku-
poéw catej Polski. Na tych to wiasnie konferencjach powzigeto m. i
chwalebng mys$l stworzenia jednolitego Rytuatu kosScielnego dla
catej Polski. W Rytuale tym miano usung¢ przedewszystkiem
btedy, jakie znieksztatcaty pdzniejsze wydania Rytuatu Piotrkow-
skiego, dalej wyroéwnac¢, o ile moznosci, réznice w obrzedach po-
szczegOlnych diecezyj polskich, azeby na przyszto$¢ w calej
Polsce nabozenstwa odprawiaé sie mogty na ten sam sposéb,
wkonicu dostosowac ceremonje do potrzeb i przepiséw kosciel-
nych naszych czaséw.

Po kilku latach prac przygotowawczych pod kierownictwem
X. prat. Jozefa Michalaka z Ptocka, Rytuat utozono, a po zatwier-
dzeniu go przez Stolice Apostolskg wydrukowano w Katowicach
(1927 r.) p. t. ,Rituale Romanum Ecclesiis Poloniae accommo-
datum®. Nowy ten Rytuat zaprowadzono z dniem 2 kwietnia b. r.
w archidiecezjach gnieznienskiej i poznanskiej, przyjety go réow-
niez inne diecezje polskie, ale nie wszystkie. Nowe wydanie Ry-
tuatu bowiem nie wypadio ku zadowoleniu wszystkich naszych
znawcow liturgji i od chwili pojawienia sie wywotywato niejedno
zastrzezenie. Wobec takiego stanu rzeczy nalezy sie spodziewac,
ze Episkopat polski w niedalekiej przyszto$ci przystapi do opra-
cowania i wydania nowego Rytuatu dla Kosciota polskiego, w kté-
rym niezawodnie uwzgledni sie stuszne uwagi i zyczenia naszych
liturgistow.

Rytuat dla Polski w obecnem wydaniu zawiera szereg $pie-
wow liturgicznych z nutami, dlatego trzeba mu przyjrzeé sie takze
ze stanowiska muzycznego. Sam fakt, ze w Rytuale wydrukowano
teksty z nutami do nich nalezacemi, co w dawniejszych naszych
rytuatach niezawsze sie zdarzato, wypada przyja¢ z uznaniem jako
wielkie udogodnienie dla $piewakdw kosScielnych, gdyz nie potrze-
bujg szuka¢ melodyj rozproszonych po innych ksiegach liturgicz-
nych jak Antyfonarz, Graduat albo Kancjonat, ale stanowi to praw-
dziwg dogodno$¢ jedynie pod tym warunkiem, ze melodje zawarte
w Rytuale wiernie zgadzajg sie z melodjami w wymienionych in-
nych ksiegach, przeznaczonych do uzytku koscielnego. Jezeli
z tego stanowiska poréwnamy obecny nasz Rytuat z Antyfona-
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rzem i Graduatem rzymskim, wzglednie z opartym na nich Kan-
cjonatem w najnowszem oficjalnem wydaniu X. dra Wactawa
Gieburowskiego p. t. ,,Cantionale Eccleciasticum® z r. 1926, nie-
trudno stwierdzi¢ szereg mniejszych i wiekszych odchylen
w brzmieiiiu melodyj.

Sg tam najpierw rOznice drobne, ktore przypisa¢ mozna nie-
dopatrzeniu korektora, i tak opuszczono np. nute albo umieszczono
btednie nute lub bemot w nastepujacych Spiewacn: Litaniae San-
ctorum ostatnie ,eleison“ (str. 189; Resp. ,,Ne recorderisl w sto-
wie ,veneris“ (304); Antiph. ,Hic accipiet* w stowie ,,Dominoll
(334); Antiph. ,Juvenes“ w stowie ,et* (337); Antiph. ,Cum
audissetll w stowie ,pueri“ (455); Antiph. ,,Cum Angelis“ w stowie
,Hosannal (4-*8); Hymn. ,Gloria, laus*“ zwr. 1 ,lsraelll w stowie
,in“ (460); Antiph. ,Scriptum est* w stowie ,praecedam“ (463);
Resp. ,Ingrediente“ w stowie ,,Cumque® (465); Hymn. ,Vexilla
Regis“ w pierwszem stowie (477); Antiph. ,,Gloria tibi“ w sto-
wach ,ante“ i ,perpetuum® (483); Antiph. ,Vidi aquam*“ w sto-
wie ,etll (488); Resp- ,,Cum Rex gloriaelw stowach ,lacrimabilill
(490) i ,laudant (493); piesn ,Przez twoje Swiete“ w stowie ,0d-
puscisz* (492); Hymn. ,,Oramus“ w stowie ,,Domine*“ (504).

Spostrzegamy jednak i znaczniejsze réznice. Wydawca przy
stowach hebrajskich jak Israel (str. 259 i 327), Sion (321) oraz jedno-
zgtoskowych jak ,,argus me* (258) kaze zakorzenionym u nas zwy-
czajem podwyzszaé ton na ostatniej zgtosce, jezeli wypada in
flexa. Sprzeciwia sie to zupetnie oczywiscie dekretowi Kongre-
gacji $w. Obrzedow z 8 lipca 1912, wedtug ktérego stowa hebraj-
skie i jednozgtoskowe in flexa traktuje sie tak samo jak inne w tern
miejscu albo $piewa sie je na tym samym tonie co tenor psalmu
z matg jedynie pauzg (ob. X. Gieburowski, Cantionale, str. 454,
uwaga). Znaczniejsze, widocznie juz umys$lne odchylenia w me-
lodjach Antiph. ,Salve Reginall (262); Resp. Recessit pastorll (474);
Antiph. ,,Ascendoll (505) oraz w pierwszem stowie Antiph. ,,Acci-
pitell (508). Antiph. ,,Asperges me* podaje autor nowego Rytuatu —
niewiadomo dlaczego — w dwoch odmiennych postaciach melo-
dyjnych (414 i 443).

Z drugiej strony zaznaczy¢ wypada, ze Kancjonat X. Giebu-
rowskiego, na og6t staranniej i wierniej opierajacy sie na rzym-
skim Antyfonarzu i Graduale, ma inne zakornczenie kantyku ,Ma-
gnificatll w nieszporach zatobnych (170) anizeli Antyfonarz rzym-
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ski, podczas gdy Rytuat podaje zakonczenie prawidtlowe wedtug
Antyfonarza rzymskiego (274). Podobnie w Rytuale znajdujemy
dwa tony hymnu ,, Te Deum (568 i 580), a oba zgodnie z Gradualem
rzymskim, podczas gdy X. Gieburowski podaje ton zupetnie inny
(130). Zachowano w Rytuale takze starodawng melodje hymnu
»Ave, maris stella“ na pogrzebie dziecka (338), ktdrg X. Giebu-
rowski w swym Kancjonale zastgpit melodjg $cisle rzymska (269).
Uwazamy, ze skoro Rytuat nasz uzyskat aprobate rzymska, niema
potrzeby zarzucania naszej tradycyjnej melodji, ktorej przeciez
W Rzymie nie potepiono.

Zalecatoby sie w przysztym wydaniu Rytuatu przy hymnach
wydrukowaé wszedzie nuty do koncowego ,Amen“ jak przy
hymnie ,Veni, Creator” (508), czego nie uczyniono na innych miej-
scach np. przy hymnach ,Pange, linguall (468), ,Vexilla Regis“
(478) i in. Opuszczono w notacji melodyjnej takze duzo pauz, co
utrudnia Spiewajagcemu orjentacje. Druk nutowy wogdle niebardzo
Sie udat, znaki nutowe czesto niewyrazne lub zamazano, w czem
wine nalezy przypisa¢ jakoSci papieru, nie nadajagcego sie do
druku nut.

Wypowiadajagc powyzsze krytyczne uwagi o $piewach Kko-
Scielnych w nowym naszym Rytuale, nie mozemy poming¢ mil-
czeniem, ze Rytuat w obecnej swej postaci wnosi do naszych na-
bozenstw koScielnych niejedno utatwienie pod wzgledem mu-
zycznym. Utlatwienia te dotycza przedewszystkiem kosciotow
mniejszych, gdzie trudno niejednokrotnie o chdr $piewajacych po
facinie i gdzie skutkiem tego nabozenhstwa przy S$piewie samego
tylko ksiedza z organista wypadajg zbyt skromnie i blado. Ot6z
w takich okolicznosciach nowy Rytuat przewiduje zgory po dwa
formularze na uroczysto$ci koScielne: jeden Scisle liturgiczny
z Spiewami facinskiemi dla kosciotow wiekszych, ,in Ecclesiis
majoribus“, drugi uproszczony z $piewami przewaznie polskiemi
dla kosciotow mniejszych, ,in Ecclesiis minoribus®“. Dalej, catko-
wicie po polsku wolno wedtug nowego Rytuatu po mniejszych pa-
rafiach odprawia¢ procesje w Dni krzyzowe (497), w Dzien za-
duszny (538), oraz rozmaite, u nas niestety prawie nigdy nie urzg-
dzane, procesje przygodne jak to na uproszenie deszczu (543) czy
pogody (546), w czasie burz (549), gtodu (553), moru (555; i t. p.
W zwigzku z tem warto zapytaé, dlaczego tylko procesje dziek-
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czynng za odebrane taski i dobrodziejstwa Boze zostawiono je-
dynie w jezyku tacinskim, cho¢ na podobne okazje mamy przeciez
hymn ,,Te Deum“ w polskim przektadzie z kilkoma nawet melo-
djami do wyboru (,,Ciebie Boze chwalimyl) ob. Teofil Klonowski,
»Szczeble do Nieba“, Poznan 1867, str. 817, zbyt mato znany i mie-
dzy ludem naszym rozpowszechniony. Do nowego przektadu ,Te
Deum* X. Tadeusza Karytowskiego melodje utozyt znany kompo-
zytor feliks Nowowiejski, niestety nie ogtoszono ich dotgd dru-
kiem. Rytuat wkoncu ustanawia, ze przy wystawieniu NajsSw. Sa-
kramentu nalezy na poczatku S$piewa¢ po polsku piesni ,,Niechaj
bedzie pochwalony" i ,,O Przenajswietsza Hostjo", za$ na zakon-
czenie po facinie hymn ,Tantum ergo“ (509), kiadgc tern samem
kres dotychczasowej dowolno$ci w odprawianiu tegoz nabozen-
stwa. Szkoda tylko, ze przy tej sposobnosci nie ustalono jednoli-
tego tekstu dla piesni ,,O PrzenajSwietsza Hostjo“. Sg to jednak juz
zagadnienia tgczace sie z sprawa wydania jednolitego Spiewnika
koscielnego dla catej Polski, nad ktérym z polecenia Episkopatu
polskiego pracuje w tej chwili osobna komisja.

Nowy nasz Rytual wykazuje, jak sie przekonujemy z powyz-
szych uwag, pod wzgledem muzycznym, podobnie jak liturgicz-
nym, pewne niedociggniecia i braki. Usuniecie ich oraz uzgod-
nienie melodyj zawartych w Rytuale z melodjami innych ksigg
liturgicznych stanowi zadanie, ktérego nie wolno lekcewazy¢. Dag-
zeniem naszem w tej dziedzinie powinna by¢ bezwzgledna zgod-
nosé i jednolitos¢ wszystkich ksigg liturgicznych, azeby tak ksigdz
jak organista lub Spiewak koscielny biorac do rgk Antyfonarz czy
Graduat czy Rytuat czy wreszcie Kancjonatl zawsze miat przed
sobag te same melodje, i zeby ksigdz i organista oraz $piewacy ko-
Scielni mogli zawsze zgodnie $piewac, wzajemnie sobie nie prze-
szkadzajac, jak to obecnie nierzadko sie zdarza, chocby im cza-
sami przyszto te same Spiewy wykonywaé z rdznych ksigg litur-
gicznych. Y. Dr. Bron. Gtadysz.

Poznan.
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INSTRUMENTY MUZYCZNE
NA POWSZECHNEJ WYSTAWIE KRAJOWEJ
W POZNANIU

W catoksztatcie naszej gospodarki narodowej przemyst muzyczny
zajmuje dotad dosy¢ skromne miejsce. Zalezno$¢ nasza od importu za-
granicznego jest wiasnie na tern polu jeszcze bardzo wielka. Jednak nie-
ktére gatezie fabrykacji instrumentdw muzycznych wykazujg juz wcale
pokazny stopien rozwoju, przedewszystkiem budowa organdw i forte-
pianéw. Na ffinych polach jesteSmy jeszcze niemal zupeinie skazani na
import, cho¢ i tu mamy juz gdzieniegdzie do zanotowania pocieszajgce
widoki. | tak nie kazdy pewnie muzyk wie o tern, ze mamy w Polsce np.
wytworcow instrumentdw detych blaszanych, ktérych produkty najzupet-
niej doréwnuja najlepszym zagranicznym, i ktdrzy zupeinie byliby w stanie
uwolni¢ nas od potrzeb sprowadzania tego rodzaju instrumentéw z zagra-
nicy, gdyby w kotach do tego powotanych znalezli wiecej poparcia.

Z wyjatkiem wielkich organéw braci Biernackich, umieszczonych
w sali reprezentacyjnej, cata reszta wystawionych instrumentéw znalazia
miejsce w do$¢ ciasnym i akustycznie niekorzystnym pawilonie w parku
Wilsona.

Najwiecej miejsca z natury rzeczy zajmujg tu organy, harmonja
i fortepjany. Bardzo skromnie natomiast i niekompletnie przedstawia sie
dziat instrumentéw orkiestrowych.

Jezeli znajdziemy mato tylko instrumentow o stuprocentowem po-
chodzeniu polskiem, to zalezy to na tern, ze pewnych czesci, jak mecna-
nizméw fortepianowych albo maszyn do instrumentéw detych blaszanych,
nie wyrabia sie w Polsce, wobec czego trzeba je z zagranicy sprowadzac.
Od kazdego instrumentu, dopuszczonego na wystawe i branego pod uwage
przy rozdziale nagréd, wymaga sie wiec przynajmniej, zeby byt w przeszio
50°/0 pochodzenia polskiego. Procent ten przy catym szeregu okazéw jest
jednak znacznie wyzszy.

Dla muzyki koScielnej najwieksze znaczenie majg oczywiscie organy,
od nich wiec zaczniemy przeglad dzialu muzycznego naszej wystawy.

1. Organy.

Dziat ten reprezentujg trzy instrumenty, z ktdrych najwiekszy znaj-
duje sie w hali reprezentacyjnej. Wystawita go znana firma braci Bier-
nackich, posiadajagca swoje wytwornie we Wioctawku, Wilnie i War-
szawie.

Instrument przedstawia sie zewnetrznie nadzwyczaj okazale. Pro-
spekt, o wygladzie zupeinie nowoczesnym, rezygnuje z wszelkich ozdéb
rzezbionych, materjatem zdobniczym za$§ sa jedynie piszczatki, i to
nie tylko, jak to wszedzie sie widzi, piszczatki cynowe, ale tez — rzecz
nowa — piszcztatki drewniane, ktére w tej roli wywierajag wrazenie ory-
ginalne i zupeinie estetyczne.
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Organy obejmujg 46 gtoséw brzmigcych, podzielonych na trzy ma-
nuaty i pedat. Dyspozycja jest nastepujgca:

Manuat 1.
Bourdon 16’ Gamba 8’ Yiola 4’
Flet 4° Trompet 8’ Kwintaton 4’
Pryncypat 16’ Flet harmoniczny 8’ Clairon 4’
Pryncypat 8’ Oktawa 4’ Mikstura 3—5-chor.
Manuat I1.
Dubeltflet 16’ Flet 4’ Tercflet i3b
Pryncypatflet 8’ Traversflet 4’ I arigot iV,
Bachflet 8’ Nasard 22/3 Sifflet i*
Vox humana 8’ Flageolet 2’ Kornet 6-chor.
Manuat I11.
Salicet 16’ Vox coelestis 8’ Dolce 4,
Pryncypat skrzypc. 8' Klarnet 8’ Harmonika 2’
Cremona 8’ Oboj 8’ Rauszkwinta 2-chor.
Aeoline 8* Wiolonczela 8’
Pedat.
Subkontrabas 32’ Kontrabas 16’ Oktawbas 8’
Subbas 16’ Puzon 16’ Trompet 8’
Harmonikabas 16' Flet 4’ Clairon 4’
Violonbas 16’ Kwintflet i02/3
Laczniki.
Man. |. do Ped. Subokt. Man. 1. Superokt. Man. II1.
> H* )i n Superokt. Man. Il. do Man. I. do , 1L
. HI- . Subokt. Man. Il. do Man. I.  Superokt. . .
» Il. ,, Man. I.Superokt. Man. Ill. do Man. I. Superokt. Ped.
S I 1 ,» Il. Subokt. Man. Ill. do Man. I.
B 1 1 . » l.Superokt. Man. II.
Superokt. Man. 1. ” » 1. do Ped.
Przyciski.
Automat. Ped. Tutti
Wolna kombin. Crescendo — Decrescendo

Potaczenie generalne Wytgcznik jezyczk

Piano Melodja Man. Il. do Man. Ill.

Forte Prolongement Man. I11.
Przyciski pedatowe.

Wolna kombinacja Ped. Tremolo Flet 4° Man. 1.

W » Man. I Gamba 8’ Man. I.
. - . Man. I1.
a . L. Ksylofon
=1 i potagczona
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Pedaty.

Crescendo — Decrescendo
Echo na M. II.

Najwiecej charakterystyczng cechg tej dyspozycji jest niezwykly
uktad regestrow w poszczegélnych manuatach. Mianowicie Manuat |. obej-
muje regestry podstawowe, silne, Man. Il. fletowe, Man 1ll. smyczkowe.

W zwigzku z tg oryginalng dyspozycjg gtoséw stoi wielkie bogactwo
najrézniejszych tgcznikéw, ktérych powyzej przytoczony spis zawiera az 17.
Maja one przez tgczenie poszczeg6lnych manuatow miedzy sobg umozliwic¢
nalezyte wyzyskanie wszelkich mozliwosci dzwiekowych, oraz przez $cia-
ganie z innych manuatéw regestrow o innym charakterze przeciwdziata¢
monotonji przy grze na jednym manuale, zawierajagcym regestry o jednej
tylko barwie zasadniczej. Z drugiej strony Prolongement na manuale I11.
i melodja z man. Il. do IIl. stuzg do zatrzymywania tonéw wzgl. akor-
déw na tych dwdch manuatach, zeby umozliwi¢ przenoszenie ostatniego
tonu jakiej$ melodji wzgl. akordu z jednego manuatu na drugi i tem sa-
mem utatwic¢ przechodzenie z jednego manuatu na drugi. Wszystkie pota-
czenia réwnocze$nie uruchamia potgczenie generalne. Pedat automatyczny
dostosowuje site regestracji pedatowej do manuatowej, uwalniajgc orga-
niste od koniecznosci zmiany regestracji pedatowej przy przejsciu z silnie
regestrowanego manuatu na stabszy.

Z bogatego zasobu srodkow ekspresyjnych, jakie stawia do dyspozycji
grajacego wielka liczba gtoséw oraz srodkéw mechanicznych, wymieniajmy
jeszcze dobrze stopniowane crescendo—Decrescendo (wzmacniacz rota-
cyjny) oraz echo (skrzynie akustyczng) w Il. manuale o wielkiej rozpie-
toéci skali dynamicznej. Zaluzje tego echa otwierajg i zamykajg sie pneu-
matycznie, wskutek czego funkcjonuje ono sprawnie, bezszelestnie i bez
wstrzasnien.

Inny $rodek, zamykajacy w sobie duze mozliwosci ekspresyjne, to
aparat wibracyjny, dziatajagcy na Il. manuat. Aparat ten jest wynalazkiem
fabryki i nadaje gtosom zupeinie odmienny charakter.

Wszystkie regestry, ktorych jest razem 127, rozmieszczone sg w piek-
nie wykonanym kontuarze. Majg one ksztatt biatych, zaokraglonych ptytek,
wystajacych nad klawiaturami i obok nich z $cian kontuaru, ktére po obu
bokach sg potkolisto wygiete, zeby utatwi¢ zmiane regestréw w czasie gry.
Nad niemi miesci sie jeszcze taki sam rzad regestrow zapasowych, troche
mniejszych, ktére umozliwiajg zestawienie dowolnej regestracji przed
grg, uruchamia sie je za pomocg przycisku ,wolna kombinacja" bez
wzgledu na péZniej uzyte regestry. Klawisze regestrowe funkcjonujg na-
der lekko i sg bardzo przejrzysScie uporzadkowane.

Przyciski dla kombinacyj rozmieszczone sg czeSciowo w ksztatcie gu-
zikdw pod klawiaturami, czesciowo jako pedaty nad klawiaturg pedatows.

Wiatrownice sg zbudowane podiug systemu stozkowo-pneumatycz m
aego i zaopatrzona w podwd@jne przenos$niki (relais) W iatru dostarcza
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elektrowentylator w potaczeniu z magazynem skrzyniowym. Dla manu-
atu 1l. zastosowany jest osobny magazyn.

Warto jeszcze wskaza¢ na wygodny, gwiazdzisty ukiad klawiszow
pedatowych, w Polsce po raz pierwszy zastosowany.

Catkowita liczba piszczatek wynosi 2682. Intonacja ich miesci w sobie
duzo kontrastéw i rézni sie w dzwieku bardzo od tego, co na og6t u nas
sie spotyka. Mamy tu bowiem przed soba pierwszy bodaj okaz nowo-
czesnych organéw koncertowych, w Polsce catkowicie przez polska firme
wykonanych.

W dziatalnosci firmy, ktéra w roku 1848 zatozona, ma za sobg juz
wcale pokazng tradycje, widac state dazenie do stworzenia czego$ nowego,
do usuwania niedomagan i ciggtego wydoskonalania swoich wytwordw.
Obecny instrument jest dalszym etapem na tej drodze i w poréwnaniu
np. ze starszym i mniejszym przez te samg finne wybudowanym instru-
mentem'podobnego typu w kinie ,StofAcu“ wykazuje wielki postep, prze-
dewszystkiem w dostosowaniu charakteru organéw do muzyki Swieckiej,
nadania jemu charakteru odmiennego od dotychczas wytgcznie u nas bu-
dowanych instrumentéow koscielnych, zblizenie jego barwy do bogactwa
palety orkiestrowej. Na tych organach kompozycje nawet lekkiego autora-
mentu nie raza, a z drugiej strony posiadajg one dos$¢ gtebi i sity, zeby
mogty nalezycie odda¢ kompozycje powazne i kosScielne.

W historji organmistrzostwa polskiego instrument ten stanowi pozy-
cje, ktdrej nie potrzebujemy sie powstydzi¢ przed przedstawicielami za-
granicy, odwiedzajgcymi naszg wystawe.

Zupetnie odmienny, czysto koscielny typ organéw reprezentujg dwa
instrumenty, wystawione w pawilonie muzycznym. Sg to organy odmien-
nego niz poprzednio opisane, typu czysto koScielnego, w swoim zakresie
przedstawiajg sie one niemniej solidarnie i warto$ciowo.

Wiegkszy z nich, ktory bogatemi ztoceniami pieknego renesansowego
prospektu odrazu przycigga wzrok wchodzacego do pawilonu, wyszedt
z firmy St. Krukowski i Syn, istniejagcej od r. 1879 w Piotrkowie trybu-
nalskim.

Organy te zawierajg 25 gtosow w dwéch manuatach i pedale. Dyspo-
zycja przedstawia sie nastepujgco:

Manuat I.
Pryncypat 8’ Klarnet 8’ Oktawa 4’
Bourdon 16’ Amabilis 8’ Mikstura 22/a — 4-choér.
(Samba 8’ Salicet 8’
Flet kryty 8’ Eurflet 4’

Manuat 1I.
Pryncypattagodny 8’ Kwintaton 8’ Traversflet 4’
Gemshorn 8' Eolina 8’ Waldflet 2’
Koncertflet 8’ Vox coelestis 8’ Progresja 2— 3-chOT.

Vox humana 8’
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Pedat.
Subbas 16’ Wiolonczela 8’
Violonbas 16’ Oktawbas 8’
Bombard ifi’
taczniki.
dan. 1. do Man. II. Man. I. do Ped.
Superokt. Man. Il. do Man. I. Man. Il. do Ped.
bubokt. Man. Il. do Man. I. Superokt. Ped.
Superokt. Man. 1.
Przyciski.
Automat. Ped. Forte Wytacznik gt. skrzypc.
Wolna kombinacja Tutti flet.
Piano Tremolo Gamba . Jezyczk.
Mezzoforte Tremolo Traversflet Kasownik
Pedaly.
Crescendo — Decrescendo
Echo Man. II.

V/ intonacji, jak w calej robocie wida¢ wielka staranno$¢ i doktadnos¢.
Tutti wskutek ostrej intonacji mikstur ma charakter Swiezy i jasny, nie
brak mu jednak przy tern peini i zaokraglenia. Z poszczeg6lnych gtoséw
na wyroéznienie zastugujg przedewszystkiem smyczkowe: piekna Gamba 8,
ktéra szczegllnie w zwigzku z tremolem jest bardzo warto$ciowym rege-
strem solowym oiaz niemniej piekna Vox coelestis 8’. Wybitng warto$¢
jako regestry solowe posiadajg tez 8-stopowa Wiolonczela w pedale oraz
Koncertflet 8 w Il. manuale. Ten ostatni nalezy do rzedu t. zw. rege-
strow oktawulacych, wynalezionych przez Cavaille-Colla i szczegdlnie
chetnie zastosowywanych przez organmistrzéw francuskich. Piszczatki
tego regestru maja w wyzszych oktawach podwdjna dtugo$¢ i posiadajg
maty otwdr w potowie rury, wskutek czego dajg oktawe tonu odpowiada-
jacego ich diugosci. DZwiek takiego regestru jest jasny, ale delikatny
i miekki.

Liczba srodkéw pomocniczych, mechanicznych, jest w stosunku do
ilosci regestrow brzmigcych do$¢ wielka. Regestry majg ksztatt plytek,
troche ukosnie ustawionych i lekko obracajgcych sie okoto swej osi. Nad
nimi znajduja sie zapasowe regestry w postaci guzikéw do wyciagania.
Wszystko to miesci sie po bokach w uktadzie pétkolistym, a nie, jak zwykle,
nad klawiaturami, co byloby wygodniejsze. Ale takiego urzadzenia po-
dobno czesto zadajg klienci, wiec trudno je zganié. Przyciski, jak zwykle,
w ksztatcie guzikow umieszczone pod klawiaturami, sg stosunkowo bardzo
liczne i dajag grajgcemu duzo S$rodkéw do momentalnej zmiany barw)
dzwiekowej. Crescendo—Decrescendo dobrze stopniowane, a Echo w II.
Manuale otwierane i zamykane pneumatycznie. Mechanizm ten jest wy-
nalazkiem firmy i funkcjonuje gtadko, cicho i lekko.
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Miech skrzyniowy jest bardzo wielki i potgczony z elektrowentyla-
torem. Poza tem przewidziane jest urzadzenie do kalkowania noznego,
ktore podobno odbywa sie bez wielkiego wysitku.

Doktadnos¢ i staranno$¢ odbija sie takze w doborze materjatéw. Pisz-
czatki cynowe posiadajg =— z wyjatkiem najwiekszych — bardzo wysoki
procent cyny, dochodzacy do 90°/0. Piszczatki drewniane sg czeSciowo wy-
konane z twardego drzewa, co wptywa dodatnio nietylko na ich trwatosc,
ale i na site dzwieku. Wiatrownice zbudowane podtug systemu stuzkowo-
pneumatycznego — nowsza, czysta pneumatyka, tak rozpowszechniona na
zachodzie, podobno na nasze stosunki okazata sie niepraktyczng i wskutek
tego nie rozpowszechnita sie u nas. Przenoszenie wiatru do kanatéw i wen-
tylow odbywa sie przy pomocy podwdjnych przeno$nikdw.

Cate wnetrze instrumentu wigcznie wiatrownic, kanatow i piszczatek
drewnianych, jest lakierowane, celem usuniecia szkodliwego dziatania
zmian temperatury i wilgoci na mechanizm instrumentu.

Na piekno$¢ dzwieku wplywa roéwniez szerokie rozmieszczenie pisz-
czatek i wiatrownic, wskutek czego dzwiek zyska na petni i swobodzie.

Wyrézn.a¢ nalezy jeszcze okazaty, z drzewa mahoniowego wykonany
kontuar. Instrument — poza czeSciowo z koniecznos$ci z zagranicy spro-
wadzonemi materjatami oraz jezyczkami do piszczatek jezykuwych, kté-
rych w Polsce si¢ nie fabrykuje — jest wyrobem czysto polskim.

| te organy, w innym zakresie, niz poprzednio opisane, wystawiaja
chlubne $wiadectwo naszemu rodzimemu organmistrzostwu.

Trzeci, najmniejszy instrument, pochodzi z firmy M. Wybranski i Ska.
w Bydgoszczy. Z trzech wystawiajgcych swoje wyroby firm organowych
ta jest najmiodsza, a jezeli omawiamy jej instrument na koAcu, to nie
znaczy, ze ustepuje on innym w jakosci. Walory jego techniczne jak ar-
tystyczne sg réwniez pokaZzne, jak to wnet zobaczymy.

Organy posiadajg 16 gtosow na dwdch manuatach i pedale w naste-
pujacej dyspozycji:

Manuat 1.
Pryncypat 8’ Oktawa 4’
Salicionat 8’ Mikstura 4-chor.
Flet rurkowy 8’

Manuat I1.
Bcrdun 16’ Flet amabilis 4’
Gamba 8’ Piccolo 2’
Flet kryty 8’ Oboj 8’
Vox coelestis 8’

Pedat.

Sordun 16’ Echobas 16’

Subbas 16’ Cello 8’
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Laczniki.

Man. Il. do Man. I. Superokt. Man. II.
Superokt. Man. Il. do Man. I. Man. |. do Ped.
Subokt. Man Il. do Man. I. Alan. Il. do Ped.

Przyciski.
Automat. Ped. Forte
Wolna kombinacja Piano
Tutti. Kasownik.

Pedaty.

Ciescendo — Decrescendo
Echo Man. II.

W dyspozycji tej uderza przedewszystkiem przewaga manuatu dru-
giego nad pierwszym wskutek umieszczenia w nim takich regestréw jak
Borund 16’ i Gamba 8°, ktére zwykle dysponuje sie w pierwszym manu-
ale. Powodem takiego niecodziennego roztozenia regestréw bylo dazenie
do otrzymania jaknajwiekszej liczby gtoséw w skrzyni echowej, zeby
uzyska¢ w ten spos6b mozliwie jaknajwiekszy procent crescenda. Efekt
ten zostat tez najzupeiniej osiagniety, rozpieto$¢ crescenda jest nadzwyczaj
szeroka. Mniej korzystnie przedstawia sie Crescendo—Decrescendo, ale
nie z winy konstruktora, tylko wskutek matej liczby regestréw, miedzy
ktéremi nie ma z natury rzeczy tylu delikatnych przej$¢, co u wiekszych
instrumentéw, wobec czego wejscie kazdego silniejszego gtosu odbywa sie
cokolwiek raptownie.

Z regestrow na wyroznienie zastugujg Gamba i Vox coelestis na dru-
gim manuale. Zresztg konstruktor wychodzit z stusznego zatozenia, ze
przy tak matej liczbie gtoséw kazdy z osobna powinien by¢ tak intonowa-
ny, zeby mozna go uzy¢ jako regestr solowy.

Z tego zatozenia wynika daznos$¢é do osiggniecia jaknajwiekszej cha-
rakterystyki gtosowej, a z drugiej strony nadzwyczajna miekko$¢ into-
nacji. Wiasciwosci te sprawiajg, ze kazdy regestr w osobna mozna uzyé
jako gtos solowy. Nawet mikstura jest tak miekko intonowana, ze moze
by¢ zastosowana nietylko razem z kazdym poszczegdlnym regestrem, ale
i sama dla siebie jako gtos samodzielny.

Tutti wobec tego wszystkiego brzmi tak tagodnie i miekko, jak to
rzadko przy ktorych organach sie spotyka.

Zewnetrzne urzadzenie techniczne jest podobne, jak u omawianych
poprzednio organdw, tylko, ze me ma wolnej kombinacji, ktéra w tak
matym instrumencie nie bytaby na miejscu i regestry mueszcza sie¢ wy-
godniej nad klawiaturami. Taksamo mozna do tego instrumentu odnie$¢
wszystko, co tam powiedziano o systemie miechdw, wiatrownic i kanatdw.

W zewnetrznym wygladzie tak prospektu jak kontuaru organy p. Wy-
branskiego przedstawiajg sie skromnie, ale bardzo estetycznie. Materjaty
zuzyte i tu sg dobre, praca staranna, dokiadna i czysta.
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Reasumujac wrazenia otrzymane z przegladu prac naszych organ-
mistrz6w na Wystawie, zaznaczy¢ nalezy raz jeszcze z catym naciskiem
wysoki stan tej gatezi naszego przemystu muzycznego, ktory i to jeszcze
ma do siebie, ze taK w piacy jak w materjale w najwyzszym moze pro-
cencie jest czysto polski. Zwracanie sie wiec do zegranicy na tern jx>lu jest
najzupetniej zbyteczne, gdyz nasze firmy polskie, z ktérych oczywiscie nie
wszystkie sg reprezentowane na wystawie, co do jakosci swoich wyro-
béw zupetnie Smiato moga konkurowaé z zagranicznemi.

Wyjatek dopusci¢ mozna jedynie w takim wypadku, jak zamoéwienie
wielkich organéw dla katedry poznanskiej u Cavaille-Colla w Paryzu. Be-
dzie to pierwszy pewnie w Polsce okaz pracy konstruktora francuskiego,
ktor.v moze stuzy¢ jako Swietny materjat do studjow ala naszych organ-
mistrzéw, wzorujacych sie dotad na mistrzach niemieckich, tak odmiennie
pracujacych od francuskich.

*sNa o0go6t jedna.x poleci¢é mozna kazdemu zainteresowanemu, zeby sie
trzymat naszych polskich mistrzéw, ktdrych instrumenty majg jeszcze
ite bardzo cenng zalete, ze sg tansze od zagranicznych.

Dr. Kazimierz Zielinski.

UWAGI O REFORMIE MUZYKI KOSCIELNEJ

Sprawa reformy muzyki koScielnej postgpita o krok naprzéd
ale tylko teoretycznie przez umieszczane artykuty w rdéznych
czasopismach, przez zjazdy i obrady powstatych w ostatnim cza-
sie zrzeszen majacych na celu podniesienie muzyki koscielnej. Na
zebraniach, w ktérych biorg udziat rowniez osoby majgce o mu-
zyce koscielnej takie pojecie jak $lepy o kolorach, duzo szumu,
gadania a w rezultacie — zero. Poza nielicznemi wyjatkami beda-
cemi wynikiem pracy niektdrych jednostek mozna powiedzie¢, ze
sprawa nie ruszyta z miejsca. Dlaczego? Wiele moznaby napro-
wadzi¢ przyczyn; najwazniejsze jednak sg te, ze dotad nie ustalono
kierunku w jakim reforma ma postepowac i metody pracy dazacej
do osiggniecia zamierzonego celu.

Jedni n. p. widzg osiggniecie celu w przywréceniu choratu
gregorianskiego (czasopismo ,,Hosanna*4 5 wykonywanego przez
lud, drudzy poprzestajg na Spiewie figurowanym (kilkugtosowym)
wykonywanym przez zesp6t chéralny z wykluczeniem jezyka oj-
czystego, inni wiecej liberalni dopuszczajg piesh kosScielng polskg
w czesciach zmiennych mszy, inni wreszcie zadajg przywrdcenia,
wzglednie rozpowszechnienia piesni religijnej polskiej $piewanej
przez caty kosciot unisono. Ten rodzaj Spiewu w tre$ci swojej
imponujacy i wzniosty nalezy juz do rzadkosci i trudno bytoby go



14-2 MUZYKA KOSCIELNA

w dzisiejszych czasach na nowo wprowadzi¢, tatwiejszy jest jed-
nak ao przeprowadzenia anizeli chorat gregorianski gtéwnie z po-
wodu rozumienia jezyka, jak ze wzgledéw technicznych. Piesni
ludowe koscielne moga by¢ nauczone bez znajomosci nut, a czy
mozna sobie wyobrazi¢ S$piewanie choratlu bez znajomosci i czy-
tania nut?

Uwzgledniajac wszystkie za i przeciw wyzej wymienionych
form, biore z nich najwiecej pojednawczg, kompromisowg, ktora
zado$¢ czyni przepisom Kosciota, a rownoczesnie dopuszcza choc
czesciowo piesn rodzinng, wreszcie zadowala poczucie arty-
styczne. Forma tg jest $piew kilkugtosowy z tow. organow, lub
a cappella w jezyku tacinskim (tekst mszalny, czesci zmienne re-
cytowane), offertorium i na ostatnig ewangelje moze by¢ wyko-
nana pie$n polska. Forma ta obowigzuje podczas mszy uroczy-
stych w niedziele i Swieta. Podczas mszy cichych nalezy uprawiac
gtownie piesn koscielng polska. To samo odnosi sie do mszy $pie-
wanych w dzien powszedni.

W miejscowos$ciach, w ktorych kwitnie $piew catego ludu
nalezy forme te nadal zatrzymac. Mysle tylko o $piewie prawdzi-
wie podniostym, ptyngcym z serca i poprawnym w wykonaniu.
Obok tego nalezatoby w wieksze uroczystosci wystapi¢ z cho-
rem choéby dlatego, by hotdowac zasadzie, ze tekst liturgiczny ma
by¢ wykonany w jezyku tacinskim.

Nadmieni¢ tu wypada, ze jezyk tacinski posiada pewien czar
tajemniczosci, odrywa nas od monotonji codziennego zycia i budzi
W nas uczucie powagi i majestatu, tgczy nas z celebransem, wsku-
tek czego nabozenstwo posiada charakter jednolity. By jednak
$piew chdru stat sie czesScig liturgicznego obrzedu musi by¢ mo-
dlitwg. Modli¢ sie mozna tylko w jezyku zrozumiatym, dlatego
wskazanem bytoby zaznajomi¢ Spiewakdw z treScig tekstu $pie-
wanego podczas mszy. TrudnoS$ci wielkich nie bedzie, gdyz tekst
czesci mszy jest ten sam, a podniesie to znaczenie $piewu.

Co dotyczy choratu gregorianskiego wykonywanego przez
caty lud, to uwazam za rzecz nieziszczalng. Moga go wykonywac
zespoty klasztorne, alumnéw seminarium duchownego, wreszcie
chéry platne, znacznie trudniej pdjdzie sprawa z chérami amator-
skiemi, ktére odnoszg sie do tej formy S$piewu z wielka niechecia.

Pozagdanem bytoby stworzenie wiasnej literatury mszalnej
opartej na motywach polskiej piesni koscielnej. Kompozytorzy
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polscy mieliby wdzieczne pole dziatania, a zespoty chetnieby te
kompozycje wykonywaty, gdyz nie bytyby dla nich zupelnie ob-
cemi. W Kkazaej diecezji istnie¢ powinna bibljoteka muzyczna.
Omowiwszy forme $piewu liturgicznego przejde do omoéwienia in-
nych czynnikow Scisle zwigzanych z reformg muzyki koscielnej.
Czynnikami temi sg: fundusze na utrzymanie choru, dyrygent, ze-
spot choralny. Kazda akcja pocigga za sobg wydatki pieniezne, po-
dobnie ma sie rzecz i w tym wypadku. Nie bede tu méwit o wy-
datkach na utrzymanie chorow ptatnych wymagajgcych znacznych
funduszéw. Nic tez dziwnego, ze w dawniejszych czasach two-
rzono fundacje na utrzymanie kapeli przy kosSciotach katedral-
nych i kolegjatach (stawna niegdy$ kapela Rorantystow na W a-
welu). W naszych warunkach mozemy mys$le¢ tylko o chérach
amatorskich; spoteczenstwo nasze jest — po pierwsze — za ubo-
gie, aby zdoby¢ sie na znaczny wydatek, — po drugie — jest za
mato w tym kierunku uswiadomione i wymagajace, aby intereso-
wato sie Spiewem kosScielnym, cho¢ z czasem i to bedzie.

Zesp6t choralny moze by¢ meski lub mieszany (mezczyZni
i kobiety). Odsuwanie kobiet od brania udzialu w chdrze kosciel-
nym uwazam w czasach dzisiejszych za nieaktualne. Niezawodnie
ze chor meski brzmi w kosciele lepiej, powazniej, ale tez jest
znacznie trudniejszy do prowadzenia i musi by¢ juz dobrze wy-
szkolony, aby odpowiedziat swemu zadaniu. Przygotowanie ze-
spotu choralnego powinno rozpoczynaé sie w szkole powszech-
nej i Sredniej, w ktérych nacisk powinien by¢ potozony w nauce
$piewu na ogdlne umuzykalnienie, na osiggniecie pewnej spraw-
nosci w czytaniu nut gtosem, zamiast na wkuwanie mechaniczne
wielu piosenek, ktdre dziatwa i tak szybko zapomina, wreszcie na
Spiewanie w zespole 3 i 4 gtosowym. Taki chér szkolny to zawia-
zek przysztych chorow, dlatego powinien byé jak najliczniejszy.

Po ukonczeniu szkoty powinna miodziez dalej kontynuowaé
nauke $Spiewu w t. zw. nauce dopetniajacej, lub w ,,Kotach Mio-
dziezy“, ewentualnie naleze¢ do zespotu choralnego. Jesliby w tym
kierunku istniata planowa, systematyczna praca, to w niedtugim
czasie bedziemy sie mogli réwnaé¢ z Czechami, ktérzy stanowia
w tym kierunku wz6r godny nasladowania.

Jak z powyzszego wynika, ksztatcenie przysztych cztonkéw
chéru trwa szereg lat poczawszy od 7-go roku zycia. Bytoby
rzeczg pozadang aby tern ksztalceniem zajmowata sie ta sama
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osoba, ktoraby réwniez byta kierownikiem chéru. Osobg tg bedzie
nie kto inny jak nauczyciel, ktory znajdzie sie w kazdej wiosce,
a jesliby odpowiedniego w danej miejscowosci nie byto, nalezy
zwroci¢ sie do odnosnego kuratorjum o przydzielenie takowego.
Tak praktykuje sie na Slasku i w Kieleckiem. Dany nauczyciel
ksztatci miodziez w S$piewie az do ukonczenia szKoly na mocy
swego urzedu i jest za to wynagradzany. Kierowanie natomiast
chorem zalezne jest od jego dobrej woli. Jesli istnienie chéru nie ma
by¢ uzaleznione od tej dobrej woli dyrygenta, nalezy tego ostat-
niego czem$ zobowigza¢. Najlepsza formag byloby wyznaczenie
honorarjum, ktoreby choé w czesci wynagradzato zmudng prace
dyrygenta. Wysoko$¢ honorarjum zalezng bytaby od miejscowych
warunkéw, a wahataby sie miedzy kwotg 40—60 zt miesiecznie.

Kiedy jest juz mowa o wydatkach wspomnie¢ nalezy i o innych,
a to: kupno nut, papieru nutowego, Swiatto. Lokal na proby
moznaby uzyska¢ z Kuratorjum w sali szkolnej. Wydatki mie-
sieczne na utrzymanie chéru trzeba preliminowaé m. w. 60—80 zi
miesiecznie; pytanie skad je wzig¢? Najlepszem rozwigzaniem tej
sprawy bytoby zbieranie sktadek w kosSciele ,na tace“ jak to
zwykle ma miejsce z wyraznem jednak objasnieniem wiernych
z ambony n. p. %\. pierwszg niedziele miesigca zbierane datki
przeznacza sie na utrzymanie chdru koscielnego'4d Dalej, moznaby
dolicza¢ pewien procent dochodéw z t. zw. ,jura stolae“ na
potrzeby choru, wreszcie stara¢ sie o tworzenie fundacyj, urzadzic¢
imprezy na dochdd choru.

Organizacje chdru nalezy przeprowadzié w nastepujacy spo-
sob: Ksigdz proboszcz w danej parafji wyjasni z ambony sprawe
zatozenia chéru, naznaczy zebranie, na ktorem wyjasni blizej
potrzebe zatozenia choéru parafjalnego, a po odbytej prdébie stuchu
i glosu wpisze sie wybranych uczestnikow zebrania do listy
cztonkéw choéru kosScielnego, wybierze sie prowizoryczny zarzad,
ktéry rozbierze miedzy siebie poszczegdlne czynnosSci. Dalsza praca
nad chorem spoczywa w rekach dyrygenta, ktory szkolenie zespotu
zacznie od ¢wiczen gtosowych (gamy i akordy roztozone) celem
osiggniecia jednolitego brzmienia wszystkich gtoséw, nastepnie
$piewac kadencje dla ostuchania sie w brzmieniu 4 réznych gtosow,
a po zwieztem objasnieniu i powtdrzeniu wiadomos$ci o nutach
czyta¢ 4 gltosowo tatwe piesni koscielne, ktére po opracowaniu
mozna wykona¢ w kosciele dla nabrania odwagi do rzeczy trud-
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niejszych. Na ten cel polecam ,,Rok kos$cielny w piesniach i hym-
nach" — zbidr piesni kosScielnych na chdr meski, zenski, lub
mieszany w wydaniu partyturowem, 6 zeszytow miesci 130 piesni
na caty rok koscielny. Do nabycia u autora Fr. Koniora — Krakdw,.
KoHataja 11. Po takiern przygotowaniu trwajgcem 4—6 miesiecy
mozna przystgpi¢ do opracowania mszy facifskich, ktére powinne
sie znalez¢ w bibliotece diecezjalnej.

Aby akcja reformy muzyki koscielne] sprawnie i jednolicie
sie rozwijata, nalezatoby ustanowi¢ w kazdej diecezji instruktora -
osobe o zmysle organizacyjnym, muzyka — ktérego zadaniem
bytoby czuwanie nad rozwojem zespotéw choralnych, udzielanie
rad i wskazéwek dyrygentom, prowadzenie biblioteki diecezjalnej,
urzadzanie doraznych kurséow dla dyrygentéw, stowem bytby to
kierownik catej akcji w diecezji.

Nie potrzebuje chyba dodawaé, ze akcja w organizowaniu
chorow kosScielnych powinna iS¢ w parze z rozwojem kot Spiewa-
czych w tym celu powinien istnie¢ pewien kontakt miedzy obu
organizacjami. Franciszek Konior.

SALEZJANSKA SZKOLA ORGANISTOW
W PRZEMYSLU

Sp. Ks. Biskup Sebastjan Pelczar, biskup przemyski, rozumiejac, jak
v.azng jest rola $piewu kosScielnego w podtrzymywaniu wiary i kultu, po-
wzigt zamiar stworzenia wzorowej szkoty organistowskiej, z ktorejby
wychodzili ludzie do swego zawodu dobrze przygotowani. Prace w tym
kierunku powierzyt Ks. Ks. Salezjanom, ktorzy tez pod jego protektora-
tem i w porozumieniu z episkopatem matopolskim mianowali w r. 1916
dyrektorem nowopowstajgcej szkoty chlubnie znanego kompozytora Ks.
Dr Antoniego Hlonda. Pod jego Swiattem i dtugoletniem kierownictwem
rozwineta sie szkota tak pod wzgledem programowym, jakotez i ze wzgledu
na materjalne wyoosazenie wprost nadzwyczajnie.

Sama szkota, ktora jest potgczona z internatem, miesci sie w pieknym,
zdrowotnie potozonym zakfadzie. W wysokich suterenach pomieszczono
kuchnie, jadalnie, magazyny i tazienki; na parterze jest zarzad zakiadu,
sala rekreacyjna na dni niepogodne i piekna sala teatralna, gdzie odbywaja
sie wystepy i popisy chtopcéw; na pierwszem pietrze znajdujg sie klasy,
uczelnie i salki gry, zwane popularnie klatkami, w ktérych umieszczano
pojedyncze instrumenty; na drugiem wreszcie pietrze jest obszerna sy-
pialnia swobodnie mogaca pomiesci¢ 76 tdzek, szpitalik zaktadowy i mie-
szkania ksiezy.

Wychowankowie majg czas nauki teoretycznej przeplatany gra i za-
bawami ruchowemi na obszernym dziedzificu tuz przy zakladzie. Zyja
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wspbélnie w bratersidem kolezenstwie pod troskliwg opiekg przetozonych,
i stad pobyt w zakladzie nabiera cech zycia rodzinnego i mile uptywa
w zadowoleniu i wesotosci.

Program szkolnyl) obejmuje gtéwnie ksztatcenie zawodowo-mu-
zyczne z zakresu gry na fortepianie, harmonjum i organach, teorji muzyki,
$piewu, choratu, $piewu ludowego, harmonji, modulacji, form muzycznych
1 Kontrapunktu, historji muzyki, instrumentacji, dyrygowania, prowadze-
nia chérow i organoznawstwa.

Poniewaz gra na organie nalezy w szkole do zaje¢ zasadniczych, sta-
raniem kierownictwa byto naby¢ jak najwiecej organéw. Zaraz po otwar-
ciu szkoty w r. 1916 nabyto 6-gtosowy organ dwumanuatowy z pedatem
z ksiazecej kaplicy ze Swidnicy; wkrétce potem nabyto od firmy Haasego
ze Lwowa 4-gtosowy organ jednomanuatowy z pedatem. By pomnozy¢ ilo$é
godzin do ¢wiczeh pedatowych firma Haasego dorobita pedat do czterech
fortepian6w; niezaleznie od tego kupiono dwa wielkie harmonja pedatowe
dwumanuatowe i dwugtosowy organ z pedatem z Salezjanskiego Zaktadu
o$wiecimskiego. W ostatnich latach zastgpiono fortepiany pedatowe dwo-
ma nowowybudowanemi organami szkolnemi Riegera, z ktérych kazdy jest
czterogtosowy dwumanuatowy z pedatem. Dzisiaj inwentarz instrumen-
talny liczy 7 fortepianéw, 16 harmonjéw, jedno harmonjum pedatowe,
2 organy jednomanuatowe i 3 organy dwumanuatowe. Dla wszystkich
szesciu instrumentow pedatowych zaprowadzono miech centralny z wen-
tylatorem elektrycznym. W taki sposéb kazdy z uczniow ma 3—5 godzin
gry, (co stanowi zbiorowo 273 godzin dziennie) zaleznie od kursu.

Z biegiem lat stanagt przy szkole wspaniaty ko$ciét pod wezwaniem
Sw. Jozefa, gdzie szkolne wyktady teoretyczne znajdujg praktyczne za-
stosowanie: w zakrystji i przy ottarzu — przez funkcje liturgiczne, a na
chorze —e przez wykonywanie choratu, s$piewéw ludowych i klasycznej
polifonji. Celem zapoznania uczniow praktycznie i z wiekszym instrumen-
tem, wystawiono w kosciele wspaniaty organ 38 gtosowy typu koncertowe-
go, bogaty w tonalne barwy i zaopatrzony w najnowsze zdobycze tech-
niczne. Aby za$ da¢ mozno$¢ uczniom ustyszenia jak najlepszych produk-
cyj organowych, zaprasza dyrekcja szkoly od czasu do czasu co najwy-
bitniejsze sity z koncertami, a tak wystgpili z recytalem organowym m. i.
Prof. Feliks Nowowiejski z Poznania i Ks. Dr. Bern. Rizzi z Krakowa.

Niezaleznie od tego pobierajg uczniowie nauke z przedmiotow ogol-
noksztatcagcych, a to z religji, jezyka ojczystego, rachunkéw, wyksztatce-
nia obywatelskiego, liturgji i taciny. Poniewaz jednak zadaniem szkoty
jest wyksztatci¢ organistow przedewszystkiem na parafje wiejskie i mato-
miasteczkowe, gdzie utrzymac sie tylko z zawodu organistowskiego jest
prawie zawsze wprost niemozliwe, stworzono w szkole dwuletni kurs bu-
chalterji i ogrodnictwa, jako przyszte uboczne Zrédta zarobkowania dla
organistow.

*) W najblizszych numerach ,,Muzyki KoS$cielnej" ukaze sie szczegdtowy pro-
gram szkolny tej najwiekszej w Polsce szkotly organistowskiej.
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Orkiestra deta i smyczkowa uzupetniajg to ogdlne wyksztatcenie or-
ganistowskie. Kazdy bowiem uczeri jest zobowigzany procz gry organowej
wybra¢ sobie dodatkowo jeden z instrumentéw wedle upodobania, by moc
wspoétdziata¢ w zespotach orkiestralnych. PosSwieca sie tej nauce jedng
lekcje dziennie, bo przyczynia sie wielce do urobienia smaku muzycznego,
do zapoznania sie z barwami instrumentow i literatura muzyczng i przy-
gotowuje ucznia do zakladania podobnych zespotéw na przysztych pla-
cowkach. Przytem orkiestra, czyto deta czy smyczkowa, dodaje zyciu za-
ktadowemu wesotosci i mile urozmaica tak uroczystosci kosScielne jak
i poza koscielne.

Podobniez zobowiazani sg wszyscy uczniowie naleze¢ do chdéru o ile
juz przybyli mutacje. Program choéru obejmuje muzyke ludowa, religijng
i liturgiczng, od prostszych uktadéw homofonicznycb do trudniejszych
utworow polifonicznych, czyto z towarzyszeniem instrumentalnem, czyto
a cappella.

Jak w kazdym swoim zakiadzie, tak tez przy szkole organistowskiej,
Salezjanie prowadzg teatrzyk amatorski, ktéry w mys$l zasad bt Jana
Bosko, ich zatozyciela, ma bawié¢ i réwnocze$nie wychowywaé. W dekla-
macjach i przedstawieniach biorg udziat w miare swego uzdolnienia
wszyscy uczniowie, co jest nietylko korzystne ale i potrzebne przysziemu
organiscie, by nabrat do publicznych wystepéw potrzebnej $miatosci i sam
praktycznie sie nauczyt, jak podobne teatrzyki organizowac i prowadzic,
gdy okoliczno$ci przysztej pracy tego oden zazadajg.

W tych trzynastu latach istnienia szkoty znajdowato sie na jej tawach
blisko trzystu uczniéw ze wszystkich prawie diecezyj Rzeczypospolitej,
a mianowicie: z diecezji przemyskiej 154, z tarnowskiej 27, z krakowskiej
23, z lwowskiej 20, z lubelskiej 15, z kieleckiej 12, ze Slaskiej 14, z war-
szawskiej 9, z sandomierskiej 3, z poznanskiej 8, z pomorskiej 3, z pod-
laskiej 2, z wioctawskiej 1, z czestochowskiej 2.

W ostatnich latach zwiedzito szkote wiele osobistosci ze $wiata mu-
zycznego i kosScielnego, ktére z wielkiem zrozumieniem i uznaniem wy-
razajac sie, zyczyly tej jedynej w Polsce na wiekszy zakres zatozonej
szkole organistowskiej coraz to pomys$iniejszego rozwoju.

J. Rzendowski.
MUZYKA
CZYNNIKIEM ZYCIA KOSCIELNEGO

Smutno i ponuro byloby odjaé muzyke z zycia koScielnego: czy to
w $cistem znaczeniu z nabozenAstw, czy to w obszerniejszem znaczeniu ze
spoteczenstwa wiernych, uprawiajgcego muzyke o charakterze religijnym,
np. przy kolendowaniu w polskich domach katolickich. Cisza tragiczna bez
muzyki w zyciu koscielnem — to albo najgtebsza zaloba wielkopigtkowa,
albo grozna kara powszechna, nieznosnem brzmieniem ttoczgca kraj pod-
czas 'nterdyktu. Muzyka jest najgto$niejszym i najpiekniejszym wyra-
zem prawidtowego, uroczystego, petnego duchownej btogosci zycia ko-
Scielnego.
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Najmocniejszy w dziejach Polski wizjoner tematéw religijnych, arcy-
mistrz malarstwa narodowego i koScielnego, Jan Matejko, juz w miodosci
tworca dojrzaly najsliczniejszego zapewne na S$wiecie ikonostasu w cer-
kwi grecko-katolickiej Sw. Norberta w Krakowie, malarz obrazéw Trojcy
Przenajswietszej, $w. Kazimierza i blog. Kingi, napawajacy nastrojem
religijnym przednie swe utwory historyczne, jak Bitwa pod Grunwaldem,
Kazanie Skargi, Dziewica Orleanska, — przedstawit w dziele swem ostat-
niem i najogromniejszem, w polichromji kosciota Marjackiego w Krako-
wie, chéry aniotéw, grajacych kazdy na innym instrumencie. Ta wizja nie-
bianska, zapetniajgca przestworza prezbiterjum, pokazuje na oczy rzeszom
ludzkim, zgodnie z nauka Pisma Swietego, co to czynig aniotowie w niebie,
i zacheca i wlewa natchnienie, aby nasladowa¢ uwielbienia godny przy-
ktad niebian. Muzyka, to jeden z najwznio$lejszych sposob6w oddawania
Bogu chwalty.

Przyswoit wiec sobie KoS$ciot jeszcze w ucisnieniu katakumbowem
ten mistrzowski, mity wszystkim, nawskro$ uszlachetniajgcy $rodek dzia-
tania, jakim jest ,,Musica Sacra“. A gdy z katakumb wyszed}, to z pies$nig
potezna: jako woda ze Zrddet, tak ze Swiatyrh chrze$cijanskich rozlewaty
sie fale muzyki po szerokim $wiecie. Swieci i Papieze oddawali sie osc
biscie wytrwatej pracy muzycznej. KoSciot stal sie najtroskliwszym
w dziejach mecenasem muzyki. Pod protektoratem Kos$ciota katolickiego,
jego naktadem i w wykonaniu przez jego sity juz sie dokonat niezréw-
nanie wielki, chlubny i owocny wysitek ludzkosci w dziedzinie twérczosci
muzycznej. W opowiadaniu historji KoS$ciota brzmig hymny, motety,
choraty.

Przy uzyciu najbardziej monumentalnego w $wiecie narzedzia mu-
zycznego, t. j. organdw, i przy czynnem zajeciu og6tu wiernych $piewem
doprowadzit Kosciot, jako opiekun muzyki, do nadludzkich prawie wyni-
kéw, do zupetnie gdzieindziej nieznanych mocy artystycznych i zarazem
spotecznych. Sztuka muzyczna w kosSciele ma nietylko znaczenie cudnej
zaiste ozdoby, lecz takze niemal czynnika istotnego, historycznie i psy-
chologicznie koniecznego przy obrzedach liturgicznych i przy ognisku do-
mowem. llez nawrécen, ilez utwierdzenia w dobrem, ilez mistycznego za-
chwytu spetnito sie dzieki nieodpartej przenikajgcej serce wymowie mu-
zyki! Jakotez tysigcletnie szcze$liwe doswiadczenia nie pozwalajg nigdy
zaniecha¢ muzyki przy ceremonjach kosScielnych. Skarb Swietej muzyki,
piastowany przez Kosciot, pomnaza sie z kazdym wiekiem i wzbogaca
szczesnych uczestnik6w.

Przypomnienie to prawdopodobnie wskrzesi w umysle niejednego
nabozne wzruszenia, doznawane pod wptywem muzyki kosScielnej, moze na-
wet odnowi zbozne przedsiewziecia, wzbudzone kiedy przy wspoétdziataniu
podniet muzycznych, majgcych jeszcze wedtug przekonan Arystotelesa
wilasnos$é oczyszczania mys$li namietnych, a moze przedewszystkiem, cho-
ciazby przez powtarzanie rzeczy wiadomych, zwrdci dosadnie uwage na
doniostg i zawsze aktualng role muzyki w zyciu koscielnem.
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Korzystajmy z tego bezmiernego bogactwa, na ktoére skiadajg sie
zbiory arcydziet muzyki koscielnej. Wstuchujmy sie czesto w te tony, wy-
nurzajace sie z gtebokosci genjuszu, a bijagce pod niebiosy. Tak zwane
skrzydta pie$ni sg prawdziwemi skrzydtami, stuzacemi na duchowe poloty.
Aby jednak lepiej rozumie¢ tajemniczy nieraz jezyk kompozytoréw, nalezy
ksztatci¢ sie w umiejetnoSci muzycznej, w jej estetyce i historji. Trud
optaci sie natychmiast i sowicie obfitoScig rozkoszy artystycznej, ktora jest
nagrodg i udziatem znawcow. W tym celu gorliwie zaleca sie stuchanie
odpowiednich odczytéw i wyktaddw, obecnie tak dostepnych przez radjo,
nadewszystko za$ stale czytanie odno$nych wydawnictw i czasopism ta-
kich, jak ,,Muzyka Koscielna", poswieconych kulturze muzycznej i Bozej
sprawie. Pod takiem przewodnictwem szybko i radosnie poznawa¢ mozna
przecudowny S$wiat muzyki koscielnej, w ktorym obysmy wiele przeby-
wali! W Swiecie muzyki kosScielnej panuje atmosfera iScie uzdrawiajaca
dla ducha i ozywcza.

Lecz nie wystarczy bierne przyjmowanie btogostawionych darow, ni |
ktdremi pracowaty talenty, powotane przez Wszechmocnego, i szczodro-
bliwi opiekunowie muzyki ze strony KoSciota. Potrzeba przyczynia¢ sie
do rozpowszechniania i umitowania muzycznych utwordéw koscielnych.
Kogo tylko sta¢ na dziatalno$¢ naukowg i oswiatowg, w nauczaniu ustnem
czy zapomocg prasy, niechaj krzewi pietyzm dla muzyki koscielnej, ktora
godna jest podziwu w imie prawdy, dobra i piekna. Dotézmy zapatu i sta-
ran do wykonywania dziet muzyki koScielnej. Uzdolnieni twdércy niechaj
nie szukajg spoczynku na laurach, ale coraz wiekszej stawy za coraz
wieksze zastugi i za potezne wzloty, nigdy nie ustajace! Rzetelny postep
ludzkosci powinien sie objawia¢ w tworzeniu dziet nowych na dawnych
podstawach: na muzycznej tradycji koScielnej niechaj dadzg sie styszec
muzyczne inwencje, zywiotowe gtosy natchnionych wybrancéw i miljono-
wych zespotdw do Boga.

Poczucie Narodu polskiego zawsze Swiadczyto o zyciowej mocy mu-
zyki: toz gdy ongi spadta na Ojczyzne Zzato$¢ najciezsza po zgonie Bole-
stawa Chrobrego, na caly rok zamarta muzyka. Lecz obecnie w Polsce od-
rodzonej przystoi pielegnowa¢ muzyke i dawac przez nig znaki zycia i we-
sela z niepodlegtosci. Przyjmijmy muzyke koscielng za swojg szczytng po-
winnos¢. Dk Kazimierz Lubecki.

25-LECIE MOTU PROPRIO W POLSCE
I W INNYCH KRAJACH

Poznan. Obecny kongres mial sie odby¢ pierwotnie dnia 22.
listopada ub. r.; odiozyliSmy go na rok biezacy ze wzgledu na
Powszechng Wystawe Krajowg. Uroczystosé jubileuszowa odbyita
sie w ramach zjazdu diecezjalnego naszego Zwigzku choréw
koscielnych.
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Dla informacji podajemy, ze Zwigzek ten zostat zatozony 2.
wrze$nia 1926 z inicjatywy X. Faustmana, i p. Siedlewskiego; liczy
chorow 75.

W Wielkopolsce odbyty sie pozatem obchody w Mogilnie,
w Bydgoszczy oraz w niektorych miastach innych diecezyj.

Najwspanialej uczcit 25 lecie Motu Proprio Piusa X., obecny
papiez Pius Xl., ogtaszajac encyklike Divini Cultus.

W Rzymie obchodzono jubileusz bardzo uroczyscie; zorga-
nizowatly go Scuola Superiore di Musica Sacra i witoski zwigzek
chdéréw koscielnych. Wykonano Missa Papae Marcelli Palestriny
i Missa Eucharistica Perosi‘ego; pozatem msze gregoriafska,
i hymny gregoriafiskie podczas cichej mszy $w., ktdrg sam Ojciec
Sw. w Bazylice $w. Piotra na intencye uczestnikdw odprawit.
Wyktady wygtosili benedyktyn Amelii o Guido d‘Arezzo i X. Ca-
simiri, dyrygent kapeli sykstynskiej, o szkotach muzycznych
i chdrach kosScielnych; cecylianie dostgpili rowniez tej faski, ze
ich Ojciec Sw. na osobnej przyjat audiencji, a wdzieczne chéry
zaspiewaly starg piesn kosScielng: Christus vincit, Christus regnat,
Christus imperat. — Do wzmozenia sie ruchu cecyljanskiego
w Wioszech przyczynili sie szczegllnie alumni seminarjow du-
chownych, ktérzy w r. 1928 swg osobistg propaganda przysporzyli
stowarzyszeniu przeszto 1000 nowych cztonkdw.

Francja. Kongres Zwigzku Cecyljanskiego odbyt sie w Pa-
ryzu w dniach 10—13 kwietnia b. r., na ktéry ztozyty sie zebrania
i obrady, oraz $piewy chorow koscielnych i gra organowa naj-
wybitniejszych organistow francuskich podczas nabozenstw
w znaczniejszych kosciotach Paryza. — Pozatem stawne sg t. zw.
tygodnie liturgiczne, ktére rok rocznie Sciggajg rzesze inteligencji
francuskiej i milodziezy akademickiej, odradzajgcej sie w wierze
ojcow — przez liturgje.

Ameryka. Arcybiskup Baltimore, dr. Curley, zajmuje sie
specjalnie kultywowaniem muzyki koScielnej. Przy katolickim
uniwersytecie w Washingtonie stworzyt ,Scholam cantorum®.
Odbywa w niej studja 300 mtodzieAcdéw, pochodzacych ze wszyst-
kich krajow i ras. Stang sie oni z czasem propagatorami pieknej,
zgodnej z tradycja muzyki liturgicznej.

Belgja Zwigzek choréw koscielnych pod wezwaniem $w.
Grzegorza, obchodzit w uroczysty sposéb, w Mecheln, dnia 15.
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maja br., ztoty jubileusz swego istnienia. Zwigzek poza rocznemi
zjazdami urzadza tygodnie liturgiczne, ktore cieszg sie wielka
popularnoscig. Pism posiada Zwigzek kilkanascie z Musica Sacra
jako gtownym organem. Staraniem X. Kanonika Van Damme i Ja-
kéba Lemmensa powstata w Mecheln wyzsza szkota muzyki kos-
cielnej, Swietnie postawiona, kierownikami kidrej byli tacy ludzie
jak Lemmens, Edgar Tinel, Julius Van Nuffel. Szkota ta posiada
m. i. wspaniate nowoczesne organy o 50 regestrach.

Chér istniejgcy przy tej akademji liczy 100 mezczyzn i 80
chtopcéw.

Holandja obchodzita 13. maja br. ztoty jubileusz zwigzku
gregorianskiego.

Kolonja. Zwigzki cecyljafskie Niemiec, Szwajcarji i Austrji
zebraly sie celem uczczenia 25 lecia Motu Proprio Piusa X.
w pierwszych dniach pazdziernika ubiegtego roku na wspaniaty
kongres do Kolonji; o uroczystosciach tych zamieszczaliSmy w ,M.

K.“ obszerne artykuty X. dr. Gieourowskiego, ktdry uczestniczyt
w Kongresie.

Hiszpanja W dniach 19—22. listopada u. r. obchodzita
Hiszpanja swdéj 4. narodowy Kongres muzyczno-liturgiczny, tym
razem w Vitoria Kongres otworzyt kardynat Segura,
prymas Hiszpanji, przy udziale licznych biskupéw oraz 4000 uczest-
nikéw, odczytujgc pismo Ojca $w., Piusa Xl., w ktdrem tenze po-
chwala inicjatywe biskupdw hiszpanskich oraz pobozno$¢ hiszpa-
néw, zalecajac, azeby tworzono szkoly muzyczne (Scholae
Cantorum).

Trzy komisje, kazda pod przewodnictwem jednego z biskupow,
pracowaty nad sprawami zwigzanemi z S$piewem gregorjanskim,
Spiewem wielogtosowym oraz Spiewem ludowym. Jako tematy
poruszono: Spiew liturgiczny jako konieczny i zbawienny $rodek
apostolstwa; liturgiczny spiew wiernych; spiew ludowy w rozmai-
tych jego przejawach. Dla kobiet odbyto sie osobne zebranie, na
ktorem pewien benedyktyn moéwit o udziale wiernych w S$piewie
koscielnym. Z dziet wykonywano wytgcznie hiszpanskich autorow.
Znamienne byto to, ze Aniot Panski Spiewaty poszczeg6lne okolice
w swoich gwarach. Kongres zakonhczyt sie wspanialg procesjg do
groty Matki Boskiej, podriaos 1Torej Spiewano rézaniec. Uczestnicy



152 MUZYKA KOSCIELNA

stwierdzajg, ze co do przepychu i udziatlu doréwnuje jej tylko
procesja w Lourdes.

Portugal ja. W Bradze odbyt sie Kongres muzyczno-litur-
giczny, ktory byt wspaniatg manifestacjg portugalskich katolikow.
Portugalczycy moze wiecej, niz jakikolwiek inny nardd, okazuja
przywiazanie do liturgji. W Bradze wychodzi znakomite pismo
,Opus Dei“, ktoére skutecznie przyczynia sie do obudzania i roz-
krzewiania wérdd ludu zamitowania do liturgji i Spiewu koscielnego.

Gebethnera 1Wolffa

Poznan, ulica F. Ratajczaka nr. 36

Poleca bogaty dziat muzyki koscielnej
Ksiegi liturgiczne jak. Graduale Ro-
manum, Kyriale Romanum, Vesperale
Romanum i inne. Preludja na organy:
Gauss 4 tomy Guillmant, M. Surzynski,
Ksigdz Dr. Walczynski i t. d, it d

Réwniez wszelkie szkoty na organy, harmonjum
I fortepiany oraz podreczniki teoretyczne
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»MISSA DOMINICALIS”

X. DR. J. SURZYNSKIEGO
na chor mieszany i organy
POSZUKUJEMY

Oferty z pod. ceny prosimy kierowaé do Adm. ,Muzyki Koscielnej”

Pierwsza WIkp Fabrykalnstr. Muzycznych

JULJAN KIELBICH

Telefon nr.12-81 BYDGOSZCZ Krél. Jadwigi 16

Specjat nosS¢:
Budowa Pierwszorzednych Instrumentéw Detych
Dostawa do orkiestr wojskowych i towarzystw

Pierwszorzedne referencje, gwarancja dtugoletnia
Polecenie Ministerstwa Spraw Wojskowych
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poleca z dzialu muzyki koScielnej
polskie i tacinskie msze, offertorja,
motety, nieszpory i hymny wszel-
kie podreczniki dla organistow jak:
Cancionale, Graduale, Antiphonale, Kyriale
Psalmi Vespertini rowniez harmonizowane
Wielki wybor pies$ni polskich, pre-
ludjow, przegrywek organowych
I teoretycznych podr. muzycznych

Zwracamy uwage na nasz dziat

muzyki sSwieckiej

stale nowosciami uzupetniany

ZamoOwienia zatatwia sie odwrotnie i $cisle

Pianina najlePszeg® gatunku za cene zt 2.200 do 3.000. na odptate
I IfllIu do 18 miesiecy przy wptacie ca. Vs ceny kupna dostarcza

B. Sommerfeld, Bydgoszcz, Sniadeckich 56
Najwieksza w Polsce Fabryka Pianin
Rok zatozenia 1905 150 ludzi Telefon 883 i 458
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Na szkle but. ca. W beczkach ca.
RODZAJ WINA
1. VIlgas. 2251 1121. 561.
a) Wina biatych Ojcow z Maison
Carr&e w Algierze
1) wytrawno-tagodne Blanc Sec
Lourchoix Extra” ... 5,- 1200 —  625,— 325,—
2) stodkie ,,Muscat” ... 6.— 1450, - 750,— 390,—
b) Francusk. tagodne ,Bordeaux” . 5,- 1250,- 650,— 340,—
¢) Sycylijskie 1/2stodkie S. Francesco
di Sales e 6 - 1450,— 750,— 390.—
d) Mite peino-stodkie ,Valencia” 5.50 1400,— 725,— 375,—
e) Wegierskie tagodne z Tokaju . . 6.50 8,50 1650,—  845,— 440,—
"SOTtWEar”

2s but. kosztujag 60 gr wiecej. Ceny w ztotych wigcznie szkta, beczek, opakowania
i wszelkich optat podatk. ze sktadéw w Poznaniu. Przy wysytkom/ej dostatiyie nizej
10 but. obliczamy opakowanie po cenie kosztu. Sprzedaz gotdwk., dostawa sumienna.

NYKA & POSt Lisziny -PC>ZNAN

Wroctawska 33/34 S Kt AD U/IN Telefor 11-94
Zat. w r. 1868 Przysiegli dos :awcy wiii mszaln ~ch Zat. vi r. 1868

NAJWIEKSZA | NAJSTARSZA ODLEWNIA DZWONOW

ZALOZONA W ROKU 1621 W P O I_ S C E ZALOZONA W ROKU 1621

Liczne uznania z kraju

i zagranicy od Przew. A B'AL KOWSK|
Duchowienstwa i facho- Mistrz Mosiajnictwa
wych muzykéw kosScieln. -

za piekne wykon. | czyste POZNA N-WILDA
strojenie dzwonoéw, oraz Strumykowa 8 - Telef. 10-14

sumienng Ifach. ObS'UQQ' ProdukcjadolSOdzwondéw rocznie
Dogodne warunk | sptaty. Na wystawie w Nicei 1929 roku
Na zyczenie wysytam oferty. oznaczono najwyzsza nagroda

Grand Prix i wielki ztoty medal
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BUDOWA ORGANOW

Harmonij ¢wiczebnych
salonowych, orkiestro-
wych i koscielnych

M.WYBRANSKI IS-KA
Bydgoszcz

ulica Jagiellorniska 29
Telefon nr. 17-19

Reparacje i prospekty organowe wykonuje
sie szybko i sumiennie - Wystawiamy na

Powsz. Wystawie Kraj. w Pawii. Muzycznym









