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ISMO POSWIECONE MUZYCE KOSCIELNEJi LITURGII

REDAKTOR: X. W. FAUSTMAN.

Drugi Wszechpolski Kongres muzyczno-liturgiczny —to stwier-
dzenie nasamprzod, ze jesteSmy jeszcze w zaraniu zorganizowangj
pracy w dziedzinie muzyki koscielnej, gdy inne narody, mniejsze'od
naszego, daleko juz bogatszym moga sie wykaza¢ dorobkiem na tem
polu, drugi ten kongresjest jednak zarazem stwierdzeniem, ze idea
zapoczatkowana przez Wielkopolska, nie zamarta, ze sie przyjeta, ize
rowniez w przysztosci pobudzaé bedzie jednostki i zespoty do pracy,
wysitku i poswiecenia.

Wiemy, o co idzie: solidarnie, zszeregowani w naszych organi-
zacjach, dgzymy do podniesienia muzyki ko$cielnej w Polsce, pragnac
przyczyni¢ sie wedle sit do pomnozenia dorobku w dziedzinie narodo-
wej kultury muzycznej, ktéra w lwiej czesci, schron swéj najpewniejszy
i rozgtosnie swego piekna na najdalsze zakatki Ojczyzny ma w swych
polskich, Katolickich Swigtyniach i parajjach.

Dlatego praca nasza przynosi korzy$¢ i pozytek spoteczenstwu,
stanowigc zarazem postuge duchowg KoSciotowi i wiernym.

Wadzieczni jeste$my, gdy w swej pracy, zmudnej, i trudnej doz-
najemy zyczliwego poparcia.

Pierwszym Kongresem zaopiekowat sie Prymas Polski Kardynat
Hlond, a drugiemu patrononuje

J. E. KSIAZE METROPOLITA KRAKOWSKI

STEFAN ADAM SAPIEHA.

Petni wdziecznosci za Jego taskawg zyczliwos¢ dla organizatoréw
kongresu i dla naszej idei, sktadamy Mu wyrazy czci i hotdu, dedy-
kujac Mu zarazem niniejszy numer ,,Muzyki Koscielnej".

REDAKCIA.
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Zygmunt Latoszewski — Poznan.

U Zrédet katolickiej muzyki koscielnej.

Obficie ptyng Zrodta Kkatolickiej muzyki koscielnej na przestrzeni
dwudziestu prawie wiekOw. Gleboka wiara i natchnienie twdrcze
wielkich artystow nagromadzity bogatg skarbnice dziet muzycznych,
ktore godnie stangé moga obok wspaniatych zabytkéw architektury
i malarstwa religijnego. Utwory te o niewzruszonej wartosci i pieknosci
s Swiadectwem 1 zarazem straznicg wysokiej kultury artystycznej Ko-
Sciofa, ktéry w woich kanonach, dotyczacych muzycznej czesci litnrgji,
troskliwie baczy na podtrzymanie tego szczytowego poziomu i podkresla-
waznos$é oparcia sie o tyluwiekowa, a jakze wspanialg tradycje swojej
muzyki.

W epokach przetomu i fermentu, w czasach, kiedy urabiajg sie
nowe formy artystyczne, kiedy tworzg sie nowe pojecia estetyczne
-a gorgczkowe poszukiwania nowych Srodkéw wyrazu i sposobdw tech-
niki kompozytorskiej, Zaémiewajg, jezeli nie niszczg wielkie indywidual-
nosci tworcze, w takich czasach, do ktorych przedewszystkiem nasz
obecny wiek zaliczy¢ musimy, stoi tern silniej i jasniej ten olbrzymi wiekowy
dorobek sztuki muzycznej, ktérego nieskazitelne piekno i gteboka war-
tos¢ powinny by¢ oparciem i drogowskazem,

Btadzimy-dzi§ w labiryncie skrajnych kieiunkow rnuzycznych.
Przezywamy Kkataklizm poje¢ muzycznych, ktoérego gwattownos¢ i bez-
kompromisowo$¢ pozostaje tak obcg zbiorowemu odczuciu spoteczen-
stwa, jak to w hisiorji bylo moze jedynie w epoce zaczatkbw mu-
zyki wielogtosowej, kiedy cudownej prostocie i harmonji linji gregor-
janskich oraz melodjom ludu ptzeciwstawiano nieznos$ny i nieudolne
proby wielogtosowosci, ktérych teoretyczne uzasadnienie byto bardzo
uczone, ale na sankcje stuchaczy czeka¢ musiato kilka jeszcze wiekow,
przystosowujgc sie powoli do zycia, to jest do serc i uszu wiernych.
Dzi$ wiec, w epoce zwatpienia w te wartosci, z ktérych poprzednie
generacje budowaly wspaniaty gmach kultury muzycznej, dzi$ trzeba
nam zaczerpnaé sit u zrodet katolickiej muzyki koscielnej, trzeba nam
dotrze¢ do wnetrza, do istoty duchowej tej muzyki, trzeba przekonaé
sie 0 szczerosci jej religijnego i artystycznego wyrazu, aby samemu
zdoby¢ sie na szczero$¢ w stosunku ao wihasnej twdrczosci i odtwor-
czosci muzyczno-liturgicznej.

Nie idzie mi o udzielenie recept kompozytorskich, ktére zaczerp-
niete z doswiadczen, jakie daje historja, miatyby na celu usuniecie wat-
pliwosci i ufatwianie decyzji, w jakim stylu nalezatoby dzi§ kompono-
waé utwory koscielne. Rady takie s3 bezwartosciowe i moglyby zna-
les¢ oddzwiek jedynie u tych, ktdrzy umiejg wprawdzie komponowad,
nie sg jednak twdrcami, ktorzy moéwig (komponujac) wiele, nie majac
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nic do powiedzenia. Dla tych za$, kt6rzy tworzg z wewnetrznej po-
trzeby, kwestja stylu czyli techniki kompozytorskiej nie stanowi przed-
miotu obmyslanego wyboru, lecz jest bezposrednim wyrazem indywi-
dualnosci i daje wyrazng odpowiedz na pytani? co zawiera kompozycja,
pozostawiajac dalszym spostrzezeniom sprawe, w jakiej formie tres¢ ta
zostata ujeta. 1'0 nie Znaczy oczywiscie, aby na terenie muzyki litur-
gicznej dopuszczalna byta swoboda taka, ktora pozwalataby kompozy-
torowi na wybdr formy n. p. sonatowo-symfonicznej, dla napisania
wstepnego ,,kyrie elejson™ we mszy Swietej. To tez twdrca, ktdrego
religijne natchnienie szuka i znajduje wyraz az w tak rozlegtej formie,
jak symfonja, nie nazwie tej kompozycji mszg Jezeli skoncentruje
swojg koncepcje twdrczg na forme liturgiczng mszy, utrzyma tez ramy
tej formy. Doskonatym przykladem tak rozmaitego wypowiadania
muzyczno-religiinego  w nowych czasach jest twdrczo$¢ Antoniego
Brucknera. W kwestji wiec tworczosci nie bedziemy przypominaé
zrodet, z ktorych wyptynely arcydzieta literatury muzyczno-koscielnej.
Powrd6cimy do tego tematu przy innej sposobnosci i to od strony od-
wrotnej. Zastanowimy sie mianowicie nad tern, w jakim stosunku do tra-
dycji pozostaje dzisiejsza muzyka liturgiczna, ile jest w niej pierwiast-
kow szczerej religijnosci, ile zas usitowan w kierunku poszukiwania no-
wych form i mozliwosci wyrazu czysto-muzycznego.

Dzi$ natomiast chcemy cho¢ pokrdtce zwréci¢ uwage naszych cho-
réw, dyrygentéw a takze opiekujacego sie muzyka koscielng ducho-
wienstwa na potzebe glebszego wnikniecia w istotne zaaania S$piewu
w naszych Swiatyniach. W tyrn tez celu chcemy wskazaé na owe bo-
gate zrodia katolickiej muzyki liturgicznej, ktore we wszystkich swych
odmianach stylu sg dzi$ na Swiecie przedmiotem coraz intensywniejszej
praktyki. Szczegblnie na Zachodzie Europy doszedi do rozkwitu rene-
sans choratu gregorianskiego; powszechnie zdobyta prawo obywatelstwa
polifonja klasyczna a i wspotczesna tworczos$¢ liturgiczna cieszy sie
ogromnem poparciem chorow koscielnych i to czesto catkiem niepro-
porcjonalnie do artystycznej jej wartosci.

Nasuwa sie przedewszystkiem pytanie, dlaczego utwory w stylach
epok bardzo odlegtych, jak zwkaszcza chorat gregorjanski i nawet
wczesne utwory polifoniczne (Josquin des Pres) cieszg sie jeszcze dzi$
zywotnoscig, skoro w muzyce Swieckiej $miertelnos¢ muzyki jest daleko
wieksza i zwykle nie przekracza stu lat wstecz. Nalezy na to odpo-
wiedzieC szczerze, nie chowajac sie trwozliwie za paragrafy ustaw ko-
Scielnych. Ot6z wiadomo, ze chorat gregorjanski g takze klasyczng
polifonie (i6 wiek) uznaje Kosciot za najaoskonalszy wyraz swej mu-
zyki liturgicznej i poleca kompozotorom dzieta tych styléw jako wzér
prawdziwej muzyki koscielnej. Nabozeristwa Kosciota katolickiego nie
sg tylko forma Kkultu, ktére by ulegaty transformacjom na tle zmieniaia-
cych sie warunkdw zycia. Sa one wyrazem pewnej akcji liturgicznej,
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ktérej niewzruszone znaczenie (tajemnica mszy $w) pozostanie na wieki
wiekow dogmatem wiary. Muzyka, towarzyszaca tej niezmiennej akcji
liturgicznej jest przedewszystkiem Spiewem, ktdérego tekst jest podtozem
tresci, tonami podkreslonej. Tre$¢ tych $piewdw nie zmienia sie,
a szata dZwiekowa, w ktorej sie treSC ta wyraza, jest nietylko szaty
artystyczna, ale i aktem wiary kompozytora w znaczenie stow, przez
niego w dzwieki ubranych. Jakze wiec moga nie przemawia¢ do nas te
objektywne prawdy w tak pieknej formie wyrazone. Czyzby nasza
wspotczesna muzyka prawdy te osSwietlata fatszywie? Nie jest rzeczg
wykluczong, ze do tekstu, bedacego wyznaniem naszej $w. wiary, skom-
ponuje kto$ muzyke bardzo +tadna, ale bedaca jakby zaprzeczeniem
prawd, ktére miata podkredlic. Jest to podobnie jak ze wspdiczesng
architekturg, ktéra przybytek Bozy niekiedy otacza murami, przypo-
minajagcymi trzezwg praktycznos$¢ (cho¢ piekng w swej prostocie) domu
towarowego lub fabryki, a cho¢ nikt nie bedzie chciat dzi§ budowaé w stylu
gotyckim, to jednak nie da sie zaprzeczy¢ potezne religijne wrazenie,
jakie wywierajg do dzi$ dnia wspaniate katedry gotyckie. Muzyka
Swiecka jest wyrazem sentymentow i nastrojow epoki, “muzyka ko-
cielna pozostanie zawsze rownie silnym i glebokim choC inaczej
dzwiekowo wyrazonym przejawem natchnienia religijnego kompozytora.
Dlatego tez dzieta muzyczno-koscielne (prawdziwie artystycznej war-
todci) réznych epok maja swoistg zywotnos$¢ t. zn. wyrazajg wszystkie
to samo, mianowicie uwielbienie Boga, i tylko rozrozni¢ nalezy, kto
w tej a kto w innej formie powotany jest te $piewane modlitwy odpra-
wia¢, i teraz dochodzimy do jadra naszych rozwazan. Celem ich jest
wskazanie ogotowi wiernych, z ktoérych to przebogatych Zzrodet mu-
zyki koscielnej powinni jedni a z ktorych inni korzystac.

Przepisy Koscioka w tym przedmiocie, wyrazone w stynnem
»Motu proprio” Piusa X i inne, pOzniejsze enuncjacje sa jakby nakres-
leniem granic idealnego stanu muzyki w kosciotach. Stanu tego
w catej rozciggtosci i zgodnie z literg prawa nie da si¢ nigdy osiagnag,
a jednak wiasciwy cel tych przepisbw muzyczno-liturgicznych bedzie
catkowicie i predzej osiggniety, jezeli z bogatych Zrodet katolickiej mu-
zyki koscielnej bedziemy umiejetnie czerpac.

Chorat gregorjanski byt przez dtugie wieki jedynym $piewem
gmin chrzescijanskich. Byt on $piewem nietylko kaptanow, ale i ludu,
ktéry rozumiat jezyk tych S$piewéw. Gdy rozdziat ras europejskich
coraz bardziej sie poglebiat jezykowo, powstawaly Spiewy ludu w jezy-
kach narodowych i zaczely az tak przerastaé whasciwe Spiewy liturgiczne,
ze Kosciot widziat sie zmuszony ten potop poboznych $piewdOw ujarz-
mié w bardziej waskie koryta. Dostojnos¢ i piekno starozytnego cho-
ratu pozostaty dla kosciota (po oczyszczeniu tych Spiewdw z wiekszych
narosli) najidealniejszym wyrazem muzycznym liturgji. Jednakze na
ten wyraz religijno-muzyczny choratu zdoby¢ sie moga dzi$ tylko ci,
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ktorzy chorat pilnie studjujg i mocg swego wyksztatcenia jak i talentu
odspiewaé potrafig. Dostepne jest dla niewielu to przeczyste i glebokie
zrodto katolickiej muzyki. Bo zrozumienia tekstu choratu jest pierw-
szym warunkiem jego odtworzenia, a pozatem oswojenie si¢ z jego
pieknym stylem melodyjnym, odbiegajgcym mocno od linij, do jakich
przywykto ucho przecietnego cztowieka, ostuchanego w melodjach dur
i moll. Po katedrach i klasztorach znajdujg sie chory, ktore skiadajg
sie z ludzi, mogacych $piewa¢ chorat gregorjanski z wihasciwem zrozu-
mieniem i wyrazem. Dla nich tez przedewszystkiem bije to wspaniate
i najdawniejsze zrodto muzyki koscielnej.

Jednakze i we $piewach wielogtosowych a takze najnowszych je-
zyk tacinski jest nieodzowny a wiec i powazng przeszkodg dla szcze-
rego wykonania dzieta. Zaradzi¢ da sie temu stosunkowo tatwo. Pod-
stawg tych $piewdw sg bowiem state czeSci mszy Sw.:. Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictus i Agnus Dei — ktérych tre$¢ kazdy $pie-
wak koscielny zna¢ powinien na pamieé. Wtedy tez z odpowiedniem
zrozumieniem odsSpiewa dang msze iz innym wyrazem odniesie sie do
stow ,,Crucifixus“ a z innym do ,resurrexit“. Jezeli dyrygent ktérykol-
wiek nie objasni swemu chorowi tresci .stOw mszy Sw. popehnia ciezky
wine takze artystyczna, bo wiasciwego wyrazu religijnego droga bez-
mysinego $piewania nie osiggnie. Czlonkom choéru idzie wtedy tak jak
tym miodziutkim ministrantom, kt6rzy trzepia swoje ,,introibo“ i ,,con-
fiteor* i zwykle opuszczajg potowe stow, ktorych nie rozumieja. Dla
statych $piewOw mszalnyeh a takze dla motetow na ofertorjum jezyk
facinski nie utrudni zrozumienia tresci, przynajmniej nie w tej mierze
co chorat. Jednak w tej przebogatej literaturze mszalnej od czasow
szkoty rzymskiej (Palestrina) az do dzi§ nie wszyscy moga wybieraé na
chybit trafit.

W nabozenstwie kosScielnem idzie przeciez o gteboko szczere
uwielbienie Boga a droga do tego, to zrozumienie i odczucie kom-
pozycji. Staby chdr nie moze wogole zrozumie¢ konstrukcji polifo-
nicznej i bedzie ja w najlepszym razie wykonywat mechanicznie, stowem
nie artystycznie. Nie przemowi taki $piew ani do $piewakéw ani do
wiernych zebranych na nabozenstwie. Wiec i z tych przebogatych
zrodet muzyki koscielnej trzeba czerpa¢ ostroznie, przezornie nigdy nie
zapominajagc 0 wiasciwym celu tych $piew6w aby chor i gmina wier-
nych z glebokiem przekonaniem i z najczystszym artyzmem te $piewa-
ne modlitwy odprawiata.

Znajda, sie niejednokrotnie po matych ko$ciotach wiejskich wa-
runki takie, ze najwyzszym szczytem umiejetnosci choru bedzie od-
$piewanie jakiej$ piesni w najtatwiejszym ukkadzie harmonicznym.
Wtedy ,,rzucanie sie na msze* zupetnie muzycznie bezwartosciowe nie
ma zadnego sensu (a wartosciowe s3 za trudne) natomiast piesn pol-
ska koscielna, nawet w najtatwiejszym uktadzie harmonicznym zawsze
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zachowa piekno swej.melodji i sita swej gtebokiej ekspresji religijnej
podniesie wszystkich na duchu, bedzie prawdzwga modlitwg wiernych.

Kochajmy naszg piesn koscielna. Zawarte sa w niej nieprzebrane
skarby natchnienia religijnego. Oto zrédto, z ktoérego wszyscy czerpac
mozemy, nawet ci, ktdorzy moga upaja¢ sie innemi jeszcze, starszemi
i dostojniejszemi zrédtami liturgicznej muzyki. Dla nich bedzie ta
piesn uzupetenieniem ich wszechstonnego aktu $piewnej modlitwy, dla
wszystkich za$ innych, ktorych nie sta¢ na prawdziwe artystyczne
i szczere czerpanie z bogatej literatury mszalnej, bedzie ta piesh jedy-
nem a jednak niezwykle bogatem i zawsze szczerem Zzréditem rehgijnej
pociechy i z pewnoscia mitg Bogu modlitwg. Pamigtajmy o0 naszej
piesni koscielnej, ona jest najczystszym wyrazem tego, co nardd nasz
przez wieki w sercu ofiarowatswemu Stworcy,

X Pratat Dr. Jan Yjorzonkiewicz (Krakow) — Kanonik kapituty
M.etrop. Krak.

Organista w stuzbie liturgji.

Gdyby zakres czynnosci i obowigzkbw organisty chciano
ograniczy¢ do tego zakresu, ktdry iest zakreSlony znaczeniem sa-
mego stowa ,,organistall wéwczas ten zakres bytby bardzo szczupty.
Stowo to bowiem poczatek bierze od organdéw, a wiemy, ze rola
tego instrumentu muzycznego w stuzbie Bozej jest dos¢ ograni-
czona. Wiemy tez, ze byly takie czasy w dziejach liturgji,
w ktorych sie obchodzono bez organdw, i w konsekwencji, bez
organisty (w znaczeniu Scistem tego stowa). A nalezy powiedzieé,
ze te okresy bezorganistowskie w dziejach liturgji wcale nie na-
lezag do okresow ubogich w wartosci religijne i artystyczne.

Jezeli z ,,wyzyn“ takich historyczno-teoretycznych rozwazan
zejdziemy na teren faktycznego stanu rzeczy, to sprawa przed-
stawi sie nieco inaczej. W rzeczywistosci bowiem organiscie
przydzielone s funkcje, przekraczajgce znacznie granice jego
»przyrodzonychu atrybucyj. Wszak przewaznie z nazwag i pojeciem
organisty pokrywajg sie funkcje praktycznego kierownika muzyka
koscielng w tem znaczeniu, jakie to okreslenie ,,muzyka koscielnai
posiada, bo jest ono okre$leniem zaréwno dla muzyki w S$cistem
stowa znaczeniu jakotez dla coiewu koscielnego, czyli $piewu li-
turgicznego wogolnosci. Wiadomo za$, ze pojecia ,,Spiew koscielny1],
»Spiew religijnyn i ,$piew liturgicznyt — to nie jedno i *o samo.
(Wyrazeniami ,,muzyka koscielnall ,,muzyka religijnait a zwtaszcza
»-muzyka liturgiczna nie postugujg sie Swiadomie).
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Nalezy tu zreszta — ze wzgledu na nasze stosunki — zasto-
sowa¢ pewne odr6znienie. Mianowicie po wsiach i miasteczkach
oraz w tych kosciotach, nawet ,wielkomiejskich**, w ktérych nie-
ma chorow S$piewaczych, zorganizowanych w duchu S$cisle litur-
gicznym i trzymajgcych sie programu S$ciSle liturgicznego — orga-
nista z koniecznos$ci jest, ze tak powiem, wszystkim, czyli organi-
stg w Scistem znaczeniu stowa i praktycznym kierownikiem Spie-
wu poboznego. Inaczej sprawa przedstawia si¢ tam, gdzie istnie-
ja liturgiczne zespoly spiewackie, tam rola organisty w teorji nie
musi sie schodzic z rolg kierownika chéru, cho¢ faktycznie czesto
jezeli nie zawsze, tak bywa.

Te rozgraniczenia moga sie w skutkach okaza¢ bardzo waz-
nemi. Jeszcze wieksze jednak znaczenie majg rozgraniczenia w
odniesieniu do samejze liturgji. N:e nalezy bowiem mniemac,
jakoby wszystkie nabozenstwa i formy czci Bozej, choéby i pu-
blicznej i w Swiatyni sie odbywajacej, byty liturgja. Liturgjg w
tem znaczeniu, o jakiem ma by¢ mowa w niniejszych wywodach,
jest tylko sprawowanie Sakramentéw i sakramentaljow, sg objete
liturgicznemi ksiegami KoSciota procesje i egzorcyzmy, a zwiaszcza
odprawianie Mszy $w. i pacierzy kaptanskich (officium).

W takim stanie rzeczy trzeba pzredewszystkiem stwierdzic,
ze Spiew (chér, organy) stanowi li tylko cze$¢ sktadowgq liturgji,
i to uroczystej. Znaczy to, ze nie moze by¢ mowy o tem, aby
Spiew mogt rosci¢ sobie pretensje do samodzielnego, niezaleznego
stanowiska w stuzbie Bozej w kosciele. Dlatego tez Spiew litur-
giczny nie moze by¢ sobie samemu celem: caty jego sens na tem
polega, zeby byt na ustugach liturgji.

Z chwilg, gdyby o tej swojej racji bytu zapomniat, $piew li-
turgiczny przestaje by¢ liturgicznym, i moze sie nazywaé co naj-
wyzej $piewem koScielnym, albo lepiej: Spiewem religijnym lub
poboznym (o ile oczywiscie z innych wzgledow na te przymiotniki
zastuguje), i) Zbyteczne nadmienia¢, ze fakt, iz $piew liturgiczny
tylko wowczas ma racje bytu, gdy sie organicznie taczy z liturgja
i pozostaje na jej ustugach, nie tylko ani nie przynosi mu ujmy,
ani tez nie krepuje inicjatywy i twoérczej inspiracji u kompozyto-
row i wykonawcow, lecz przeciwnie: jednym i drugim dodaje,
blasku dostojenstwa i dostarcza najszczytniejszych .mpulsow.

X) Z tem wigze sie kwestja, co sadzi¢ o pojawiajgcych sie tu iéwdzie t. zw. kon-
certach religijnych w kosciotach, w rodzaju n. p. reprodukcji artystycznych ,Stabat Mater”,
,Siedmiu stow Chrystusa** i t. p. w Wielkim Tygodniu w naszych kosciotach. Bez waha-
nia odpowiadam: nic nalezy urzadza¢ tego rodzaju imprez w kosciotach, tak ze wzgledéw
zasadniczych jakotez z tej przyczyny, ze jest to zreszta kiepska — imitacja imprez ,re-
ligijnych** po réznych zborach, dla ktérych nawet przezycia artystyczne mogg byé¢ —
peligja, ale nie dla katolikow,
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Wszak jedni i drudzy w sposdb wyzszy anizeli reszta wiernych
stajg sie wspétliturgami, na mocy prawdy, wyrazonej w znanem zda-
niu: tlis orat, qui cantat, podwojnie modli sie ten, kto Spiewa,

Modli sie.., Piszac to stowo, dotkngtem juz rzeczy najwaz-
niejszej i najszczytniejszej, o ktorej nie wypada mowié, gdy pisze
0 stosunku ,o0iganisty“ do liturgji, Jest to bowiem jedna z naj-
wyzszych zasad, (jezeli nie jest woglle najwyzszg), ktérych nalezy
przestrzega¢ w sprawie S$piewu koscielnego i religijnego wogole,
a liturgicznego w szczegolnosci, ze $piew ktoryby nie byt modliwa,
nabiera rzeczywiscie cech dajagcych sie okresli¢é stowami, ktorych
Sw, Pawet uzyt, gdy moéwit o mitosci: ,,MiedZz brzagkajgca i cym-
bat brzmigcy¥d ,Przestrzeganie tej zasady w praktyce ujawni sie
przedewszystkiem w ten sposéb, ze przy tworzeniu i organizowa-
niu chéréw liturgicznych bedzie sie dazyé zasadniczo do tego,
zeby ich cztonkami byli parafjanie jako tacy (posiadajacy oczy-
wiscie warunki na $piewakoéw), ktorzyby sprawe swego udziatu w
chdrze pojmowali i traktowali jako jeden ze sposobdw swej stuzby
Bozej. Wodwczas ,,wystepy# choru koscielnego beda nacechowane
duchem koS$cielnym, a nie beda li tylko artystycznemi imprezami
amatorskiemi. Odbije sie tez to na samym $piewie, ktorj' bedzie
modlitwg $piewang i S$piewem rozmodlonym. Znikng réwniez
trudnosci, tak czesto wysuwane (moze mniej naprawde odczuwane)
z powodu rzekomej ,obcosciia tekstdw i melodyj liturgicznych.
Wowczas bowiem zaréwno S$piewacy, jakotez i stuchacze zgota
bez trudnosci uSwiadomig sobie fakt, ze wiare Sw. otrzymaliSmy
z Rzymu, a ten Rzym stuzbe Bozg petni w ,krélewskimu4 jezyku
tacinskim, wiec jest to jezyk naszej Matki duchowej i duchownej.
Woweczas takze nie wydadza sie nam niepochwalnemi i niemoz-
liwemi proby wnikniecia w zrozumienie $wietych tekstéw i w ogole
catej liturgji naszej rzymsko-katolickiej.

O tej to wiasnie znajomosci liturgji i petnem mitosci wnika-
niu w jej ducha i znaczenie nalezy koniecznie pamieta¢, gdy sie
méwi o stosunku organisty (choér) do liturgji. Organista (chor), nie
rozumiejacy znaczenia liturgji, ktérej stuzy, powinien uchodzi¢ za
dziwolag, za co$, co jest sprzeczne ze samym sobg. A o0 to
Arozumienie przeciez nie jest tak trudno, zwilaszcza dzisiaj, kiedy
to potezny ruch liturgiczny z Zachodu, gdzie wydaje on tyle
pieknych owocow, dotart takze juz do nas i skupia sie gtdwnie
okoto jedynego dotad w Polsce czasopisma liturgicznego p. t
»Mysterium Christi#(Krakéw $w. Marka 10.) Redakcja tego czaso-
pisma zainicjowata takze popularne wydawnictwa liturgiczne, ktore w
spos6b przystepny stopniowo bedg zaznajamia¢ ogot z duchem
1 trescig, z zycia kosSciota w jego obrzedach 1 modlitwie, zwtaszcza
za$ z Najswietszg Ofiara, tem sercem i szczytem catej liturgji,
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X M. Kordel (redaktor Myst. Christi).
Z ruchu liturgicznego zagranicg i w Polsce.

Tak zwany ,,Ruch liturgiczny* czy Akcja liturgiczna — jak
chca sie wyrazi¢ poprawniej zwolennicy prawdziwego ruchu lijur-
gicznego — nie jest nowoscig ostatnich dni czy miesiecy, bo ma
juz dosy¢ pokazny okres czasu i dorobek swych poczynan.

Powszechnie uwaza sie Francje za kolebke nowozytnego
odrodzenia liturgicznego i odrodzenia katolicyzmu przez liturgje.
Tam bowiem Benedyktyni stawnego opactwa z Solesmes, pod du-
chownym przewodnikiem catej tej akcji, Dom Gueranger'em (1875),
przygotowali odrodzenie liturgiczne w mys$l ,Motu proprio%
Piusa X. Nazwa jednak tej akcji pochodzi z Belgji. Tam w latach
1910-1914 powstata akcja, majgca na celu rozbudzenie zycia re-
ligijnego przez |Aurgje i nazwano ja ruchem liturgicznym, — le
mouvement liturgigue. '

Dzi§ w tych krajach rozwija sie na wielkg skale dziatalnosé
na polu odrodzenia religijnego przez liturgje. Wydawnictwa,
ttumaczenia ksigg liturgicznych na jezyk krajowy z objasnieniami,
czasopisma liturgiczne, zjazdy, tygodnie, kursa liturgiczne, nawet
rekolekcje liturgiczne, to sposoby propagandy ducha liturgji na
ziemiach francuskich.

Z krajow germanskich w ruchu liturgicznym na pierwsze
miejsce wybijajg sie Austrja i Niemcy. Tu zndw Benedyktyni
(Beuron, Maria Laach, Coesfeld, Seckani, Salzburg) i Kanonicy Sw.
Augustyna (Klosterneuburg k. Wiednia) kierujg catym ruchem.
Naczelne kierownictwo, dawanie wskazéwek wytycznych w catej
tej pracy nad rozbudzeniem zycia z Kosciotlem, maja benedyktyni
z Maria Lach. Tacy pionierzy jak opat Ildefons Herwegen,
przeor, A. Hammonstede, O.Casel, O.U. Bomm, rozwineli
szerokg dziatalno$¢ na polu zrozumienia liturgji przez wiernych:
Prace opactwa znad Jeziora Marjanskiego nad liturgjg idg w trzech
kierunkach: $cisle naukowym, praktyczno-naukowym i popularnym.

Akcja liturgiczna w Niemczech prowadzona gtownie przez
benedyktynow, idzie wiecej w gigb, t. z. nie szeroka propaganda
liturgji jak raczei zrozumienie prawdziwego ducha, zgkebienie
tresci i istoty samej liturgji. Naukowym i praktycznym celom
stuzg jeszcze dwa czasopisma liturgiczne, ktére w samych Niem-
czech sg jedynymi organami akcji liturgiczne!. Zato w Austrji
Swietnie rozwija si¢ apostolstwo liturgiczne przy klasztorze Kano-
nikéw Lateranskich, reguty $w. Augustyna, w Klosterneuburgu koto
Wiednia. Niestrudzony, pracowity i gorliwy Dr. Pius Parsch jest
dusza i sprezyng tej tak owocnej i wszechstronnej akcji. Jego
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dziatalno$¢ w ruchu liturgicznym obejmuje gtownie Srednie i lu-
dowe warstwy. Cho¢ najwiecej kitadzie nacisku na spopularyzo-
waniu liturgji, tekstow, Spiewdw i jezyka.

Na kraje anglosaskie centrum akcji liturg. jest w Collegen-
ville (Minu, Ameryka), ktérego dziatalno$¢ obejmuje Anglje, Ir-
landje, Potud. Afryke, Australje i N. Zelandje.

W krajach potudniowych jak: Italja, Hiszpanja, Portugalja
rowniez jest widoczna praca na tern polu. Mo'.e nie z takim za-
patem jak w krajach protestantyzmem zarazonych, ale w kazdym
razie po lirji wskazan Piusa X. i XI. | tu takze przodujg zakon-
nicy sw. Benedykta.

W krajach stowianskich ruch liturgiczny dopiero zaczyna za-
puszcza¢ korzenie. Poza Polskg tylko Czechy majg swdj organ
p. t ,,Pax“. wydawany przez benedyktynskie opactwow Emaus —
Pladze. Jest tez mszat przettumaczony na jezyk czeski.

Polska, idac za przyktadem zachodnich krajéw, takze przy-
stagpita do apostolstwa liturgicznego. Od Adwentu 1929 wychodzi
w Krakowie czasop. liturgiczne, jedyne w Polsce p. t. ,,Mysterium
Christi". Przy temze czasopismie jest ,Bibljoteka Liturgiczna".
Celem przygotowania ludzi do korzytania ze mszaliku, wydajg sie
przy Mysterium Christi teksty mszalne na kazdg niedziele
I Swieto.

Inneczasopisma liturg.sa: ,,H osann a*“(Warszawa), ,Mu zy ka
Kosécielna"™ (Poznan).

Praca na polu organizacyjnem
w archidiecezji krakowskiej.

Dnia 16. lipca 1887 r. zebrato sie w patacu biskupim w Kra-
kowie grono osob: prezydent miasta, przedstawiciele duchowien-
stwa, stanu profesorskiego i wogole inteligencji, wybitni organisci
krakowscy i cztonkowie kapeli katedralnej. U boku dostojnego
Arcypasterza ks. Biskupa Albina Dunajewskiego, zgromadzita sie
troska o podniesienie muzyki koscielne], chylace] sie ku coraz
wiekszemu upadkowi.

Sprawa ta byta juz przedtem przedmiotem narad w najpowa-
zniejszych kotach miasta. Dzieki inicjatywie ksieznej Marceliny
Czartoryskiej, uczenicy Chopina, znakomitej pianistki i entuzjastki
w sprawach muzyki, postanowiono zawigza¢ stowarzyszenie celem
pielegnowania $piewu i muzyki koScielnej. W tym tez celu za-
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proszono do Krakowa X. Dr. Jézefa Burzynskiego, zatozyciela To-
warzystwa Sw. Wojciecha, ktére od czterech lat rozwijato zywg
dziatalno$é na terenie Wielkopolski, a szczeg6lnie w samym Pozna-
niu. Po zagajeniu obrad przez ks. biskupa Dunajewskiego zabrat
gtos X. Surzynski, maz wielkiej zastugi i szerokiego serca, ktlry
nie zasklepiat sie w jednej dzielnicy Polski, zywigc nadzieje, ze
umitowane przezen ideaty liturgiczno-muzyczne uda mu sie wcie-
lic w zycie w catej, cho¢ poszarpanej przez zabory, Ojczyznie.
W dtuzszej przemowie wskazat on na ruch liturgiczno-muzyczny
na zachodzie, na wspaniate rezultaty pracy niemieckich Stowarzy-
szen Cecyljanskich, czeskich Towarzystw sw. Cyryla, wreszcie na
przyktad poznanskiego Towarzystwa $w. Wojciecha, ktére przez
kota parafjafoe budzito zamitowanie do piesni koScielnej w spote-
czenstwie wielkopolskiem. Zebrani oSwiadczyli sie¢ za zatozeniem
takiegoz towarzystwa w diecezji krakowskiej. Po odczytaniu
i przyjeciu statutu i regulaminu kot parafjalnych wybrano zarzad
towarzystwa w osobach Wiadystawa Zelenskiego, ksieznej Mar-
celiny Czartoryskiej, hr. Romanowej Michatowskiej, ks. kanonika
Wiad. Jszefczyka 1 dr. Stanistawa Tomkcwieza. Prezesem towa-
rzystwa miat by¢é kazdoczesny biskup krakowski. Dziatalnosé
krak. Towarzystwa $w. Wojciecha objeta gtéwnie kosScioty kra-
kowskie, szczegOlnie katedre, Swiatynie Marjacka, kolegjate S$w.
Anny, O. O. Dominikanéw, O. O. Franciszkanow, XX. Jezuitéw,
i XX. Misjonarzy; hastem reformy liturgicznej przejety sie ro-
wniez zenskie zgromadzenia zakonne. Ks. Surzynski interesowat
sie zywo postepami towarzystwa, czesto goscit w Krakowie, gdzie
sam dyrygowat w uoS$ciotach i na pamietnym koncercie w dniu
17. maja 1888 r. pod jego batutg wykonywano utwory Palestriny,
Viadany, Wactawa z Szamotut, Marcina Leopolity, Gométki, Pe-
kiela i Gorczyckiego. Wspotpracownikami X. Burzynskiego byli
oprécz poprzednio wymienionych, wybilni organisci krakowscy,
jak Rychling, W. Dec i inni, nadto X. Bukowski, podkustoszy ka-
tedry, uczen szkoty muzyki koscielnej w Regensburgu.
Towarzystwo $w. Wojciecha w diecezji krakowskiej rozwijato
swg dziatalno$¢ przez krotki okres czasu, wreszcie 0 niem
zapomniano  zupetnie. Jednak sprawa muzyki koScielnej
nie upadia. Pielegnowaty bowiem sztuke koscielng chéry ko-
$cielne w Krakowie i na prowincji, $wieckie towarzystwa $piewa-
cze, zrzeszenia muzyczne krakowskie, zgromadzenia zakonne,
szkoty iinne instytucje publiczne i prywatne. Na o0sobne pod-
kreSlenie zastuguje praca muzykologow krakowskich, ktorzy tym
chérom dostarczali coraz w ecej materjatu kos$cielno-muzyc.znego
z mroku bibljotek wydobytego na $wiatto dzieh ne. Nie mozna za-
pomnie¢ réwniez zastug, jakie oddata tej sprawie prasa muzyczna
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Krakowa.  Monografista dziejow muzyki koscielnej Krakowa
w ostatnich dziesigtek lat bedzie mict do zanotowania caty szereg
nazwisk osobistosci zastuzonych na tem polu, kompozytoréw, mu-
zykologobw, muzykdéw, S$piewakdéw, organistow, wydawcow muz.
i innych. Brakto jedynie ogniska, ktoreby koncentrowato olbrzy-
mig prace i nadato jej wiasciwy kierunek. Zwigzek chdéréw ko-
Scielnych archidiecezji krakowskiej, zatozony w roku 1929 dzigki
inicjatywie Zwigzku Organistow krakowskich z X. Kan. Ludwi-
kiem Kasprzykiem na czele, postanowit kontynuowa¢ prace Tow.
Sw. Wojciecha. Akcja Zwigzku rozwija si¢ stopniowo w kierunku
skupienia i choréw koScielnych i spotegowania ruchu $piewaczego
w archidiecezji w kierunku zjednoczenia wszystkich prac na polu
muzyki kos$cielnej i religijnej. Zwiazek Chorow Koscielnych dazy
réwniez do tego, aby cata praca dla muzyki koscielnej byta poje-
ta jako czes¢ ekcji liturgicznej.

Specjalng uwage zwrocit Krak. Zwigzek Chorow Koscielnych
na potrzebe kultywowania polskiej tworczosci religijnej. Zazna-
czyto sie to dobitnie na pierwszym zjezdzie ch6row zwigzkowych
w roku 1931, ta tendencja wplyneta rowniez na akcje wydawnictw
Zwigzku, ktéra rozwija sie pod hastem polskiej tworczosci, zwita-
szcza tworczoeci wiekéw dawnych. Krak. Zwigzek Chérow Ko-
Scielnych zdaje sobie sprawe z tego, ze na nim cigzy obowigzek
stworzenia i propagowania tych wartosci religijno - muzycznych,
ktore zostawita w spusciznie $w etna tradycja grodu wawelskiego.
Skromne narazie wydawnictwo Zwigzku Staropolskich Piesni
Religijnych ma szanse wspaniatego rozwoju tembardziej, ze spot-
kato sie ze szczerem uznaniem og6tu. W Kkrotkim okresie pracy
nie moze mioda organizacja poszczyci¢ sie wielkimi sukcesami.
Jest jednak faktem, ze mimo przeszkod i trudnosci réznego rodza-
ju Zwigzek Choréw Koscielnych stale sie rozwija i realizuje pro-
gram swej pracy.

Na wezwanie muzykéw koscielnych i przedstawicieli pokre-
wnych zrzeszen muzyczno-koscielnych podjat sie Krak. Zw. Cho-
row Kosc. wielkiego dzieta zorganizowania drugiego wszechpol-
skiego kongresu muzyki religijnej w Krakowie. Protektorat nad
kongresem przyjat J. Eks. Ksigze Metropolita krakowski Adam
Stefan Sapieha, kurator Zwigzku. Précz Zwigzku jako komitetu
org. kongresu poparty wladze rzadowe i samorzagdowe, duchowien-
stwo, S$wiat muzyczny polski z Karolem Szymanowskim na czele
i polskie organizacje Spiewacze. Na apel zwigzku stanety zgodnie
towarzystwa $piewacze i muzyczne Krakowa i catej archidiecezji,
biorgc na siebie trud odtworzenia bogatego programu muzyki pol-
skiej. Do pracy wezwano miode kadry ksztatcacej sie miodziezy
duchownej, ktére podjety sie za zgoda swych przetozonych wykonania
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czesci programu liturgicznego  muzycznego kongresu. Ze swei
strony Zwigzek dotozyt wszelkich staran, aby drugi kongres mu-
zyki religijnej byt naprawde wielkiem S$wietem polskiej muzyki
i wspaniatg manifestacjg polskiej religijnosci.

X. Proj. Dr. Hieronim Feicht (Warszawa).

Bolestaw Wallek-Walewski
jako kompozytor religijny.

W czasie drugiego wszechpolskiego kongresu muzyki reli-
gijnej w Krakowie staje przy pulpicie kapelmistrzowskim w cha-
rakterze dyrygenta zwigzkowego Zwigzku Choéiow Koscielnych ar-
chidiecezji krakowskiej, dobrze znany i ceniony przez cate $pie-
wactwo polskie, kompozytor Bolestaw Wallek-Waiewski, Ma
szczescie Zwigzek Krakowski, skoro zdotat dla swych celéw pozy-
ska¢ tak wybitnego dyrygenta i niepoS$ledniego zarazem znawce
muzyki liturgicznej. Gtownem polem dziatalnosci kompozytorskiej
Walewskiego jest oczywiscie muzyka Swiecka. W te] dziedzinie
wzbogacit Walewski muzyke polskg dwiema operami, z posréd
ktérych Pomsta Jontkowa zdobyla sceny Lwowa, Krakowa, Kato-
wic i Poznania i utrzymuje sie nadal w repertuarze operowym
artystow katowickich i poznanskich, o czem $wiadczy wykonanie
jej w roku biezagcym w czasie imprezy zakopianskiej. Poza gra-
nicami Polski, zw#aszcza wérdd Spiewartwa stowianskiego, zdobyt
Walewski uznanie przedewszystkiem jako kompozytor dziet wo-
kalnych a capetla.

Jego chory meskie osiggnety wyzyne bezkonkurencyjng;, na
ich wykonanie moga sie zdobyC jedynie zespoty najwyzszej kate-
gorji. Jednakze niemniej powazne stanowisko zdobyt sobie Wa-
lewski w nielicznem gronie naszych kompozytorow religijnych
i to ni5 tylko na terenie muzyki og6lnoreligijnej (kantatowej, ora-
toryjnej), lecz, co dla muzyki koscielnej wazniejsze, réwniez na
terenie muzyki liturgicznej. Nie bede tu podawat spisu kompozy-
cyj rehgjjnych i [liturgicznych Walewskiego; ciekawy czytelnik
znajdzie go w mym artykule p. t. Polska muzysa religijna, za-
mieszczonym w Muzyce Polskiej (monografji zbiorowej pod red.
M. Glinskiego, Warszawa, 1927). Na)wazniejszem dzietem Wa-
lewskiego z tej grupy jest (obok Swiezo skomponowanej kantaty,
ktorg ustyszymy w czasie kongresu) jego Msza ku czci $w. Win-
centego a Paulo.
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Msza jest dzietem liturgicznem, wiec dzietem o kompletnym
tekscie, z intonacjami ehoralnemi zarezerwowanemi dla celebransa
(chociaz Gloria posiada ad libitum, t zn. do wykonania koncer-
towego, bardzo efektowny wstep, zbudowany z intonacji gregor-
janskiej)t O ile kompozytor uszanowat przepisy liturgiczne doty-
czace tekstu i sposobu jego opracowania, o tyle w wyborze stylu
muzycznego nie wigzat sie przepisami jakiejkolwiek szkoty, rosz-
czacej sobie w mniejszym czy wiekszym stopniu prawo do posia-
dania monopolu w dziedzinie czystego stylu liturgicznego,
mimo, iz szkoty te poznat Walewski aobrze.

Wysoce interesujacg czeScig mszy Walewskiego jest Credo,
cze$¢ — ze stanowiska techniczno-formalnego — najtrudniejsza do
opracowania. Obok intonacji choralnej Creda i hymnu Veni
Creatoi (w wersji spopularyzowanej w niektérych okolicach
Polski), wyzyskat kompozytor w tej czeSci trzy piesni koScielne,
wybrane z rozmaitych pdr roku liturgicznego, a dostosowane swa
treScig do tresci liturgicznej: W ztobie lezy— i poczat sie z Ducha $w.
(Et incarnatus est), Jezu Chryste Panie mity — Ukrzyzowan
(Crucifixus), Wesoty nam dzien dsi§ nastat — | zmartwychwstat
(Et reSurrexit). Sposob ich opracowania, ich umiejetne, dyskretne
a przynajmniej nie narzucajgce sie wplecenie w ramy catej kompo-
zycji zastuguje na podkreslenie z tego wzgledu, ze pieSh koscielna,
zwiaszcza koleda, moze tatwo obnizy¢é wysoki nastréj tego rodzaju
dzieta, jak:em jest msza. Credo mszy Walewskiego nie tylko uni-
kneto tego niebezpieczenstwa, a przeciwnie zostato ozywione po-
wyzszemi piesniami. Na intonacji chdralnego Creda jest oparta
cze$¢ pierwsza i zakonczenie tej kompozycji, a podktad intonacji
hymnu ,,przyjdz Duchu $w." posiada partja: wierze w Djcha $w.
(et in Spiritum sanctum). Po przedstawieniu tej formalnej analizy
trudno juz wnika¢ w szczegdty czyto ilustracyjno-programowe czy
techniczne. Z posrod pierwszych moznaby wskazaé na muzyczna
ilustracje stow: wierze w Jezusa Chr.. Boga §wiatto z Swia-
ttosci (Deum de Deo | umen de lumine), gdzie nagty jasny
nastr6j wnosi akord A-dur, nastepujacy bezposrednio po akordzie
F-dur. W partji ,,zstagpit z niebios" (descendit de coelis) zastoso-
wat kompozytor dawno wyprébowany, srodeK ilustracyjny: opada-
jaca diatonicznie game przez zgdrag dwie oktawy, bo od g jedno-
kresinego w tenorze do F wielkiego w drugim basie; podobnie
wznoszaca sie melodjg na tonach roztozonego tr6jdzwieku, a dia-
tonicznie pnacg sie w goére gamg, ilustruje kompozytor teksty:
i zmartwychwstat (et resurrexit), oraz wstagpit na niebiosa (et as-
cendit in cvelum). Natomiast oryginalng i wielce pomystowg jest
ilustracja tekstu: Krdlestwa Jego nie bedzie konca (cuius regni non
erit finis); partja wokalna postuguje sie tu recitatiwem na tonach
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w odlegtosci oktawy miedzy tenorami a basami, a partja instru-
mentalna zawiera duze lezace nuty, w sopranie i basie i mono-
tonnie powtarzajgce sie czterotonowe motywy w tenorze . alcie.
Tego rodz iju pomysty, niejednokrotnie nowe , Swieze na terenie
mszalnym, zawiera tak Credo, jak i cata msza w wielu innych
jeszcze miejscach.

Praca tematyczna, t. j. snucie catej kompozycji z jednego te
matu czy jego motywOw, jest zastosowana w Gloria; ta cze$¢
mszalna jest w catosci zbudowana z krétkiej, chéralnej intonacji
celebransa. Moze najmniej widoczny jest ten motyw na samym
poczadku Gloria t. j. w miejscu od et in terra do adoramus Te,
a jednak i tu pojawia sie skrécony motyw czotowy tej intonacji
w partji organowej; w dalszym ciggu Gloria styszymy juz stale
czyto temat czy jego motyw az nazbyt wyraznie.

Duze wrazenie wywiera réwniez Sanctus z tematem Swiety
Boze w swej oryginalnej postaci; motyw jego pojawi sie w Hosanna
nastepnej czeSci mszalnej, ktorej poczatek zawiera $ciSlejszg imi-
tacje (kanon).

Diatoniczny gamowy temat Agnus Dei, dat kompozytorowi
sposobnos¢ do zastosowania malego eksperymentu politcnalnego
w trzecim Agnus: cztery glosy Splewajg tu razem wznoszace sie,
poczem opadajgce gamy A-dur (tenor pierwszy), E-dur (tenor
drugi), Des-dur (bas pierwszy) i A-dur (bas drugi); prymitywna
kombinacja tych tonacyj ze sobg jest w punkcie kulminacyj-
nym podparta w organach akordem A-dur, poczem interesujaco
ozywiona wejsciem unisonowej partji organowej. Zakorczenie Agnus
nawigzuje do poczgtkowego Kyrie.

Ogo6lny charakter mszy jest pogodny, a cato$¢ powazna.
Moze wstepne Kyrie nie zadowala wszystkich muzykéw kosc.el-
nych, zwiaszcza tych, ktérzy sie zzyli z surowym stylem cecyl-
janskim czy neocecyljanskim, a rowniez Gloria zdradza wyraznie
kompozytora, ktory chetnie obraca sie w sferze muzyki drama-
tycznej. Te pierwsze wrazenia czy nawet zastrzezenia znikaja
jednak szybko z kazdym dalszym numerem dzieta. Ze wzgledu
na swoj pogodny charakter nadaje s;e ta msza (wedtug dzisiej-
szych naszych poje¢ i nastrojow Swigtecznych) przedewszystkiem
na uroczystosci radosne roitu koscielnego, jak Boze Narodzenie,
Wielkanoc, Zielone Swiatki, czy $wieta M. Boskiej i t. p. Mnigj
odpowiadataby ona nastrojom, jakie nas ozywiajg w czasie ad-
wentowym czy wielkopostnym. Dobre meskie chory koScielne
doznajg wiele zadowolenia artystycznego, gdy sobie te msze przy-
swoja, a dyrygenci koscielni odniosg wiele korzysci z poznania
tego powaznego dzieta.'
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Po tej mszy nalezy spodziewa¢ sie od kompozytora dalszych
dziet liturgicznych czyto w formie mszalnej czy w postaci wiek-
szego cyklu motetéw. Jednakze impuls tworczy w tym kierunku
moga kompozytorowi da¢ tylko same chory koscielne. Kompo-
zytor tworzy bowiem w danym szczegétowym Kkierunku (a takim
jest przeciez muzyka liturgiczna) z zapatem tylko w tych wypad-
kach, gdy moze sie spodziewa¢ opublikowania i wykonywania
swych dziet, innej bowiem korzysci poza zadowoleniem wewnetrz-
nem taka twoOrczo$¢ nie przynosi. Tymczasem msza Walewskiego
jest dotad zbyt rzadko wykonywana, a samym kompozytorem zbyt
mato zajmuje sie prasa muzyczno liturgiczna, mimo iz Walewski
jestjuz odwielu lat jednym znajzastuzenszych czynnych propagatoréw
muzyKki liturgiczne] na terenie Krakowa. Gdyby byt cudzoziemcem,
np. Niemcem, a nawet gdyby jako Polak dziatat stale w Niem-
czech, to kazda Musica sacra czy divina, kazdy Gregoriusblatt
czy Gregoriusbote poswiecatby mu stale swe tamy, a chory ko-
Scielne ubiegatyby sie o jego kompozycje. W rekach chdéréow ko-
Scielnych lezy wiec w duzej mierze przyszto$¢ polskiej tworczosci
muzyczno-liturgiczne;.

Roman Mazurkiewicz.
O kompozytorach
wspoétczesnej muzyki koscielnej.

Jak w innych krajach europejskich, tak tez i w Polsce sil-
niejszy, zywszy ruch koscielno-muzyczny zaznacza sie dopiero od
m. w. p6t wieku. Osres poprzedni wieku dziewietnastego przed-
stawia nam sie jakoby pograzony w jakiej§ letargicznej apatji,
z ktorej nader rzadkie tylko czasem biyskaty iskierki dyletan-
ckiej tworczosci w dziedzinie muzyki koscielnej. Btyskaty i gasty.
W narodzie, posiadajgcym bogatg przeszto$¢ muzyczng, oczywiscie
taki stan zbyt przedtuza¢ sie nie mogt, zwilaszcza dlatego, ze
skadinagd rzucone hasto musiato i uras zbudzi¢ otrzezwienie: pierwsze
Niemcy otrzasnety sie z odretwienia, a przyczynili sie do tego
ich dziatacze muzyczni Mettenleiter, Schrems. a przedewszystkiem
Proske.

Silnem echem odezwat sie ten zwrot takze w Polsce. W $lad
za Proskiem podjat reorganizacje muzyki koscielnej w Matopolsce
X. Leonard Solecki, zaktadajagc czasopismo ,, Muzyka Koscielna"
(1881) oraz , Towarzystwo Sw. Cecylu” (1883). Duszg za$ catego
ruchii koscielno-muzycznego stat sie X. Jozef Surzynski, przejmu-
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jac w swoje rece redakcje ,,MuzyKi Koscielnej", ktora odtad wy-
chodzita w Poznaniu. Przykiad podziatat: w wszystkich trzech za-
borach rozbitej Polski nastepuje silna reakcja. Powstajg szkoty
$piewu chdralnego, organizujg sie chory koscielne w celu wyko-
nywania wzorowych kompozycyj koscielnych, zaktada si¢ szkoly
i kursy dla organistéw, a réwnocze$nie wzmaga sie szybko dzia-
talnos¢ kompozytorska po linji wytknietej.

Odtad juz silnie i wytrwale az do czas6w dzisiejszych praca
na tem polu wre, poprawia sie stale muzyka koccielna chocéby
w najodleglejszych zakatkach Polski, a I6wnoczeSme rosnie nasz
dorobek tworczy w tej dziedzinie. Nie tu miejsce na zgtebienie
catej tej mrowczej pracy — obszerna ksiega zaledwieby pomie-
$cita caly materjat. Zadaniem naszem jest zrobi¢ ponizej krotki
przeglad kompozytorow koscielnych doby obecnej, a i w tem
ciadniejszym zakresie, bedziemy sie musieli ograniczy¢ do wyszcze-
golnienia najzastuzenszych naszych tworcow.

Krakéw — kolebka muzyki polskiej, obfity nam daje mater-
jat pogladowy w tej dziedzinie. Na czoto jego kompozytoréw ko-
$cielnych wysuwa sie Bolestaw W allek-Walewski. Ol-
brzymi wprost plon jego dziatalno$ci artysryczno-twdrczej i organi-
zacyjnej uzasadnia sie choCby tem, ze w poczet swych nauczycieli
zalicza stawy tej miary jak Niewiadomskiego, Zelenskiego, Sottysa,
Barabasza, Szopskiego i Riemanna. Kompozycja Mszy, Psalméw,
Te Deum oraz piesni na najrozniejsze zespoty wokalne, nie prze-
szkadza mu w nadzwyczaj intensywnej praktycznej pracy arty-
stycznej, k+#ra go stawia na czele niezliczonych zespotéw miej-
scowych $piewaczych jak i instrumentalnych. Doswiadczona jego
batuta znan. jest zresztg i poza murami Grodu Wawelskiego w ca-
tej niemal Polsce.

Rowniez Kazimierz Garbusinski wyszedt ze szkoty
_elenskiego, pogiebiajac swag wiedze muzyczng u Noskowskiego
i Nowowiejskiego. Zywa jego dziatalno$¢ artystyczna siega dalekc
poza mury Kolegjaty sw. Anny, w ktére) po dzi§ dzien piastuje
godnos$¢ dyrektora chéru i organisty. Jako kompozytor specjalng
zaznacza ptodnos¢ w mszach (10!), ktére wielkiem sie cieszg po
wodzeniem. Ale poza mszami 1 oratormin nie brak i innych,
mniejszych form w bogatej jego twdrczosci, mianowicie piesni,
hymnoéw, koled, kantat oraz preludyj organowych.

Sedziwy organista i dyrektor choru katedralnego Walenty
Dec nalezy do tych niewielu juz inicjatorow catego ruchu mu-
zyczno-koscielnego w Polsce. Nazwisko jego w historji rozwoju
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tej akcji najscislej taczy s’e z wspomnianym juz X. Surzynskim
oraz z XX. Franciszkiem Walczynskim i Eug. Gruberskim, o ktérych
ponizej. Z utworéw oryginalnych znane sa Wal. Deca msze ta-
cinskie, osnute na tle piesni ludowej oraz koledy na chdér meski.

Cho¢ nie zajmuje sie specjalnie muzyka koscielng, jednak
i na tern polu duze zastugi potozyt Stanistaw Bursa. Kilka
set piesni religijnych, koledy, pie$ni adwentowe i w. i, oto doro-.
bek jego kompozytorski, ktory z uznaniem i wdzigcznoscig wspo-
minamy.

Autor trzytomowego ,Spiewnika Kosciemego“ Tomasz
Flasza, przewodniczacy komisji dla ujednostajnienia melodyj
piesni koScielnych, duze zastugi potozyt okoto opracowania piesni
dla organistow i cho6réw. Takie jego ,Veni Creator na chor
z organami cieszy sie zastuzonem uznaniem.

W' szeregu roznych wydawnictw i kompozycyj Franciszka
Koniora znajdujemy rdéwniez opracowania piesni koscielnych.
Takze Dr. Konrad Konior, syn powyzszego oraz X, August
Piechura zastuguja na poczesne miegjsca posrod czynnych na-
szych kompozytorow.

Do bardzo zastuzonych organizatoréw w Zwigzku Organistow
w Krakowie zaliczamy Franciszka Przystata, ktéry takze
mszami, motetami i preludjami na organy zbogacit nasz repertuar
koScielny.

Niepomierne zastugi potozyt i ktadzie stale okoto muzyki ko-
scielnej X. Wendelin Swiercze k. Jego to pracg wyszto nowe
wydanie znanego $piewnika X. J/Siedleckiego, a w ,,Wydawnictwie
Staropolskich Piesni Religijnych” opublikowat dotad kilka cennych
zabytké w polskiego $redniowiecza. Takze duzo kompozycyj orygi-
nalnych utrwala zastuzenie nazwisko jego w kompozycji wspot-
czesnej. ROwniez brat jego, X. Leon Swierczek gorliwie pra-
c.uie na niwie kompozytorskiej, odznaczajagc sie ciekawem ujeciem
swych nieprzec;etnych pomystow dzwiekowych.

Przebywajgcy obecnie w Poznaniu Michat Swierzynski,
przez szereg lat pracowat w zespotach $piewaczych w Krakowie,
gdzie dobre po sobie zostawit wspomnienie zwfaszcza swojerr.
piesniami do Sw. ieresy uraz koledami.

Okoto osoby czcigodnego seniora polskiej muzyki koscielnej,
X. Pralata i Protonotarjusza Apast. FranciszL a Walczynh-
skiego, Kanonika Katedry w Tarnowie! skupit sie caty ruch
muzyczny w diecezji tarnowskiej. Niepodobona tu wymienic¢ licz-
nych mszy tacinskich i polskich, motetéw, utworéw organowych
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i piesni religijnych, wydanych w Polsce i zagranicg. Cyfra jego
utworéw dosiega 200 opusOw! Fakt, ze utwory te weszty cio wy-
dawnictw zagranicznych jak w Ratysbonie, Medjolanie, Turynie
i Arras, Swiadczy najwymowniej o powodzeniu, jakiem sie pow-
szechnie w Europie ciesza Niema pewnie jednego choéru w Polsce,
ktoryby utworéw X. Walczy' skiego nie posiadat w swym reper-
tuarze. Pomimo sedziwego wieku zastuzony ten pracownik nadal
oddaje sie ukochanej swej dziatalnoSci z niezmiernym pozytkiem
dla Kosciota i spoteczenstwa.

Miata tez katedra tarnowska innego kompozytora w murach
swych, ktory trwate sobie w potomnosci zbudowat wspomnienie :
Stefana Surzynskiego. Specjalnie dziatalno$¢ jego kompozytorska
zaznaczyta sie w dziedzinie muzyki organowej.

Z kompozytoréw na polskim Slagsku na czotowe miejsce wy-
suwa sie Robert Gajda z nadzwyczej obfitym i réznorodnym
plonem tworczym. Msze, oratorja, ofertorja, oraz duzo kompozy-
Cyj na organy — to dowdd niezwykle] ptodnosci muzycznej.
A o wartosci prac jego niechby cho¢ zaswiadczyt ponyt na nie za-
granicg, t j. w Niemczech, Austrji i Belgji Zastugi ego wielkie,
potozone na niwie muzyki koScielnej uznata tez Stolica Apostolska,
nadajgc mu order ,Pro Ecclesia et PontificeT

Tworcg catego szeregu pizepieknych koscielnych kompozycyj
jest Ojciec Ans gary Ma iina z klasztoru OC. Franciszkan6w
w Rybniku.

Bodajze najpopularniejszg postacig w $lgskich sferach muzycz-
nych jest Karol Hoppe Z pos$réd sze$édziesieciu jego opu-
sow wyszczeg6lni¢ nalezy msze, hymny, ofertorja, responsorja oraz
kompozycje organowe, cieszace sie z wszechmiar zastuzonem
uznaniem.

Powaznie pracuje na terenie muzyki koScielnej Warszawa.
Na pierwsze miejsce wysuwajg sie kompozycje X- Chlondow-
skiego, ktére swem praktycznym ujeciem i skrupulatnem opra-
cowaniem zastuzyly sobie na to szerokie rozpowszechnienia, kto-
rem sie stusznie cieszag. Tworczosé X. Chlorfdowskiego jest bar-
dzo obfita i réznorodna, warto$¢ artystyczna jego prac zas utrwala
mu State miejsce w aktualnej literaturze naszych chdérow koscielnych.

Rowr;ez do najzastuzenszych kompozytorow zaliczamy
X. Gruberskiego. Utwory jego znane sg wszedzie a i w najod-
leglejszych parafjach polskich chory chetnie i pilnie je $piewaja.
Stolica panstwa centahzuje u siebie caty ruch muzyczny,
stusznie tez jej rzad tworcow muzyki religijnej jest nojokozalszy
i — najdbuzszy. Ograniczamy sie z braku miejsca na wdzieczne
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podkreslenie utworéw Noskowskiego Lachmana, Maszynskiego,
Makowskiego, Furmanika, Miecz. Surzynskiego, Maklakiewicza,
X. Nowackiego, Loyczakowskiego. Kazury i t d,

Przechodzac z kolei do kompozytorow Poznariskiego i Pomorza,
wspomnieC tu jeszcze raz wypada niepozyte zastugi, jakiemi sie
wstawit X. Dr. Jozef Surzynski jako pionier niestrudzony
okoto organizacji ruchu muzyczno-liturgicznego w Poisce. Réwniez
w dziedzinie kompozycji (piesni, msze, utwory organowe) wysu-
nat sie na czoto w szeregu tworcOw naszych. Jako doswiadczony
muzykolog za$ specjalnie zajat sie badaniem S$redniowiecznej mu-
zyki polskiej, a prace te mozolng uwienczyt zapoczatkowaniem
\F/)vyldav_vnictwa pomnikowego p. t ..Monumenta Musices sacrae in

olonia".

W $lad za X Surzyn$kim podazyt BolestawDembinski
rak w kompozycji koScielnej jak i w pracy okoio podniesienia po-
ziomu artystycznego naszej muzyki liturgicznej.

Najlepszym w Polsce zespotem chéru koscielnego cieszy sie
Poznan; jestto mianowicie ,,Chor Katedralny", pozostajacy pod bo-
daj najwytrawniejszg w tym rodzaju batutg X. prof. Dr.fg actawa
Gteburowskiego. Nzjwyzsze superlatywy krytykow krajowych
i zagranicznych dobitnie Swiadcza o walorach tego zespotu i jego
tworcy — dyrygenta, ktéry prowadzi S$piew w poznanskiej kate-
drze scisle wedtug zasad Kosciota, w duchu palestrmowskim. Po
tej samej linji kroczg liczne i powazne kompozycje X. Gieburow-
skiego, Swiadczace o wybitnych zdolnosciach twérczych a przede-
wszystkiem o gtebokiem wniknieciu w istote wzniostego stylu ko-
$cielnego.

Nazwisko Feliksa Nowowiejskiego w twdrczosci reli-
gijnej znane jest nietylko Poznaniowi, ale i catej Polsce oraz za-
granicy. Zastuzony ten kompozytor jest filarem naszej muzyki
naboznej, a niezliczonych dziet jego niespos6b wymienic.

Z plejady miodych kompozytorow wielkopolskich wymienia-
my, ograniczajac sie nastepujgcych: X. Klein, Jozef Herr-
mann, St. Siedlewski, W. A. Gdrnicki, Moczyusk', Doga, Sobieski,
X. Wisniewski dyrektor chéru katedr, w Pelplinie, Jozef Pawlak
organista katedry w Poznaniu, St. Wiechowicz, Kwasr.ik, dyr.
Zwigzku Kot Spiew., Franc. Olszewski (chéry i organowe preludja),
Walerjan Stv§, X. Ttoczynski, Barczynski, Mastowski (msze), Po-
'madowski, Wtad. Drzewiecki, Zukowski, T. K. Bartkiewicz, F.ich-
staedt, Zaremba, i w. i. Na szczupte nam wyznaczonem miejscu
nie sposéb omowi¢ chocby pobieznie ogromny materjat, jaki nam
nastrecza Poznansk’e i Pomorze.

Z kompozytorcw naszych, przebywajacych stale zagranica, zaj-
mujg sie kompozycja koscielng w Niemczech Dr, Kromolicki, za ocea-
nem dziatajg przedewszystkiem B. J. Zalewski orazEug. Walkiewicz.
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Franciszek Przystat, organista przy kotegjacie $w. Florjana.

Organy w kos$c’oiach krakowskich.

Krakow — ten polski Rzym — posiadajagcy najwiecej i najpiek-
niejsze koscoly w Polsce, moze rowniez poszczyci¢ sie pieknemi orga-
nami. Najstarsze z nich, to organy w Kosciele Bozego Ciata o bogatej
romanskiej strukturze i pieknie brzmigcych gtosach. Zbudowane praw-
dopodobnie w XV I wieku, restaurowane przez organmistrza Wojciechow-
skiego z Krakowa w XIX, wieku, posiadajg .23 glosy, 2 manuaty o 45
klawiszach i ped. o 21 klawiszach Mimo wielkiego zniszczenia przez
czas, uzywane sg do dnia dzisiejszego.

Rownie piekne — stare organy — cho¢ znacznie mniejsze (zato
w lepszym stanie od poprzednich), znajdujg sie w kosciele OO. Misjo-
narzy na Stradomiu.

W szystkie inne organy trzeba podzieli€ na dwie grupy. Jedna,
do ktorej zaliczajg sie organy stare, _restaurowane przez znakomitego
organmistrza ze Lwowa Aleksandra Zebrowskiego, rekonstruktora styfi-
nych organéw Lezajskich, a druga grupa mieszczaca organy nowsze.

Najpiekniejsze z pierwszej grupy, organy w kosSciele $sw. Anny,
o cudownej strukturze w stylu odrodzenia i niezwykle szlachetnie into-
nowanych gtosach. 2 klawiatury, ped. i 22 glosy skladajg sie na catosé,
przynoszaca zaszczyt tworcy Zebrowskiemu. Mozna zaryzykowaé twier-
dzenie, ze tak pieknych organ6éw mato jest w Polsce.

Najwieksze organy w Krakowie znajdujg sie w Kosciele Marjackim.
Przerobione przez Zebrowskiego na zupelnie nowoczesne, posiadajg
43 glosow, w tem 8 jezykowych, 3 manuaty, ped. i 2 motory elektr.,
stanowig cato$¢ potezna i wspaniata.

Do pierwszej grupy naleza jeszcze organy o 24 gtosach w katedrze
wawelskiej i w kotegjacie $w. Florjana o 19 gl.

W Kosciotach OO. Paulinéw na Skatce i OO. Bernardynéw na
Stradomiu sg nowe organy, ktére Zebrowski postawit pod koniec swe-
go zycia. Na czele drugiej grupy postawié¢ trzeba organy Jana SliwiA-
skiego organmistrza ze Lwowa. U OO. Franciszkam w o 26 gtosach
nalezagce do najlepszych w Krakowie (obecnie przerobione nc system
pneumatyczny przez Biernackiego) i U OO. Agustyanéw o 28 gtosach.
Doskonate organy o 24 glosach (system pneumatyczny-) Homana i Je-
zierskiego z Warszawy sg w Podgdérzu w kosciele parafjalnym, a row-
niez bardzo dobre organy o 24 gitosach Haasego ze Lwowa znajduja
sie u OO. Redemptorystow.

W wielig kosciotach krakowskich znajdujg sie organy Riegera.
Organy te, dzieki dobrej mechanice i pigkvm nieraz gtosom smyczkowym
ogromnie sg rozpowszechnione w catej Polsce.
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S Tel. Przemydl.

Dzwony starodawne Krakowa.

Jest co$ czarodziejskiego, co otacza nasze dzwony. Nie istnieje
nic bardziej nastrojowego dla duszy cztowieka, jak dzwieki dzwonéw
niesione na falach eteru w cichej okolicy gorskiej w wie'czor wiosenny,
albo potezne echo splywajace z wysokich wiezyc kosciotéw. Jak roz-
rzewniajgco dziala powazny ton dzwonu zegnajgcego zycie cztowieka,
ile poezji miesci sie w niedziclnem nawotywaniu wuernych do kosciota.

Jak mite sg dla ucha dzwony miejsca rodzinnego. Nie mozemy
sobie wyobrazié¢ zadnego dnia uroczystego bez gtosu dzwonéw. A jak
powaznie zegna dzwon w dzien sylwestrowy rok stary. Wszystkie na-
rody chelpig sie pieknymi zabytkowymi dzwonami i w tym kierunku
istnieje naw et wsréd narodéw pewne wspotzawodnictwo.

O dzwonach w Polsce starodawnej mato mamy wiadomosci, do-
piero w wieku obecnym wyszta znakomita monografja piofesora Szy-
dtowskiego z Krakowa i Prof. Badeckiego we Lwowie, ktére rzucajg
snop S$wiatla na starozytne dzwony polskie; pod wzgledem muzycznym
zadnego opracowania dotychczas niema.

Rozwd6j ludwisarstwa w Krakowie przypada na iy i 16 wiek,
w ktérym to czasie przybywali do Krakowa i okolicy gisarze nie-
mieccy i zaktadali odlewnie. W ten sposob powstaty najstarsze dzwony
w Krakowie, odlane w kraju, jakkolwiek senjorem dzwonodéw Krakowskich
jest dzwron pochodzacy z XIII. wieku, tak zwany ,Nowak" o wadze
okoto 3)0 kg., znajduje sie on w Katedrze we wiezy potudniowo-
zachodniej.

Procz tego znajduja sie w Katedrze Krakowskiej

1) ,,Zygmunt“ o wadze okoto jooo Kg.

2) ,Zbyszko!* pochodzacy z XV. wieku o wadze okoto
3500 kg. oraz trzeci dzwon o wadze 1700 kg, pochodzgcy takze z XVI.
wieku. Najwiekszy dzwon katedralny o wadze okoto ioooo kg po-
chodzacy z XVI wieku ,,Zygmunt" jest dzietem mistrza z Norym-
bergji Jana Behama. Przepiekne dzwony starodawne znajdujg sie w ko-
Sciele Marjackim.

Jeden dzwon duzy o wadze 4800 kg o bardzo piekne; archi-
tekturze i artystycznie wykonanych symbolach ewangelistow posiadat
napewno niegdy$ potezny gtos i wybijat sie¢ wsréd dzwonéw krakowskich.
Dzi$ pod wzgledem muzycznym posiada mniejszg warto$¢, z powodu
bowiem pekniecia stracit glos i niema dawnego dzwigeku. Spojenia
dzwonu dokonat w roku. 1909 francuz Chambon, gtosu jednak dzwon
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nieodzyskat. Z czternastego wieku pochodzi istniejgcy tamze dzwon
piekny, odlany w Krakowie o wadze i500 kg., nastepny dzwon 800
kg tez z XIV wieku naprawiony 1909 roku jest cennym zabytkiem.
Do wysoko wartoseiowych dzwonéw nalezy dzwon o wadze 300 kg
pochodzacy z X1V wieku znajdujacy sie w kosciele $w. Krzyza, odlew
tego dzwonu wprawdzie nieudatny, profil jednak jego Swiadczy o ewo-
lucji ludwisarstwa pod wzgledem muzycznym, procz tego znajdujg sie
w tym koSciele jeszcze 2 dzwony z XIV wieku, jeden o wadze 400
kg, a drugi ,Stanistaw4 80 kg jako dzieta prawdopodobnie jednego
mistrza. Do poézniejszych, bo pochudzacych z XVI wieku nalezy
dzwon o wadze 900 kg znajdujacy sie takze w kosciele $w. Krzyza.
W klasztorze Norbertanek znajduje sie wielki dzwon pochodzacy z XV
wieku. Znaczny postep w profilu dzwonowym wykazujg 2 dzwony
odlane w XVI1 wieku dla kosciota Sw. Anny, 0o wadze igoo
i 300 kg., ktére tez posiadajg wysoko postawione pod wzgledem arty-
stycznym zdobnictwo. Mniej udatny, jednak zabytkowy dzwon znaj-
duje sie w kosciele $w. Marka, pochodzi rowniez z XVI. wieku. Po-
dobnie niewyréznia sie pod wzgledem gisarskim dzwon z roku 1544,
u Ojcéw Karmelitow na Piaskach, gdzie tez znajduje sie i drugi dzwon
mniejszy, ktéry Swiadczy o tem jak mato éwczes$ni ludwisarze zwra-
cali uwagi na harmonje dzwondéw. Duzych rozmiaréw dzwon znajduje
sie w kosciele Bozego' Ciata obok niewielkiego, ale o pieknym profilu,
doskonatego pod wzgledem muzycznym dzwonu pochodzgcego z XVII
wieku, jest tam takze dzwon zwany ,Gluchym¥4 pochodzacy z XVI
wieku o wadze 250 kg. Godny wzmianki jest dzwon z kosciota $w.
Barbary o wadze 300 kg pochodzi on z roku 1589.

Dzwony zegarowe bywaly juz w XVI wieku odlewane z Zelaza
jak naprzyklad dzwon w kosciele Marjackim, dzwon ten posiada bardzo
piekng architekture.

Dzwony powyzsze, przewaznie o bardzo pieknem z attyzmem
wykonanem zdobnictwie, Swiadcza o wysokim poziomie pod tym wzgle-
dem o6wczesnych ludwisarzy, ktérzy tez do odlewu uzywali doskonatych
stopow czasami tez dodajgc srebro. Pod wzgledem muzycznym jednak,
a zWiaszcza zharmonizowania pozostawiajg 6wczesne dzwony wiele do
zyczenia, albowiem udoskonalenie profilu dzwonowego postepuje u nas
w bardzo powolnem tempie, jakkolwiek w Niemczech juz znacznie
wczes$niej zwrécono na to uwage, biorgc za wzoér doskonatosci dzwon
odlany w Erfurcie w XV wieku zwany ,Gloriosa“. Ludwisarze
w Polsce XV XVI wieku przebywali badz to w Krakowie badz tez
w okolicy zmieniajgc co kilka lat.swe miejsce pobytu, w ktérym to czasie
zaopatrywali dang okolice w dzwony. Do lepszych mistrzéw nalezat
w wieku XV Jaji z Nowej Wsi, twoérca jednego z dzwondéw kra-
kowskich i starego bardzo cennego dzwonu w Bieczu. Piotr Kadmer,
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H. Leitmetter — oto odlewacze wybitni XV wieku. Na wysokim po-
ziomie stato ludwisarstwo Jana Freudenthala z XVI wieku, wiele cen-
nych dziel, zwlaszcza dzwony katedralne, kosciota $w. Krzyza i piekny
dzwon w Zgtobniu koto Rzeszowa stawig imie mistrza. Na pro-
wincji wystepuje w XV 1 wieku w Kro$nie dobry odlewacz Mathijas,
w tym tez czasie wybija sie w Krakowie Piotr Vischer oraz wspot-
cze$ni mu Jan Behanm twdrca ,Zygmuntall oraz Oswald Baldmer, obaj
z Norymbergi.

Dwadziescia lat po6zniej spotykamy w Krakowie Szymona Hau-
wicza z Berna i Jana Wagnera z Norymbergi.

Dopiero pod koniec XV I wieku spotykamy polakéw ludwisarzy,
jakoto Szymona Borhwicza i Urbana Kotodzieja oraz Ziétkowskiego.
Ci pierwsi ludwisarze polacy wykazujg duze wyrobienie, a zdobnictwo
na dzwonach $wiadczy o patrjotycznych uczuciach. Mylne Jest zapa-
trywanie, ze Gdansk zaopatrywat w dzwony ziemie Krakowskie. Raczej
z Norymbergi dotarli pierwsi mistrzowie do Krakowa. Pomimo usterek
muzycznych sg dzwony Krakowskie duma narodu i $wiadczg o wysokiej
kulturze dawnej Polski, s3 nam drogie, bo gtosity nie jedg radosng no-
wine, a w czasach niewoli nawotywaly polskg dusze do wytrwania przy
Bogu i Ojczyznie.

KRONIKA

Poznafn. W Poznaniu posiadaja wszystkie koscioty parafjalne
i klasztorne chéry koscielne, niektére nawet jak Jezyce, X X. lJezuici,
XX . Salezjanie po dwa chéry, razem 20 chdidéw; to samo dotyczy
Gniezna, Bydgoszczy i Inowroctawia; wszystkie chory maig charakter
religijno- spoteczny, t. zn. stuza kosciotom bezinteresownie. Do Zwigzku
nalezy 86 choérow.

Pelplin, w .diecezji chetminskie' istnieje przepis diecezjalny, azeby
przy kazdym kosciele byt chor parafjalny, i osobni delegaci oiskupi
czuwajg nad fachowem wyksztalceniem organistow, nad S$piewem i or-
ganami; gdyby do tego przepisu przytgczyt sie czynnik $poteczny,
powstatby wcale piekny Zwigzek chérdow.

Kapowice. Zzarzad Zwiazku chéréw stanowia; Ks. prob. Gajda,
prezes; R. Olszowski |I. wiceprezes;, Szafranek sekretarz; Wysocki
skarbmk; Patronem jest J. E. Najprzew. Ks, Biskup'Adamski.
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— Nastepny kongres muzyczno-liturgiczny odbedzie sie pod
hastem: Polska twérczos$¢ ku czci Najsw. Marji Panny, najprawdopo-
dobniej w Toruniu.

— W r, 1935 odbedzie sie w Poznaniu miedzynarodowy kongres
eucharystyczny; przy tej okazji pragniemy zapozna¢ S$wiat katolicki
z polskg twérczoscia; zwracamy na to uwage polskich kompozytorow.

Stowacja. Stowacki zwigzek chéréw koscielnych obchodzit juz
w r. 1927 pieédziesieciolecie swego istnienia; zalozycielem jego byt
proh Foerster, obecnym prezesem jest prof. Sattner; zwigzek wykonat
dotychczas 60 koncertow.

Belgja. Muzyka koscielna w Belgji wykazuje znamiona ogromnego
rozpedu; dwie znakomite szkoty muzyki koscielnej w Malines i w Ha-
sselt, stojgce pod tak wybitnem kierownictwem jak Van Nuffel i Men-
lemans,wydaly juz cale szeregi powaznych muzykdéw, przejetych duchem
liturgicznym.

Francja. Osrodkiem muzyki koscielnej we Francji jest Schola
cantorum w Paryzu; twércami jej sg: Ch. Bordes, Al. Guilmant i V.
d’'Indy; pozatem dziala dodatnio zwiazek muzykéw i kompozytorow
koscielnych, ktérego zatozycielem jest Perruchot; w Normandji ma
wielkie znaczenie szkota organowa w Caen, zatozona przez Ks. Prieur.

Holandja. Po odzyskaniu wolnosci religijnej budzi sie w Ho-
landji zycie takze w dziedzinie muzycznej; caly szereg mezdw pracuje
w tym Kkierunku jak M. Lans, O. Dr. Huggens, wybitny rektor stawnej
wyzszej szkoly dla muzyki koscielnej w Utrecht, Andriessen, Monnh
kendam i inni.

Wegry. Wegrzy to nar6d muzykéw i $piewakow, a poniewaz
jest gteboko religijny i do wiary przywigzany, ztozyt swoje uczucia
w przepieknych pieSniach koscielnych, ktoérych posiada nadzwyczajne
bogactwo; poniewaz na Wegrzech organistg jest nauczyciel, dobrze
w muzyce koscielnej przygotowany w seminarjum nauczycielskiem,
nietrudno o dobry chor nawet w najmniejszej parafji. Zwigzek chdérow
koscielnych wydaje dwa pisma, jedno dla $piewaiidw, drugie dla dyry-
gentow ; pozatem wydal S$piewnik koscielny, chroniac w nim stare
piesni przed zapomnieniem; $piewnik ten zostat uznany i zatwierdzony
przez wiadze duchowne i Swieckie, i obowigzuje we wszystkich kos-
ciotach i we wszystkich szkotach catego kraju. Waielkie oparcie ma
muzyka koscielna w panstwowem konserwatorjum dla liturgji | mu-
zyki koscielnej w Budapeszcie.



Niemcy, Austrja, Szwajcarja. W tych krajach muzyka kos$-
cielna jest najlepiej postawiona, 1 najwczesniej zorganizowana. Caly
szereg dobrych szk6t muzycznych z stawng akademjg w Ratysbonie
na czele, w ktorych réwniez niemato polakow sie ksztatcito, sprawit,
ze wyszty z nich powazne zastepy muzykov fachowcow, nawskro$
przejetych duchem koscielnym; to tez zpod ich pidéra wychodzi nie-
tytko szereg powaznych dziet traktujgcych o liturgji i muzyce koscielnej,
ale tez duzo pieknyeh i wartosciowych kompozycyj. Stawny jest ich
zwigzek chérow koscielnych p. n. Caacilien - Verein, a w organizacji mu-
zykow koscielnych widzimy wydziaty dla spraw budowy organéw
i odlewania dzwondw. Na wielu uniwersytetach istnieja katedry dla mu-
zyki koscielnej, a organisci, ktérymi sg zwykle nauczyciele, otrzymuja
dobre fachowe przygotowanie w seminarjach nauczycielskich, podobnie
jak na Wegrzech. WS$rdd mndéstwa pism muzycznych znane sa Musica
Divina w Wiedniu i Musica Sacra w Ratysbonie. Aberacjg jest dgzenie
pewnych ko6t duchownych i $wieckich do zaprowadzania ptyty gramo-
fonowej w czasie nabozenstwa i organéw t. zw. Multiplex: zorganizo-
wana opinja przeciwstawia sie tym wybrykom.

Hiszpanja. W nieszczesnym tym kraju, w ktérym ging w po-
zodze rewolucyjnej bezcenne wartosci i dzieta sztuki, muzyka koscielna,
nie bez winy miarodajnych czynnikéw, lezy w gruzach: nieliczne tylko
chory katedralne S$wiadczg jeszcze o pieknej, starej tradycji. Zwigzek
chorow koscielnych, zatozony w r. 191z rozsypat sie, ostatnim jego
krzykiem i $piewem tabedzim zarazem byt wspaniaty kongres dla mu-
zyki koscielnej w Vitoria w r. 1928. Odtad, z wyjatkiem Kilku, choéry
w katedrach, kolegjatach i kosciotach lepiej fundowanych, s3 platne,
stabe, obejmujace tylko 8-14 0s6b, mezczyzn i chiopcow; strzepy
dawnej glorji.

Anglja. Ktdz nie zna i nie powaza przepieknego, przestawnego
choru katedry Westminsterskiej, zatozonego przez kapelmistrza Richarda
Tcrry'ego, a ktory sam dla siebie oznacza szkote, kierunek i poziom
artystyczny; wptyw jego na rozwOj muzyki kosScielnej w Anglji
jest decydujgcy, a w pracy tej dzielnie pomaga Society of St
Gregory,

Ameryka. W potnocnych Stanach jest nad podniesieniem
$piewu koscielnego bardzo ozywiona; dziatajg w tym Kierunku:
Msgr. Manzetti, Alojzy Rhode, Bonviz T.J., Young I.J., A. Yon,
Petter i inni; o zorganizowanej pracy na razie niema mowy, za-
znacza si¢ jedynie silna, ofiarna dz;atalno$¢ jednostek.

Brazylja — to kraj poczciwych analfabetow, takze w spra-
wach muzyki koScielnej; zamiast chéru wolg orkiestre trebaczy,
zamiast organbw — fortepian i jedynie $piew ludowy tu i 6wdzie
rozbrzmiewa; natomiast podczas majowego nabozenstwa gotowi
$piewac litanje codzien na inng melodje.
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ROK. ZAL. 1808. ROK ZAL. 1808.

JEDYNA
POLSKA i CZYSTO KATOLICKA FIRMA

ODLEWNIA DZWONOW

DOSTAWCY DZWONOW FUNDOWANYCH
PRZEZ OIJCA SW. PIUSA XI.

LUDWIK

FELCZYNSKIISRA

\6 PRZEMYSLU

Firma, odznaczona licznemi medalami i dyplomami tak w kraju jak i zagranica, do-
starcza dzwony oktawowe o niedoscignionej doskonatosci gtosu wedtug najnowszych
szablonéw wioskich i francuskich, przewyzszajace przedwojenne z nijlepszego metalu
zagranicznego w dowolnych wielkosciach, komplety do wydzwaniania pie$ni t. zw.
,Garillon". Przelewa pekniete, zachowuje cechy ich starozytnosci i dostraja do po-
zostatych dzwondw, zastosowuje dzwonienie przy uz?ciu pradu elektrycznego, wy-
konuje we wiasnych zaktadach dzwonnice zelazne etc. Na zadanie wysytamy wias-
nym kosztem przedstawiciela, celem udzielenia fachowych porad, ustalenia harruonji,
zbadania dzwonnicy i t p.

WARUNKI ZAPLATY BARDZO DOGODNE! CENY NAINIZSZE!
Adres telegraficzny ,FELCZYNSKI PRZEMYSLU Telefon 108.
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Zaktad budowy organdw

Zatozony 1767 r.

BACH

(dawniej Spiegel).

Rychtal,

ru SHBSL pow. Kepno W lkp.

Buduje organy wedtug najnowszych wymagan oraz wykonuje
wszelkie prace w zakres organmistrzostwa wchodzgce. Kosztorysy

i rysunki na zadanie bezpitatnie.

Niema lepszej reklamy dla nas

anizeli najlepsze opinje i uzywanie instrumentéw naszych anawet
tworzenie przy nich, najstynniejszych artystéw S$wiata jak:

Giacomo Puccini. Emil v. Sauer, Jozef Sliwinski,

Richard Strauss, Schumann, Ada Sari,

Henri Marteau, Slezak, Lucyna Bobowska,
Battistini, Onegin. Ludmita Borkwicéwna,
Jan Kubelik, Demertrisen, Aleksander Michatowski,
Alfred Piccaver, Molinari, Ignacy Friedman,

Vasa Prihoda, Teichmiiller, Jozef Turczynski,
Eugenjusz d‘Albert. Bolestaw Wojtowicz, krél tenoréw Jan Kiepura.
a a Dlatego nie wahaj sie przy kupnie, a wybieraj tylko

j| b FORTEPIANY i PIANINA
H EmE KP Swiatowej stawy fabryki fortepianéw m
gmm AUGUST FORSTER
ra GEORGSWALDE c. s R . ZALOZONA 1859 ROKU.
-Trlj. .ii-i-in  Fachowa sumienna obstuga -— Utatwiamy klientom sptacanie na

dogodnych i solidnych warunkach.
JEDYNY PRZEDSTAWICIEL:

M. SARNOWSKI, POZNAN, $w marcin 2

wys. parter — TELEFON 33-86 — (przy narozniku ul. Fr. Ratajczaka).



Matopolska Fabryka Optatkow

J. Jaremkiewicz i J. Niewidowski
w Wadowicach

Przyjmuje zamowienia i wysyta od-
wrotnie tak optatki wigilijne jak
i mszalne oraz gotowe hostje i komu-
nikanty na dogodnsmh warunkach.
Firma posiada obecnie nowe arty-
styczne grawirunki optatkéw wigilijn.

Cenniki oraz probki wysyta sie na zadanie.

POZNAN, UL. KRASINSKIEGO 13. — TEL. 6049.
JAKNAJDGGODNIEJ5ZE WARUNKI ZAPLATY.

BUDUJE
ORGANY.

Dostarcza.:

Piszczatki prospektowe
oras wykonuje wszelkie
reparacje i strojenia po
certach przystepnych

X W. GALINSKI m

Zatozono 1909 r. w Poznaniu budowniczy organdw.

) mmmm®
~MUZYKA KOSCIELNA%4 wychodzi w Poznaniu w potowie
kazdego mies gca.

Adres Redakcji i Administracji Poznan, ulica Szkolna nr. 18.
Warunki prenumeraty: Abonament roczny wynosi 10 z+, p6tr. 5,50 zt
Cena pojedyncz. egz. 1 zt. - Cena ogtoszen: strona 70 zi, pét
strony 40 zt, jedna czwarta strony 25 zi. Konto P. K. O. 207 940.

Do nabycia w ksiegarniach i sktadach nut.
Sktad gtéwny: Administracja ,,Muzyki Koscielnej" w Poznaniu



drukarnia muzyczna
TELEF. 74-30 POZNA?I  KANALOWA 17

WYKONUJE WSZELKIE DRUKI NUT

PROSIMY ZASIEGNAC OFERT.

M. \VYBRANSKI i S-KA

BUDOWA ORGANOW | FISHARMONIJ
BYDGOSzCZ,

ul. Jagiellonska 29. Telefon nr. 17-19;

Dostawca Panstw. Konserwatorium Muzycznego w Katowicach.

Wydewca: Zwigzek Organistow Archidiecezji Gniezniensko - Poznanskiej.
Redaktor odpowiedzialny: Stanistaw Siedlewski, Poznan, Wierzbiecice 4ib

Drukiem i czcionkami ,Drukarni Muzycznej" w Poznaniu, uliCa Kanatowa 17.



