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TWORCZOSC G. G. GORCZYCKIEGO
Bibljografja dziet.

Zanim podamy bibljografje tych dziet Gorczyckiego, ktére
dochowaly sie do obecnego czasu, musimy rozpatrze¢ to, co do-
tychczasowa literatura muzyczna o utworach krakowskiego mi-
strza wiedziata. A musimy to uczyni¢ gtéwnie z tego powodu, ze
znajdujemy dowody uznawania pewnych utwordw za dzieta Gor-
czyckiego, jakkolwiek niemi nigdy nie byly. Nastepnie musimy
podkreslic szczegolnie zastugi X. Dra Joézefa Surzynskiego,
gtéwnego odkrywcy dziet Gorczyckiego i poniekad bibljografa
jego twdrczosci, jakkolwiek wiasnie Surzynski przecenit wielkosé
spuscizny po Gorczyckim.

Wskazywalismy juz poprzednio na fakt, iz Gorczycki, ktory
dopiero w r. 1692 zostal wikarjuszem katedralnym, nie mogt by¢
autorem tych utworéw, ktore wedtug catej dotychczasowej lite-
ratury, zajmujacej ozi§ Gorczyckim, posiadaty czy posiadajg daty:
1661—1663, poniewaz wedtug wywodow, umieszczonych w | roz-
dziale niniejszej pracy, Gorczycki mogt urodzi¢ sie dopiero po
r. 1660. Biedne to informacje wprowadzit Jozef Sikorski. Pisze
o nim Kolbergl), co nastepuje: ,,Postarawszy sie o kopje ich
(takze w gtosach), otrzymat: dwie msze czterogtosowe bez przy-
grywki, 2 tych jedna rokiem 1662 i nr. 3 odr6zniona, oraz hymny:
Regina coeli laetare, do ktorej sg 2 czterogtosowe i bez przy-
grywki kompozycje, jedna rokiem 1661 naznaczona i Sub Tuum
praesidium, nad ktérem potozono rok 1763 (widocznie zamiast
1673)”. Podobnie pisze anonimowy autor artykutu o Gorczyckim
w ,.Encyklopedji koscielnej?2”, Sowinskid) i Polinski, ktéry do-

Encyklopedia powszechna, t. X, Warszawa 1862, str. 223—221, na podstawie artykutu
J. Sikorskiego w ,Ruchu Muzyczoym*, 186 * nr. 41.

2) Tom XV, str. 333.
3) Stownik str. 133.



dajed)”... dwie msze na 4 gtosy meskie z r. 1662, z ktérych jedna
»EQO sum panis” jest oznaczona nr. 3-cim... ,,Sub Tuum praesi-
dium” z r. 1673... Na jednej z mszy wyzej wzmiankowanych
Gorczycki potozyt rokl662 (na innej kompozycji jest rok 1673...)
oraz6) : ,,Na jednej mszy Gorczycki potozyt rok 1662, na innej
1673”. Co do tych kompozycyj pisze Polinski, ze znajdowaly
sie (w czasie pisania wymienionych prac) w jego zbiorach. Musi-
my temu zaprzeczy¢ z tego powodu, ze nie tylko ich Polinski nie
posiadat, ale date ,,1673” stosowal raz do jednej kompozycji, raz
za$ do innej, a wreszcie dlatego, ze data ,,1763” podana przez
Sikorskiego, przyjeta przez niego z zastrzezeniem zbytecznem,
jest datg prawdziwg, ale odnoszgcg sie do — kopji sporzadzo-
nej w r. 1763 (zatem po Smierci Gorczyckiego), a kopje jego
dziet powstawaly w Krakowie ustawicznie (Kratzer, Goraczkie-
wicz i inni). PO6zniejsi pisarze, mylnie biorgc daty ,,1661—1663”
za daty utwordw Gorczyckiego, ktory wowczas jeszcze nie zyt
uznali ,,1763” za myitke, ktdrej nie byliby popetnili, gdyby sto-
sowali kryterja paleograficzne i porownali pismo XVII w. z
pismem XVIII wieku. Przestawiwszy cyfry przyjeli wiec bez wa-
hania date ,,1673” i wysnuli dalsze biedne wnioski. Na Zzadnej
mszy nie umiescit Gorczycki dat ,,1661—1663”, zadna tez msza
posiadajgca te daty, nie zawiera zwyktej sygnatury Gorczyckiego:
»G. G. G.” ani tez calego nazwiska, ktore kopisci niekiedy wy-
pisywali (Porebski i Pekalski, Kratzer, Zieleniewicz, Gorgaczkie-
wicz i miodszy Kratzer). Gitéwny biad polegat w tych wnio-
skowaniach na tern, ze Sikorski, znajgc autografy Gorczyckiego,
nie zauwazyt ze pismo Miskiewicza jest niekiedy do$¢ podobne
do pisma Gorczyckiego, (a nawet tukaszewicza); utwory zatem
kopjowane w r. 1661, 1662 i 1663 przez Miskiewicza wzigt za
autografy Gorczyckiego, a tern samem za jego utwory. Whniosek
zatem prosty: nalezy utwory, temi datami zaopatrzone, wytaczy¢
z dotychczasowych bibljograficznych préb twdrczosci Gorczyc-
kiego. Nie sprzeciwia sie temu ani jeden argument; zadna msza
Gorczyckiego nie zawiera dat nalezacych do XVII wieku, zaden
tez utwor Gorczyckiego czy z posiadania Polinskiego (obecnie
w Zbiorach Panstw, w Warszawie) czy z posiadania kapituty
krakowskiej katedry nie zawiera daty wczesniejszej od r. 1694
a wiec roku drugiego od czasu, gdy Gorczycki wszedt jako
miody wikary w skiad kleru wawelskiego.

4i Wielka encyklop. ilustr., t. XXV, 1900, str. 392 i in.
5) Dzieje muzyki polskiej str. 151
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Nalezy z uznaniem podkresli¢, iz w swych artykutach o
Gorczyckim zachowat instynktowng ostrozno$¢ wobec tych da-
towaé¢ X. Dr. Durzynski, a za nim inni, précz autora ,Historji
muzyki polskiej6)”. Wobec tego — odnos$nie do mszy — nalezy
wykluczy¢ istnienie ,,czterech mszy” Gorczyckiego, przyjmujac
natomiast fakt istnienia czterech kopij jego mszy.

Aby za$ uwzgledni¢ to, co wiedziano dotychczas o dzietach
Gorczyckiego w stosunku do podanej przezemnie bibljografji,
wymieniam utwory wspomniane przez innych pisarzy, p*-zyczem
osobno podaje tytuty utworéw z prac Polinskiego, osobno zas
z prac X. Dra Surzynskiego (z zachowaniem chronolog‘>bibljo-
gra.ficznej). Tu wchodza w rachube prace Surzynskiego p. t.
»Monumenta musices sacrae in Polonia™ zeszyt Il (1887) i ,,Mu-
zyka figuralna w kosc.otach polskich™ (1889), oraz Polinskiego
dwie prace wyzej juz wymienione (uw. 4 i 5), z r. 1900 i 1907,
Obydwaj autorowie zdajgc sobie sprawe, ze ich bibljografje ne
catkowite, koncza je wymownem?”. i t.d.“, lub tez obchodzg nie-
jasnag jeszcze wolwczas sprawe catkowitej bibljografji dziet Gor-
czyckiego.

W pracach X. Surzynskiego czystamy o nasteyujgcych dzie-
tach : Alto ex Olimpi vertice, Ave Fili Dei Partis, Ave Maria,
Ave mundi spes Maria, Ave Virgo speciosa, Coelestis urbs Je-
rusalem, Dignare me, Gaude Maria Virgo, Haec dies quam iecit,
Insignis Mater, Laetare Jerusalem, Laetentur coeli, MagnificetTe
Domine, Missa Paschalis, Missa Rorate coeli, Omni die dic Ma-
riae, Regina coeli, Sacris solemniis, Sancte Deus, Salve mundi
Domina, Salve Virgo puerpera, Sepulto Domino, Stabat Mater>
Stella coeli, Sub Tuum praesidium, Tollite portas i Tota pulchra
es Maria — razem wiec 27 utworéw, ktére wylicza Surzyniski, za-
znaczajgc stowem ,etc.”, ze wie o istnieniu innych i ze doktadne
zbadanie zbioréw wawelskich nie byto mu zapewne umozliwione
z powodu obowigzkow kaptanskich spetnianych po za Krakowem.

Pomingwszy owe msze, fatszywi™ przyznawane Gorczyckie-
mu oraz utwory wymienione juz pierwej przez X. Dra Surzyn-
skiego, znajdujemy w pracach Polinskiego pierwsze wzmianki o
nastepujacych dzietach Gorczyckiego, ktore tu na podstawie
;znajomosci rekopiséw z jego b. posiadania wymieniam wedtug
poczatkow tekstdw?: Ave Maris stella, Deus Tuorum militum

6l St.. »

7) Polinski uznawat niekiedy tekst dwucze$ciowy w danym utworze za 2 rézne teksty.
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(2 rézne opracowania tego samego tekstu), Ecce Dominus, Gra-
tuletur Ecclesia, Innocentes occisi sunt, Jesu Corona virginum,
Jesu redemptor omnium, Jesu Tibi sit gloria, Justus ut palma,
Os justi, Regem venire quid times, Rorate coeli, Te Joseph ce-
lebrant, Tristes erant Apostoli — razem wigc nieznanych przed-
tem 15 kompozycyj (z ,,21“, ktére czeSciowo znajdowaly sie w
posiadaniu Polinskiego).

Wynika z tego, ze dotychczasowi historycy muzyki polskiej
wymienili juz 42 utwory Gorczyckiego8).

Nasze zadanie za$ polega¢ bedzie na zbadaniu nastepujacych
kwestyj: 1. czy wszystkie wymienione dzieta sie zachowaly,
2. czy Gorczyckiemu przypisywano stusznie wymienione dzieta,
3. jakie utwory Gorczyckiego nie byty dotychczas znane, 4. ktore
jego dzieta nalezy uwaza¢ za zaginione9. c. d. n

X>WX &XX*»:.0:<x owttttoKowoKiocox>*>0/C>:0:0: ~oMiwoMnMOMiJoromjMoMaoGOMBMOKUMosctiMocetJKOsct

Zygmunt Latoszewski
ANTONI BRUCKNER

Cztowiek i dzieta.
l.

Prawie niesposlrzezenie mingta w Polsce przed trzema laty
setna rocznica urodzin Antoniego Brucknera, najwybit-
niejszego kompozytora religijnego ubiegtego wieku i jednego
z najgenjalniejszych Lwdredw muzycznych wogdle. Jezeli za-
granica rocznice obchodzita okazale, a Austrja, kraj rodzinny
Brucknera, szczeg6lnie uroczyscie, to bylo to moze pierwszem
na duzg skale powetowaniem krzywdy lak dtugo zapoznawanego
tworcy, ze w Polsce symfonje Brucknera nie sg dostatecznie
znane a jeszcze mniej muzyka jego koScielna, to nie jest to
znowu objaw tak dziwny, skoro stan naszej kultury muzycznej
w ogoélnosci a muzyczno-lilurgiczny w szczeg6lnosci pozostawia
zawsze jeszcze tyle do zyczenia.

W dziedzinie literatury muzyczno-litimgicznej przedstawia
wszakze twdrczos¢ Brucknera zbyt wybitng pozycje, aby mozna
przejs¢ nad nig do porzadku dziennego, czyli, jezeli idzie o
nowoczesng muzyke koscielng, przejs¢ do utworéw pod kaz-
dym wzgledem mniej wartoSciowych. Pragniemy dzisiaj rzu-
ci¢ hasto zajecia sie tag wspanialg tworczoscig koscielng, ktorg
winni pielegnowa¢ z pietyzmem najlepsze nasze chory. Niechaj

8) Dodaja tu jeszcze 1 utwér, mianowicie ,Completorium"”, zaginione, ktére znajdowato
w XVIII wieku w inwentarzu kapeli jezuickiej w Krakéw e. W skazatem na nie w r. 1913.
9) Uwzgledniam tylko dzieta zaopatrzone albo catem nazwiskiem Gorczyckiego, albo mono-
gramem *G. G.“ wzgl. ,C. G. G
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mit oka na zycie i dziatalno$¢ mistrza lego przyczyni sie do
zblizenia nam jego wielkiej sztuki.

Rzadko kiedy zycie i dziatalno$¢ wybitnej indywidualnosci
taczyta laka harmonja, jak u Brucknera. Przewaznie obser-
‘Vujamy gtebokie sprzecznosci, — aby dla przyktadu wymie-
ni¢ zycie i tworczo$¢ Ryszarda Wagnera. U Brucknera twor-
czo$¢ byta najpetniejszym wyrazem jc.go szlachetnej duszy a
zewnetrzna forma bytowania, w swej niestychanej skromnosci,
czem$ drugorzednem, mato waznem. Byt to czlowiek, zyjacy
tak dalece wewnetrznem zyciem przebogatej swej duszy, ze
przejety polLeznemi jej objawieniami, zdawat sie nie zwracaé
uwagi na toczacy sie w kolo siebie tryb zycia. Byt arlysla,
ktory raczej $nit, anizeli zyt rzeczywistoscig, przypominat wie-
cej cztowieka Sredniowiecza, anizeli wieku dziewietnastego. Czy-
sta jego dusza, peina dobroci i najszlachetniejszych porywow,
petna dzieciecej, naiwnej radosci, byta zwierciadtem lej piek-
nej krainy, ktorej byt synem niezmiernie przywigzanym i
wiernym.

Urodzony dnia 1go wrze$nia 1811 roku w Ansfelden, ma-
lej miescinie w Gornej Auslrji, pochodzit z rodziny wiejskich
nauczycieli. Skromne podstawy wyksztalcenia muzycznego dat
mu ojciec, rychto za$ zdany byt na witasng bystro$¢ jako po-
mocnik organistowski w klasztorze $w. Florjana. Ogromnie
uzdolniony, posiadt predko jako samouk arkana kontrapunktu
i opanowat po mistrzowsku gre organowg. Z latwoscig tez od-
niost zwyciestwo w konkursie na posade organisty w miescie
Linz. Aby uzupetni¢ swe wyksztatcenie, Bruckner czesto jezdzit
do Wiednia, gdzie u stawnego Sechlera uczyt sie przez wiele
lat kompozycji. W r. 187) zostal wreszcie powotany do ob-
jecia profesury w konserwalorjum wiederiskiem a w ostatnich
latach swego zycia doznat wiele dowodow giebokiego uznania,
jakie twdrczos¢ jego powoli sobie wyrobita. M. in. zaszczy-
tami przypadt mu i w udziale doktorat honorowy Uniwer-
sytetu Wiedenskiego.

Tak skromne, jak byto jego zycie, jego spuscizna tworcza
zapewnita jego imieniu jedno z najpoczes$nicjszych miejsc w
hislorji muzyki. Dzieta jego z potencji twdrczej najwyzszej
miary zrodzone, nic sg tylko witasnoscig jednego narodu, lecz
dobrem ogdlnem, jako objawienie poteznej indywidualnosci
cztowieka, na ktorego ideat ztozyly sie najszlachetniejsze i Naj-
wznio$lejsze uczucia ogolno-ludzkie. gtebokie odczucie i zrozu-
mienie natury i pokorne uwielbienie jej Tworcy, to za$ ostat-
nie w specyficznem zabarwieniu katoiickiem. Elementarnie od-
czute piekno natury i prawdziwa gteboka religijnos¢ w nomu-
inentalnej inkarnacji muzycznej, - oto tre$¢, tworczosci Bruck-
nera, sztuki wielkiej i czystej.

Jesl ona z ducha niezniszczalng a forma jej trwa ciagle
Mineta natomiast bezpowrotnie razem ze $Smiercig mistrza jego
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szluka improwizalorska na organach. Podobnie jak Liszt byt
Bruckner wybituym wirtuozem na swym instrumencie. Dosko-
nalit sie od najmiodszych lat w grze organowej i doszedt
do takiego w niej mistrzostwa, zc rownano go jedynie z Bachem
lub Buxtehudem. Podziwiano niclyle jego interpretacje ba-
chowskich fug. ile jego wtasne improwizacje, w ktorej to sztuce
nie dorownywat mu nikt. Szeroka, niczem nie krepowana for-
ma improwizacji odpowiadata najlepiej jego mistycznemu u-
sposobieniu.  Bogata paleta barw instrumentalnych dawala
wszelkg mozliwos¢é do szerokiej modulacji nastrojow a juz
tylko dzwiekowo do jakze roznolitej odmiany. Zwigzat on z
charakterem organdéw na zawsze charakter swojej twdrczosci.
Szczegblnie symfonje, ktérych napisat dziewie¢, sg jakby o-
gromnemi improwizacjami organowemi. Objawia sie to, czy
w niezwyktych dymensjach uktadu formalnego, czy to w in-
strumentacji, zywo niekiedy przypominajacej rejeslacje orga-
nowg, czy wreszcie w dynamice wybitnie organowej. Jakze
przytem charakterystyczne to upajanie sie dzwiekami dla celu
nieraz wytacznego.

Zyje wiec jeszcze nadal Bruckner organista w utworach
swoich symfonicznych, w zywym Leslamencie swej gry organo-
wej. Byta ona dla niego ukojeniem w chwilach trosk' i smut-
ku, wypowiadat w niej swoje cierpienia, odrywata ona artyste,
jak bdéstwo jakie dobroczynne, od ponurej czestokro¢ rzeczy-
wistosci, w ktdrej zyt i ktéra nni zawoddéw i przykrosci nie
szczedzita.

O ile bowiem gra organowa Brucknera juz rychto wielki
zjednata mu rozgtos, takze poza granicami Austrji. o tyle u-
cigzliwie uktadata sie jego karjera kompozytorska. Przez kilka
dziesigtek lal nie wiedziano o jego kompozycjach prawie nic
a stawy doczekat sie dopiero u schytku zycia. Rozne skladaty
sie przyczyny na lak powolne przenikanie tworczosci Bruck-
nera do sal koncertowych i koSciotdw. Duzg przeszkodg byla
obcos$¢ zyciowa i niezaradno$¢ samego kompozytora. Spedziw-
szy najdtuzszg czes¢ zycia wsrdod pdl i gk rodzinnych stron,
przedstawiat Bruckner zewnetrznie typ ,cztowieka z prowin-
cji", niemodnegd w ubiorze az do slaroSwieckosci. niezaradnego
jak dziecko w trybie zycia wielkomiejskiego. To lez Iragedja
byto dla niego przesiedlenie sie z sympatycznego miasteczka
Linz do Wiednia. Dawniejszy skromny nauczyciel wiejski i
organista czut sie w tem nowemri obcem otoczeniu bardzo nie-
szczesliwie. Nie rozumiat zycia, ktore go otaczato, nie rozumiat
ludzi, ktérzy" niewiadomo zaco wyszydzali go i wyrzadzali mu
niezliczone krzywdy moralne. Gdyby nie zyczliwe stara-
nia nielicznych przyjaciét, nie bylby" moze Bruckner ni-
gdy mogt wystawi¢ swoich symfonji, a zniechecony niepo-
wodzeniami, kto wic, czy bytby ich napisat dziewie¢. Los
okazal sie faskawszy, pozwolit sedziwemu kompozytorowi
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cieszy¢ sie zastuzong stawa, chociaz dopiero przy kon-
Cu jego zycia.

Jezeli Bruckner nie byt cztowiekiem, ktoéryby umiat utwo-
rom swoim robi¢ propagande i wywalcza¢ im nalezne stano-
wisko w Swiecie muzycznym, to dalszg w tem przeszkodg byty
i dzieli jego same. Pozostanmy narazie przy symfonjach. O-
gromne ich rozmiary, szczeg6lnie obszerne ich finaty oraz ol-
brzymi, jak na swdj czas aparat techniczny, potrzebny do ich
wykonania, byty czynnikami odstraszajgcemi od ich czestszego
wykonania. To tez tylko niezwykta warto$¢ artystyczna tych
gigantycznych utworéw wywalczyta im dzisiejsze ich zaszczyt-
ne slanowisko w repertuarze koncerlowem. Trwato to dosy¢
dtugo, zanim ,,przekonano¥sie do symfonji brucknerowskich, a
do pionieré6w w lej pracy nalezat przedewszyslkiem genjalny
interpretator, niedawno zmarty dyrygent lipskiego Gewandhau-
su, Arthur Nikisch.

Symfonje Brucknera monumentalne w formie, przebogate
w tre$¢ najwznios$lejszych uczu¢, wystepujacych z elementarna,
pierwotng sitg, przedstawiajg arcydzieta sztuki o nieprzemi-
jajacej wartosci i zywotnosci.

Jezeli idzie o slanowisko historyczne Brucknera, to Iwér-
czo$¢ jego zaliczy¢ nalezy do romantycznej z nastroju i ze
srodkow wyrazu. Z tem wszyslkiem twdrczos$¢ jego przed-
stawia kulminacje kierunku poludniowo-niemieckiego, w prze-
ciwstawieniu do kierunku poéinocnego, brahmsowskiego. Z je-
dnej strony bogactwo barwy, monumentalnos¢ formy, wielka
szczero$¢ wyrazu, bujna odmiana nastrojéow, z drugiej strony,
jednostajny, szary koloryt orkiestrowy, $cista architckionika
i przetadowanie koncepcji intelektualnych. Nad muzyka go6-
ruje zagadnienie. Mozna powiedzie¢: tu sztuka katolicka, tam
m'protestancka. Dwa te kierunki byly jeszcze dla generacji wczo-
rajszej drogowskazami, dzisiaj horyzont zachmurzony, gorgcz-
kowe poszukiwanie nowych $rodkéw wyrazu uczynito zbylccz-
nemi dotychczasowe. Niewatpliwie wytonig sie jednak w przy-
sztosci na nowo rdznice, ktére oddzielg pétnocng twdérczos¢ od
potudniowej. Odmienne bowiem $wiatopoglady stwarzaja od-
mienng sztuke.

Nastepny raz postaramy sie pokrotce scharakteryzowac
Brucknera twoOrczos¢ muzyczno-liturgiczna.
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HARMONJUM

13 rejestrowe, pedat i dwa manualy, nadajgce sie
do uzytku w kosciele lub kaplicy, na sprzedaz.
Zgtoszenia przyjmuje

, ZWIAZEK ORGANISTOW
Sw. Marcin 7/8 POZNAN Sw. Marcin 7/8
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Ks. dr. Wactaw Gieburowski
O MUZYCE INSTRUMENTALNEJ W RAMACH
NABOZENSTWA LITURGICZNEGO.

Znamienng cechg zycia liturgiczno-muzycznego w pier-
wszych wiekach chrzescijanskich jest nieche¢ do instrumentéw
i absolutne lub czesciowe ich wykluczenie z lilurgji. Zapa-
trywanie i .praktyka tak kosciota wschodniego, jak zachod-
niego sa pod tym wzgledem zupetnie jednolite. Zdaje sie wiec.
zc przemawialy tu motywy zasadnicze, tem wiecej, ze liturgiczne
przepisy slaro-zakonne zezwalajg przeciez wyraznie na uzywanie
‘nstrumenléw Nehel i ;Kinnor, oraz pewnych instrumentéow per-
kusyjnych. jako instrumentow towarzyszacych do $piewu syna-
gogalnego. Motywy te sa prawdopodobnie nastepujace.

t. Wyzszo$¢ muzyki wokalnej nad instrumentalng. Cdos ludz-
ki, jako najszlachetniejszy ze wszystkich instrumentéw, jest
bez watpienia najdoskonalszym interpretatorem muzycz-
nym poruszend i uczu¢ duszy ludzkiej, a wiec i uczué re-
ligijnych, wyraza je bezposredniej, naturalniej, czysciegj
i szlachetniej od jakiegokolwiek instrumentu innego.

2. Swiadoma tendencja emancypowania sie z pod jakichbadz
wplywdw nabozeristw poganskich, w ktérych witasnie mu-
zyka instrumentalna wybitng bardzo odgrywata role,

3. Gra instrumentalna w muzycznej praktyce S$wieckiej z o-
kazji przeréznych obchodow i uroczystoSci prywatnych
i publicznych o charakterze czesto niemoralnym, rozwig-
zbym' i gorszacym.

Nic dziwnego wiec, ze Ojcowie Kosciota wystepujg ostro
przeciwko muzyce instrumentalnej, nic chcac uznaé jej w ra-
mach nabozenstwa liturgicznego. Nie wielka tylko liczba ich
zajmuje stanowisko #tagodniejsze, do nich nalezy m. i. Kle-
mens z Aleksandrji, pozwalajgcy muzykom liturgicznym na
uzywanie Kkilary, instrumentu dyskretnego i powaznego, wy-
klucza jednakze =z lilurgji instrumenty perkusyjne i gre
fletowg (aulos), jako zbyt namietng, zmystowg i teatralna.

Pojednawcze zapatrywania Klemensa z Alcksandrji podzie-
lat Kosciot przez cale Sredniowiecze, zaznaczajgc jednakze wy-
raznie, zc na pierwsze miejsce stawia i uwaza za najideal-
niejszy wyraz muzyczny nabozenstwa liturgicznego S$piewane
stowo ludzkie, czy to przedewszystkiem jednogtosowy chorat
gregorjanski, czy tez a capella muzyke wielogtosowa, ze mu-
zyke instrumentalng za$ tylko toleruje i zezwala na nig z
pewnemi, $ciSle ograniczoneini zastrzezeniami.

W tym to sensie wypowiedziat Kosci6t oficjalne stanowisko
swoje m. i. na soborze trydenckim, w ceremoniale episcoporum,
przez papieza Benedykta XIV i w najnowszym czasie przez
Piusa X w tegoz ,,Motu proprio“ o muzyce koscielnej zr. 1903.
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Prawodawstwo liturgiczne zatatwia kweslje udziatu instru-
mentéw w ramach nabozeAstwa liturgicznego w sposdb trojaki:
przez dyktowanie norm ogolnych, przez specjalne wyszcze-
golnienie niedopuszczalnych instrumentéw, przez specjalne wy-
szczegblnienie dopuszczalnych instrumentéw.

ad I. Mozliwg jest muzyka instrumentalna w czasie na-
bozenstwa liturgicznego ' jedynie w roli muzyki towarzyszacej
do muzyki wokalnej. Samodzielne wystepy solowe jakiegokol-
wiek instrumentu wyraznie sg zakazane, np. jakie$ Andante
religioso na skrzypce lub wiolonczele itp. podczas Offertorium
tub zamiast Benedictus. Dozwolone jest solo instrumentalne, o
ile wyrasta z ram jednolitej kompozycji wokalno-instrumen-
talnej (chérowo-instrumenialnej), tworzac, z nig organiczng ca-
to§¢ muzyczng. To samo odnosi sie do solow wokalnych.

Liturgiczna kompozycja wokalno-instrumentalna za$ posia-
da¢ winna cechy kazdej kompozycji liturgicznej, winna zatem
by¢ a) Swieta, tj. wyklucza¢ ze siiebie wszystko, co jest Swia-
towe, nictylko z isLoty swojej, ale i ze sposobu wykonania;
b) prawdziwg sztuka, t. zn. winna wykazywaé¢ wszelakie cechy
artystyczne-, ¢) powszeenng w tym sensie, izby zaden obeo-
plemienicc, stuchajac jej, nie oae-orat niekoscielnego wrazenia.
Tern samem kompozycja taka przyczyni sim 1 do powiek-
szenia chwaty Bozej, 2. do uSwiecenia i zbudowania wiernych,
3. do podniesienia uroku i Swietnosci ceremonji koscielnych.
Siad tez wyklucza sie z nabozeAstwa liturgicznego instrumenty
o0 charakterze hatasliwym”i Swiatowym.

ad Il. Wyraznie niedopuszczalne sg instrumenty nastepu-
jace: Fortepian, bebny wszelkiego rodzaju, talerze, dzwonki,
wogole instrumenty perkusyjne.

ad Ill. Tolerowane sg nastepujace (tylko w zespole or-
kiestrowym): skrzypce, altéwka, wiolonczela, kontrabas, flet,
klarnet, fagot, obdj, waltornie, trabki, wogdle instrumenty z
brzmieniem tagodnem, zawsze jednak z wyraznem uwzglednie-
niem norm og6lnych, wyszczeg6lnionych pod num. I.

Zakazane w czasie nabozenstwa liturgicznego i w kosciele
fanfary, czy to podczas podniesienia, czy z okazji wkraczania
do Swiatyni biskupa lub innego dostojnika duchowmego i
Swieckiego, czy tez jakiejkolwiek innej.

»Motu proprioll dodaje jeszcze uwagi nastepujgce: (cfr. par.
VI ,organy i instrumentyll num. 6):

Ostro zakazujemy gra¢ w kosSciele chorom trebaczow. Tyl-
ko w szczegblnym przypadku i za zgoda ordynarjusza do-
zwolony jest ograniczony, rozumny i do obszaru kosSciota za-
stosowany wybdr instrumentow detych (miekkich, tagodnych),
byleby uktad kompozypji lub towarzyszenia do S$piewu byt
powazny i podobny do stylu organom wilasciwego.

Na procesjach poza kosciotem moze ,grywaé¢ choér treba-
czéw, byleby nie wykonywat utworéw swiatowych.
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Muzyka instrumentdw detych mogtaby w takim razie by¢
towarzyszeniem do koscielnego $piewu tacinskiego lub ludowego.

Instrumentem jedynem, ktory w koSciele zdobyt na state
prawo obywatelstwa, sg organy. Jezeli tedy idzie o Sciste ob-
serwowanie przepisow liturgicznych, nalezy najpierw zapytac:

Kiedy wolno w czasie nabozenstwa liturgicznego gra¢ na
organach? albo lepiej: kiedy zabraniajg przepisy liturgiczno-
muzyczne gry organowej?

1. W adwencie i wielkim poscie nie wolno gra¢ na organach
w czasie nabozenstwa liturgicznego, a wiec mszyii officium.
Dozwolona jest gra organowa, wedle ustalonego u has
zwyczaju, w czasie nabozenstw pozaliturgicznych, ludo-
wyfch i cichych mszy.

Mozna atoli wedle rubryk grac na organach w ciggu
powyzej wymienionych okresdw roku kosScielnego nawet
podczas nabozenstw liturgicznych:

a) w Il niedziele adwentowg, zwang ,Gaudete” i IV nie-
dziele wielkopostng, zwang ,Laetare®.

b) na mszach de ,,Angelis“,

c) na uroczystych wotywach z ,Gloria" i ,,Credo",

d) w dni, obchodzone przez. Kosciot uroczyscie (cum so-
leinnitale), np. w uroczysto$¢ $w. Tomasza z Akwinu,
Grzegorza Wielkiego, $w. Joézefa, Zwiastowanie M. B,
Niepokalanego Poczecia itp.,

e) we Wielki Czwartek tylko w czasie ,Gloria”, we Wiel-
ka Sobote za$ poczagwszy od ,,Gloria" wiacznie,

f) we wigilje Bozego Narodzenia, nawet gdyby przypadta
na IV niedziele Adwentu,

g) w czasie pierwszej Komunji $w. dzieci; wyraznie jed-
nakze zakazana jest gra organowa (w niedziele i dni
powszednie adwentu i wielkiego postu, z wyjatkiem
niedziel ,,Gaudete" i ,Laetere" oraz wigilji Bozego Na-
rodzenia) w czasie -10-godzinnego nabozenstwa,

h) ilekro¢ biskup diecezjalny wkracza do kosciota, azeby
uroczyscie celebrowaé¢ lub asystowac, i gdy kosciét po-
tem opuszcza, albo gdy wkracza do kosciota legat a-
postolski, kardynat, arcybiskup i inny biskup, ktérego
biskup diecezjalny pragnatby w specjalny sposob uczcié.

2. W ciggu catego roku, nielylko w czasie adwentu i wiel-
kiego Postu, jest gra organowa zakazana:

a) w Officium Defunclorum i we mszach ,de Requiem*,

b) jako towarzyszenie do S$piewu celebransa dyakona i
subdyakona.

Zakaz gry organowej obowigzuje we wszystkich razach
jedynie tylko wtedy, gdy chodzi o samodzielne pre- inter-
i postiudja, nie za$, gdy gra organowa ma charakter towarzy-
szacy badz to do choratu gregorjanskiego (z wytgczeniem Spiewu
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celebransa, dyakona i subdyakona) badz tez do $piewu wielo-
gtosowego.

Przepisy kosScielne, dotyczace gry organowej w czasie mszy
rekwjalnej, okresla ceremonjat biskupéw ksiega I, cap. XXVIII,
Nr. 13 w sposéb nastepujacy:

»In officiis Defunctorum organa non pulsantur In Missis
autem., si musica adhibeatur, silent organa, cum silet cantus™:
»W czasie ,Officium Defunctoruml (t. zw. u nas wigilji) jest
gra organowa niedozwolona. W czasie mszy rekwjalnej atoli,
o ile uzywa sie w niej muzyki, milcza organy z chwilg, kiedy
milczy Spiew". Os$wiadczenie to przypomina i zatwierdza Kon-
gregacja obrzedéw dekretem 4265 nr. 2 z dnia Il maja r. 1911

Przepis powyzszy zatem tlumaczy¢ wypada nastepujgco:
Msze rekwjalng $piewanag odprawi sie najstosowniej bez to-
warzyszenia organowego. O ile za$ uzywa sie organdw, zabro-
nione sg samodzielne preludja, interludja i poslludja. Organom
przypada jedynie tylko rola towarzyszaca, badz to do jedno-
gtosowego Spiewu gregorjanskiego, badz tez do $piewu wielo-
gtosowego.

W praktyce wiec przedstawia sie sprawa tak, ze po kro-
ciutkiej przegrywce informacyjnej rozpoczyna chér $piew mszy
rekwjalnej, do ktérego organista towarzyszy na organach i
konczy gre swoja bezposrednio po S$piewie, poczem panuje
cisza az do S$piewu nastepnego. To samo odnosi sie do gry
instrumentalnej. Rozumie sie, ze przewidziane jest towarzy-
szenie jedynie do ,Ordinarium"”, do ,Proprium" i do t. zw.
responsorjow’. Towarzyszy¢ do Spiewu celebransa zabraniajg
dekrety ,eo ipso”.

Intencja przepisu jest celowa i jasna. Chodzi o to, azeby
przez ograniczenie gry instrumentalnej wytworzy¢ podczas mszy
za zmartych atmosfere odrebng od atmosfery innych nabozenstw
nierekwjalnych, atmosfere smutku i zatoby. Gdy po skorczo-
nym S$piewie milkng wszelakie dzwieki muzyczne i nastaje
grobowca cisza w kosciele, kazdy mimowoli zastanowi sie nad
nig i tern gtebiej przejmie sie powagg chwili.

Bytoby bardzo pieknie, gdyby organisci nasi i dyrygenci w
porozumieniu z odno$nym ks. proboszczem wprowadzili co
dopiero rozebrany przepis liturgiczno-muzyczny do praktyki
chérowej wszystkich kosciotow polskich.

OX>X* I «W *»:0:0!0X>1<X
Dr. Kazimierz Zielinski

CHORAL GREGORJALtiISKI JAKO DZIELO SZTUKI.

Z wszystkich, jakie dzi$ sg jeszcze w uzytku praktycznym,
zabytkow' muzyki, chorat gregorjariski jest najstarszy. Przy-
wykliSmy do lego stopnia uwaza¢ go jako czes¢ liturgji, ze
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jego strona artyslyczna zeszta dla nas zupetnie na drugi plan.
Srodki, jakiemi rozporzadza chorat, sg bardzo skromne.
Wszystkie swoje efekty osiega on jedynie za pomocg melodji
— ktora, bez wzgledu na jakikolwiek akompanjamenl utwo-
rzona, przez mniej lub wiecej silne falowanie swej linji, przez
mniej lub wiecej bogate wyposazenie w figury melizmatyczne
wyraza uczucia i nastroje panujgce w tekstach w skromnych
ramach, ale niemniej wyraziscie.

Pod wzgledem stosunku stowa do muzyki mozemy roz-
rézni¢ dwa gtéwne rodzaje melodyj wokalnych. Jeden mb-
znaby nazwaé rodzajem literackim, ktéry rozwija linje melo-
dyjng z akcentu jezykowego, drugi tworzy melodje podiug
zasad czysto muzycznych. Pierwszy oznaczono pozniej jako
musica per poesia (muzyka przez poezje), drugi jako poesia
per musica (poezja przez muzyke).

W jezyku facinskim akcent jest rownoczesnie w pewnym
stopniu podwyzszeniem tonu. W lej odmianie akcentowych
i nieakcentowych — czyli wysokich i niskich — sylab jezyk
sam zawiera juz pewnego rodzaju naturalng melodje, ktora
niejako tworzy zarodek muzyki i czesto bardzo melodja choratu
poprostu tylko nasladuje te naturalng, wynikajaca z akcentu
jezykowego, melodje.

Z tym podwyzszeniem tonu przez akcent idzie w parze
wzmocnienie jego oraz przedtuzenie. To przedtuzenie dopro-
wadzito do niestusznego zarzuty, — ktéry w 16. w. spowo-
dowat stynng ,reforme“ choratu, — jakoby wikasnie sylaby
nieakcentowane w chorale byty przetadowane koloraturami i
melizmatami w przeciwienstwie do akcentowanych, ktére byty
traktowane czysto sylabicznie, t. zn., ze na kazdg sylabe przy-
pada tylko jedna nuta.

W taki sposob traktowano melodyjnie imiona hebrajskie
z akcentem na ostatniej sylabie lub tez jednosylabowe tacin-
skie stowa oraz pytania.

Mimo skromnych swoich $srodkéw chorat umie bardzo wy-
raznie charakteryzowaé¢ stowa tekstu i doprowadza na polu
malarstwa muzycznego do wielkiej wyrazistosci.

Gdzie stowa wyrazajg wysoko$¢, tam réwniez melodja
wznosi sie wysoko. Stowa takie jak coelum (niebo) lub sol
(stonce) zwykle tworza najwyzsze punkty melodji.

Natomiast gdzie tekst méwi np. o kleczeniu lub modlitwie
tam linja melodyjna opuszcza sie tagodnie w dot.

Wielko$¢, mnogos¢, petnos¢ wyraza sie przez melodje po-
stepujacg w szerokich interwalach lub bogatych melizmatach.

Powtorzenie tego samego lub podobnego stowa czesto po-
ciagga za $obg powtdrzenie melodji. Jednak powtdrzenia
tekstu w chorale sg bardzo rzadkie i zachodzg tylko w nie-
ktérych offertorjach.
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Podziat danego utworu stosuje sie naogot do podziatu i
interpunkcji tekstu. Jezeli chodzi o teksL poetyczny, jak np.
psalmy, to wynika stad forma symetryczna, odpowiadajaca sy-
metrji tekstu, przy tekstach prozaicznych, nie rozwijajacych
sie. podtug jakich$ rcgut artystycznych, synietrji takiej oczy-
wiscie nic ma.

Cala wielka linia melodyjna naog6t postepuje w Len spo-
s6b, ze unosi sie naprzéd w gore, potem zwykle przez chwile
pozostaje na osiggnietej w len sposéb wysokosci, zeby w koricu
znéw opas¢ w dot.

To opadanie melodji przy konhcu jest regutg, od Kktorej
ledwo znajdziemy wyjatek. Poczgtkowe wznoszenie sie me-
lodji i pozostawanie na wysokoSci natomiast nie zawsze jest
przeprowadzane.

Pozatem znajdujemy jeszcze miedzy srodkami wyrazu cho-
ratu szereg malych form. jak imitacje w ruchu prostym Ilub
przeciwnym, w przedtuzeniu lub skrdceniu, powtarzanie mo-
tywow melodyjnych lub rytmicznych oraz twory podobne do
sekwencji.

Potegowanie wyrazu osigga sie czesto przez rozszerzanie
interwaléw7 w poszczeg6lnych czeSciach ulwom. Tak np. po
ustepie obracajagcym sie w sekundach lub iercjach, moze naste-
powaé inny, zawierajagcy duzo kwart lub kwant. Zwykle takie
potegowanie odbywa sie pod wpltywem mniej lub wiecej wzbu-
rzonych uczu¢, jakie wyraza tekst.

Czesto choral stara sie w7 zakonczeniach poszczeg6lnych
czesci wprowadzi¢ niejako rymy, w ten sposéb, ze wprowadza
te same motywy melodyjne na rozmaitych stopniali gamy,
nawet w miejscach, gdzie tekst nie daje do tego powodu,
do takiej symetrji przy zakonczeniach poszczegolnych 'wierszy.

Jezeli przy tonach psalméw mclodja rozwija sie Scisle z
tekstu i stosuje sic do jego akcentu, to rzecz zmienia sie przy
bogatszych melodjach np. w introitach. Ta nie uwzglednia
sie akcentu stéw, tylko liczy sie sylaby, forma czysto muzyczna
goruje zupetnie nad tekstem.

Podobnie traktuje sie kadencje koncowe w responsorjach.

Tak wytworzyt sie szereg formut, ktore czesto sie powta-
rzajg w tekstach zupetnie réznorodnych, a nawet cale melodje,
podktadane pod teksty zupelnie odmiennych rodzajow. To
przypomina sposoby stosowane jeszcze w 17. i 18. wieku przez
kompozytorow oOwczesnych, ktdrzy czesto utwory skorpponc-
wane dawniej, przenosili do dziet pdézniejszych, skomponowa-
nych na inne zupeinie teksty, sposoby, ktdre znajdziemy czesto
u mistrzéw tej miary co Bach, Handel lub Gluck.

Gradualja wykazujg bardzo swobodng budowe, gdy tym-
czasem Tractus znowu stosujg sie wiecej do interpunkcji tek-
stu, sg wiec niejako rozszerzaniem prostej psalmodji.
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Naogét melodje prosie, sylabiczne, mozna zaliczyé do ro-
dzaju literackiego, melodje melizmatyrzne bogate do rodzaju
muzycznego.

Temi powyzej krdtko scharakleryzowanemi $rodkami po-
stuguje sie chorat dla wyrazenia najroznorodniejszych uczuc
wyrazonych w tekstach.

Dla analizy podajemy kilka przyktadow.

1 Introitus na niedziele Sexagesima w pierwszej tonacji:

wotanie o pomoc.

2. Graduale na $rode po trzeciej niedzieli postu w tonacji
o0smej: nastrdj cztowieka, dotknietego nieszczesciem.

3. Offertorjum niedzieli palmowej w dsmej tonacji: Skarga
Zbawiciela, nie znajdujgcego znikgd pociechy.

I. Antyfona introitu z mszy S$wietego meczennika, nie bi-
skupa (8. tonacja) i antyfona na komunje z mszy me-
czennika w czasie wielkanocnym (tonacja 5.): Otucha
i nadzieja zwyciestwa.

5. Poczatek Offertorjum na 2. niedziele po Epiphanii: Ra-
dos¢ i wesele, ktore chciatoby sie rozlega¢ na caty Swiat.

Takich przyktadow moznaby podac jeszcze znacznie wiecej.

Analiza tych i innych melodji wykaze, ze chorat posiada
skromne coprawda, S$rodki wyrazu, ktore jednak mieszczg w
sobie duzo piekna i przy odpowiednicm wykonaniu dzi$ je-
szcze moga gleboko oddziatywaé, chociaz nie tak silnie jak
w dawnych wiekach, ktére nie miaty jeszcze pieknosci nowo-
czesnej harmonji i rytmiki i mialy wiecej zrozumienia dla
piekna, zawartego w czystej melodji.

Formy, w ktérych obracajg sie melodje choratowe, zbli-
zone sg przewaznie do naszej formy trzy-czesciowej AP-A
rozszerzajac sie niekiedy do zblizonych do ronda form.

Naogdt rozrozni¢, mozemy formy S$ciste i swobodne, pod
ktore to dwie kategorje mozna uporzagdkowa¢ wszystkie me-
lodje choratowe.

Mniej dobry jest stosowany od 16. w. podzial S$piewow
choratowych na accentus t. zn. wykonywany bez towarzyszenia,
zwykle recytatywiczny S$piew duchownych przy ottarzu i con-
centus t. zn. wszystkie Spiewy, do ktérych dopuszczone byly
gtosy towarzyszjce.

Rowniez mniej odpowiedni jest podziat na teksty proza-
iczne i metryczne.

Przy jednym i drugim z wymienionych podziatéw po-
wstajg dwie bardzo nieréwne czesSci, z ktérych zawsze jedna
bedzie znowu wymagata podziatlu na dalsze rozdzialy.

W koncu mozna melodje choratowe podzieli¢ na:

1. proste recytalywy,

2. Spiewy sylabiczne,

3. neumatyezne, wyposazone w bogatsze grupy neuma-

tyczne,
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4. $piewy melisnialyczuc, zaopatrzone w bardzo bogate
grupy neuraatyczne.

Z powyzszych wywodow wynika, ze chorat nie jest czem$
tak prymitywnem jak np. malatury w katakombach. Przy
do$¢ wielkim zasobie $rodkéw wyrazu posiada on takze zasob
form jasnych, bogatych w odmiany. Stad jest on w stanie za-
spokoi¢ wymagania estetyki i moze mie¢ pretensje do wy-
sokiej wartosci artystycznej.

Opr. wedtug D. Johucra.
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Z NOTATNIKA ROCZNIC I JUBILEUSZOW

KAROL KURPINSKI
1857—1927.

Mineto w dniu 18 wrzes$nia b. r. siodemdziesigt lat od $mierci naj-
wybitniejszego przed Moniuszkg polskiego kompozytora operowego, Ka-
rola Kurpinskiego. Znany dzisiaj zaledwie z nazwiska, byt niegdy$
przywodcg warszawskiego ruchu muzycznego, jako diugoletni dyrektor
Opery w czasach Krolestwa Kongresowego. Zastugi jego okoto muzyki
narodowej byty wielkie i zastuzyty na wdzieczng pamie¢ pokolen. Usu-
niety w cied przez nazwiska $wietniejsze Kurpinski zostat zapomniany.
Niechaj wiec cho¢ rocznica obecna bedzie okazjg do wspomnienia jego
imienia i jityfo czyndw.

Karol Kurpinski urodzit sie w r. 1785 we Wioszakowicach w
Wielkopolsce jako syn organisty. Wybitnie bedac uzdolniony juz w
dwunastym roku zycia objgt posade- organisty w Sarnowie, p6zniej byt
skrzypkiem w kwartecie starosty Polanowskiego. W r. 1810 przybyt
do Warszawy; gdzie Bogustawski zaangazowat go na dyrektora Opery.
Kurpinski wytrwat na tern stanowisku z goérg lat trzydziesci. Uzy-
skawszy emeryture zmart w Warszawie w r. 1857.

Nalezy wskaza¢ na to, ze nasz wielkopolski kompozytor nie miat
okazji ani $rodkéw do fachowego ksztatcenia sie. w muzyce. To, czego
nauczyt go ojciec, organista we Wtoszakowicach, nie siegato z pewnoscig
poza widnokrag parafjalny. Z muzyka powazng, klasyczng zapo-znat
sie¢ Karol Kurpinski dopiero u starosty Polanowskiego w Matopoisce.
Gdy w r. 1810 Bogustawski zaangazowat go na kapelmistrza opery
w Warszawie, stusznie mogt nieufa¢ zdolnosciom samouka. Bogustawski
pbézniej przyznat, ze pierwszy raz omylita go intuicja, i ze w Kur-
pinskim odnalazt wtiasnie tego cztowieka, ktorego opera polska po-
trzebowata.

Zadziwiajaca pozostaje rzecza, ze Kurpinski opierajagc sie na tak
kruchych podstawach wyksztatcenia muzycznego, zdotat tyle dla opery
polskiej zdziataé. Praca jego warszawska byta bardzo rozlegta. Kom-
ponowat nietylko liczne opery, z ktérych wymieni¢ trzeba: ,PatacLuf-
cypera"”, ,Szarlatana" (1814), ,Jadwige" (libreto Niemcewicza); ,Nowe
Krakowiaki", ,,Zamek na Czorsztynie" i) ,Cecylje Piaseczynska" lecz
wiele utworéw okolicznoéciowych, przewaznie o zakroju narodowym.
Zastuzyt sie Kurpinski nastepnie jako znakomity dyrektor opery. Dy-
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scyplina artystyczna zespotu, wysoki poziom repertuaru (Mozart, Wolier,
liossini, Spontini) stawiaty opore warszawska, po.sx>stajagca pod jego kie-
runkiem przez trzy dziesigtki lat, na poziomic powaznym. Takze na
polu pedagogicznem zaznaczyt sie Kurpinski, uczac w konserwatorjum
zalozouem przez Elsnera w r. 1821 po jego za$ zlikwidowaniu w r. 1830
doprowadzit w kilka lat pdZniej do zalozenia szkoty operowej, z kto-
raj wysziy pozniej zastepy artystow operowych. Przy wszystkich tych
zajeciach Kurpinski znalazt czas na redagowanie pierwszego polskiego
czasopisma muzycznego ,,Tygodnika muzycznego”, w ktorym rozprawiat
0 ostctyee muzycznej, napisal nastepnie jeszcze podrecznik harmonji.

Jaki byt stosunek Kurpinskiego do muzyki koscielnej? Wyrdzlszy
ze S$rodowiska organistowskiego i spetniajac, za miodu ten zawdd, nie-
watpliwie obeznany byt z muzyka kos$pielng. Jednak dziatalnos¢ jego,
oporowa nie pozwolita mu zajg¢ sie w dojrzatym wieku tg gatezia
sztuki. Ze uig sie interesowat, dowodza nietylko niektére jego msze,
z ktprych popularng jest do dzi§ jego polska msza ,U stép Twego,
trenu”, oraz wspaniate jego ,Te Deum®“ na chdr i orkiestre, lecz
ponadto jipzcze zapatrywania Kurpinskiego na tworczo$¢ muzycziw-U-
turgiezng, ktore wyraznie $wiadczg o tem, jak dobrze rozumiat potrzeby
jej stylu i formj. Czytamy mianfidcie w jednym 2z jego artykutdw
0 estetyce muzycznej, zamieszczonym w ,, Tygodniku Muzycznym" naste-
pujace. zdania: ,Styl namietny czyli operowy, na zawsze powinien by¢
obcym stylowi religijnemu, i jezeli kto$ na ,Agnus Dei* czyli na
».Baranku Bozy" pisze pastorale, to podobne dziecinstwo nie jest godne
eziowioka dobrego smaku', a w innem miejscu: , IV kosciele mamy sta-
rozytng muzyko jednogtosowg, ktora coprawda- obecnie zgineta w ko-
Sciotach, lecz nie zagineta. Muzyke orkiestralng nalezy zawsze uwa-
za¢ za muzyke teatralng".

Zdania te sa pieknym dokumentem zrozumienia przez Kurpinskie-

go powagi i odrebnosci stylowej prawdziwej muzyki kosScielnej. W
tych czasach, kiedy styl rossi.niowski wtargnat do twdrczosci koscielnej
1 panowat wszechwtadnie, gtos Kurpinskiego byt odosobniony i nie

miat realnego skutku, lecz przechowany w druku pozostaje Swiade-
ctwem tem cenniejszem.

Badania muzykologéw majg dopieroi ustali¢ warto$¢ artystyczng twor-
czosci Kurpiriskigg6. czy nie nalezy jednak, niezaleznie o sadu historjj,
utzc.i¢ pamie¢ rodzimego tworcy, wykonujac niektére z jego dziet? Ula
muzykoéw koscielnych wchodzitoby w rachube Brzedew”szystkiem ,Te
Deum”, ktére w rekopisie przechowuje warszawska bibljoteka operowa.

Z. L.

LEKCJI ORGANISTOWSKICH

udzielam aspirantom do zawodu organistowskiego

JOZEF PAWLAK

Organista katedralny w Poznaniu, ul. Lubranskiego
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Wiadomosci biezace

Jego Eminencja Ks. Prymas Kardynat Dr. August
H lund nadestat do Zarzadu Organistéw Diecezji Chetminskiej w Pel-
plinie pismo nastepujacej tresci: Uczestnikom Zjazdu Organistbw Die-
cezji Chetminskiej przesytam wyrazy podziekowania za wystosowany
do mnie telegram z okazji wyniesienia mnie do godnosci kardynalskiej.

Nowe organy w Kate drze Poznanskiej. Dzieki po-
stanowieniu Najprzewielebniejszego ks. Prymasa, oraz dzigki uchwale
Kapituty Metropolitalnej Poznanskiej, stang w tym roku w Katedrze Po-
znaniskiej nowe organy. O budowe organdw ubiegaty sie najwybit-
niejsze firmy S$wiatowe. Do S$ciSlejszego wyboru stanety dwie stynne
firmy: Steinmayer w Bawarji (firma ta buduje obecnie olbrzymie organy
w Katedrze Passawskiej, najwieksze organy na S$wiecie, o przeszto 200
rejestrach), oraz firma Cavaiille — Coli w Paryzu. Zdecydowano sig
powierzy¢ budowe firmie paryskiej Cavaille-Coll. Organy otrzymaja
70 rejestrow brzmigcych. 54 rejestry pomocnicze (wszystkie gtosy na
czterech manuatach' i pedale) oraz t. zw. ,Fernwerk" o systemie elek-
tryczno-pneumatycznym. Ustawienie organéw w Katedrze naszej przez
Swietng firme paryska, podtrzymujacg tradycje Silbermana, a tem sa-
mem tradycje organéw Bacha, firme, na ktérej wzorujg sie nawet orga-
mistrzowie niemieccy, odda duze ustugi organmistrzom polskim, ktorzy
bedg mieli sposobno$¢ studjowania instrumentu organowego 0 najwyz-
szych wartoSciach technicznych' i artystycznych. Organy te beda pierw-
sze tego rodzaju w Polsce.

Nowy organista w kosSciele Marjackim w Krako-
wie. W wyniku konkursu na posade, organisty i dyrektora choru
przy kosciele Marjackim w Krakowie, otrzymat to stanowisko, z posréod
10 kandydatow p. Stefan Profic z Wieliczki.

Dziat Zwigzku Choérow Koscielnych 11

KRONIKA CHOROW KOSCIELNYCH.

Chér koscielny w Owinnskach obchodzit dnia 12. VI. br.
pierwszg rocznice swego zatozenia. W uroczystosci wziety udziat takze
chory poznanskie: $w. Florjana (Jezyce), 00. Jezuitéw, 00. Fran-
ciszkandéw. Podczas mszy $w. na intencje chéru, cztonkowie przysta-
pili do wspdlnej komunji Sw. Zlgczone cftiory kosciotow $w. Florjana
i 00. Jezuitdw odspiewaly Gollera ,Missa Loretta“, ofertorjum wyko-
nat chor seraficki. W czasie uroczystego posiedzenia odczytano spra-
wozdanie z rocznej dziatalnosci choru, mktéra przedstawia sie bardzo
pracowicie i (owocnie. Zyczenia skfadali chérowi: ks. Gatdyniski w zast.
ks. patrona, pp. Siedlecki w imieniu Zw. Chor. Kosc. pp. Gintrowski,
OJszewski, Janczewski, Kancek, Szulczewski i inni. Nadeszty tez te-
legramy gratulacyjne. Chdrowi koscielnemu w Owinskach po pomysl-
nie rozpoczetej pracy zyczy¢ nalezy dalszego coraz wyzszego rozwoju.

St. S

185



Chér kos$cielny w Zbgszyniu, potl wezwaniom 3$w. Ce-
cylji zortat zorganizowany z inicjatywy ks. prob. Ptotki w dniu) 18. II.
b. r. Do zarzadu weszli: Ks. prob. Ptotka (patron), p. Kobrzycki (pre-
zes), p. Lisiewicz (zast. prela. i dyr.), p. Chojnacka (sekretarka), p. Ja-
nek (zast. sekr.), p. Chwalisz (skarbnik), p. Saneréwna (bibljotek).
Uchwatg Towarzystw”' 7.dnia, 1 lipca b. r. przystagpiono do Zwiazku Clior.
Kosc. Chor liczy 30 cztonkéw. Lekcje odbywajg sie trzy' razy ty-
godniowo.

Pokwitowanie sktadek.
Od dnia 1. 8 do 25. 9. br. Sw. Wojciech — Poznan 15,00 zt
Meski Chér Seraficki — Poznan 20,00 zt. $w. Jana — Poznah 7,50 zi
Zbaszyn 7,50 zt. Leszno 15,00 zt. Chodziez 15,00 zi.

| Dziat Organizacyjno-zawodowy i

WIADOMOSCI Z DIECEZJI GNIEZN. -POZNANSKIEJ
Komunikaty zarzadu.

Dobiega juz drugi rok istnienia naszego pisma a mimo to, nigdy
nie zgtasza sie do niego wolnych posad organistowskich, cho¢ w niem
jest witasnie miejsce najodpowiedniejsze. Prosimy wiec Wielebnych Ksie-
zy Proboszczéw:, i pp. Organistow, aby w przysztosci raczyli nie po-
mija¢ dla takich ogtoszen ,Muzyki Koscielnej", ktéra znajduje sie w
rekach kazdego organisty w diecezjach poznanskiej, gnieznienskiej i
chetminskiej. Szan. Kolegom widzingy sie zmuszeni przypomnie¢ oix>-
wigzek zwotania zebran dekanalnych, ktére w ostatniem czasie, jakby
zupetnie ustaty, polecamy takze pamieci Szan. Kolegow sprawe skiadek
zwigzkowych, ktorych niedostateczne uregulowanie tak niezmiernie nam
utrudnia wydawanie naszego organu.

Z zycia kot dekanalnych.

Dekanat znihnsko-rogowski. Zebranie organistow deka-
natu zninsko-rogowskiego odbyto sie w dniu 12 lipca t r. w Zninie
.przy udziale kolegéw: Adamkiewicz (Pako$¢), Piwkowski (Gorzyce), Ma-
ciejewski (Damastawek), Kaczmarek (Barem), Krajewicz ($wigtkowo);
Turowski (Ludzasko), Pietruszewski (Lubcz), Piwkowski (Zn.n); uniewin-
nit swa nieobecnos¢ Kol. Wojciechowski (Niostronno). Obradowano pod
przewodnictwem kol. Adamkiewicza. Sprawozdanie ze zjazdu chdrow
koscielnych z 8 czerwca w Poznaniu, ztozyt delegat Piwkowski. W dy-
skusji poruszano sprawy zawodowe, jak n. p. kwestje ubocznego za-
robkowania w razie niedostatecznych dochodéw =z pracy organistow-
skiej. Nastepne zebranie uchwalono odby¢ w listopadzie w Pakosci.

Pokwitowanie sktadek.

Od dnia 11. 6. do 25. 9. br. wptynety nastepujace sktadki: Dep-
czyliski — Wielen 7,00 zt. Nowicki — Sierakéw 2,00 z. Rynk —
Poznan 6,60 z+. Osmanski — Kamionna 7,00 zt. Skrzypczak — Opa-
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lenica 550 zt. Walczak — (Gniewkowo 6,00 zt. Lisiewicz — Zbaszyn
15,00 zt. Kozankiewicz — Chojnica 5,00 zt. Sikorski — Golejewko 12 zi.
Mezydto — Poznah 12,00 z+. Wilczynski — Poznan 12,00 zt. Nowak —

Wawelno 5,50 zt. Domagalski — Stupia 12,00 z+.  Smelkowski —
Lusowo 5,00 zt. Andrzejewski — Granowo 1800 zt. Frackowiak —
Wielowie$ 6,00 zt. Wach — Biatezyn 6,00 zt. Kedzierzyriski — Mu-

rowana Goslina 6,00 zt

WIADOMOSCI Z DIECEZII CHELMINSKIE]

Komunikaty zarzadu.

Uchwatg Walnego Zebrania ustalono wysoko$¢ skitadki na 12 zi
Ze wzgledu na stale koszta, zwigzane z wydawnictwem naszego pisma,
prosimy Szan. Kolegéw usilnie o jaknaj$pieszniejsze uregulowanie skta-
dek. Dotgczamy odpowiedni blankiet P. K. O, przyczem przypomi-
namy, ze numer naszego konta jest 208533. Rd&wnoczes$nie podajemy
do wiadomosci, ze na odcinku blankietu mozna napisa¢ pokrotce, jaka
przesyta sie sktadke, mianowicie za ktéry rok. Nie jest to zwigzane
z zadnemi kosztami. Dopiero podpisanie nazwiskiem takiej vEmianki
powoduje optate, jak za korespondencje.

Tym kolegom, ktérzy zalegajg ze sktadkag jeszcze od zesztego roku
donosimy, ze niniejszy zeszyt ,Muzyki KosScielnej" jest ostatni, jaki
otrzymuja. Wszak wiadomo kazdemu, ze druk i rozsytanie pisma po-
taczone sg z duzemi kosztami, ktére pokrywa sie jedynie sktadkami
zwigzkowemi.

Z zycia kot dekanatnych.

Dekanat Kartuski. W dniu 3 sierpnia odbyli w Kartu-
zach organisci dekanatu kartuskiego zebrania przy udziale 10 kolegow.
Obszernie 1 'treSciwie referowat o odbytem w Pelplinie, walnem zebraniu
organistow kol. Mowiaski prezes dek. kartuskiego. Zwrocit tez uwa-
ge na nowy kancjonat ks. dr. Gieburowskilego i na wskazdwki, jakie
dla uzycia kancjonatu podat ks. prof. Wisniewski. W dyskusji poru-
szano sprawe niefachowego obsadzania, posad organistowskich stwierdzono
tez daleko idacg obojetno$¢ dla organizacji ze strony wielu koleg6w.

Dekanat KosScierek i. W Koscierzynie odbyto sie w dniu
29 sierpnia b. r. pierwsze zebranie organistow nowoutworzonego dekanatu
koscierskiego, liczacego 13 parafji. Udziat kolegbw w zebraniu byt sto-
sunkowo liczny. Zebranie zagait kol. Freza z Grabowa, poczem od-
czytat sprawozdanie z walnego zebrania w Pelplinie. W skfad za-
rzadu dekanalnego weszli: pp. Freza jako przewodniczacy, sekretarz
1 delegat na zjazdy, p. Strzelka z Pogédek jako skarbnik i zastepca,
przewodniczacego. Uchwalono roczna sktadke dekanalng w wysokosci
2 zk. oraz przypomniano obowigzek abonowania organu zwiazkowego
»Muzyka Koscielna". Nieobecnych na zebraniu dnia 29 I|. kolegéw wzy-
wa sie do przybycia na zebranie nastepne, 0 czem zostang powiadomieni
oraz 0 uiszczenie sktadki dekanalnej.
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Pokwitowanie sktadek.

Kurowski — Swiecie 12 zt. Ernst — Wabrzezno 12 zt. Bloch —
Zmijewo 2 zb. Sokolek — Zarnowice 10 zt. Wréblewski — Stezyca
5 zl. Dzigha — Radomiro 2 zh

Polecamy nastepujace wydawnictwa:

Ks. Wisniewski — ,Ecce sacerdos magnus"”, ch. miesz. z tow. organ.
part. 2—, gtos 25 gr.

Ks. Krawczyk — Klonowski — 3 piesni do $w. Stanistawa, egz. 50 gr.

o m.Zukowski — Msza Polska: ,Pan e zi+ fuj sie" part. B zt gt. 40 gr

T. K. Bartkiewicz — Msza Polska Pasterska, ch. miesz. z tow. organ.

pait. 3.— gltos 1 gr, kompl gr. ork. 12— z|

St. Stedlewski — Msza Pasterska, ch. tn. z tow. org. part. 2— gt. 25 gr

Ks. K. Klein — Msza Pasterska, i gt chor meski lub zenski, part. 2—
gtos 20 gr

Ks. K. Klein — Msza do llucha $w., 4 gt chér meski lub zenAski,
part. 2.40 gtos 20 gr

J. Gruber — op. 81. Missa St. Ludwig ch. m. (fatwa) part. 6.— gt. 50 gr

M. Zielinski — ,In monte ol veti" (acap.) 5 gr ch. m. part. 4— gt 20 gr
NOWOSC! NOWOSC!

W iechowicz St. — Offertorjum: ,,Ad Patrem meum" ch. miesz. a cap.

Wiechowicz St. — Psalm CVI do stow J. Kochanowskiego

W iechowicz St. — O cor anima chér mieszany, a cappella,

part. 8— zt i glosy po 20 gr.

Ks. Klein — missa in hon. St. Adalberti, chér mieszany n cap. (tatwa
i melodyjna), part. 8—, gtos 30 gr.
J. Navratil — Missa in D-dur na choér mieszany z tow. organ, tub

o kiestry (sr. trudna) part, 6.—, gtos 50 gr.
Ks. Klein — Na juhileusz kaptanstwa, ch. miesz., part. 1—, gt 20 gr
E< Poniecki — 4 piesni nad grobem ch. miesz., part. 1,50, gt 20 gr
St. Siedlewski — 3 pie$ni do M. B, ch. miesz,part. 1.— gt 20 gr
Ks. Klein — Msza Uroczysta, 8 gt. (sopran alt iharyton), part. 2,—

gtos. 0.20.
K?. Klein — op. 3. Msza Polska, ch. meski z tow, org, part. 3,—,
gtos 20 gr
Ks. Klein — Msza Tryumfalna, ch. miesz. z org, part. 3.—, gt 40 gr.
St. Moniuszko — ,0Ojcze nasz" — Ks. Surzynski — ,Wszystkie

trony niebieskie" ch miesz. part. 2,—, gtos 20 gr.

Za poprzednim nadestaniem przypadajacej sumy wysytka nastapi frankoj
Mniejsze sumy przyjmiemy w znaczkach pocztowych.

Wydawnictwo nut K. T. Barwicki - Poznan
P. K. 0. 204.920 ul. Polwtejska 35,11 Katalag na zyczenie

ZA DZIAL ORGANIZICYIJNO-ZAWODOWY | OGLOSZENIA ODPOW. ST. SIEDLEWSK1
ODMTO v ZAKLAD ACM GRAI ICZNYCH W. TOMASZEWSKIEGO, POZNAN, STRZALOWA 2a
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