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HENR! POTIRON O ZAGADNIENIACH
WSPOLCZESNOSCI W MUZYCE LITURGICZNE]

Uwaga: W ponizszych rozwazaniach znakomity autor francuski
zajmuje sie kapitalnymi problemami wspétczesnosci w muzyce liturgi-

cznej, a mianowicie nasamprz6d definiuje modernizm i ocenia jego
zastosowalno$¢ w muzyce liturgicznej!, a z koipi zaznajomia sie czytelnicy
z analiza mszy nowoczesnej; i z innymi zagadnieniami wspotczesnej
muzyki liturgicznej. Redakcja.

MODERNIZM A MUZYKA LITURGICZNA

Przez termin muzyka nowoczesna nie rozumie sie zawsze
1 nieodzownie muzyki nam wspdiczesnej lub muzyki ostatniej'
dloby, lecz pewien typ tej muzyki, typ wigzacy sie ze szczeg6lng
'‘estetyka. Pojecie tej muzyki kazdy definiuje zresztg podiug?
swego uznania. Dla jednych Ravel jest umiarkowany, dlai
innych jest ,awangardiowylll

Rewolucja, trafne okreslenie, przyszta z Debussylon i od
niego rozpoczyna sie muzyka nowoczesna, jezeli chce sie ja,
zdefiniowaé w sposdéb objektywny. Pelleas i Melisanda¥*),
(1902), dzieto jeszcze dzi$ kwestionowane (i z punktu widzenia
estetyki teiatru istotnie problematyczne), Kwartet smycz-
kowy itd. nie przemawiajg, juz tym samym jezykiem 00 mu-
zyka przedimpresjonistyezna. Od czasu Debussylego nauczy-
liSmy isie nowego' jezyka a iluz kompozytoréow przelicytowato'
Debussylego! Lecz kiedy mierzy sie roznice jaka dzieli Louise
(1900), O. Charpientiera, dzieto przeciez w swej epoce kwalifi-
kowane jako nowoczesne, od Pelle asa, Wystawionego w,
2 lata po6zniej i od koncepcji bezwatpienia juz nowoczesnej',
nie mozna zawaha¢ sie przed okresleniem: rewolucja. Ludzie
przynajmniej 40 letni nie mogg zrozumieé ile lektura partytury
Pelleas ia zgotowata miodym niespodzianki, dziwnej emocji,
czasem zachwytu, czasem podraznienia, i jak silne byto pra-
gnienie dowiedzenia sie dlaczego i jak powstajg efekty tej

*) Stawna opera Debussy'ego (przyp. red.).
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muzyki, pragnienie odkrycia techniki tego nowego sposobu
komponowania.

W istocie, jezeli jezyk muzyczny sie zmienit, estetyka
og6lna zachowata swéj klasycyzm. Pozostat porzadek, z for-
ma dostatecznie sprecyzowana, styl jasny i trzezwy, orkiestra-
cja nawet przejrzylsta a czasem prawie mozartowska, emocja
powsciggana i nierozkwitajagca w prézne formuty o rzekomej
wartosci ekspresyjnej. Wszystkolto sa, cechy klasyczne. Lecz
ton tzw. prowadzacy w praktyce zniknat. Formuty kadencji,
ktore ja sprowadzatly do toniki poszty do lamusa starozytnosci
Zniknety sploty harmoniczne, ktére dawaly na kazdym kroku
wartos¢ hierarchizujgea w porzadku tonalnym. Septymy, nony
itd'., ktore dotychczas mialy swe rozwigzanie, tzn. kierunek,
ruch okreslony, maja teraz w sobie co$ statycznego. Tonalnos$¢
dostata szorstkie uderzenie, albowiem niejeden ton skali pre-
tenduje, aby by¢ tonika. Za to modalnos$¢ (,modalite”) wzbo-
gaca sie i kiedy muzyka ta chce zosta¢ diatoniczna, nawraca
bezposrednio do tonacyj gregorianskich, wcale nie dlatego,’
aby lubowata sie w pustym archaizmie, ale przez naturalng
sktonnoé¢ natchnienia: np. poczatek preludu Pelleasa, re-
cytacja Genowefy lub $piew Melisandy. Lecz muzyka zmienia
czesto takze i te skale, stad akordy ,alterowane" —- kwinta
zwiekszona — i akordy pochodne, stosunkowo rzadkie w mu-
zyce klasycznej (a w kazdym razie przejsciowe) i frazy melo-
dyczne troche wymeczone.

Uderzenie stato sie faktem dokonanym i mamy teraz do
zbadania konsekwencje. Ws$réod kompozytoréow jedni pozostali
wierni stylowi i tonalnosci klasycznej i poszukali tylko pew-
nego oparcia w nowych zdobyczach melodycznych lub har-
monicznych. Inni idg, Scisle za nowym ruchem; sg nawet i tacy
ktérzy na tej drodze mocno sie awanturujg. Zdrowy diatonizm
daje zupetnie nowy czar wielu stronom Ravela, np. w Pa-
wianie, Sona tinie na fortepian, Kwartecie, Trio na
fortepian, skrzypce i wiolonczele, a nawet uczynity popularnym
Bolero. Lecz inni kompozytorzy zdajg sie sprzysigc sie
przeciw wszelkim prawom natury: w ten spos6éb wytwarza sie
konflikt nie do pogodzenia miedzy publicznosciag a autorami.
Zmiana (laltieracjia), ktora zaklada i daje do zrozumienia ton
naturalny, pozostawiajac skali diatonicznej wptyw ogélny, stata
sie prawem. Melodia jest juz tylko sztueznem nastepstwem
nut. Akord, o ironio, stat sie dysonansem. Falszywy stosunek,
np. C wobec Cis, ktory to stosunek dawniej zaktadat, ze jeden
z tych dwéch czynnikéw byt ,nutg obca"” z tendencjg do innfej
nuty, nazywanej ,rzeczywistg", obecnie sie ustalit. Rytm roz-
drabnia sie tak, ze jiest juz tylko ciekawym podziatem lub
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podpodziatem ,czasu", z (czestym pojawianiem sie synkop.
Tonalnosé, modalno$¢ otrzymaty cios Smiertelny. A ponie-
waz w tym rodzaju muzyki wszystko zalezy od kaprysu, pom-
patycznie nazywanego inspiracjg, ignoranci i blaznidwie majg
piekne pole do popisu i poczciwa publiczno$¢ nie odroéznia
ich od artystow, ktoérych wyprébowany kunsizt techniczny
podnieca czasem do igrania z wszelkim, niebezpieczenstwem!.

Ot6z muzyka ta usitowata — z duza jak dotad dyskrecjag
— przenikng¢ do naszych kosciotow; dlatego sadze, ze defi-
niujac modernizm, nie wykraczam poza ramy niniejszego cza-
sopisma.

Niektére odwazne posuniecia moga by¢ usprawiedliwione,
a przynajmniej sa wytlumaezalne. Lecz jest rzeczg dla wszy-
stkich niewatpliwg i Wynikajagcg z ducha naszej liturgii, ze
muzyka koscielna mUsi by¢ muzykg, naturalnag.

Co to znaczy? ,Czlowiek nasamprzéd S$piewal, a dopiero
potem moéwil". Spiewat takze zanim zaczat fabrykowaé instru-
menty; i jezeli nic nie znamy z improwizacyj cztowieka pier-
wotnego, znamy przeciez melodie bardzo dawne, spisane lub
przekazywane z ust do ust, wszystkie o wielkiej prostocie to-
nalnej, tatwej do $piewania i nawet do spamietania. Osobliwie
$piewr gregorianski, prototyp muzyki liturgicznej, mimo swych
modulacyj, zasadza sie na gamie diatonicznej, przy czym ka-
sownik i bemol naleza, do 2 skal, 2 r6znych tonacyj, ktdre
moga nastepowac¢ po sobie w jednym utworze, ale za posred-
nictwem modulacyj. Instrumenty pozwolity skalli melodycznej
rozwina¢ sie poza granice gtosu ludzkiego, jak réwniez umoz-
liwity wiekszg szybko$¢ w czasowym nastepstwie dzwiekow:
a przeciez az dio okresu klasycznego wigcznie, a nawet do
poczatku naszego wieku, muzyka instrumentalna w wiekszosci
Wypadkoéw przestrzegata najogoélniejszych '‘praw muzyki wo-
kalnej (abstrahujemy odlzagadnien szybkosci, a takze od roz-
legtosci skali). Styl wokalny nawet za naszych czaséw pozostat
podstawa studiow kompozytorskich. Jezeli publiczno$¢ wierzga
przeciw muzyce modernistycznej, to dlatego, ze brak tu zu-
petnie melodii, wzglednie melodia systematycznie sprzeciwia
sie prawom naturalnym.

Co sie tyczy harmonii problem jest taki" sam. Fizyka
uczy nas, ze rezonans ciata dzwieczgacego ponad tonem pod-
stawowym diaje nam oktawy, kwinty, tercje wieksze, septymy
mniejiszie, nony wieksze tdl i ze szmer ro6zni sie od dzwieku
muzycznego tym, ze miedzy nadtonami zachodzg, stosunki roz-
maite i w wyniku nieregularne. Z tego, ze sztuka nie jest
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niewolnicza, kopig natury, wynika iz wszystkie mozliwe akordy
sprowadzajg isie do pierwszych (podstawowych) nadtonéw. Szu-
kajgc bardzo wysoko ponad tonem podstawowym, mozna zna-
lez¢ zarodek wszystkich akordéw okreslanych jako dysonanse.
Moze prosciej bytloby przyja¢ naprzyktad, ze wszystkie akordy
septymowe lub nunowe sg modyfikacja, czym$ bliskim akor-
dom septywowym i nonowym naturalnym (septymy i nony
dominantowe). Co wiecej, instynkt nasz doskonale rozpoznfat
uprawnienia nut obcych, op6znien, pewnych alteracyj itd. Lecz
jest rzeczg rdéwnie pewng, ze im bardziej oddalamy sie od
nadtomoéw naturalnych, tym bardziej zblizamy sie do szmeru:
istotnie muzyka, ktéra doszta do pewnego stopnia dysonanso-
woséci, daje nam wrazenie szmeru, ale szmeru rytmicznego
i barwnego. Staje sie serig ciekawych odczuwan, podczas gdy
przedtem byta mowa,, mowa o witasciwej sobie logice, opie-
rajaca sie na Scistej formie, na melodycznym rysunku (lub na
kilku liniach rysunkowych utozonych warstwowo) i jednoczes$-
nie na modielunku harmonicznym. Mozna wybiera¢ miedzy
dwiema estetykami, mozna nawet przyja¢ te i tamtg, ale nie
zmniejsza to roznic czy nawet przeciwnosci jakie miedzy nimi
zachodza.

Zapewne, mozna sie przyzwyczai¢ do zimna i do ciepta.
A przeciez przy pewnym ich stopniu czitowiek umiera. Przy-
zwyczailiSmy sie do Wielu dysonanséw', zaakceptowaliSmy me-
lodie, ktérych interwale gtos wzdraga sie za$piewac (niektorzy
artysci doszli w tym jednak do istnego kuglarstwa). Trudno
powiedzie¢ precyzyjnie w jakim punkcie muzyka umiera. Kiedy
portret kobiecy przypomina piehn drzewa, kiedy poezja jest
catkowicie niezrozumiata, odmawiamy uznania formy artysty-
cznej tego rodzaju dziet. Lecz muzyka jest nieskoniczenie
blardziej subtelna.

A wreszcie, niechby teatr lub koncert byt terenem ekspe-
rymentéw nad' niewiadomo juz czym, czas zawsze doprowadzi
do tego, ze wszystko utozy sie i znajdzie sie we wiasciwym
miejscu. Lecz nabozenstwo' do Boga nie jest laboratorium che-
mii muzycznej. Zdaje sie, ze kiedy$ mowitem o mszy, gdzie
poczatek Credo (prawie ze zwykla recytacja tekstu) zbu-
dowany jest na akordach f-dur i f-mol, ktére styszymy réw-
nocze$nie i w sposob statyczny (bez rozwigzania). Ten sam
proceder w Gloria, gdzie styszy sie razem akordy c-mol
i cis-dur. Reszta w tym samym guscie.

Modernizm w sposob inaturalny poprowadzit kompozy-
toréow najbardziej rozsadnych do godnego pozatowania zanie-
dbania istylu. W pewnej mszy, zupelnie cecylianskiej, ktorag
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witasnie mam przed' soba, a miejscami okropnie wulgarnej,
ekspozycjom fugi lub ,kanonu Kyrie Ilub Agn-us brak
efektu, poniewaz sg Zzle napisane. ,Nawracaé¢" gtos db niewiem
juz jakiego interwatu'harmonicznego, pisa¢ imitacje, ktdre
diajg serie (sekund lub non itd., wszystko to nie jest trudne.
Zreszta tamanie regut szkolnych czesto moze by¢é usprawie-
dliwione, lecz kiedy zaniedbania lub raczej niezrecznosci nie-
Swiadome konczag sie na ztym brzmieniu i niszcza poszukiwany
efekt, mys$le, ze kompozytor wyjdzie lepiej na respektowaniu
tradycji klasycznej.

Czy trzeba, aby muzyka koscielna byta koniecznie wstecz-
na? Oby nie. Ale gdzie sig¢ zatrzymac¢? — Oto czego powiedzie¢
nie umiemy. Jest rzeczg przeciez niewatpliwg, ze klasyczne
dur i mol, aczkolwiek mozliwe do przyjecia, moga by¢ za-
stgpione tonacjami dawnymi. Symetria rytmu rdéwniez nie
powinna by¢ dogmatem. Czego nie nalezy jednak zapominag,
to tego, ze Kosciot modli sie w spokoju. Naszej burzliwej
epoce moze odpowiada¢ w dramacie i symfonice muzyka dy-
namiczna, niespokojna, stawiajgca problemy bez ich rozwigza-
nia, zatrzymujaca sie bez konkluzji i nieposiadajaca odcieni
spokojnych. Nic takiego nie powinno zaistnie¢c w muzyce
liturgicznej: skrajny chromatyzm jej nie przystoi, brak mu
bowiem spokoju. Jezeli niektére akordy okreslane jako dy-
sonanse moga czasem dawa¢ wrazenie spokoju, oby prawdziwy;
dysonans, tzn. taki, ktory stwarza lub utrzymuje ruch, kiero-
wat sie ku spoczynkowi i nie pozostawiat naszego umystu
w petnym niepokoju i wysitku. Oby melodia byta wokalna
i co za tym idzie, naturalna. Wolno kompozytorowi interpre-
towaé teksty inaczej, lecz wtedy, gdy pisze na koncert, a nie
gdy na nabozenstwo.

Tendencja nowoczesna, lub raczej modernistyczna, w za-
kresie dziet wokalnych religijnych nie zamanifestowata sie
we Francji wcale. Byty jednak w tym kierunku usitowania
modernistyczne za granicg, mimo bardzo wyraznych dyrektyw
witadzy koscielnej. Moze znalaztoby sie tendencje te w za-
kresie muzyki organowej; lecz w duzym i zresztg bardzo
interesujacym wyniku naszych organistéw jest rzecza trudng
zados$¢uczynié¢ jednoczesnie koncertowi | nabozenstwu. W ko-
Sciele, nie zapominajmy tego, nawet organy powinny pozostac
w ispokoju. Mozna im pozwoli¢ na pewne licencje co najwyzej
przy ,wyjsciu” z kosciota. Co do motetéw a zwlaszcza mszy,
nic nie powinno by¢ tolerowane co oddala sie od drogi
wytknietej w Motu Proprio.

(Ciag dalszy nastapi)
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Waleriu Paiczynska.

Z DZIEJOW MUZYKI ORGANOWE]
FRYDERYK HAENDEL (1685—1759)

Jezeli juz mowa o niemieckiej muzyce barokowej, trudno
jest obok genialnej postaci J. S. Bacha przemilcze¢ znaczenie
Haendlia, dwie te postacie aczkolwiek ich dgzenia biegunowo
odbiegaja od siebie, stanowig centralne skupienie rozmaitych
wplywow i zamykaja, okres muzyki barokowej. Fryderyk Haen-
del urodzit sie, dziwnym zbiegiem okolicznosci tego samego
roku co J. S. Bach — 1685 roku, i chociaz obydwoch wy-
mienia sie jako przedstawicieli niemieckiego baroku w muzyce,
to jednak taczy ich tylko ozywiajacy ich tworczos¢ geniusz,
jakim gorujg nad przecietnymi artystami swego czasu. Tak
jak ich czysto zewnetrzne usposobienia byly rézne, cala ich
droga zyciowa i artystyczna byta odimienna: Bach mistyk,
w ciszy i spokoju, chociaz niekoniecznie wolny od trosk co-
dziennych, tworzy swe ‘wielkie dzieta, a z drugiej strony
Haendiel, goracy idealista w najszlachetniejszym tego stowa
znaczeniu, o potudniowym helenistycznym nastawieniu.

W przeciwienstwie do Bacha, Haandel Wychowuje sie w
dostatecznie wygodnych warunkach materialnych, rozwija sie
w Swietnie zapowiadajgcego’ sie miodzienca, odgrywa poézniej
na dworze krdla angielskiego powazng role, przy tym pelen
energii, zwycieski, nawet po porazkach szybko powracajacy
dio sit, peten checi i wolilopanowania, ktére kocha we wszy-
stkich przejawach.

Pierwsze wrazenia muzyczne odbiera w rodzinnym Halle,
miescie o wielkiej tradycji organistowskiej i budownictwa or-
ganowego, odlnajmtodszych lat, bo zaledwie o$mioletni gra
na organach i pobiera nauke u Zachowa, przyswaja sobie
u niego technike wirtuozowskg, ktérg potem czesto ol$niewat
stuchaczy. Z tego tez czasu zachowata sie ksiega, w ktorej
wynotowat isolbie Hiaendel utwory Frobergera, Ebnera, Kerlia,
Albertiego. Po przeniesieniu sie do Hamburga, gdzie pocigga
go przede wszystkim opera, styka sie roéwniez ze znacznymi
organistami: Reinckenem i Liibeckiem. MysSli nawet o objeciu
posady organistowskiej i wedruje wraz ze swym przyjacielem
Matthesonem db Lubeki, aby przedstawi¢ sie Buxtehudemu,
ale na tym. na razie koncza, sie jego zainteresowania organami.
Zwraca sie juz teraz tylko w innym Kkierunku, poswieca caty
swoj czas twoérczosci i dziatalnosci operowej. Podczas swego
trzyletniego pobytu we Wioszech zapoznaje sie z najsilniejszym
wowczas kierunkiem muzyki operowej, ale réwnocze$nie zwraca
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sie i d© zdobyczy instrumentalistdw wioskich, przyswaja sobie
umiejetnie forme koncertu;, uprawiang z mistrzostwem przez
Vivaldilego i Goneffiego. Jak zobaczymy pdzniej forme te sto-
suje z powodzeniem w muzyce organowej.

Wielce przedsiebiorczy i peten zywotnej energii po prze-
niesieniu sie do Anglii, ktéra stala sie jego druga ojczyzna,
zabiera sie do zorganizowania zycia muzycznego, wreszcie po
latach intensywnej pracy i zmagania sie ze stronnictwami
wspotzawodnikow ustepuje z kierownictwa opery i zwraca sie
dio tworczosci oratoryjnej™, znajdujac tu dla siebie zadanie
i wyraz wypowiadania sie muzycznego. Roéwnoczes$nie z twor-
czo$cig oratoryjna i ich wystawieniem, czynny i ekspansywny
umyst Haendla wprowadza w antraktach oratorium na razie
witasne improwizacje organowe, a pdzniej koncerty organowe
z towarzyszeniem orkiestry. Zostawit nam Haendel takich kon-
certow dwadziescia, czesciowo oryginalnych, a cze$ciowo trans-
krypcji dawniejszych kompozycyj, w poréwnaniu z jego twor-
czoscig operowg kompozycje organowe stanowig niklg czastke,
sa one jednak wazne ze wzgledu, ze autor ,Mesjasza" jeden
z pierwszych wprowadza forme koncertu do muzyki organowej.
Jest to u niego raczej sonata, w ktorej czesci luzno powigzane
ze soba, sktadajg sie na catos$¢, orkiestra wtdérujgca organom,
sktadla sie z instrumentéw smyczkowych, dalej oboju i fagotu,
a nieraz na miejsce oboju stawia flet. Nalezy jeszcze zwrdcié
uwage na jedlen bardzo wazny szczegét, mianowicie, instrument
dla ktérego pisat iswe koncerty organowe Haendel, to nie
organy koscielne ani nawet koncertowe o duzym bogactwie
rejestrow, ale pozytyw w dwoéch manuatach i bez pedatu,
instrument dajacy sie zastapi¢ kazdym innym instrumentem
klawiszowym. Bardzo ciekawa jest dyspozycja do Charles
Jeunes z roku 1749, idealnych wedtug niego organdéw, podana
przez Frotsehera, tego rodzaju organy byly czesto uzywane
w Anglii jako instrument domowy, wygodny dla swych niezbyt
duzych rozmiarédw, a rdéwnoczesnie dajgcy mozno$¢ populary-
zowania utwordéwlorganowych.

W$réd koncertéow, ktére nam Haendel zostawit, przewazaja,
takie o trzech czesciach, luzno ze sobg, powigzanych, Handiel
zasadniczo oddala sie od techniki figuracyjnej, raczej zbliza
sie db rozwiniecia tematu i ich przeciwstawienia. Powolna
czes$¢ oznacza sie przewaznie duzg melodyjnoscia, majaca swoje
podioze w muzyce wokalnej, linia melodyjna, charakterystyczna
dla Haendla, bardzo $piewna, jednak bez liturgicznego nasta-
wienia, raczej cokolwiek sztywna, ale o bardzo szlachetnym
rysunku. Zdarza sie, ze kompozytor wyprzedza koncert uwer-
turg francuska, stosowang czesto przez organistéw francuskich,
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albo tez w trzeciej czes$ci umieszcza zywiotowa burree, spoty-
kana dalej passacaglia nabiera juz wiekszego znaczenia, choc¢by
dla ciekawlego przeprowadzenia ostanato tematu. Haendtel wrecz
opuszcza niektdre czesci, przeznaczajgc na ich miejsce wolng
improwizacje, albo tez zastepuje partie organowg duetem dwoch
ubocznych instrumentéw. Ciekawe i oryginalne w swym prze-
znaczeniu i formie koncerty organowe Haendla wykazujg wpty-
wy wioskiej koloratury $piewaczej, zaréwno i pewne analogie
dio francuskiej suity, barokowe, fantastyczne nastawienie im-
prowizacyjne organistéw niemieckich. Koncerty Haendla sg
silnym i przekonywujacym wyrazem rzetelnego talentu i od-
czuciem stylu barokowego takze w obrebie zainteresowah or-
ganowych kompozytora. Razem z Haendlem niemiecka muzyka
baroku dobiega korica, wielka forma -nie nadawata sie juz dla
czasOw, znajdujgce swe rozwigzanie we wdziecznej grze i ra-
dosci rokokowego pokolenia.

Mgr Marim Sobieski, Poznanh.

MOTETY KOPERNIKOWSKIE

Tadeusza Zygfryda Kasserna

Uwazni stuchacze Polskiego Radia przypomnag, sobie za-
pewne stUszang w drugi dzien $swigt Bozego Narodzenia audycje
p.t. ,Siedem Gwiazd". Byt to zradiofonizowany przez dr Z..
Kosidiowskiego poemat religijny Mikotaja Kopernika (ttuma-
czenie Jana Kasprowicza) z muzyka Jad. Z. Kasserna.

Kopernik, jak kazdy o6wczesny szanujacy sie uczony, poza
swojg specjalnoscia, w tym wypadku — astronomia,; zajmowat
sie rowniez innymi dziedzinami wiedzy oraz sztuka,,, a zwlaszcza
e-epoezjg. Z takich to wzlotéw poetyckich naszego stawnego
ajstronoma dochowat sie poemat religijny, pisany w jezyku
tacinskim, p.t. ,Septem Sidera" (czyli ,Siedem Gwiazd").
Jest to personifikacja siedmiu gwiard, wielbigcych postannictwo
Chrystusa Pana. Tre$¢ poematu oparta jest na tekstach z
pisma Swietego i na proroctwach.

Wyjatki z rozméw pierwszych czterech gwiazd dalty kom-
pozytorowi tekst i asumpt do stworzenia czterech motjetow..
Motety te wydalo Towarzystlwo Zwigzkowe Kompozytoréw
(Poznan, 1937) jako samodzielny zbiér, niezalezny od stucho-
wiska radiowego, p.t. ,Motety Kopernikowskie" na choér mie-
sziane a oapella.

Juz w pierwszym motecie zauwazamy, ze kompozytor wgte-
biat sie w tworczosé ostatniej szkoty niderlandzkiej i szkotly
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rzymskiej, przejgt ich forme i cechy i zaszczepit' nowoczesnymi
zwrotami akordowymi. Dzieki tymu otrzymaliSmy w sumie
utwory o wielkiej wartosci muzycznej — dalekie od wszelkiego
sentymentalizmu, petne powagi i charakteru religijnego, w
zupetnosci odpowiadajagce Wymogom ,Motu! Proprio”. Z tych
tez wzgledow zyczyé by nalezato, aby ,Motety Kopernikowskie"
znalazty miejsce w programach naszych choéoréw koscielnych.

Motet pierwszy (Gwiazda pierwsza: ,O Chrystusie
obiecanym od Prorokéw") opiera sie tekstowo na nastepujgcym
czterowierszu:

~.Chcecie by zjawit sie juz Witadca On
Rycerz, co w wolny przemieni was lud,
Przed swdj zawiedzie tron

Do swych krélewskich wrét."

Motet jest trzyczeSciowy. Pierwsza czes¢ — homofoniczna
dc/dwu pierwszych wierszy — prowadzi melodie z wzrastajaca
sita w gore, doskonale ilustrujac tym postepem modulacje
pytania. Intonacja pytania zatrzymuje sie na akordzie H-dur
(z G-dur) w pozycji tercji i ponawia sie stowami drugiego
wiersza, stopniujac sie jeszcze wyzej wlsile, i pozycji gtosowej,
ponownie zatrzymuje sie na akordzie H-dur, lecz tym razem
w pozycji kwinty (fis" (takt 1 do 10). Druga cze$¢, do stdw
.Przed swoj zawiedzie tron", rozpoczyna kompozytor innym
Swiattem. Plastyczny i zdecydowany temat swym désemkowym;
pasazem w goére, jakby wskazuje droge przed Tron Panski.
Temat ten na wzdr techniki ostatniej szkoty niderlandzkiej
przechodzi po kolei przez wszystkie gtosy z tonacji E-dur przez
G-dur znowu do H-dur, zatrzymujac sie tu na peinej sity fer-
macie (takty 1 do 20). Ta kunsztowna polifoniczna czes¢ za-
konczona jest homofonicznym ustepem ze stowami pierwszego'
wiersza, a charakterem muzycznym zblizona do niego; dopro-
wadzona jest réwniez do ff i zakonhczona ezterotaktowg kodag
0 nastroju tajemniczym (takt 27. do 30).

Motet drugi (,Gwiazda druga": ,O Chrystusie po-
zagdanym od Ojcéw"):

.0 najszcze$liwsza z Swietych Dziewic! Ty
Co w fonie nosisz pierwsza z niebiost kras!
Stonica jasnymi skry

Zadziw Jutrzenko nas”

Podobnie jak w poprzednim motecie tekst podzielony jest
réwniez na dwie czesci. Czes$¢ pierwsza przedstawia nam Matke
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Boska jako najszczesliwszg z Dziewic. Kompozytor maluje
nam dzwiekami obraz nadzwyczaj subtelny, pelen anielskiej
muzyki. Na homofonicznym szkielecie, powstajacym z kolej-
nego wstepowania poszczegélnych gtoséw (od sopranu w doét
do peinego akordu C-du'r) powstaje obraz dzwiekowy o nad-
ziemskim pieknie, nasuwajacy wyobrazni niebianskiej chory
Serafinbw i Cherubinéw, zda sie malowany misterng reka
uduchownionych zakonnikéw fra Angelieo i fra Bartolommeo
(takt 1 do 16). Na tle tym wyrasta nagle w czesci drugiej
kontrastowy, jasny jak ,skry stonica" do tychze sidw temat
stylizowanej naszej Bogurodzicy. Przechodzi on, jak w po-
przednim motecie, przez wszystkie glosy (takty 17 do 26).
Stowa ,Jutrzenko zadziw nais" odcinajg sie od tematu Bogu-
rodzicy deklamacyjng budowg tematu (takt 27), jakby z gtebi
serca wyrywajacy sie okrzyk — juz nie prosba, lecz potezne
wotanie o cud tajemny —e ,Zadziw Jutrzenko nas". Cze$¢ ta,
rozpoczeta w tonacji doryckiej Bogurodzicy transponowanej
'dio g, przechodzi pod koniec z g-mol, przez B-dur, F-dlur, d-mol
dio C-dur, w pozycji kwinty (g2i Konczy sie ona gwattownym
fortissimo, wraca do obrazu czeSci pierwszej a przez sWe aniel-
skie brzmienie, podkreslone ciggtym decrescendo i ritardandb
wprowadza w ekstaze zastuchania.

Motet trzeci (Gwiazda czwarta: ,O Chrystusie prze-
niesionym do kos$ciota"):

-Przyznaje ditch twoj, ze sSwiattem Bdg,
Ze jest niem Chrystus i ze kto je raz
Ujrzat, ten bedzie madgt

W spokoju umrze¢ w czas"

Kroéciutki ten motet, zawierajacy jakby wyznanie wiary,
ujety jest w dwadziescia taktéw o budowie crescendo —
decrescendo. Podobnie jak poczatkowa cze$¢ pierwszego mo-
tetu, melodia wykazuje linie wstepujaca, dochodzacg przy sto-
wie ,Chrystus” do punktu szczytowego sity i wysokos$ci —
z tonacji f-mol dio jej dominanty durowej. Wrazenie owego
stopniowania poteguje sie dzieki pomystowemu ujeciu motywu,
ktéorego poczatek jest w takcie tréjkowym a koniec — w
parzystym. Po punkcie kulminacyjnym linia melodyczna opa-
da, ilustrujac wiernie tres¢ tekstu (,Ten bedzie mégt w spokoju
umrze¢ w czas"). Motet koniczy sie akordem durowym, jakby
zapewniajac, ze Smier¢ wierzacego bedzie takim jasnym akor-
dem,, nastepujacym po minorowej tonacji jego doczeshego
zycia.
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Motet czwarty (Gwiazda trzecia: ,,O0 Chrystusie na-
rodzonym z Dziewicy"):

W okrag na niebie stodki hejnat) brzmiat
O Jedynemu w Trdéjcy niech po wiek
Rozbrzmiewa chwata chwal

A pokoj niech ma cztek".

Motet ten przenosi nas wizjg przed stajenke Betlehemska,
wokoét ktorej, chéry anielskie, radoscig podniecone — $piewajg
chwate ,Jedynemu w Trojcy" oraz ogtaszajg,: ,Pokdj niech
ma cztek".

Budowa tego motetu stanowi forme fugi trzyczesciowej.
Temat pierwszej czesci, bardzo plastyczny, jakby hejnatowy,
w tempie ,Allegro giocaso" pojawia sie w sopranie. Realnha
odpowiedz przechodzi z kolei przez nastepne glosy, nie krepujac
sie prawidtami fugi bachowskiej (Dux w f-dur, Comes w B-dur,
Dux w G-dur, Comes w A-dur). Przy realnym traktowaniu
tematu daje ten modernistyczny sposob ekspozycji fugi wiele
mozliwosci bogatych modulacji. Ekspozycja konczy sie w to-
nacji Cis-dur (takt 1 do 14) bedacej dominantg do nastepnej
ekspozycji, ktéra zaczyna sie odwréconym tematem poprzednim,
w tonacji mixo-lidyjskiej, transponowanej do fis, — ze stowami
.0 jedynemu w Trojcy “ (takty 15 do 29).

Po wspomnianej drugiej ekspozycji, zatrzymujacej sie: fer-
matg na akordzie Fis-dur, pojawia sie 6 taktéw tacznika mo-
dulujgcego do F-dur ze stowami ,A pokoj niech ma cztek".

Jakiz to pomystowy kontrast — nagle po kunsztownej, peinej
polotu i wybuchowos$ci polifonii owe kilka taktow .prostej
homofonii. Oto muzyczne przeniesienie stuchacza w zupetnie

inny nastrodj, nastroj przedstawiajacy swa prostotg ideaty owe-
go nieziemskiego pokoju ogarniajgcego dusze naprawde zig-
czone z Bogiem. Po tym homofonicznym taczniku nastepuje
trzecia cze$¢ fugi, ktorg jest ekspozycja pierwszego tematu ze
stowami. ,,O0 Jedynemu.." Zamyka ona fuge strettg (takt 45)
pierwszego tematu oraz augmentacjg tematu drugiego (takt 49).
Dzieki temu rozszerzeniu kompozytor uzyskuje majestatyczne
allargando, ktérym konczy nie tylko omawiany motet lecz
koronuje rowniez caty ich cykl.

Oprécz zanalizowanych tutaj motetéw, ktore jak wspo-
mniano zostaty juz wydane, omdéwi¢ by jeszcze wypadato part
organowy i sola wokalne oraz instrumentalne, stworzone i za-
stosowane do wspomnianego stuchowiska. W czasie audycji
radiowej motety poszczegdlne poprzedzone byty preludiami
organowymi wzglednie solami wokalno-instrumentalnymi. W
charakterze muzycznym spokrewnione sg one: z, motetami, ople-
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rajagc sie na tematachlz nich' wyjetych. 1| tak np. wstep orga-
nowy do stuchowiska po kilkunastu taktach peinobrzmigcych
akordow, przeprowadza konsekwentnie caly pierwszy motet-
Roéwniez motet trzeci ma podobne preludium. Motet drugi
poprzedzony jest preludium organowym ze solem wiolonczelo-
wym. Solo to zuzywa temat Bogurodzicy w szerokim, powaz-
nym tempie, majac za podkiad bardzo skromne akordowe tto
organowe. Na tematach z czwartego motetu opiera sie akom-
paniament do recytacji tekstu na flet i organy. Samodzielng
forme ma preludium solowe organowe na temat Haendla.
Przedstawia ono, dzieki swej krdétkosci, jakby matg toccate
a zarazem wykazuje, ze kompozytor réwniez w dziedzinie rrni-
zyki organowej — tak obecnie mato u nas uprawianej — bedzie
umial sie wypowiedzie¢ z wiasciwym sobie artyzmem.

Audycje uzupeinialy jeszcze dwie piesni na alt solo w ak.
organowym. Ciekawisz,g 00 do budowy jest piesSh o Symeonie
i ofiarowaniu Jezusa w S$wiatyni do stdw:

,C6z mi dobrego duch zwiastuje mdj
Naszym serdecznym c6z odpowie tchom
Cny Symeonie stdj

Wkraczamy w Bozy Dom*“.

Melodia tego sola rozpoczyna tematem pierwszym z motetu
czwartego. Kazdy wiersz tekstu $piewanegolzakonczony jest
dtuzszg frazg melodyczng, $piewang na literze a. llustrujg one
$piewy sakralne o bogatych orientalnych melizmiatach. Réwniez
i tekst ilustrowany jest ruchem melodii np. przy stowach
Wkraczamy w Bozy Dom* linia melodyczng wznosi sie pasa-
zem z f' o oktawe w gére. i

Oby te formy, ktore podporzadkowane ograniczonemu
czasowi stuchowiska nie mogty sie szerzej rozwingé, staty sie
zawigzkiem wiekszej kompozycji muzycznej i razem, z (motetami
zachecity kompozytora do wykorzystania tak Swietnego tekstu
i ujecia go w forme oratorium, a co najmniej kantaty. Nie-
watpliwie przysporzyto by to Polsce nowa powazne dzieto mu-
zyki religijnej.

[ @)

KOLEGIUM ORGANISTOW POLSKICH

DIECEZJA CHELMIINSKA

KOMUNIKATY ZARZADU

W niedtugim czasie odbedzie sie tegoroczne walne zebra-
nie, o ktéorym juz obecnie pamieta¢ nalezy. Wnioski prosimy
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juz teraz kierowac¢ do Sekretariatu w Grudzigdzu, azeby mogty
by¢ przez zarzad rozpatrzone i Walnemu Zebraniu przedtozone.
Do spraw pilnych nalezg: obnizenie .skladek pogrzebowych,
usuniecie kandydatéw niewykwalifikowanych, przesuniecie star-
szych na lepsze posady a powierzanie mniej donosnych posad
poczatkujgcym, przeprowadzenie remontul zabudowan organi-
stowskich tam gdzie zachodzi tego potrzeba i stopniowe wy-
budowanie zabudowan w tych parafiach, w ktorych ziemia
stanowi gtdwny dochéd organisty. Na zebraniach dekanal-
nych prosimy o takich sprawach pomys$le¢ i odpowiednie u-
chwaty przeprowadzic¢.

Dnia 12 kwietnia br. zmart w Szczuce pow. Brodnica S$. p.
Antoni Wisniewski w '73 roku zycia. W parafii pracowlat
przeszto 52 lata. Kasa pogrzebowa wyptacita rodzinie 306 zi
R. i P.

DEKANAT CHEEMINSKI
Konstytucyjne zebranie kolegéw dekanatu chetminskiego odbyto sie w
Chetmnie w lokalu p. Gotebiewskiego w dniu 23 marca br. o godz. 12-tej,
ktéremu przewodniczyt kolega Kaldowski Anastazy z Chetmna.

Zarzad ukonstytuowal sie nastepujgco: Przewodniczacy — kolega Kat-
dowski Anastazy Chelmno, zastepca — Czortek Julian Lisewo, sekretarz —
Angowski Wawrzyniec Kijewo - Krdl., skarbnik — Go6rski Julian Starogroéd.

Uchwalono skladke miesieczng w wysokos$ci 25 gr.

Omoéwiono sprawe choréow koscielnych, oraz przedyskutowano szereg
spraw dotyczacych zawodu. Jednym z punktéw zebrania byto prze$piewanie
czterogtosowego utworu.

Po dwugodzinnych obradach, zamykajac zebranie przewodniczacy za-
checat do pracy nad sobg i zyczyt, by takowa wydata jak najlepsze owoce,
oraz korzysci dla Kosciota, spoteczenstwa i Ojczyzny.

DEKANAT GOLUB

W dniu 5. IV. 1938 r. odbyto sie zebranie organistéow dekanatu golub-
skiego w Wielkich Radowiskach. Pomimo ztej pogody przybyto szesciu
kolegéw i to: z Wielkich Radowisl;, Kurkocina, Lipnicy, Pluskowes, Kowa-
lewa, Chetmorica. Jako go$¢ przybyt kolega Siosik z Ketbasina.

Referat na temat ,ubezpieczenie" wygtosit kolega Pawtowski. Po referacie
wywigzata sie obszerna dyskusja, podczas ktérej niezrozumiate niektérym
kolegom zdania referent |wyjasniat dodatkowo. W dalszym ciagu kolega
Kochanski wygtosit odczyt , ,0 muzycznym stylu Koséciota". Po odczycie
od$piewano unisono ,Msze" In Dominica Infra Annum". Nastepnie wygtosit
odczyt kolega Pawilowski ,O0 znaczeniu Paschatu”. W wolnych gtosach
omawiano sprawe abonowania ,Muzyki Koscielnej:". Ogdlnym zyczeniem jest,
azeby w Muzyce Koscielnej: podawano jakie$§ utwory muzyczne na wzér
innych czasopism muzycznych. W dekanacie golubskim stale jeszcze zajmuje
posade organisty w Srebrnikach organista bez egzaminu.
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DIECEZJA WLOCLAWSKA

Szkota Muzyki Koscielnej we Wioctawku.

1. Cfelem umozliwienia p.p. organistom zdobycia potrzebnych kwalifikacyj
zawodowych, dyrekcja szkoly organizuje specjalne kursy doksztalcajace.

2. Program kurséw obejmuje przedmioty: a) organy, b) fortepian, c) za-
sady muzyki, d) solfez, e) harmonie, f) kontrapunkt, g) historie muzyki,
h) chorat gregorianska i) liturgie, j) $piew chérowy i k) dyrygowanie chérem.

3. Nauka odbywaé¢ sie bedzie w domu przy pomocy podrecznikéw
i wskazéwek, jakie wuczestnicy kurséw otrzymaja podczas lekcyj w szkole.

4. Trzy razy w roku t j. we wrze$niu, grudniu i marcu w $rode
po 1l-szym odbywaé sie beda lekcje w szkole celem przeprowadzenia kontroli
z przerobionego materialu w okresie trzech miesigcy i stwierdzenia postepu
w nauce, w lipcu za$ odbeda sie egzaminy przejsciowe na rok (kurs) nastepny,
iub z ukonczenia szkoty.

5. Swiadectwa przejéciowe i korficowe, opatrzone pieczecig szkoly wy-
dawane beda co roku w miesigcu lipcu o ile petent zda egzamin z wynikiem,
przynajmniej dobrym.

6. Optlata za kazda lekcje w szkole wynosi 20 zt, za egzamijn przej-
Seoiwy lub z ukoriczcnia szkoty 30 zt.

Pierwsza lekcja w $rode dnia 27 kwietnia br.

Uwaga: Na kursy beda przyjmowani tylko organisci, ktéorym zajecia
zawodowe i wiek nie pozwalaja zapisa¢é sie na statych uczniéw szkoty.

DIECEZJA PLOCKA

KOMUNIKATY ZARZADU

W dniu 27. XlIl. 37 r. odbyto sie w Miawie u Kol. Al. Jurczaka
zebranie Zarzadu.

Omoéwiono szczegétowo ,Dzien Piesni", ktéry odbedzie sie w dekana-
tach: Ciechanowskim, Makowskim, Miawskim, Ptockim, Ptoriskim, Rypinskim
i Radazskim.

Zarzad po objeciu swoich funkcyj przedstawit sie Jego Ekscelencji Ks.
Arcvbiskupowi, ktéry przyjat >Zarzad i w krotkich, serdecznych stowach
zachecat do pracy w organizacji. Na zakonczenie Arcypasterz udzielit Zarzgadowi
pasterskiego btogostawienstwa. Charakter przyjecia pozostanie na diugo w pa-
mieci cztonkéw Zarzadu i bedzie bodZcem w przezwyciezeniu trudnosci orga-
nizacyjnych.

Z przyczyn niewiadomych nie zgtosity sie do Stowarzyszenia dekanaty
gabinski i nasielski, ktérych zorganizowaniem zajma sie Koledzy: J. Piasecki!*
i St. Dziedzicki.

Po dtuzszej dyskusji zebrani postanowili za wszelka cene utrzymac¢ i roz-
szerzy¢ ,Pismo Organistowskie", gdyz jest ono widomym znakiem dziatal-
nosci Zarzadu, oraz kontaktem miedzy Zarzadem i cztonkami. Ponad to
zebrani postanowili wspotpracowaé¢ z Redakcja przez pisanie artykuldw na
tematy dowolne.
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Skarbnik Kol. Jurczak przedstawi! wykaz skladek wptaconych przez
poszczeg6lne dekanaty i podkresli! sprezystos¢ delegatéw dekanallnych, oraz
wykazal niedbalstwo w pewnych dekanatach. Postanowiono, aby Skarbnik
zwrocit sie do ospatych i pobudzit ich do intensywniejszej pracy.

Uchwalono wyda¢ dla kazdego cztonka legitymacje z rubrykami wptat
kwartalnych, w ktérych delegat dekanalny bedzie zapisywat wptacane skiadki.

W wolnych wnioskach poruszono sprawe wysiania ,Pisma Organi-
stowskiego" do Ks. Ks. Dziekandw.

DEKANAT PLOCKI

W dniach 10 i 18. Il. br. odbyty sie zebrania organistéow dekanatu ptoc-
kiego. Omoéwiono uwagi do regulaminu. Poruszono sprawe ubezpieczen orga-
nistow przez Ks. Ks. Proboszczéw. Postanowiono wystosowa¢ prosbe do Kurii,
aby Ksieza Proboszczowie nie przyjmowali organistéw niewyksztatconych na
wakujace posady, bo przez, to obnilza sie poziom muzyki kosScielnej ? powage
stanu organistowskiego. W sprawie wydawania patentéw zebrani postanowili,
aby zaprzestano urzadzania wszelkich kurséw doksztatcajacych i wydawania
patentéw. Nastepnie poruszono sprawe stabilizacji organistéw i wysunieto
projekt do regulaminu, azeby organista, ktéry w ciggu 5 lat zajmuje stano-
wisko w diecezji ptockiej byt stabilizowany.

Uchwalono zwr6ci¢ sie do Zarzadu, aby ze skiadek cztonkowskich prze-
znaczyt po 50 gr na cztonka na korespondencje w dekanatach. Nastepne ze-
branie odbedzie sie 29 kwietnia br. o godz. 12-efj w Szkole Organistowskiej.

m

D CHORY KOSCIELNE Wf

ARCHIDIECEZIJE GNIEZNIENSKA i POZNANSKA

ZWIAZKOWE ZEBRANIE DELEGATOW
Dnia 5 maja 1938 r. odbedzie sie w Poznaniu w sali $w.
Marcina walne zebranie delegatow Zwigzku Chéréw Kosciel-
nych Archidiecezyj Gnieznienskiej i Poznanskiej. O godz. 9-tejj
Msza $w. w kosciele $w. Marcina. O godz. 10-tej poczatek
zebrania. Blizszy program wysiano wszystkim Ks. Ks. Probo-
szczom i chorom nalezacym do Zwigzku.

DIECEZJA CHELMINSKA
OKREG GRUDZIADZKI

Tegoroczny zjazd odbedzie sie dnia 10 lipca br. w Gru-
dzigdzu. Zapraszamy wszystkie Choéry Grudziadzkiego Okre-
gu, oraz Chory z sasiednich Okregow. Juz teraz trzeba wybrac
odpowiednie utwory religijne, wycéwiczy¢ rowniez Asperges,
IIl Credo gregorianskie i responsoria, azeby wzig¢ udziat
w zjazdowym nabozenstwie.
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Sroda. Znany chér koscielny pod wezwaniem ,$w. Cecylii w Srodzie,
jak corocznie tak i br. wurzadzit w niedziele Palmowa koncert religijny
w Kolegiacie Sredzkiej. Program skiadat sie z wystepu chéru, $piewu solowego
ks. prof. J. Mackowiaka i gry organowej organisty i dyrygenta chéru p. J.
Bartkowiaka. Wykonano utwory fnast. kompozytoréw: W. Szamotulskiego,
M. Zieleh,skiego, G. Gorczyckiego, Zientarskiego, F. Nowowiejskiego, Wallek -
Walewskiego, ks. dr./Gieburowskiego, Zukowskiego, F. Paolo Tosti, J. S.
Baclia i A. Guilmanta. Szczere uznanie nalezy sie wykonawcom na czele
Z p. J. Bartkowiakiem, gdyz koncert byt doskonale przygotowany. Dochéd
przeznaczono na ,Swiecone" dla najbiedniejszych.

*

Chér Koscielny w Snieciskach obchodzi dnia '3 lipca br. t'5-lacie swego
istnienia. Z tej okazji odbedzie sie zjazd chéréw koscielnych, na ktéry jubilat

serdecznie zaprasza.
*

W Warszawie zmart w wieku lat 61 $ p. Tadeusz Czerniawski, znany
kompozytor utworéw chéralnych, zastuzony dziatacz na terenie $piewactwa
kierownik klasy organowej! Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Szopena.

* -
1

Ptock. Dar Szkoty Organistéw w Piocku na sztandar dla Ptockiego Putku
Artylerii Lekkiej-. W koszarach ptockiego putku artylerii lekkiej odbyta sie
niecodzienna uroczysto$¢. Oto miejscowa szkota organistéw przybyta z wiasng
orkiestra, by na rece dowdédcy putku ztozy¢ ofiare pieniezng ze swych skrom-
nych oszczedno$aii na fundusz sztandaru putkowego.

Wreczajac dar przeméwit w imieniu delegarji grona nauczycielskiego
i og6tu uczniéw jeden z uczniéw, podkres$lajac czes¢ i mitos¢ ofiarodawcow
dla putku, ktory tak chlubnie i zaszczytnie zapisat sie na kartach historii
obrony Ojczyzny.

Na przeméwienie to odpowiedziat w goracych stowach podputkownik
Franciszek Machowski-.

Warto nadmieni¢, ze szkota organistéow w Plocku, pozostajaca pod kie-
rownictwem dyrektora Marcelego Karczemnego, dawata niejednokrotnie juz do-
wody swej S$cistej i najzyczliwszej wspoétpracy z wojskiem, zwiaszcza w
dziedzinie kultury zotnierskiej! (nauka $épiewu w putkach, stacjonowanych
w  Plocku).

W czasie tegorocznych uroczystoéci brucknerowskich w Linzu odbedzie
sie m.i. pokaz improwizacji na organach na zadany temat; w pokazie tym
wezma udziat organisci wielu krajow.



[ NOWE WYDAWNICTWA [

Nowe Wydawnictwo Instytutu Rézaricowego.

Instytut R6zaricowy w Toruniu, w celu zwalczania bezboznego komunizmu
rozpoczat wydawanie popularnych broszur antykomunistycznych serii ,,Czer-
wone sztandary'l

Juz jest w sprzedazy nr 1 broszurg p.t ,Wolno$¢ — réwnos¢ — bra-
terstwo!" (20 lat rzadéw sowieckich w Rosji). Oena za egzemplarz 15 gr. —
Przy wiekszych zamoéwieniach: rabaty od 10— 30<70.

Cjiekawe i interesujace ujecie tresci; tadna w pewnym stopniu sym-
boliczna, forma zewnetrzna, oraz niska cena — przemawiajg za tym, ze
wydawnictwo to zdolne jest zaspokoi¢ najwybredniejsze wymagania, odno$nie
tego rodzaju wydawnictw popularnych.

Stad tez nalezy przypuszczaé, ze szeroko w Polsce przyjmie sie wy-
mienione wydawnictwo, owocnie spetniajagc swoja misje uswiadamiajaca, ws$réd
rzesz wioscianskich i robotniczych.

Wydawnictwo to wychodzi periodycznie, na razie co kwartat. Mozna wigc
zamawia¢ w stalym abonamencie. Nastepny' numer wyjdzie w koncu marca
pod tytutem: ,Parnistwo robotnikéw i chiopéw".

1 A. Gwozdziowski — 12 nieznanych zatobnych pie$ni, 14 pie$ni postnych
I lit nieznanych pie$ni o Zmartwychwstaniu Panskiem na czterogtosowy choér
mieszany, lub na 1 gtos z towarzyszeniem organu, to zbidr mnieji znanych, lub
oryginalnych pies$ni, ktéry przyda¢ sie moze stabszym chérom koscielnym
inim-o, ze uktad harmoniczny nie zawsze jest szcze$liwy i pozostawia czesto
watpliwoséci dobrego brzmienia. Nasi dyrygenci nie uwzglednig réwniez ozna-
czonego w niektdrych piesniach dla towarzyszgcych gtoséw mormoranda, ktére
w muzyce koScielnej: jest niedopuszczalne. Pie$ni wydano w trzech zeszytach,
bardzo starannie i przejrzyécie w cenie 2 zt za zeszyt.

J. A. Gwozdziowski — Dwa marsze zatobue na fortepian, naktadem autora.
*
Fr. Ciszewski — Post partum Virgo, Offertorium ku czci NajsSwietszej

Parmy, motet na czterogtosowy chor mieszany a capella, polecamy chérom
kogdelnym ze wzgledu na istolng warto$¢. Kompozytor stworzyt, przy uzyciu
nieskomplikowanych $rodkéw polifonicznych i harmonicznych, wdzieczny, a
nietrudny utwo6r, ktéry wykorzysta¢ nalezy réwniez na tegorocznych zawodach
okregowych. Strona graficzna przedstawia sie réwniez dobrze. Korrekta
doktadna. Cena czteroliniowej partyturki, stuzacej roéwniez jako glosy dla
chérzystéw, wynosi 30 gr. S. Kwasnik
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MOTET

KU CczCl MATKI BOSKIEJ

na 4 gt chor mieszany a capella ,,Post partum, Virgo*“
F. OLSZEWSKIEGO

Cena partytury 4 systemowej (jako gtos) 30 groszy
poleca ,Muzyka Koscielna"
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