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Muzyka Koscielna

PISMO POSWIECONE MUZYCE KOSCIELNEJ i LITURGJI

REDAKTOR: X WACLAW FAUSTMAN

X. Faustman.

W BLASKACH CHORAtU

Z niemalym podziwem $ledzimy ozywienie, jakie w dzie-
dzinie muzyki kosSc. wywotaly w spoteczenstwach katolickich
»Motu Proppp*“jjPiusa X z r. 1903 i enc\klika obecnego papieza
Piusa Xl, ogtoszona w r. 1928, w 25-1ecie tamtego, z widocznym
celem i checig, uczczenia tego dla liturgji i muzyki koscielnej
waznego dokuimmtu. Powstaje ruch liturgiczny, ktéry ogarnia
juz nietylko kler i seminarja dm&owne, ale wcigga w orbite
akdji swdjej szerokie kota ludzi Swieckich, w mysl (zresztg wska-
zan papieskich. Rzecz prosta, ozywienie to ogarneto rowniez
chory koscielne i ich Zwigzki, tem wiecej, ze niema dziatu mu-
zyki koscielnej — czy to sam S$piew, czy gra organowa, czy na-
wet tworczo$¢ muzyczna — ktoéryby nie byt objety przepisami
tych rozporzadzen. Na ich podstawie rozpoczat sie w choérach
koscielnych — moéwimy jeszcze o spoteczenstwach katolickich
Zachodu — kuli,dla choratu gregorianskiego, ktory Stolica
Apostolska uznaje jako urzedowy S$piew Kosciota rzymskiego,
zalecajagc w dalszych artykutach réwniez polifonje, zwiaszcza
kierunku palestrinowslciego, i dopitezczajglE w pewnych wa-
runkach rowniez pie$n ludowg. W ten sposob chorat doznat
nietylko naleznego uwzglednienia, ale stat sie Regulatorem ca-
tego zycia muzycznego; muzyka koscielna spowazniata, stata
sie Swietg, ponadosobo-wg i ponadmiejscowg czyli powszechna,
a stawiajagc powazne wypiogi tak tworcom jak Wykonawcom,
w wysokim stopniu artypoczng. Do tego napielja dostraja sie
wychowanie kleru; dostrajajg sie szkoly muzyczne, ksztatcace
organistéw. Jego ozywczym duchem przejmujg sie $piewacy,
cztonkowie choréw koscielnych, kapigc wpierw wiasne dusze
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w zdrojach task Bozych, ztozonych w Sakramentach $w.,w
wspdlnych Komuniach i rekolekcjach, azeby potem w nastroju
Swietym, w bezposrednim kontakcie z Chrystusem euchary-
stycznym bra¢ czynny’ udziat w najSwietszej Liturgji, we
mszy $w.

Tak wyglagdato na Zachodzie, kiedy w r. 1926, w 23 lata, po
ogtoszeniu ,,Motu Proprio”, a dwa lata przed ,Diyini Cultus®,
w roku objecia stolicy prymasowskiej przez J. E. Ks. Kardynata
Hlonda, rozpoczeta sie w Polsce, $cislej moéwigc w Poznaniu,
zorganizowana praca chorow koscielnych i ich organu ,,Muzyki
Koscielnejil

Pracy swojej nie rozpoczeliSmy od choratu, to Spiew zbyt
dostojny i powazny, przytem nietatwy, azeby poprawnie mogt
go wykonywac chor poczatkujgcy;wzorowe jego wykonanie po-
zostawiliSmy chdrom katedralnym i zakonnym, dopiero dzi-
siaj, po 10 latach wytrwatej i systematycznej pracy, przedsta-
wiamy swemu Arcypasterzowi i spoteczenstwu wszystkie formy
koscielno-muzyczne, od choratu poprzez polifonje — az do pol-
skiej piesni koscielnej.

Obchodzac swoje 10-lecie tak uroczysta formag jak Kon-
gres, mamy na celu 1) skrzepniecie naszej organizacji i pogte-
bienie naszej pracy i 2) rozniesienie idei naszej po calej Polsce,
po wszystkich diecezjach. Nie spetnimy bowiem catoksztattu
zadan swoich, do ktérych poza znanemi doliczy¢ nalezy takie
sprawy jak szkoty organistowskie, opieka nad organami, ich
budowa, i rozmaite kierunki (budownictwa, ludwisamtwo —
spr&Gf o ktérych ,Muzyka Koscielnall stale pisze — jezeli nie
bedzie mozna oprze¢ sie o organizacje obejmujgca caty kraj.
Sptaw,a ta nie tak trudna do. przeprowadzenia, o ile w tym Kkie-
runku zespolg swoje wysitki: duchowieAstwo i organisci, Wia-
dza Duchowna i Rzad, spoteczenstwo, i prasa; a wysitku tego
domaga sie dobro Kosciota i narodowej kultury.
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Prof. Uniw. Dr. ADOLF CHYBINSKI (Lwow).
W SPRAWIE ORGANIZACJI PRACY NAD HISTORJA
CHORALU W POLSCE

Zapewne wszyscy sie zgodzimy z pogladem, ze badania nad
historjg choralu w Polsce nie rozwijaja sie w takim tempie
i w takich rozmiarach, jakby tego wymagat sam, przedmiot i je-
go znaczenie dla dziejow naszej kultury, przedewszystkiem kul-
tury Sredniowiecznej. Zapanowala bezwzgledna cisza. W po-
stepie badan nad rozwojem choratu w poszczegblnych krajach
wyprzedzity has juz nawet te narody, w ktérych religja rzymsko-
katolicka oddawna nie jest panujgcg. Wystarczy wskaza¢ na
nowsze badania choralistyczne w Szwecji lub Finlandji, ktore wy-
przedzity nas bardzo znacznie, a co najciekawsze, badania te
wskazaty na pewne zwigzki z choralowg praktyka (Sredniowiecz-
ng) w Polsce. Powstalty pewne problematy, na ktéra nie mogli-
bs"Smy da¢ odpowiedzi ze stanowiskalzrédet Sredniowiecznych
polskich. Podziwu i nasladowania godnym jest pietyzm i dro-
biazgowa nawet starannos¢, z jakg uczeni skandynawscy groma-
dzg nawet najmniejsze okruchy sredniowiecznych rekopiséw cho-
ratowych, aby je systematycznie opracowaé¢ dla uzyskania obra-
zu rozwoju, choratu w tych krajach. Wystarczy wskazac¢ na fakt,
ze ukazujg"de tam prace bibljograficzne, poswiecone wytgcznie
rejestracji ... fragmentow rekopisSmiennych Sredniowiecznych,
zawierajacych chorat. Jest to jedyna droga do systematycznej
pracy* ktora miataby da¢ realne wyniki. Nalezy bowiem na-
przéd wiedzie¢, czem mozna, dysponowac, jaki materjat stanowié
moze podstawe pracy. Nie tylko catosci, ale i fragmenty posia-
dajg niekiedy pierwszorzedne znaczenie,

Uzasadnia¢ konieczno$¢ szybkiego, ponownego podjecia
pracy badawczej nad choratem w Polsce byloby chyba rzecza
zbyteczng. Usprawiedliwi¢ brak intensyw”ch badan nad cho-
ratem w Polsce nie mamy moznosci. Jezeli w krajach — pod-
kreslam raz jeszcze — w ktdrych religja rzymsko-katolicka od
XVI wieku nie jest panujaha, badania nad choratem, rzymskim
(Sredniowecznym) daty wyniki doskonate, to mielibySmy za-
pewne stuszne prawa zada¢, aby nauka o chorale nie lezata od-
togiem, lecz doprowadzita w blizszej lub dalszej przysztosci do
obrazu rozwoju choratu w naszym Kkraju, aby rozpoczete przed
20 latami wartoSciowe badania ihprace X. Dyr. Dra Wactawa
Gieburowskiego mogty by¢ prowadzone w dalszym ciggu. Wszak
badania i prace tego rodzaju sg potrzebne nietylko' dla samej
cboralistyki, ale i historji i etnografji muzyki polskiej. Bez nich
trudno bytoby zdaé sobie sprawe z catoksztattu muzycznej kul-
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tury polskiej Sredniowiecza i jej zwigzkéw z r6znemi centrami
owczesnemi choratowej praktyki i teorji. Te za$ problematy do
dzisiejszego dnia, pozostaty nienapoczete. Gtdéwno nowiem ba-
dania historykéw muzyki polskiej obracajg sie w sferze wielo-
gtosowej muzyki phl~kiej od wzglednie najdawniejszych czasow.
Nauka zas o chorale jest zb.fi obszerng i specjalng w znacznej
mierze dziedzing, aby mogta odbywac sie¢ na marginesie nauko-
wej pracy muzykologa, zajmujgcego sie ,pp. historjg muzyki
wielogtosowej. Tu potrzebni sg specjalisci, ktérzy badania nad
f*horatem polskim, traktowa¢ beda jako osrodek swej naukowej
pracy, tak jak to widzimy w nauce zagranicznej.

Praca nad choratem polskim winna objac¢-,calg Polske,
a nie tylko jej pewne S$rodowiska. Winna by¢ zorganizowang.
Wszak zabytki choratu sg wr Polsce (podobnie jak i w innych
krajach) porozrzucane po calem pafstwie w przeciwienstwie' do
innych zabytké” muzyczpych. Dopiero dzieki takiej organi-
zacji bedzie mozna nareszcie dowiedzie¢ sie. a* posiadamy i ile
posiadamy, z jakich czasow pochodzg najstarsze rekopisy zawie-
rajgce chorat. Rzecz jasna,, ze zaczecie tej pracy od Srodowisk
kulturalnych bedzie objawem naturalnym ze wzgledu na do-
stepnos$¢ bibljotek.

Nie od badan, lecz od poszukiwan musi rozpoczac sie praca
nad choratem. Bedzie to wstepny etap' tej pracy, etap, ktorego
celem musi. by¢ rejestracja conajmniej $redniowiecznych reko-
piséw choratowych. Powtarzam: musimy naprzéd wiedzie¢ co
mamy i ile mamy, a dopiero potem bedzie mozna pomysleé
0 nastepnych etapach, o badaniach. Systematyczno$¢ pracy tego
rodzaju jest warunkiem,pozytywnych w przysztosci wynikdow.

Nie ide naywit tak daleko, aby domagac sie powstania jakie-
gos$ osobnego Towarzystwa naukowego (ze statutem i regulami-
nem), ktoreby miato jedynie cel badan choratu i jego historji
w Polsce. Chodzi mi raczej o to, aby grono muzykologéw, kt6-
rym sprawa choratu w Polsce nie jest obojetna, poprostu po-
Swiecito czastke .swego czasu na sporzadzenie dla celéw wydaw-
niczych katalogu $redniowiecznych rekopisély choratowych na-
razie w bibljotekach tych S$rodowisk, z ktoremi sg zwigzani
przez swg dziatalno$¢. Dotyczytoby to — rzecz jasna — tych
muzykologéw, ktérzy sg obyci z rekopisami Sredniowiecznemi
1 paleografjag. Dos$¢ wskaza¢ na X. Dra W. (Meburowskiego w Po-
znnaiu, X. Dra H. Fefchta w Krakowie, Dra J. Pulikowskiego
w Warszawie.

Trudno przewidzie¢ jak dtugo trwatlyby prace rejestracyj-
ne. Nie wszystkie miasta polskie obfitujag w jednakowo wielka
ilos¢ Sredniowiecznych rekopiséw. Jedno tylko jest pewne:
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praca ta winna by¢ rozpoczeta jak najszybciej, poniewaz od jej
ukonczenia zalezy dalszy etap, wkraczajacy juz w dziwane ba-
dan szczegotowych, monograficznych i edycyjnych. Praca ta
mogtaby odbywac sie bez wzajemnej zaleznosci, a tylko dla do-
bra sprawy nalezatoby porozumie¢ sie co do jednolitosci reje-
strowania wedtug wspdlnego wzoru. Katalog rekopisow cho-
ratcMjrch musiatby przedstawi¢ sie jako wynik priEcy znorma-
lizowanej. Nie wymagatoby to oczywiscie koniecznosci? wyda-
nia generalnego katalogu. Kazde' srodowisko mogtoby wydac
#rasny katalog, w ktorym obok szczegbiowegfb ze stadowiska
(Jhoralistyki opisu rekopiséw mogtyby znalez¢ sie podobizny
szczegblnie waznych' zabytkdw.

Zbyteczne bytoby dodawac*' zA dok(fflaiti|Sipracy rejestracyj-
nej musiatoby wptyngé produktywnie na tempo badanlnad pol-
skim choratem. Wszak juz jesteSmy spéznieni wobec tych na-
wet krajow, ktore chorat gregorjanski muszg w swem zyciu kul-
turalnem (nie tylko ko$cielnem) traktowac poniekad za, wytgcz-
nie historyczne zjawisko, za odosobniony zabytek przesztosci.

Podajac niniejszy méj projekt pod rozwage kot ktore w
szczegblnie wielkim stopniu sg zainteresowane muzykg kosciel-
ng a zwiaszcza choratem, prosze o wypowiedzenie sie na tamach
»Muzyki Koscielnej". Nie chce przypusci¢, by sprawia przezeranie
poruszona a tak — mojem sgromnem zdaniem — wazpa, spot-
kata sie z niewytlumaczong obojetnoscia.

Od jesieni b. roku rozpocznie sie na teraeie Lwowa. praca
rejestracyjna S$redniowiecznych rekopisow choratowych, znaj-
dujgcych sie w bibljotekach Iwowskich. Praca ta skoncentro-
wana'bedzie w Zakladzie Muzykologicznym Uniwersytetu Jana
Kazimierza (ul. Mickiewicza 1 5).

Prof. Dr. Jozef Reiss (Krakowy).
O KULI’ NASZYCH DAWNYCH MISTRZOW
MUZYKI KOSCIELNEJ.

Do niedawna jeszcze rozbrzmiewaty na naszych chérach
koscielnych kompozycje ,Regen,sburczykéw®. Repertuar naszych
chérow obejmowal niemal wytacznie msze i motety Molitora,
Witta, Hallera, Bauerlego, Englera, Kornmullera, Etta i wielu
innych, ktérych masowa produkcja wywierata dzieki znanemu
wydawnictwu Fr. Pusteta w Regensburgu decydujacy wplyw
na styl muzyki kosScielnej przy koncu ubiegtego wieku.

Najfatalniej odbit sie ten wplyw na naszej muzyce. Po
pierwsze dlatego, .ze*\vobec zalewu tej literatury niemieckiej, za-
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nikta nieriral zupetnie nasza twoérczo$¢, a przynajmniej liczba
naszych wielogtosowych kompo-zycyj koscielnych spadla do mi-
nimum; powtére: owe regensburskie msze i motety, niejedno-
krotnie o bardzo watpliwej warto$ci, przyczyniaty sie do wytwo-
rzenia zupetnie btednych poje¢ o czystosci, stylu koscielnego. Mo-
zliwe, ze te kompozycje odpowiadaly estetycznym wymaganiom
Niemcow, ale dla nas byty one obce i niezgodne z duchem naszej
muzyki; byty to rzeczy wprawdzie ,solidnie zrobionel, ale po-
zbawione polotu i natchnienia. Mimoto jednak styl regensburiki
panowat u ntais wszechwtadnie. Muzyka polska poniosta niepo-
wetowane straty. Jest to tern bolesniejsze, ze mieliSmy wspania-
te wzorji na ktdrych magt sie rozwija¢ narodowy styl muzyki
koscielnej: byly to arcydzieta naszych mistrzow Ztotego wieku
i ich nastepcow w XVII wieku. A jednak naisi kompozytorzy
nie nawigzali do stylu tych mistrzéw, lecz nasladowali Niemcow,
a nasze chdry koscielne zamiast siegng¢ do skarbow dawnej mu-
zyki koscielnej wolaty rzeczy obce, tatwiejsze pod wzgledem wy-
konawczym, ale pozbawione twérczej inwencji, utrzymane w sty-
lu ostawionej ,Liedertafel”.

Do wskrzeszenia dawnych arcydziet muzyki kosScielnej? na-
wotywano u nas niejednokrotnie. Uczynit to juz przed stu fajw
Jozef Cichocki w Warszawie' i wydat w r. 1858 wspolrffl
z J. Zandmanem i JO0z. Krogulskim ,Spiewy koscielne"™ w dwéch
zeszytach, obejmujacych dziesie¢ psalmdéw Mikotaja Gomoitki
i dwie msz,e Grzeg. Gerw. Gorczy cldego. Na piekno naszej daw-
nej muzyki koscielnej wskazywali czesto pisarze, nie majacy bez-
posredniego zwigzku z muzyka, rpzmitowani w Swietnej prze-
sztosci historycznej. Tak czynit arcybiskup Jan Pawetl W o-
ronic z juz w r. 1805 tak samo w sze$édziesigt lat pOznigj
poeta Wincenty Pol w prelekcjach O muzyce koScielnej,
wygtoszonych we Lwowie w r. 1864. Rozpisywano sielszeroko
0 naszej wspaniatej muzyce dawnych wiekéw, ale w rzeczywi-
sto$ci nie znano jej i nie wykonywano, gdyz brakto wjydawnlctw,
ktoreby umozliwity rozpowszechnienie tych arcydziet stylu ko-
Scielnego.. Byt to wiec Swiat zamarty. Nie przypusP.zano, ze
kryty sie tam dzieta, zdolne do nowego zycia. Wskrzeszenia ich
podjat sie przed piecdziesieciu laty Ks. Dr. Jézef Surzy li-
ski; wrredagowanej przez siebie ,,Muzyce KoScielnej" ogtaszat
piesni Wactawa z Szamotut, Franciszka Siliusa, Diomedesa Ca-
tona, G. G. Gorczyckiego i kilka psalméw M. Gomotki, az na-
koniec przystgpit do systematycznego wydawnictwa>pomnik 6w
naszej muzyki koscielnej p. t. Momenta musices sacrae
1n Pol onia wr. 1885 W ciggu dziesieciu lat zdotat Ks. Su-
rzyniski wydaé¢ tylko cztery zeszyty, gdyz zainteresowanie sfer
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muzycznych bylo stabe: wydawnictwo upadto wskutek obojet-
nosci ogotu.

Jakie skarby mieScity sie w ,Monumentachll Ks. Surzyn-
skiego! Dos$¢ przytoczy¢ nazwiska kompozytorow i tytuty ich
arcydziet, by sie przekonaé, ze dla chérow naszych odstaniat sie
tu Swiat nieznanej dotad pieknosci. W pierwszym zeszycie zna-
lazta sie Msza Tomasza Szadka zr. 1580 i motet ,,Adora-
mus te Christe" mistrza gnieznieniskiego- Mikotaja Zielen-
skiego zr. 1611. Trzy inne motety Zielenskiego wydat Ks. Sa-
rzynski w nastepnym afezycie obok dziet G. G. Gorczyc kie-
go, Sebastjana z Felsztyna i dostojnego mistrza XVI
wieku Wactawa z Szamotut. Zeszyt trzeci zawierat pie-
cioglo-s,owg Msze wielkanocng. Marcina Leopolity, a po
kilkuletniej przerwie wydany zostat zeszyt czwarty i ostatni
z Mszg Barttomieja Pekiela.

Hasto, rzucone przez Ks. Surzynskiego, nie przeszto bez
echa. Zwiaszcza Wielko polska, gdzie kultura $piewu cho-
ralnego byta wysoko rozwinieta, miata wszelkie warunki, by to
hasto zrealizowa€. Istotnie coraz czesciej wykonywano tu ar
cydzieta naszych dawnych mistrzow i dawniejszy repertuar
pie$ni, ztozony z szablonowej tandety ifegensbuiskiej wzboga-
cano dzietami szczerego natchnienia. Po Ks. Sarzynskim prace
nad kultem naszej dawnej muzyki koscielnej rozwingt Ks. Dr.
Wactaw Gieburowski i jako dyrygent 1 jako- wydawca.
Jego zbio6r, zatytutowany ,Cantica selecta Musices Sacrae in
Polonia saeculi XVI et XVII hodiernis -cho-ris accom-modatal
zawiera dziesie¢ wspaniatych chéréw Szamotulczyka, Gomoiki,
Zielenskiego i Gorczyckiego.

W duchu reformy, podjetej przez Ks. Surzynskiego, pracuje
dzisiaj ,,Wydawnictwo dawnej muzyki polskiej1 w Warszawie
pod redakcja prof dra. Adolfa Chybinskiego i ogtasza
najcenniejsze kompozwcje koscielne ztotego wieku i czasow p6z-
niejszych. Dotagd ukazaly sie nastepujgce dzieta,, Motet W a-
ctawa z Szamotuli,In te Domine spora,vi“ kantate B.artth.
Pekiela ,,Audite mortalesl, koncerty kos$cielne Marcina Mie 1l
Czewskieg* S Szarzynskiegoi P. S Damiana,
hymny czterogtosowe Jacka Ro6zyckiego-, .msza i koncert
G. G Gorczyckiego i ,Comrnunioll Mikotaja Zielen-
skiego. Czes¢ pierwszg Motetu ps$flmu Wactawa z Szamotut
umiescit réwniez prof. dr. Zdzistaw Jachiniecki w swej pracy
~Muzyka polskall wyd. TrzaskJIEwert-Michalski w Warszawie.
Tworczo$¢ Szamotulczyka powinna przedewszystkiem Wielko-
polska oto-czy¢ szczeg6lnym kultem: przeciez to- syn jej ziemi,
a zarazem jedna z najwspanialszych postaci w naszej muzyce.
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Niedawno wydarta monografia, ktorg poswiecit p. Henryk Przy-
bylski Wactawowi z Szamotut, udostepnia najszerszemu ogotowi
doktadne zapoznanie sie z Ryciem i twdrczos$cia, tego korj*feusza
muzykj polskiej w XVI wieku.

Chory nasze nie mogg narzeka¢ na brak wydawnictw nasiej
dawnej muzyki koscielnej. Jest z czego czerpa¢ peing dionia.
Ambicjg kaz$pgo choéru powinno by¢ wigczeme do swego reper-
tuaru kilku kompozycyj naszych wielkich mistrzow. Ile tam
piekna dostojnego! Jaka giebia natchnienia, jaki wyraz mi-
styczny! Tynjpzasem chéry(nasze niezbyt chetnie wykonuja te
dzieta. Niejednokrotnie ttumaczg sielchorzyscj, lub raczej dyry-
genci, ze kompozycje te sg obce dla naszego odczucia muzycz-
nego, ze ich archaizm nie moze znalsan nalezytego oddzwieku
u nas. To jest najzupetniej mylne i nieuzasadnione. Te dawne
arcydzieta nie stracity nic ze swej swiezosci. Naturalnie, ze nie
przemdéwia one odra.zu. Trzeba sie wzy¢ w ich Swiat nastrojowy,,
w ich technike. Gdy sie przetamie pierwsze trudnosci, a nawet
pewng nieche¢ czy uprzedzenie, wtedy odstoni sie nieprzeczu-
wane dotad piekno. Chor zakosBaliawszy rak w dzietach na-
szych dawnych mistrzow, odwrqci sie od tej catej literatury
pseudo-kosScielnej, ktpra karmili nas Nienjcy, zasypujac rynek
wydawniczy swemi fabrykatami. 1 nagle stang sie arcydzieta
naszej muzyki koscielnej czeins?bliskiem: Jest w nich bowiem
ten sam ton narodowy, jak w muzyce nam. wspdtczesne;j.
Jest to nuta polska, niejednokrotnie nawet potrgcajaca
0 ton naszej piesni ludowejl

Jako charakterystyczny przyktad mozna przytoczy¢ tu
jedna z najstarszych piesni polskich z XV wjeku t. j. trzygtoso-
wy hymnjlnacz es¢ Aw. Stanistawa, zaczynajacy sie od
mstow ,,Chwata Tobie gospodzinie”. Oto melodja tenoru jako gto-
su, prowadzacego gtéwny temat piesni:

.& & A

Czy to nie jest typowa nasza piesn polska, wyspiewani,
przez lud? Opracowanie catosci jest peine 'prostoty, przejrzyste,
bez wszelkich komplikacyj kontrapunktyeznych. Nie wiemy
niestety, kto jest kompozytorem tej cennej piesni; jej anonimo-
wos¢ podkresla jeszcze jej charakter ludowy. Hymn ten jest
tatwo dostepjjy; wydata go Akademja Umiejetnosci w Krako-
wie w pracy ,,Przycinki do dziejow muzyki w Polsce" 1923.

Jesli idzie o nute narodowag w naszej dawnej muzyce, to
niewyczerpanem zrodtem i. skarbem dla kazdego choru jest
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.PsatterzLMikotaja Gomotki zr. 1580. Niema w naszej
muzyce XVI wieku drugiego takiego dzieta, ktéreby zamykato
w sobie réwnie bogatg skale pomystéw melodyjnych i uczucio-
wego nastroju. Niektore psalmy majg prostote'i Spiewnos$¢ ta-
necznych piesni ludowych i charakterem swym zblizajg sif
do naszych kolend; dos$¢ przytofezy¢ tu psalm 29. ,NiesScie
chwate mocarzelllub psalm 47. ,,Ptaszczmy rekoma w”yscy zgo-
dliwiell lub nakoniec psalm 97 ,Pan nasz, B6g nasz panujell
by .Sie przekong”"-I jaka, hezp~$r.ednios¢, jaki tempera,mepj bije
z tej muzyki. A obok tego ile dostojenstwa i gtebi lijfycznigo
wyrazu wystepuje w innych psalmach Smiate prowadzenie gto-
sow, wielka rutyna techniczna stawiajg Mikotaja Gomodtke
w rzedzie pierwszorzednych polifonistbw. Miejsce takie, jak ten
fragment z psalmu 2. ,,Co za, przyczyna tego zamieszaniall jest
chyba unikatem w muzyce ko$¢. XVI w. Te natchniong fra-

Co wzie przedsie lu -

ze wyspiewa¢ mogt tylko muzyk mljjjwbdé wnairgjlinwe|c,ii melo-
dyjnej. ,,PsatterzLM. Gomotki jest S-zisiaj dostepny dla kazdego
chéru. Kompletne wydanie 150 psalméw ityszto w Krakowie
staraniem i naklaftem znanego, organisty i drukaEt Romana
Ferka, ktory wraz z corkg swojg p. Stanistawg FerkMmag nuty
bezinte®e™nie?'ztozyt i z obywatelskg hojnoscig prace swoja
ofiarowat, aby dzieto naszego psalmisty mogto przenikna¢ do
wszystkich choréw koscielnych.

Ks. dr. W. Gieburowski

PROBLEM nowoczesnej twérczos$ci
KOSCIELNO-MU2YCZNEJ

Z problemem tym {gczy sie odpowiedz 1*8 pytanie, czy
utwor koscielno-muzyczny, pisany w stylu nowoczesnym, jest
z ducha religijno-koscielnego.

Kompozytor koscielny realizuje w tworczosci swojej dwa
momenty: 1) *moment czyCrto muzyczny,
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2) moment psycljiczn y, nastawienie sie wewnetrzne'
do tworczego aktu muzycznego. Juz w twoérczos$ci muzycznej
jako takiej s3, to moml-pt# rozstrzygajace, teinwiecej w twoérczo-
§ci muzyczno-koScielnej.

Co do mementu drugiego, to mam na mys$li dyspozycje psy-
chiczng o podtozu chrzegcijarisko-koscielnym, i to w kierunk u
dwojakim:

1) nadprzyrodzonym, czyli szczerego przejecia sie
prawdami ogolno-religijnemi i prawdami ewangelicznemi,

2 przyrodzonym, czyli gtebokiego zrozumienia
i umitowania zewnetrznych form tych praw nadprzyrodzonych,
zrealizowanych w liturgji kosScielnej.

Moze sie zdarzy¢, i tez z pewnos$cig czesto bywato, ze kom-
pozytor koscielny jako chrzescijanin nastawiony jest chwilami
w jednym i drugim kierunku negatywnie lub obojetnie, ale bez
watpienia pozytywnie w ciggu samego aktu tworczosci.

To w kazdym razie wypada podkresli¢, ze koryieusze twor-
'‘¢~osci religijnej wzgi. koscielnej: Palestrina, Oiiando, Bach,
Haydn, Mozart, Beethoven nie byli Tomaszami, ale kompozytorzy
0 pozytywnym duchu religijnyity' ewanjPHfcznyajfi, kosScielnym,
byli ludZmi wierzacymi. Odnosi sie to niemniej do kompozyto-
réw religijnych i koS$cielnych takich, jak np. Schubert, Liszt,
Moniuszko, Brahms, Bruckner. Tworczo$é religijno-koscielna
kompozytora niewierzacego bedzie twodrczoscig i sztuka nie-
szczerg, klamang.

Powyzsze aksjomaty- nie moga mie¢ znaczenia przemijaja-
cego i ptynnego”ale obowigzujg zawsze i rownomiernie, a wiec
1 tworczo$¢ religijno-koscielng nowoczesnag.

Co do momentu pierwszego, czysto muzycznego, to oczy-
wiscie rozchodzi¢ sie moze tutaj jedynie o kompozytora z na-
tchnieniem i talentem, o kompozytora, panujgcego swobodnie
i suwerennie nad sztukg kompozytorskg pod kazdym wzgledem:
melodycznym, polifonicznym, harmonicznym i rytmicznym.
Kazdy tego rodzaju kompozytor, nazwijmy go kompo-
zytorem rasowym, mysli, czuje, operuje kategorjami mu-
zycznemi swego czasu Kazdy kompozytor rasowy, a wiec kom-
pozytor religijno-koScielny, jest wyrazicielem muzycznym du-
cha swej epoki. Takimi byli wszyscy czotowi kompozytorzy
religijno - koscielni wszfctkich czaséw, a wiec np. Perotinus,
Guillaume de Machault, Landino, Dunstaple, Josqui:n, Palestri-
na, Orlando, Bach, Mozart, Moniuszko, Bruckner. Kazdy z nich
jest w stosunku do swego Srodowiska i do epoki swej nowo-
czesnym.
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Ale nie tylko to. Pojecie problemu nowoczesnosci arty-
stycznej siega wyzej i gtebiej. Tworczos¢ artystyczna, dyktowa-
na przez genjuszow, jest ponad wiekami i czasem, jest wiecznie
nowoczsna i wiecznie mtoda. Dzieta Paleistriny, Bacha, Mozarta,
Beethovena dlatego sg niesSmiertelne.

Falszywem byto hasto, wydane przed mniejwiecej 70-ciu
laty w Ratysnonie, ze na miano wzorowej kompozycji koScielnej
zastuguje jedynie kompozycja, nasladujgca styl palestrinowski.
Byli kompozytorzy, ktérzy kopjowali Palestrine z talentem (Hal-
ler, Nekes), ale kopja pozostaje kopjg. Poc6z wykonywac kopje.
kiedy dostepne sg oryginaty, obowigzkiem za$§ kompozytora uta-
lentowanego jest, wyrazic¢fiie indywidualnie. Palestrina dzisiej-
szy nie tworzytby w stylu wiekéw minionych, ale w stylu dzi-
siejszym, w ktorym wyrazitby sie oczywiscie kulminacyjnie.

KosSciot katolicki zatatwia problem nowoczesnej twor-
czosci religijno-koscielnej z gestem liberalnym. Jak nie upiera
sie np. v/ architekturze przy jednym tylko stylu, jak uznaje obok
bazyliki, ko$ciota romanskiego', gotyku réwniez i renesans, bas
rok, nowoczesnos¢, aczkolwiek widzi w ~tylu gotyckim najideal-
niejsze moze rozwigzanie architektonicznie budownictwa chrze-
Scijanskiego, tak przyktada te samg miare szerokg do twdérczosci
muzycznej religijno-koscielnej, byleby twdérczos¢ ta posiadata
znamiona prawdziwego talentu i przepojona byta duchem chrze-
Scijansko-koscieliiym, z tern zastrzezeniem, ze ideatem wielogto-
sowego stylu koscielnego ogtosit styl genjalnego Palestriny.

W tym jjpEe powiada ,Motu proprio Piusa X:
»,Kosciot uznawat zawsze i popierat postep sztuk pieknych, po-
stugujac sie w czasie nabozenstwa wszystkiem tern, co genjusz
ludzki w ciggu wiekéw dobrego Ppieknego stworzyt, zadat tylko,
by przestrzegano ideaty liturgiczne. A wiec takze i nowszg mu-
zyke wpuszcza do $wiatyni, skoro kompozycja jest tak dobra,
tak powazna i tak wzniosta, ze nie uwtacza w niczem liturgji'l

Wobec powyzszego jest rozwigzanie muzycznego problemu
nowoczesnej tworczosci religijno-kosScielnej jasne.

Nowoczesny kompozytor Kkatolicki tgczy¢ musi wmsébbie
swojej dwa momenty:

1) moment religijno - koscielny,

2 moment muzyczny.

Przyziemng i interng bytaby twoérczo$¢ koscielna, uwazaja-
ca za cel swdj jedyny ol$niewanie technika muzyczng, i techta-
nie afektow 'stuchaczy.

Cele jej prawdziwe sg wjeszej i wznioslejsze: zblizy¢ piek-
nem harmonij muzycznych nadprzyrodzenie do przyrodzenia,
wieczno$¢ clo doczesnosci, niebo do ziemi, opromieni¢ talentem
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swoim muzycznym poprzez widome piekno liturgji, piekno nie-
widome Kroélestwa, o ktoérem powiada Chrystus Pan: ,Krole-
stwo moje nie jest z tego Swihta“. Taka muzyka koScielna po
ciggnie ,eo ipsc* stuchaczy ku sobie i obudzi w nich Swiete
uczucia. Wyraza to krotko ,Motu proprio” Piusa X
»Cele muzyki koscielnej sg trojakie: 1) powiekszenie chwaly Bo-
zej, 2) uswietnienie ceremonij kos$cielnych, 3) zbudowanie wier-
nychll

Z momentem religijnym pojdzie w parze moment drugi: mu-
zyczny, innenii stowy: prawdziwie natchniony talent, technika
kompozytorska i znajomo$¢ muzycznych forn$ koscielnych.

Niechaj wiec. nie tyka Swietej sztuki kompozytorskiej mu-
zyk, posiadajacy coprlwda szczero$¢ religijng, ale muzyk
o miernym talencie kompozytorskim, albo, cc*gorsza, bez niego.
Tak samo jak nie moze mie¢ pretensji do miana kompozytora
koscielnego muzyk z talentem. lecz niereligijny. Jeden i drugi
bedzie parodjg kompozytorskg, nad ktorg puzechodzi sie do po-
rzagdku dziennego

Powotany do muzycznej tworczosci religijno koscielnej je-
dynie i wylgcznie jest kompozy tor rasowy, muzyk
0 prawdziwym ta,lencie tworczym i o zdecydowanych przekona-
niach religijno-kosciclnyrh, muzyk, ktérego, dzieto bedzie po-
rywajgcg modlitwg w natchnionej szacie mu-
zyczliio - liturg,icznej.

Dzisiejsza tworczo$¢*'muzyczna znajduje sie wcigz jeszege
w stadium plynnosci. Wida¢ jednakze coraz wyrazniej pewnie
juz skrystalizowanie sie stylu muzycznego. W dziedzinie mu-
zyki koscielnej zaznacza si¢ ona konsekwentnie w kierunku pa-
lestrinizacji nowjfczesnej. Szczegotowy rysopis kierunku tego b> 1-
by wdziecznym przedmiotem rozwazania osobnego, jak niemniej
eproblem'iodtworczosci muzyczno.-koScielnej scislej pi«oi
blem talentow* Ratutyjf «i

W zwigzku z problemem nowoczesnej twdrczosci muzyczno-
koseieln¢j w kazdym Jrzie Stwierdzi¢ trzeba, ze utalentowani
kompozytorzy religijoo-kosciehiijdobyrobecnej, to tylko Janami
Swietymi, torujgcymi droge Pomazancowi Bozemu. Wyczeku-
jemy go z utesknieniem, a na Imie mu bedzie/

li alewtrina redivivus”.
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Dr. K. Zielinski.
O SZTUCE MISTRZOW NIDERLANDZKICH
| ICH ZASLtUGACH

Okres S$redniowiecza, ktory ,w pojeciach szerokich ko]
uwazamy jest jako czas ciemnoty i zacofania, na catym szeregu
odcinkéw zycia umystowego moze sie posfczyei¢ dbniioslemi
odkryciami, ktore majg. najwieksze znaczenie dla rolwoju ludz-
kosci'.

Na polu muzyki w ciggu tredmiowiedW dokonat sie bar-
dio wajny proces, ktwy muzyce rmdat kierunek rozwoju, trwa-
jaeyj az '%> naszych czasow.

Tyim wielkim i charakterystycznym nabytkiem $rednich
wifekéw jest przemiana sfylu .-tébnodycznego, jednogtosowego’,
na KJjL*Micznw: wiSmblosowy, stylu, ktéry jtbprzez. kcmttoE*
punkt dio"g%w,adzil do harngpnji, z ktorej wzieta poczatek
cata muzy'SR®Jwoczesna.

Gdzie rozwingt si§ ten styl”~olifonmznf i guzile osiggnat
pn taki storaen doskonato$ci, ze wytwory jego mozna uwazaé
jak'o dojrzale dzieta sztuki, tego napewno nie wisiny, poniewaz
ngjatérjal,’ na ktorvm opiera sie baidiainief*tego okresu histo-rji
muzyki, nie jest jeszcze doistatpcznie skompletowany.

Wiemy tylko tyle, ze wcze$nie juz ,na poinocy Europy
istniata sztuka polifoniczna, ktdra, omerajgc sie na zdobyczach
niijwpj sztuki, kwitngcej w 14 wieku w pdinoenmb Wioszech;
ft*riowszechnita sie przez Francje i Hliszpanje az do Anglji,
gdzie z poczatkiem 15 wieku wystepuje szefeg mistrzow z Joh-
nem Demstablejpi na czelk ktérzy reprezentujg sztuke kontra-
punktu, stojagcg na bardzo’,wysokim, stopniu rozwoju.

Mistrz ten, ktéry nalezy do najwiekszych twoércéw mu-
zycznych, jakich zna historia, przeniost pielegnowang we Flo-
rencji piesn wielogtosowg z towarzyszeniem instrumentéw, na
formy muzyki kosScielnej, on tez stat sie tworca, formy para-
frazowanej piesni koscielnej.

Sztuka jego tworzy przejscie do tworczoSci szeregu mis-
trzow, ktérych od kraju ich rodzinnego nazwand
nim: szkoty niderlandzkiej.

Ci wtasnie mistrzéwie doprowadzili do doskonato$ci sztuke
kontrapunktu, ktéra miata za soba dillugi okreS bigdzenia po
manowcach najrozniejszych eksperymentow, okres przepetniamy
nieudolneimi, niedoskomalemi prébami, beztadnemu spekulac-
jami, opartemi na biednych pojeciach tedretycznych: m

Nam, ktérym nasz styl harmoniczny, homofoniczny, wy-
daje sie czem$ prostszem w poréwnaniu ztstylem polifonicznym.
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dziwnem moze sie wUjawa¢, ae muzyka obrata wiasnie te
diroge rozwoju odl pozornie wie-ce] sfcamplikolwa&ej polifonji
do hocnofonji, a nie odwrotnie.

Muzyka, poprzedzajgca ten okres polifoniczny”, byta mo-
nodyczna, opierata sie wiec wylgcznie,jfia mlelodji, nie miata
wcale pojecia harmoinji w tym ;Sensie, ktory dzi§ wigzemy
z tern okreSleniem.

Zrozumiatem wiec wyda nam sie, ze kompozytor S$rednio-
wieczny w dazeniu do polifonicznego uksztaltowania swoich
dziet, opart sie ma mjelodjach juz istniejgcych w skarbcu
muzykil koScielnej i ludowej i starat sie do nich dotworzyé
inne melodjc, ktore, tworzac z podstawowg melodjg catos¢
harmoniczng, jednak kazda dla siebie zylty odidzielnem zy-
ciem mehalL/jnem

Ten wiasnie rys jest charakterystyczny dla sztuki poli-
fonicznej w 'odrdznieniu odlhomofonji, gdzie jedna melodja
prowadzaca opiera sie na szeregu gloisjpw, ktdre majg swdj
isens tylkol jiakol towiargyiszeinie"to tego gtosu “przewodniego’,
a bez niego znatzdnia samodzielnegfl nir posiadtaja.

Szkote nidterland!zkg zwykle dzielimy na trzy rozdziaty".
Kazda z tych trzech szko6t posiada caly szereg wybitnych
reprezentantow. Jako przywddce pierwszej z nich mozemy
uwaza¢. Guillaume‘a Dufiay, w drugiej Obrechta i Okghema,
wltrzipciej Josguina des Pres.

O pierwszych dwoch szkotach niderlandzkich mozemy
kriotkp powiedzie¢, ze doprowadzity one technike kontrapunktu
do najwyzszego rozwoju, w trzeciej okazuje sie znowu ten-
dencja do nawrotu w 'kierunku wigekszej prostoty i nafuralhSsci.

Charakterystycznem jest, ze mowiac o kompozytorach ni-
derlandzkich, uzyiwla sie zwykle wylaziu ,sztuki" niderland-
czybéw, nie za$ ,sztuka". Sam wyraz ,sztuki" wskazuje wias-
nie na to, co wtasnie powiedzieliSmy, mianowicie na technike,
rzemiosto w najwyzszem tegls sliowa znaczeniu, spotegowang
az plg przesadnej, nienaturalnej sztucznosci.

Niderlandczycy; wychodzg z tego, co znalezli u swoich
poprzednikéw. Poczatkowo ich kompozycje wykazujg diu.zioaafcfi
charakterystycznych, ktore posiadali} juz sztuka nowa flo-
rencka 14 wieku i pochodzaca.yoid' niej francuska i angielska.
Przypuszczalnie szereg najwazniejszych mistrzéw pterwsztej szN%jl
ty niderlandzkiej ksztatci] sie w Anglji i stagd ta zaleznos¢
od, Anglikébw z Demstablem na czele.

Kompozycje te sg wiec trzygtosowe, oparte zwykle na
melodji zasadniczej, potozonej w tiehGaze, i nie sa wzysto
wokalne, ale liczag sie z towarzyszeniem instrumentéw. Do-
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pieno wldrugiej i trzeciej szkole..-.niderlandzkiej oora'’z wiecej
uwydatniajg sie cechy, wystepujac™ mv pdzniejszejl sztuce po-
lifonicznej: styl czysto wokalny, oparty na imitacji, i cztero-
gio-sowosc.

Ulubiong forma muzyczng mistrzow dwoch pierwszych
szkét niderlandzkich jest kanon. W tej formie doszli oni
dio niebywatej wprost doskonatosci. Na niej tez opieraja,
oni gtéwnie swoje sztuki i sztuczki, o ktorych historja gtosi
tak dziwne, wprost niesamowite wiesci.

Rzeczywiscie sztuka postugiwania sie tg najzawilszg for-
ma, kontrapunktyczng byta Woprost niewiarygodna.

Zeby jeszcze utrudni¢ wykonanie kompozycyj opartych
na kanonie, pisali je kompozystorowie. .Czesto w jednej tylko
linijce, a wykonanie podstawiali $piewakom, dajagc im za
.rekojmie jakie$ czesto trudno zrozumiate, dziwne, nieraz zar-
tobliwe napisy. Takich napiséw duzo podajg nam. podreczniki
Bistorji muzyki, nie bede wiec sie niemi tu blizej zajmowat,
podam tylko pare przyktadéw. Tak np. napis: ,canit more
Hlebraeorum* t.zn. $piewaj na sposéb zydovfp|, 'Oznaczat,
ze jeden gtos miaft by¢ Wykonany talie, jak byt napisany,
drugi natomiast miat by* S$piewan)" odwrotnie, od kornca po-
czawszy. ,Qui se exaltat humiliabitur® kto 'sie wywyzsza,
bedzie ponizo-njW oznaczato, ze wszystkie, interwale miaty by¢
odwrécone, wiec unoszace sie 'miaty uis¢ w dot i odwrotnie.
»Clamia ne cesses" Krzycz bez ustanku, znaczyto, ze drugj;
gtos mial opusci¢ Wszystkie pauzy, podane w pierwszym, itd.

Kanony takie tworzyli niderlandiczycy w niebywatej roz-
norodnosci, mnozac liczbe gtoséw az do czterdziestuosniiiu.

Te komplikacje technicznie ostatecznie nie zostawity duzo
miejsca dla wyrazu. Przytem czeste stosowanie melodyj nie
licujagcych z powaga nabozenstwa, doprowadzito do tego, ze
Koscidt -czesto zwracat sie przeciw tej sztuce poliijoniczijej,
ktora nawet miata byc zupeinie wyeliminowana z koSciota.

Formy, ktéremi postugiwali sie mistrzowie niderlandzcy,
byty: -msza i motet.

Mistrzom tym przystuguje zastuga ustalenia tych czesci
mszy, ktére najwiecej nadawaty sie dio muzyki artystycznej
i -ktére dio dzi§ dnia tworzg podstawe kompozycyj tego- ro-
dzaju, a wiec: Kyrie, Gloria, Credo, S-anctuls, Benedictus i
Agnus. Woczesne nisze niderlandzkie -czesto zawierajg mnigj
czesci, -nieraz tez maja. Wiekszg liczbe tekstow wzietych juz
to z Ordio missae, juz z Proprium.

Kazda taka msza ma jako podktad jakg$ mel-odjel wzie-
tg z choratu gregorjanskieg-o, albo z pie$ni ludowej. Stad
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pochodza te nieraz dziwne nagtowiki, dawane tym kompo-
zycjom. Pocbodizag one z tekstow juz to meladyj chorato'wych,
jak pip. Misisa Salve Regina, Da paceim, albo tez z melodyj
Swieckich jak: Adieu mes pgtours, Bdilsez-moi, Des rouiges
cuez, it. p.

Takie Wiasnie napisy, jak te ostatnio wymienione, ktére
nie licujg z powaga kosciota i przypominajg piosenki uliczne
0 czesto swawolnej tresci, byly gtownym powodem do nie-
przyjaznego stosunku wladz koscielnych do imiuzyki polifo-
nicznej.

PoszczegblnepezespL mszy na ogét w formie byty podobne
do motetu, ktéry zawierat te same sztuki i sztuczki, czesto
jednak tez wykazywat pisownie prosta,, akordowg, wskazujgcg
na pozniejsza boniofonje* Wogdle motet byt p-swiobodniejszy
w formie, nifitak bardzo zalezny Pd melodji zasadniczej, a wiec
'‘Otwierajacy 'droge do powych mcfzliwo.Sci rozwoju.

Niderlandczyc.y nie stworzyli,sh<sztuki wielkiej, dzialajadiej
nieiylko na umysjj® ale.:i na serce. Najlepiej moze scharaktery-
ztflyat ich wspdétczesny im cesarz MakSymiljan, ktéry powiedziat
o nich: ,Czytajg inaczej, niz jest napisane, S$piewajq .iiijaczej
niz zanotowane. moéwig inaczej, igk ;im jest koto serca.”

Stowa te zawierajg doskonatg charakterystyke tej subtel-
nej, ale w gruncie nienaturalnej, Iprzfeafiniowanjej dlo ostatnich
granic sztuki. Zastuga mistrzéw niderlandzkich jest wiec prze-
dew.szystkiem oczys$zczenie sztuki kontrapuriktycznej z niedosko-
natosci i«uAg.p'row;adzenie jej do najwyzszego stopnia rozwoju.
Nie stworzyli oni wiec, jak to juz powiedzielismy, sztuki wiel-
kiej, ale raczej utkwili w rzemioSle, te za$ strone rzemieslnicza
muzyki podniesli na najwyzszy poziom.

Potgczenie tego tak wysoko postawionego rzemidstja zltres-
cig tworzgcg prawdziwg ceche wielkiej sztuki, byto rzeczig twor-
cow poOzniejszych, przedtewszystkiem ostatniego Niderlandczykay
wielkiego rewolucjonisty Orlanda dii Lasso, i jego niemniej
wielkiego, cho¢ wiecej konserwatywnego réwie$nika rzymskie-
go, Palestriny.

Dr. Wactaw Piotrowski.
RZUT OKA WSTECZ

Muzyka koscielna, ktéra podobnie jak liturgja winna sie
trzymac¢ pewnych statych zasad, ktdra z liturgjg winna by¢ naj-
$cislej “harmonizowang, podlegata w réznych okresach zbocze-
niom, wyptywajacym z upodoban okresu, w ktérym owe zbo-
czenia i naleciatosci jako obcy twér sie do muzyki koscielnej



MUZYKA KOSCIELNA 129

wttaczaty. Zboczenia te mniej lub wiecej wypaczaly zasady
wielkiego reformatora muzyki koscielnej firzegorm Wielkiego
(zmartego w r. 604) i powodowaty ostre napomnienia lub sta-
nowcze reformy ze strony kompetentnych wiadz.

( Grzegorz Wielki sam, wiedziony naturalnem odczuciem,
spowodowatl, ze stworzono jednolity $piew liturgiczny w koscio-
tach jemu podlegajacych. Lecz nie zawsze sie dalo stale'utrzy-
mac gtéwne “*zasady reforiny Grzegorza Wielkiego. Kompozy-
torzy odbiegali czesto od tych zasad, dajgc folge wiasnej fanta-
zji i intuicji. Muzyka zresztg jako najwierniejsza odbitka za-
patrywan i charakteru czasu, w ktdrym powstaje, uwazatla za
stosowne datSj kazdorazowej zffeianie charakteru czasu wiasny
wyraz, przeksztatcata sie, nie krepujac sie uistalonemi prawidia-
mi. Zdarzato sie jednakowoz, ze odchylenia byly tak razgcej
niezgodne z charakterem akcji religijnej, iz powodowaty nawo-
tywania do powrotu i naSladowania oryginatu powstatego w
czasach Grzegorza Wijelkiego.

Jednym ze znaczniejszych i mocno zauwazajagcych napom-
nien byt dekret papieza Jana XXII (1316—34)™ loku 1324 prze-
ciw wprowadzeniu muzyki figuralnej do'liturgji kosciota kato-
lickiego. Skarzy sie papiez w tym dekrecie na panujacy w jego
czasach zwyczaj wprowadzani™ nowych i sztucznie kombinowa-
nych podziatéw taktowych, na wprowadzenie nowyjch melodyj,
czesto o zupetnie Swieckim cnarakterzfe, nai rozdrabnianie i prze-
ksztatcanie melodji przez wprowadzanie nut najrézniejszych
wartosci i t. p. przez co znieksztatca sie $piew koScielny do tego
stopnia, ze nie nadaje sie on do. nabozenstwa i me licuje z jego
powagg. Kompozytorom chodzi wiecej o to, aby stworzy¢ dzwie-
kowe urozmaicenie, anizeli podnies¢ nastréj uroczystosci ko-
Scielnych. Taki Spiew przeszkadza wiecej w modlitwie anizeli
ja podnosi i nie stwarza do niej odpowiedniego nastrojowego
tta. — Uwagi papieza z r. 1324*nie stracity do> dnia dzisiejszego
w gidwnych zarysach swego znatzetiia. Zatamowaty coprawda
na jaki$ czas* wybryki réznych kompozytoréw, lecz nie miaty
trwatego znaczenia. Juz t. zw. szkota nidertandska, wraca do
wytykanych przez powyzszy dekret zboczen, a nawet je poteguje
w wielu wypadkach, wprowadzajagc wprost Swieckie metodje do
kompozycji koscielnych w formie t. z\. ..cantus firmus" oraz
kombinacjach kontEapunktyczntych, ktore stanowig bardzo cie-
kawe przyktady by-strosci umystu, lecz wartosci i nastroju kom-
pozycji nie podnoszg. Mimo, ze posiadamy z tego czasu bardzo
wartosciowe utwory muzyki koscielnej n. p. Josguina de Pres,
nie zdotaty one zapobiedz temu, ze stworzonai$pecjalnie podczas
soboru w Trtencie komisja bardzo powaznie rozwazata kwestje
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skasowania wszelkiej figuralnej muzyki podczas liturgji i za-
stagpienia jej tylko $piewem gregorianskim (rozprawy r. 1564).
Z przykrej sytuacji wyratowat komisje Palestrina, przedstawia-
jac wzory muzyki figuralnej dla uzytku koscielnego’. Komisja
przekonata sie, ze mozna w duchu swego czasu tworzy¢ nie na-
razajac powagi nabozernstwa i polecita wzdr Palestiinowski do
nasladownictwa.

Krétko jednakowoz po*'Smierci Palestriny (f 2. VI. 1594)
nastepujo bardzo znamienny zwrot w sposobie komponowania.
Uwaga kompozytorow zwraca sie coraz wyrazniej w strone ho-
mofonji. Polem, nia ktérym S$wieci swe najwieksze triumfy jest
opera. tatwo sie ten styl wprowadza z powodu znacznego
uproszczenia w kompozycjach oraz tatwosci w przyswajaniu ich
przez wykonawce i stuchacza. Réwnocze$nie rozwija, sie znacz-
nie wirtuozowstwo w S$piewie i muzyce instrumentalnej. Ule-
gajac za$ upodobaniom szerokich, bezkrytycznych mas, wpro-
wadza sie bez znaczniejszego oporu wszystkie te zdobycze takze
do muzyki koScielnej, wypaczhjgc jej styl zupeinie. Nie ma
[6znicy miedzy muzyka Swieckg a koScielng. Stanowi temu
nie mogg sie oprze¢ nawet tacffi koryfeusze jak Haydn, Mozart
a nawet Beethowen. Stan ten trwa mniejwiecej do potowy 19.
wieku, a nawet w wielu wypadkach znacznie dtuzej. Z mych
lat chtopiecych przypominam sobie bardzo zywo muzyke ko-
Scielng podczas wielkich nabozenstw w katedrze gnieznienskiej.
Wykonywano tam utwory, ktorych charakter w niczern nie
roznit sie od muzyki koncertowej. — Przeciw wybujatosciom
koncertowym w muzyce koscielnej wystapity juz w pierwszej
potowie 19. wieku szkoty monachijskie i ratysBonska z gtownymi
swymi bojownikami Karolem Proske i Franciszkiem Wittem
oraz zalozone w r. 1869 stowarzyszenie pod wezwaniem sw. Ce-
cylji. Celem stowarz*Menlia byta reforma choratu gregorjan-
skiego, gminnej pitoni koscielnej, muzyki wielogtosowej i in-
strumentalnej, szczegdlnie organowej.

Mimo wielkiego poparcia ze strony duchowienstwa byty
rezultaty pracy i zabiegow nie tak owocne jak przypuszczano.
Jednym z gtownych powodoéw zapora byt przywilej udzielony
firmie nakiadowej Pustot w Ratysbonie na wydawnictwo t. zw.
Mediceii. Dopiero kiedy w r. 1900 przywilej uptyngt mozna byto
juz z oficjalnej stron}" przystapi¢ do zrealizowania prac wstep-
nych, przygotowanych tak przez stowarzyszenia pod wezwa-
niem Sw. Cecylji jak przedewszystkiem przez Benedyktynow
w Sotesmes. Oficjalng aprobate tych reform zawiera bu,a pa-
pieza Plusa X, zaczynajgca sie od zdania, ,,Moto proprio“ z dnia
22 listopada 1903.
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Wykonawce, zasad i wskazéwek ,,Moto proprioll w szer-
szym zakresie jest u nas Zwigzek Choréw Koscielnych. Zwig-
zek osiggnat wiele w ciggu -dziesieciolecia swej dziatalnosci,
lecz jeszcze ma daleka przed sobg droge, aby uzdrowi¢ naszg
chorg muzyke koscielng, szczeg6lniej w matych parafjach nie
rozporzadzajacych obecnie dostatecznymi $srodkami zaradczymi.
Ze strony wiadzy duchownej Cieszy sie Zwigzek gorliwym po-
parciem. Ma po-zatem w katedrze prymasowskiej znakomite
wzory, ktorych nasladownictwo moze mie¢ przetomowe zna-
czenie.

Nie mozna naturalnip wymagac?aby py wiejskim koscidtku
osiggna¢ stopien doskonatoSci poznanskiego chéru archikata-
dralnego. Ale wymaga sie, aby stwx>rzy*¢ doskonatg harmonje
miedzy wysoce szlachetng i powazng akcjg liturgiczng a jej odpo-
wiadajagcg muzykg. Muzyka i $piew moze sie w zasadzie opie-
ra¢ przy skromnych warunkach wykonawczych na pie$ni gmin-
nej, na ludowych piesniach religijnych.

Nie braknie staran naszjtch kompozytoréw, aby stworzy¢
odpowiednig literature przydatng nawet dla, najskromniejszych
Srodkéw wykonawczych. Braknie niestety jeszcze czesto do-
statecznej umiejetnos$ci -oceny tak wartosci, utworéw jak ich za-
stosowania i wykonania., Dok$lt,$lepie odpowiednich dyry-
gentéw i organistdw staje sie -sprawg bardzo pilng. Zapatry-
wania, ze organistg moze by¢ pierwszy lepszy grajek nalezy do
rzeczy minionych. | w tym kierunku przyczynit sie Zwigzek
znacznie do wySwietlenia sprawy. Bez dobrego nauczyciela nie
bedzie dobrego ucznia. Bez dobrego dyrygdEta i organisty nie
bedzie dobrej muzyki koscielnej, ani dobrych chéréw, ktore tak
samo sg p-otMabne jak kazda- inna rzecz, kt6rg tylko w najdo-
skonalszej formie uznajemy. Lekcewazy¢ nie mozemy niczego
a. najmniej wyrazu najszlachetnejszych uczue, ktdre sktadamy
na ottarzu w ofierze Bogu jako prosby i dziekczynienia-. Tylko
w ten sposdb podnosimy godno$¢ nabozernstwa i uszlachetniamy
sie sami.

Zwigzkowi Chorow' Koscielnych, jako czynnikowi, wysoce
kulturalnemu, zyczymy osiggniecia swego celu w catej peini
Niech jego z-at-ozyciele i krzewiciele ustepuja kiedy$ po znojnej
pracy z przeswiadczeniem, ze pozostawiajg przysziej generacji
twor zdrowo zapoczatkowany i dalszego rozwoju godny.
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St. Wiechowicz.

MONIUSZKO JAKO MUZYK KOSCIELNY

Wazny i pociggajacy tematMoniuszko jako muzyk ko-
Scielny“<bae byt dotychczas nalezycie postawiony i opracowany.
Nie chcefcjrzezjto powiedzie¢, ze ja wtasnie mam zamiar to tutaj
teraz zroffi¢, bo nietylko, za nifWpysponuje koniecznym do tego
materjatem, ale i termin, jaki mi postawiono, nie pozwolithy
na to nietylko zresztg mnifij ale nawet gruntownie obznajomio-
nemu badaczowfjspecjaliscie. Tjge majac wiec gafijngf mozliwo-
§ci przedstawi¢ zagadnienie tak, jak na to zastuguje, a rtie chcac
waznej rzecay zbywac frazesem, pragne przynajmniej skorzystaé
z nadarzajacej sie okazji i Bjwroci¢ zyczliwg uwagg kierowni-
czych sfeeJw muzyce koscielnej na konieczno$¢ Kajecia si.e te-
matem gruntownie i przygotowania odpowiedniej monogra.fji.

W dotychczasowych badahiach nad Moniuszka, dziata.londsé
jego jako muzyka koscielnego Rozwazana byta marginesowo, po-
bieznie, jako fakt uboczny i bez glebszego znaczenia. Nawet
Opienski w swej fundamentalnej monografji traktuje ten: te-
mat powierzchownie, cho¢ jest to jedyna ksigzka), w ktérej Mo-
niuszko jest przedstawiony mozliwiel' wszechstronnie i w Iraf-
nem os$wietleniu. A przeciez na threnie muzyki religijnej, tak
jak i we wszystkich intiych kierunkach MoBfuszko jest Zawsze
tym jedynym, ktoiyd pfewmwat za wSzystkich, widzac jak Polstfe
owczesnej wszystkiego byto brak. Czut,<e przeznaczeniem jego
jest ztozenie ofiary narodowi ze swego wielkiego talentu w for-
mie twoérczb&ci pifztotagpnej dla tych, ktéry ch nie sta¢ na zrozu-
mienie muzyki uczonej. Dla. tweli prostych dusz pracowat, aby
nie byto powiedzianem, ze Polska w swej masie nie bierze
udziatu w kulturze muzycznej Europ”’ Byt pionierem i misjo-
nfHzem, niosgcym wysoko* cho¢ samotnie w calym kraju po-
chodnie Swialta wséréod smutnych mrokéw naszego zycia naro-
dowego w epoce pomiecjzy dwoma powstaniami. Nie chce przez
to gbwiedzie¢, ze précz Moniuszki nie byto wéwczas, nikogo, bo
przeciez mieliSmy Chopina. Ta roznica jest jednak miedzy ni-
mi, ze Moniuszko pracowat w kraju i dla kraju wsrojj ogrom-
nego zacofania i zaniedbania muzycznego, Chopin natomiast zyt
w'"atmosferze riaijwyzszej owczpkfrej kultury europejskiej. Obaj
jednak pracowali dla Polski: Moniuszko dla tej powszedniej,
zgrzebnej, realnej i opuszczonej, — Chopin dla tej wys$nionej,
wymarzonej, patetycznej, dla Swiata w jego dzwiekach zamknie-
tej jak abstrakcja a nie realny byt.

W swej dziatalnosfci organistowskiej i kompozytorskiej dla
Kosciota pamietajt' Moniuszko dobrze o swem powotaniu ofiar-
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nem. Pamietalt o tem, czego od niego potrzebujg, i oczekuja
polskie rzesze wierzacych, a zapomniat chetnie o tem, czegoby
sam magt od siebie Oczekiwaé. Z prostotg i szczeroscig s-Zgdt
miedzy owe rzesze, zapominajgc o sobie. Stusznem wiec bytoby
aby przypomniano sobie dzi$§ wszystko to, co zrobit dla polskiej
muzyki religijnej i jak to zrobit.

Sylwetka, jego jako muzyka religijnego powinna, sie do-
czekac-Starannego i gruntownego opracowania. Z Kongresu
poznanskiego mogtaby wyjs¢ inicjaty wa w tym kierunku, a Wil-
no, jako miasto, gdzie Moniuszko w Katedrze dziatat, mogtoby
sie zajg¢ zebraniem materjatow (dr. Szeligowski np.). Pomocna
moglaby by¢ takze sekcja im. Moniuszki w Warszawie, dyspo-
nujagcaMrekopisami.

Jak dotad nie istnieje nawet pein>d katalog utworow reli-
gijnych Moniuszki. Wydawal je kto chciat i gdzie diciat. Bar-
dzo duzo pozycyj jest juz wyczerpanych, a nowych naktadéw nikt
jako$ nie podejmuje. W ten sposéb o wielu rzeczach sie zapo-
mina a niejedne moga nawet zagingé. Nip' opracowany jest
takze okres jego organistury wilenskiej. Jest wiec nad czem
pomys$le¢ i czem sie zajg¢. A czas najwyzszy spla&i¢ zalega-
jacy dug.

Stanistawy, Kwasnik.

WPLYW ZORGANIZOWANEJ PRACY NA ROZWO)
MUZYKI KOSCIELNE]J

Wielkie*znaczenie chéru koscielnego i jego role w nabozen-
stwach liturgicznychjaBzuijpeja juz dzi$ wszyscy. Przepisy ko-
Scielne okres$lajag dokladnie wazne zadanie, jakie spetnia chor
w kosciele katolickim. To tez trudno juz dzi$ wyobrazi¢ sobie
parafie obchodzgcy sie bez tego waznego czynnika, niezbednego
przy réznych czynnosciach liturgicznych*£-szczegblnie przy od-
prawianiu NajSwuetszpj Ofiary. Jezeli chodzi o dzielnice za-
chodnie naszego Panstwa, to azeczywiscie stwierdzi¢ nalezy, ze
sie¢ paia-fij posiadajagcych cljorylkoscielne jest bardzo gesta.
Wazniejsze jednak jest to, ze oczka tej sieci zwigzane sg w jedng
catosé'niémi pracy organizacyjnej, opartej o okregi skoncentro-
wane w Zwigzku Chdréw Koscielnych, ktérego d.ziesieciolecft|
istnienia przypada na dzien-~ (wrzesnia b. r. Kongres muzyki
kosScielnej, jaki dla upamfetnifenia tej rocznicy Zwigzek Chorow'
Koscielnych urzadza, przekona niewatpliwie wszystkich o po-
trzebie istnienia takiej organiza-cji, ktéraby pokrewnila jedne-
mu celowi stuzace placowki skupiata. Celem niniejszej roz-
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prawki jest zobrazowanie wiasciwie pojetego zycia organizacyj-
nego i wskazanie drogi do wytowienia, pozostatych komorek do-
tychczas przez Zwigzek niewchtonietych.

Zatozyciele naszej organizacji pojeli przed dziesieciu
laty, ze chory istniejgce na terenie archidiecezji gnieznieSteko-
poznanskiej, stojgce luznie w poszczegdlnych parafiach, niie
prosperujg nalezycie, oraz nie posiadajg odpowiedniego pozio-
mu, z powodu braku nalezytego programu pracy, ktéry nadaé
moze jedynie wspdlna organizacja. Ciekawo$¢, jak przedstawia
sie praca w innych chdrach, jak prowadzg chory koscielne inni
organisci, wytworzyta potrzebe organizowania zjazdéw', potgczo-
nych z poréwnaniem produkcyj kilku choréw, czyli t. zw. za-
wopy”~choréw. Zawody, ktére miaty i do dzi$ majg wielu prze-
ciwnikéw, byly jednakze whasciwym motorem zwigzku, oraz wy-
tworzyty nici tgczace prace chdrow i ich kierownikéw. Dlatego
i nia Kongresie jubileuszowym, sitg rzeczy, zawody sa, obok in-
nych punktéw programu, ciekawrym przegladem poréwnawczym
rozwoju naszych chérow koscielnych i intelektualnego postepu
ich kierownikow.

Kilka godzin, cierpliwie w Hali Reprezentacyjnej Targdw
Poznanskich spedzonych, przekona spoteczenstwo o skutkach
zjednoczenia chdrow we YS$spdlnie obmyslanej, programowo uje-
tej i dobrze kierowanej pracy.

Dzfk liczy*;,Zwigzek nasz okoto 180 choréw, zgrupowanych
w dwunastu okregach, podlegajacych ¢entrali w Poznaniu.
Kazdy okreg posiada zatem nadzor nad 10—15 oddziatami, ktd-
rymi winien sie zarzad okregu opiekowac, wskazujgc drogi do
nalezytego rozwoju przez lustracje dyrygenta okregowego, oraz
pokazy wzajemnej pracy chéréow. Na zarzadach okregéw cigzy
wiec odpowiedzialne zadanie i od doboru poszczegolnych czton-
kéw zarzadu okregowego', zwiaszcza dyrygenta, zalezny jest na-
lezyty rozwdj zorganizoi/vanych jednostek. Zarzad okregowy
ma réwniez obowigzek zaktadania w swym rejonie nowych cjié-
réw koscielnych i jego-'ambicjg powinno by¢, aby kazda parafia
posiadata chér. Urzedéw okregowych nie powino sie bra¢ dla
tytutow, lecz dla checi przystuzenia sie idei szerzenia muzyki
religijnej. Jak juz wspomniatem, najwazniejszg role; tak jak
w poszczegbélnym chérze, spetnia w okregu dyrygent okregowy,
ktory musi byé dla swych kolegow wzorem umiejetnosci i pracy,
dajac im na kazdym kroku dobry przyktad i stuzgc pomoca
i wskazéwkami. Bardzo' waznym obowigzkiem zarzagdéw okre-
gowych jest nawigzanie i utrzymanie kontaktu z wszystkimi
warstwami spoteczenstwa. Zainteresowac trzeba nie tylko, jak
przewaznie dotychczas, sfery pracownicze, lecz takze inteli-
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gencje i sfery zamozne. Jednych nalezy wciggna¢ do pracy co-
dziennej, technicznej, drugich obcigzy¢ zobowigzaniami finan-
sowymi. W chorze kosScielnym powinni sie znalezé reprezen-
tanci wszystkich warstw miejseowegoi spoteczefstwa, bo chor
stuzy zardwno wszystkim,. Te zadania spetniajg nasze zarzady
okregowe wcale skrupulatnie — i wptyw ich na powierzone ich
pieczy chory, jest widoczny. Jezeli niektére okregi nie zdo-
taty jeszcze dotychczas przejs¢ poczatkowej fermentacji, to z
pewnoscig po Kongresie zrozumiejg swoje obowigzki i przysta-
pig do reorganizacji swej pracy, opierajac jg o wskazania Za-
rzadu Gtdéwnego Zwigzku, ktory nalezy zawsze uwazaé za jedy-
ng autorytatywng instancje. Zarzagdowi Gldwnemu powierza
kierownictwo' Zwigzku Walne Zebranie Delegatéw' Chérow, jest
wiec wybrancem wszystkich. Trzeba zatem szanowa¢ swg wias-
ng wole i stuchac¢ tych, ktérym sie zawierzyto. 0 ile kto$ spo-
strzeze razgce biedy w kierownictwie, moze na nastepnym: Wal-
nym Zebraniu wyrazi¢; swe niezadowolenie* i poda¢ spos6b in-
nego zalatwienia odnosnej sprawy.

Jezeli jednak odzywaja sie glosy,, ze nasza organizacja roz-
wija sie w dos¢ wolnym tempie, ze wiele choréw stoi poza jej kre-
giem, ze poziom chorow' pozostawia jeszcze wiele do zyczenia,
to powodow trzeba szuka¢ nie w tonie Zwigzku lecz u czyn-
nikéw, od ktérych istnienie i réEWoéj chérow koscielnych zalezy.
Kazdy rzaddag parafii winien rozumie¢ potrzebe istniemapiio-
ru, oraz obowigzek pokrywania wydatkdw, ztgczonych z zaku-
pem nut i odbywaniem lekcyj, oraz co najwazniejsze — musi
angazowa¢ i utrzymaé¢ dobrego, kwalifikowanego organiste’,
ktoryby umiatl chor na odpowiedniej wyzyBe utrzymac¢. Du-
chowienstwo winno zda¢ sobie sprawe z tego, ze cztonkowie cho-
ru, dajac prace i poswiecajg” cza- na lekcje, godni sg conaj-
mniej takiego uznania, jakim cieszg sie cztonkowie innych in-
stytucji w Akcji Katolickiej. Odwrotnie cztonkowie chérow mu-
szg zrozumieC, ze bezposrednim ich zwierzchnikiem jest rzadca
parafji i bez porozumienia sie z nim nie wolno im nic przedsie-
wzigé. Tylko pSoby zgodne z zarzgdzeniami ks. proboszcza mo-
ga do choru koscielnego naleze¢. 0 ile wspétpraca jest niemoz-
liwa, nalezy chér rozwigzaé¢, bo nie spetni swego celu, a wywota
tylko zgorszenie. Naeze Wiadze Duchowne z J. E. Ks, Pryma-
sem na czele, odnoszg sie do chérow koscielnych przychylnie
i otaczajg je Swa opieka. Jcat to rekojmia, ze dalszy'okres ist-
nienia rokuje jeszcze intensywniejszy rozwo0j naszej organizacji,
ktory zalezny jest réwniez od tego jak rozwigzana zostanie kwge
stja stosunkow prawnych organistow, gidwnych propagatoréow
muzyki religijnej w foolslfl a zatozycieli Zwigzku Chdéréow Ko-
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ScielAych w Waielkopolsce. Dalszym etapem pracy Zwigzku
Choéréw Koscielnych powinno b/E zatozenie wiha.snpgo wydawnic-
twa nut, ktéreby cho¢ w czesci zatamowato odptyw naszych pie-
niedzy zagranice i dato chérom naszym swdj pokarm, rugujac
obcg naszemu duchowi literature zagraniczng, Do tych spraw,
natozy pozyska¢ pomoc Wiadz Duchownych i zainteresowaé
0g6t Duchowienstwa. Tymi sprawami zajg¢ sie winien IV Kon-
gres Muzyki KoScielnej.

W. Biernacki.
BUDOWNICTWO ORGANOW w POLSCE

Budownictwo okan6w w Polsce moze poszczyci¢ sie chlub-
na tradycja, siegajaca XV wieku. Sg wt«naszym posiadaniu wifej
$ci o organmjstrzu Jerzym, ktory w roku 1470 przerabiat organy
w katedrze na Wawelu. Na poczatku XIV wieku zyt w jprniaz-
nie organmistA Z.alinka. ktéry*, w tym czasie wykonat Kkilka
wspaniatych organéw dla katedr, w Polsce. Z innych organ-
mistriow zriarie sg nazwiska: Humta, Frankowiteg, Nitrowskie-
go Ztockiego, Rajberagj Christbwskiego. Wspaniate organy zna-
ne nam obecni¢ jaszcze My Lezajsku. "Jedrzejowie i Sandomierzu
sg dzietem mistrza Gipwinsltigo.

Z wjeku XVII i XIX,naniv juz kilku dobrych mistrzow
tej sztuki, ich organy ,s3 do dzi$ dnia w uzyciu i $wiadcza do-
bitnie o solidnPH i artystycznem wykonaniu. Wymienie tu
nalezy: j"ielCzarskiego, cate pokolenie Szymanskich, Blomber-
géw, Sliwinskiego®, Rudowicza, Hugo - Ernesta Biernackiego.
W tym tez czacie zaczynajg sie interesowaé rynkiem polskim
fabryki zagraniczne i z tego okresu gnajdujemy w kraju organy.
niemieckie, francuskie, czeskie i inne. Trzeba jednak przyznac,
zeibudownictwo krajowe nie ustepuje .poci Wzgledem wartosci
w njozein organom zagranicziR£ z tego okrfesu, gdyz wyzej
wspomniani organmistrze uczg si¢ swej sztuki w najwiekszych
fabrykach europejskich. Naprzv'ktad Sliwinski uczyt sie i pra-
cowal u stynnego na caly $wiat .Cavaille-Gol w>Paryzu.

Wiek XIX byt w budownictwie organa®* w Europie wie-
kiem najwiekstdgd moze postepu. Zairowno cze$¢ mecjianiczifs
jak i dzwiekowa ulega, catemu szeregowi przeobrazen, daty szfe-
regi wynalazkow dajo nam przsejscie z -Systejnu klapO'\yh-mecha-
nicznego do systemu stozkowo-mechanicziljego, p6zniej praktycz-
ne zastosowanie pneumatyki wprowadza budownictwo organéw
na nowe drogi,Majac pole do s”erokiegAyrozbudowania strony
mechanicznej organow. | w tym okresie nastepuje jakby roz-
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dwojenie kierunku postepowej#} w budownictwie organdéw, je-
den kierukne idzie po linji jaknajwieksgego udoskonalenia me-
chanizmu organéw-,, dochodzgc na tem polu do nadzwyczajnych
wynikdw, drugi przy zachowaniu starych systemOw pracuje
nad uszlachetnieniem brzmienia, organow, dajac ,caty sze-
reg nowych barw gtosowycti, Jednoczes$nie jednak z tym po-
stepem nastepuje pewnego rodzaju przesada w budowaniu zbyt
duzej ilosci gtoséw 16° i 18° o barwach ciemnych, kosztem, ali-
kwotow, ktora szkodliwie odbija sie na warto$ci brzmienia in-
strumentdw. Wszystkie wyzej wspomniane przeobrazenia, ja-
kim ulegajac organy, odbijajg ,sie gtosSnym echem w polskim
organmistrzoistwie, jednak polskie budownictwo organéw prze-
chodzi wtedy okres ciezkiej walki z fabrykami zagranicznemi,
zalewajgcemu Polske masowym fabrykatem watpliwej waft®fci
artystycznej. W takich warunkach, kiedy organmistrz boryka
sielze izdobyciem za wszelkg cene zamoOwienia, trudno jest wyT
ma,ga¢ od niego pracy nad udoskonaleniem instrumentu. Styn-
ny organmistrz Walcker' jwierdzi, ze momentem deci*dujgcym
w sprawach budowy organdow jest- dla organmistrza sprawa fi-
nansowa, przyczepi* wskazuje na niewzruszalne cyfry w ksigz-
kach buchaltegfjnych, jednak zasada ta- zupeinie nie jest brana
pod uwage przez zamawiajacych organy. Obecnie wlbudownic-
twie organdw znajdujemyjtakie ciekawe wypadki, ze ogtaszane
sg przetargi nawet ustne na budowe organéw, gdzie tylko cena
odgrywa Mie, naturalni” tlakie postepowanie zamawiajgcych
organy nie da wynikéw dobrych, rdwnocze$nie bowiem z obniz-
kg e.eny organ6w idzie i obnizenie wartosci instrumentu. Zresz-
ta przy takich przetargach brane sg pod uwage zaréwno fa-
bryki, stojgce na wysokim poziomie jak i domorosli fabrykapci,
traktowani w rownym rzedzie. Istnieje obecnie w Polsce za-
ledwie kilka fabryk, ktére swojg produkcja starajg sie posta-
wi¢ na poziomie artystycznym.

Biorae za przyktad Zachéd w polskim budownictwie orga-
néw, zaczynajg powazng role odgrywac rzeczoznawcy, o ile
dotad zawsze o uktadzie i wielkosci organéw decydowat sam
organmistrz, o tyle teraz w tych sprawach decyduje w wiekszo-
§ci wypadkow rzeczoznawca. Teraz warto$¢ organdw zalezy
od rzeczoznawcy i organmistrza, jeden daje projekt organdw,
drugi wykonanie, wyksztatcenie fachowe jednego i drugiego
i wzajemne zyczliwe zrozumienie moze budownictwo organdw
postawi¢ na bardzo wysokim poziomie.

Najbardziej racjonalne budownictwo organéw jest posta-
wione na terenie Djecezji Chetminskiej dzieki rozporzadzeniom
z roku 1925 i 1926. Inicjatywa parafji zostaje przekazana rze-
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czoznawcy i ten decyduje o wielkoSci organdéw, o dyspozyciji,
m uktadzie i rozmieszczeniu i wybiera z ofert przedtozonych mu
te, ktora jego zdaniem najlepiej speini postawione jej zadanie.
Wszyscy organmistrze stwierdze, chyba zgodnie, ze takie po-
stepowanie prAr-czyni sie naprawde do podniesienia poziomu bu-
downictwa organdw. Rozporzadzenie takie jednak oddaje calg
inicjatywe co do instrumentu rzeczoznawcy i wyniki dobre za-
leze, tylko od tego wi#asnie rzeczoznawcy i jego kwalifikacji.
Bezsprzecznie obecny rzeczoznawca Djecezji Chetminskiej jest
catkowicie na wysokosci swego zadania,, jednak spotyka sie or-
ganmistrz z takimi pseudo-rzeczoznawcami, Kktoérzy potrafig dy-
sponowac¢ nonsensy, wymagajac ich wykonania. Naprzyklad
istnieje u pewnyph rzeczoznawcéw nie wiem ske,d wziete twier-
dzenie, ze przy uktadaniu dyspozycji organéw nalezy stosowaé
nastepujgca, formutke: organy muszg posiada¢ w swym ukita-
dzie gtosow 8° — 50%, gtosow 16° — 25% i mikstur i jezyko-
wych gloséw tez 25%. Kazde organy niewykonane wedtug tej
formuty sg uwazane za wadliwie zbudowane przez tych rzeczo-
znawcow, wszelkie jednak wysitki w celu zmiany tego twier-
dzenia nie odnoszg skutku i z tego powodu powstajg organy
0 brzmieniu naprawde bezwartosciowym. Przytoczytem tutaj
jederf tylko przyktad, istnieje jednak takich twierdzen cata ma-
sa, réznych nieraz i niezgodnych z sobg i solidny organmistrz
walczy¢ musi, czesto narazajgc sie na utrate zamoOwienia, z tg
plaga niefachowosci. Najwiecej jednak szkody w budownictwie
organdw wyrzadzajg sami klijenéi. Traktuja organy jako przed-
miot nieartystyczny i uwazajg kazdego nazywajgcego sie organ-
mistrzem za zdolnego do wykonania tego instrumentu. Powsta-
ta wiec dzieki temu cata masa partaczy, kt6érzy, nie majac naj-
mniejs-Ago pojecia 0 budownictwie organéw, nie majac zadnego
przygotowania fachowego, i technicznego, znajdujg jednak za-
mawiajgcych organy i wykonujg instrument bez zadnej warto-
Sci artystycznej. Odbija sie to jednak fatalnie na solidnej fa-
brykacji i z tag plaga trzeba, podjg¢ walke, do ktorej przede-
wszystkiem powotani i upowaznieni sg organisci polscy. Dobre-
go organmistrz,a cechuje nietylko wyksztatcenie i diugoletnia
praktyka,, ale i staifE£*praca nad pogitebieniem Sja"Ph wiadomo-
Sci przez «tudjowanio biezgcej literatury fachowej, wyjazdy za-
granice w celu badania najnowszych wynalazkow i ulepszen
w organach. Nikt nie bedzie mogt zaprzeczy¢ memu twierdze-
niu, ze tylko solidni fabryka, majgca w swych warsztatach wy-
szkolonych fachow”ow-J specjalne maszyny, fachowe kierowni-
cze sity, dobre materjaty,' tradycje kilkudziesieciu lat pracy*
1 dowody statego postepu w produkcji, moze spetni¢ swe zada-
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nie ku zadowoleniu zaréwno kiijenta jak i najwybredniejszego
nawet rzeczoznawcy.

Jesli méj dzisiejszy artykut zostanie dobrze przyjety przez
osoby zainteresowane i jogo wskazania zostang, wprowadzone
w czyn, to budownictwo organow w Polsce podniesie sie do po-
ziomu takiego, na jakim powinno sie znalezé. Przedewszyst-
kiem apeluje do panéw organistow, wieksza ,czes¢ bowiem od-
powiedzialnosci na nich lezy, protestujcie przeciwko budowaniu
bezwarto$ciowych instrumentow!

DZWONY

Niema nic wspanialszego, bardziej imponujgcego od piek-
nego choru dzwonéw, szumigcych w petnych akordach ponad
gtowami i zdotajagcych poruszy¢ wszystkie struny uczué¢ ludz-
kich od radosci az do bolu i smutku przygniatajgcego na-s. Dzwon
to potezny instrument muzyczny i wielce historyczny sprzet ko-
Scielny. Srebrny jego glos wydzwania Aniot Panski, czasem
spetnia role zegara, nawotujgcego do zaje¢ dziennych, poobiedny
wypoczynek lub wieczorne zakonczenie pracy. Dzwon jest wyra-
zicielem naszych tesknot i porywow, zwiastunem, chwil rados-
nych, gdy rozbrzmiewa w czasie uroczystosci dzwiekiem petnym
wesela, lub smutnych gdy ponure, powazne jeki jego gtoszg nam
zatobe. Wszelkie momenty zycia religijnego i spotecznego znaj-
dujg swodj wyraz w dzwieku dzwonéw. Dzwony zatem — to
najpiekniejszy instrument kosScielnM. przewyzszajacy kuwet or-
gany, gdyz bardziej od nich przemawiajagcy nam do serca.

Historja dzwonéw siega bardzo wielu lat przed Narodze-
niem Chrystusa. Miejsce dzwondw u Zydéw zajmowaly puzon
i traby, zapomocg ktérych oznajmiano wiernym sabaty, Swieta,
uroczystosci i lata jubileuszowe. iDZwiek instrumentéw lub
uderzenie w ptyte metalowag oznaczaly w pierwszych wiekach
chrzescijanstwa poczatek nabozenistwa. Do dzi$ dnia jeszcze
misjonarze w krajach poganskich postuguja sie uderzaniem
w plyte metalowg, szyne zelazng'itp.

W pierwszych wiekach, oprécz takiego sposobu oznajmia-
nia o rozpoczeciu nabozenstw, spotykamy réwniez tak zw. ,nola*
czyli dzwonek. Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa dzwo-
ny pochodzg ze Wschodu, lecz prawdziwg ich ojczyzng zostat
Zachdd, gdzie uzywanie dzwondéw dla celéw liturgicznych bar-
dzo szybko rozpowszechnito sie.

Co do powstania dzwonow istnieja dwie legendy — jedna
gtosi, iz pierwszy dzwon ofiarowat swej diecezji biskup $w, Teo-
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cior, ktéremu sanwpzatan z Rzymu przenie$¢ musiat dzwon przez
Alpy, druga legenda: powiada, iz wynalazca dzwonoéw miat byé
$w. Paulin biskup Noli w Kampanji, co jest prawdopodobniejsze
jakoze juz w starozytnosSci Kampanja styneta z dobrej miedzi.

Okoto r. 535 spotykano dzwony w licznych kosciotach pét-
nocnej Afryki, a stad uzywanie ich rozpowszechnito' sie we Wio-
szech a po6Zniej we'Francji. Okok> r. 606 Papiez Sabinian
leca uzywanie dzwondéw przy nabozenhstwach, za$ opat Forke-
rudjj irlandski S$wiety, zostaje patronem ludwisarzy.

Do wieku VIII dzwony miaty ksztatty prawie czworokatne
i byty kute z blachy zelaznej lub spizowej. Okoto r. 1000 dzwo-
py kute zanikajg a zostajg, ogélnie wpro wadzone lane i zmienia-
ja dawne ksztatty na dzisiejszg przyjetg forme.

Odlewaniem dzwondéw zajmowali sie przewaznie zakonnicy
Benedyktyni i sztuka ta trzymana/w S$cistej tajemnicy rozwi-
jata sie wowczas Tylko w klasztorach. W wieku XII sztuka, lu-
dwisarska byta juz tak udoskonalona, iz dzwiek i wielko$¢ dzwo-
néw z tych czaséw dzi$ jeszcze wzbudza podziw dla mistrzéw
oéwczesnych.

W X1 i XIV wieku, wW zwigzku z rozkwitem miast, sztuka
ludwisarska przechodzi z rgk zakonnikow do cechéw Swieckich
i mistrzowie tacVinazywali sie ,cuprifater”, lub ,campannitum
fusor®“, z niemieckiego za$ ,,Rotgisser”, urobita sie polska nazwa
ludwisarz. Wiek XV i XVI — to ztoty okres najwiekszego roz-
kwitu sztuki ludwhsarskiej. Z tych czaséw pé6siadamy najpiek-
niejsze dzieta sztuki koscielnej, jak dzwony w Kolonji, kosciele
Najsw. P. M. w Gdansku, w Krakowie ,,Zygmunt", w Toruniu
»Tuba Dei“. Z najstarszych dzwonoéw posiadanych w Polsce
sgq: dzwon kolegjaty Sw. Piotra i Pawta w Czersku r. 1004, w Wy-
socicach r 1025, Zakroczyrncu r. 1069, Moskarzu r. 1030, Hobdo-
wie r. 1108, Czaplach Wielkich r. 1111, w cerkwi $w. Jura we
Lwowie r. 1241, pézniejsze w Krasocinie, Wtodowicach, Sando-
mierzu, Dziatyniu, Gdansku r. 1453, Toruniu r. 1550 i w Krako-
wie r. 1518.

W r. 1467 ludwisarz z Flandrji Barttomiej Knecht zestawit
caly szereg dzwonéw w tonach do siebie tak zastosowanych, iz
mozna na nich .zapomocg mechanizmu wygrywac pewnej rpeloi-
clie tzw. kuranty. Najwieksze i moze najpiekniejsze kuranty,
sktadajgce sie z 37 dzwondw tacznej wagi ok. 3500 znajdujg sie
w kosciele sw. Katarzyny w Gdansku.

Fabrykacja dzwondw odbywa sie zapomocg odlewania w for-
mach z gliny a stop czyli aljaz, uzywany do odlewu winien sk#a-
da¢ sie z 70—80% miedzi i 20—22% cyny. Im mniej cyny, tern
dzwon jest bardziej czerwony, im wiecej, tem jest bielszy. Za-



MUZYKA KOSCIELNA 141

warto$¢ cyny ma niezmierny wptyw na dzwiek dzwonu, im wie-
cej cyny tem jasniejszy i delikatniejszy jest dzwiek i brzmienie.
Ton i dzwiek dzwonu zalezne sg od profilu tj. od proporcji dzwo-
nu co do rozmiardw wielkosci i wagi. Znalezienie najlepszej
proporcji jest kwestjg ScisSle empiryczng i zalezng jest od diu-
goletnich préb i doswiadczen. Dzwiek dzwonu zatem zalezny
jest 1°) od doskonatego profilu, 2°) od doboru materiatu. Waga
dzwonu i wysokos$¢ tonu zalezna jest od ksztattu $redniej', przez
powiekszenie $rednicy ton staje sie nizszy, przez zmniejszenie
ton wyzszy. Kazdy dobry dzwon obok tonu gtéwnego, ktéry wi-
nien by¢ czysty, silny peiny, daleko noszacy i dtugo przebrzmfe-
wajacy posiada¢ winien jeszcze kilka tonéw pobocznych a to:
czystag oktawe, tercje gérng (duzag lub malg), czysta kwinte,
sekste i gorng oktawe. Ton gtéwny przy uderzeniu~je*t krétki,
jasny i metaliczri]. Gorna oktawa i defcyma tgczag sie Scislej
z gtbwnym tonem, za$ prima, tercja, kwinta i dolna oktawa sg
miekkie, brzeczace i diuzej brzmigce. Im diuzej brzmig owo
tony, tem lepszy jest dzwon.

Przy odlewach dzwonow starano sie zawsze zewnetrzng
jego szate ozdobie ornamentyka i napisami Najstarsze dzwony
sg prawie zupejnie bez ozddéb a nawet u niektoérych brakuja
wszelkie napisy i daty. Poczatkowo umieszczane -byly napisy
tylko tacinskie, w XIV wieku uzywano romanskich, pdzniej za$
gotyckich. Ornamentyka dzwondw jest charakterystykag danej
epoki. Najstarszy dotychczas znany napis znajduje sie na dzwo-
nie w klasztorze Lobbes pod Charleroi (r. 835—864).

Najwiekszym znanym w Polsce mistrzem ludwisarskim w
okresie rozwoju tejze, sztuki byt Norymberczyk Jan Beham,
tworca dzwonu ,,Zygmuntll W Toruniu ok. r. 1500 zyt ludwi-
sarz Marcin Schmid, twérca dzwonu ,,Tuba Delll zas w Gdan-
sku r. 1726'pMjchat Witwerk, twdrca dzwonu ,,Wojciech" dla ka-
tedry gnieznienskiej. W drugiej potowie XVIII wieku byt styn-
nym ludwisarzemr Jan Neuberdt z Poznania, ktory dostarczat
dzwony do kosciotow Wielkopolski. W tym samym mniejwie-
cej czasie zyt w Toruniu Mikotaj Petersilge, ktérego dzwony
znajdujg sie jeszcze w kosciotach na Pomorzu i w Wielkopolsce.
W obecnych czasach najstarszg i najmiekszg ludwisarnig kra-
jowga (zatozong w r. 1808) o ustalonej opinji, powaznym i arty-
stycznie wysoko stojgcym poziomie sg odlewnie*/Braci Felczyn-
skich w Katuszu i Przemyslu, tworerow nowej formy dzwonow
ksztattu tulipanowego (jedyne w Europie), zakupionego przez
parafje w llucje,l'ier.iacPiej (odlany w Katuszu w r. 1932) oraz
dzwonu z otworami na wylot (odlany w Przemys$lu r. 1929), za-
kupionego do kosciota $w. Mikotaja we Lwowie. Ludwisarze
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ci sg rdwniez tworcami epokowego wynalazku wtasnego pomy-
stu spajania peknietych dzwonow, ktéry tworzy nowga ere
w dziedzinie ludwisarstwa polskiego. Nadto z krajowych ludwi-
sarni o wiekszym zakroju zastugujag na wzmianke ludwisarnia
Karola Schwabego w Biatej oraz od r. 1926 ,~tocznia Gdanskal;
prowadzgca osobny dziat ludwisarski.

Najwiekszy dzwon $wiata znajduje sie na Kremlu w Mo-
skwie, ulany w r. 1734, wagi ok. 190 tonn przez Michata Monte
rine, w Osaka w Japonji (r. 1903) 114 tonn, Moskwa 72 tonn,
Ameryka Ci~pihati w kosciele sw. Franciszka Salezego 90 tonn,
Pekimg 53 tonn, Kolomji (Niemczech) ulany przez Andrzeja Harn-
ma z Ratysbony w r. 1874 wagi 27 tonn, Nanking 22 tonn w Pa-
ryzu przez Paccarda wagi 187 tonn, we Wiedniu w katedrze
$w. Stefana, ulany w r. 1771 wagi ok. 16,2 tonn (przez Jana Acha-
mera), w Londynie wagi 154 tonn (w katedrze sw. Pwia r. 1881),
w Rzymie w koscfele Sw. Piotra, urany przez Louis Validier
w r. 1775 wagi ok. 14 tonn, w Berlinie ulany przez Franciszka
Smillinga w r. 1895 wagi ok. 13,2 tonn, w Krakowie ,,Zygmunt"
wagi 12 tonn i Gniezno wagi ok, 7 tonn. W obecnych czasach
najwigksze dzwony dostarczone przez Braci Felczynskich Ka-
tusz—Przemys$l znajduja sie w Pawilowie G. SIl. wagi okoto
7,500 kg, Siemianowlble 6.182 kg, Tczewie 5,240 kg, Rawiczu
3,340 kg, Mystowicach 2,881 kg, Poznan-Fara 2,840 kg i wiele in-
nych w roznych miejscowos$ciach Polski mniejszej wagi.

Na zakonczanie warto przytoczy¢ modlitwe uzywang przy
poswieceniu dzwonow, w ktérej zawarty jest cel wszelkiej mu-
zyki koscielnej a to: ,,Gdy ustyszg wierni chrzescijanie dzwiek
dzwonu, niech w nich sie wzmagajg pobozne uczucia, aby $pie-
szyli do tona Matki Kosciota i Tobie, Boze w kosciele Swietych
Spiewali pie$n nowa, wielbigE Ciebie jak gtos puzonéw, jak me-
lodyjne tony harfy, jak dZwieczne akordy organowe, jak rados-
ne uderzenia bebnow i cymbatkow i tak w Swietym przybytku
Twej chwaty przez swe pobozne pienia i modlitwy niezliczone
chory aniotéw do wspoétudziatu zacheca¢ mogli** 0

Ks. Bema,cki.
POLSKA PiESN RELIGIJNA NA WYCHODZSTWIE
WE FRANCIJI

Wychodzstwo polskie we Francji omat w catosci katolickie,
przyniosto ze sobg na obczyzne ojczystg piesn religijng.

Piesn- ta byta nietylko tak jak w kraju ojczystym wyra-
zem uczu¢ i potrzeb religijnych, ale réwnocze$nie i narodowych.

Ten ostatni moment mial szczegOlniejsze znaczenie ze
wzgledu na odczuwang zawsze silng tesknote za krajem ojczy-
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stym i tern wiekszem umitowaniem religijnego S$piewu 0j
czystego.

Spiew pies$ni polskiej stanowit zawsze précz tego- dowdd
posiadanej przez Polakéw kultury Spiewnej, ktorg chefpliwie
wychodzca przeciwstawial melodyjnosci francuskiej, trudniej
dajacej sie odczu¢ przez Stowian.

A wiec réwniez ambicja polska kazata Polakom $piewaé
polska piesn religijng w czasie nabozenstw wszedzie tani, gdzie
istniata ku temu moznosc.

Te wzgledy -gtéwnie kierujg wychodzstwem polskiem, wsrod
ktérego rozbrzmiewa polski religijny $piew. Wychodzca polski
we Francji, nabywajgc ksigzeczke do- nabozenstwa, ocenia jej
zawarto$c iloscig znajdujacych sig w niej piesni religijnych.

Spiewnik religijny ks. Siedleckiego jest wsréd wychodz-
stwa bardzfc) rozpowszechniony.

Zresztg popularnos¢ piesni religijnej wynikata zawsze stad,
iz piesn ta jest chlebem powszednim wiernego i praktykujacego
wychodzZstwa. Stad tez pochodzi jej przewaga nad pie$nig Swiec-
ka, ktora podtrzymaé sie daje tam, gdzie jest szkolg polska lub
gdzie S$rodowisko polskie, bardziej liczebne, jest dostatecznie
silne, by mogto zdoby¢ sie na organizacje i utrzymanie chérow
Swieckich.

Piesn Swiecka styszy sie tez raz po raz na wieczornicach,
widowiskach teatralnych i t. p.

Wszedzie natomiast tam, gdzie jest grupka Polakéw, zbie-
rajagcych sie na nabozenistwa niedzielne i $wigteczne, zwtaszcza
gdy te sg odprawiane przez kaptana polskiego, brzmi $piew re-
ligijny polski.

Francuzi chetnie stuchajg prawidtowo wykonywanych pol-
skich piesni religijnych, dosluchujac sie w nich wielkiej melo-
dyjypsci. .e-iEtem bardziej podnosi w ambicji i zacheca do $pie-
wu naszych rodakéw. Wieksze Srodowiska polskie, zwane ko-
lonjami polskiemi, majg zawsze swych polskich duszpasterzy,
ktorych we Francji w roku 1936 jest 70.

Oczywiscie jest to okolicznos¢ bardzo wazna, gdyz ducho-
wienstwo polskie uwaza sobie za pilny obowigzek podtrzymy-
wanie i kultywowanie piesni religijnej, ktorg tez zawsze styszy
sie na polskich nabozenstwach. To tez ksieza polscy czy to oso-
biscie czy tez przez dobranych dyrygentéw kierujg chérami ko-
$cielnemu

Niejednokrotnie tam, gdzie niema kaptana polskiego, dy-
rygentami polskich chorow religijnych sg nawet organisci fran-
cuscy, lub ksieza francuscy, ktorzy przez polski Spiew chca przy-
ciaggng¢ Polakow dc- koSciota.
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Chory koscielne w czasie nabozenstw wykonujg, pienia re-
ligijne same lub czestokro¢ przy wspoétudziale wszystkich wier-
nych. Spiew ten jest najczesciej jednogtosowy. W czasie wiek-
szych uroczystoSci religijnych czy narodowych ustysze¢ mozna
réwniez Spiew wielogtosowy. Spiewy odbywajg sie wszedzie
tam, gdzie to jest mozliwe, przewaznie przy akompanjamencie
melodykonu czy organdéw, na ktorych przygrywajg najczesciej
organisci francuscy*.bo polskich organistow, za matemi wyjat-
kami, niema.

Msze $w. lub piesni w jezyku tacinskim wychodzcy nie-
chetnie $piewajg, gdyz wolg zawsze Spiew w jezyku ojczystym.

Stan liczebny polskich chéréw koscielnyh moznaby ustali¢
wedle ilosci istpiejagcyeh polskich placéwek duszpasterskich,
ktorych, jak zaznaczyliSmy, jest obecnie we Francji 70.

Jednakze, wielu ksiezy polskich opiekuje sie nawet kilko-
ma Srodowiskami czy kolonjami polskiemi, w ktérych istniejg
zespoly Spiewacze.

Te zespoly nie zawsze sa chérami koscielnami. Czastokrof
sg to kota $piewu lub towarzystwa o charakterze S$wieckim,
ktore w wielu kolonjach wykonujg réwniez piesni religijne.

Usilnem staraniem Polskiej Misji Katolickiej we Francji
w ostatnich czasach jest utworzenie zwigzku polskich chérow
koscielnych, celem podniesienia $piewu religijnego'.

Zwazek ten jest obecnie w stadjum tworzenia, sie. Przy-
sztosci polskiego Spiewu religijnego we Francji wsrod starszego
Wychodzstwa, ktére przybyto z ojczyzny, nic nie zagraza. Wy-
chodzca polski bedzie $piewat tylko polskg piesn religijng. Go-
rzej natomiast jeHt z mtodszem pokoleniem, ktére urodzito sie
we Francji wychowane jest w szkotach franeuskich, zwitaszcza
tam, gdzie niema szkOtki polskiej lub kaptana polskiego.

Tam tez i poiWa pies$n religijna zaczyna milkngé. Stad tez
bez ryzyka mozna powiedzie¢, zeTlotagd duch polski ozywia¢ be-
dzie wychodzstwo polskie, drfkad brzmie¢ bedzie polska piesB
religijna.
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WIELOKROTNIE ODZNACZONA
MEDALAMI

FABRYKA ORGANOW

DfICLTld) BIERNACKI

WARSZAW A, DOBRA 65

Buduje artystycznie i solidnie organy

wszelkich systemow. Specjalny dziat re-

peracyj, przerobek i uzupetnien. Niskie
ceny, dogodne warunki sptaty.

Oferty - Projekty - Porady fachowe bezptatnie!

BO lat istnienia fabryki, kilkaset wykonanych organéw, obecnie naj-
wieksze zamoéwienia dla ko$ciotdw, konserwatorjow i sal koncerto-
wych w kraju i zagranica, liczne podziekowania P. T. Klientéw
ekspertéw sa najlepszym dowodem solidnos$ci i wysokiego poziomu
artystycznego fabryki ,,W. Biernacki-Warszawa*“.
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Njlgz2 Fatgaaul Hanra

o solidnem wykonaniu i doskonatym gtebokim
melodyjnym tonie, poleca juz w cenie od zt 1.000
na dogodnych warunkach sptaty

T. BETTING i S-ka

Fabryka Fortepianéw i Pianin — Leszno WIkp.
Rok zatozenia 1887.

Przedstawiciel: W. GALINSKI POZNAN
ul. Fr. Ratajczaka 20 — Telefon 11-50
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