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Helena THindahienncZoira (Kralvoxv)
PENTATONIKA W MUZYCE POLSKIEJ LUDOWEJ

CHARAKTER GAMY PENTATONICZNEJ

Slady pentatoniki w melodjach ludowych szczepéw iudceuropejskich
zwracaly juz oddawna uwage badaczy i muzykow, jak Swiadczg o tern
wydawnictwa irlandzkich i szkockich pie$ni datujace sie¢ od 1757 r D).
Wiadomo tez, ze niektdrzy muzycy probowali harmonizowac¢ piesni
z S$ladami celtyckiej gamy, lub tez je parafazowali; jak Beethoven
a unas Chopin. Chonin wogo6le okazywat wielkie zainteresowanie
dla tych muzycznych przezytkow dawnej kultury i co do tych kwestyj
rowniez okazat sie gteboko myslacymnietylko tworca, alei ,teoretykiem”,
juz od czaséw warszawskiej twdrczosci (przypominamy tu pierwsze
takty Swietnego op. 5-go). Pentatonizmy w muzyce Chopina sg wiec
niezbedng podstawg prac o melodyce dziet mistrza. W nowszych czasach
(1916) Hugo Riemann poddat bardzo metodycznej analizie grupe piesni
irlandzkich, szkockich, skandynawskich i katalonskich. Ominat piesni
stowianskie i bretonskie i pozbawit swa cenng prace pierwszorzednego
materjatu.

U nas, np. mozna bada¢ nie tylko mniej lub wiecej wyrazne penta-
tonizmy, ale wzory typowej gamy anhemitonicznej i ditonicznej. To
pominiecie wiec jest szkodg wielkg dla pracujacych na tern polu, dla
ktérych praca Riemanna jest z wielu wzgledéw pouczajaca.

Wszelkie teoretyczne spory grecystow o przetwarzaniu sie systemow
greckich: ewolucya archaiki, ditoniki, na enharmonike, czy tez — jak
utrzymuje Riemann —chromatyke, pozostawiamy na boku, jako nalezgce
do scholastycznych sporéw o ttumaczenie takie lub owe tekstow greckich.

b Np. R. Brenner (30 Scote Songe Edinb. 1757), Edw. Bunting, Moor, i inni,
ktérych zbiorki piesni analizuje Hugo Riemann w Folkloristische Tonalitatsstudien,
Lipsk 1916.



Dla naszej pracy wystarczg rezultaty prac zasadniczych Gevaerta3,
(Westphala), Ambros a-Sokolowskyego3, Teodora Reinachal,
Riemannab Wogdble za§ sprowadzamy rozprawe naszg nha teren
etnograficzno - muzyczny, gdzie poswiecajac najwiecej uwagi badaniu
zachowanych u nas melodji pentatonicznych, postaramy sie dojs¢ do
gtebszej praktycznej i teoretycznej znajomosci pentatoniki.

Rozwazajac objawy pentatoniki w Grecji, zauwazamy fakt, ze w po-
zostatych melodjach greckich mimo wzmianki Aristoxenosa o ,archa-
ice“6 zachowaty sie tylko fragmenty melodji w gamie ditonicznej,
opartej na gamie doryckiej?, jak to widzimy w wezwaniu do Muz,
z hymnu pierwszego do Apollina8.

Cata pierwsza cze$¢ ta, utrzymang jest w starozytnym stylu muzyki
ofiarnej (,spondiague”). Poczatku tejze — pisze Th. Reinach3 —
nalezatoby moze szukaé w czasie muzyki auletéw, w tonach naturalnych
piszczatki (chalumeau), gdzie dwa tetrachordy, ktore skradajg os$mio-
strun (octochord) dorycki styszymy z brakiem S$redniego tonu t.j. trze-
ciego i szostego stopnia gamy

Skala ta przedstawia sie nastepujgco:

W tej wiec gamie ditonicznej jest nastepujgca pierwsza cze$¢ hymnu 10
(transponowana o m. tercye): ,,Premier Hymne delphigue a Apollon"”
(ok. r. 138 przed Chr.).

2) Fr. Aug. Gevaert: Histoire et theorie de la musigue de TAntiguite, Gand. 1881,
2 tomy, i La melopee antigue dans le chant de I’eglise lat., Gand., 1895.

3 Ambros-Sokolowsky: Musikgeschichte, t. I, wyd. Sokolo\vsky’ego, 1887
4 Tlieodore Reinach: La musigue grecgaue, Paryz, 1926.

5 Hugo Riemann: Handbuch d. Musikgeschichte t. I, i Folkloristische Tonalitats-
studien.

fl Harm. I, 23. Riemann, Folkloristische Tonalitatsstudien, str. 1

77 Gevaert. La melopee antigue, appendice p. 407: La lichanos est supprimee, par-
ticularite qui nous reporte. a Techelle dorienne des vieux nomes apportes en Grece par
Taulete phrygien ,,Olytnpe* i ttumaczy dalej ze ,ten sposéb archaizacji byt widocznie na-
rzuconym przez tradycje w programach zawodoéw delfickich.

8 Rowniez brak 3-go tonu we wszystkich nartjach djatonicznych. Tozsamo w hymnie
drugim do Apollina. Gevaert, Append. second. str. 466.

9 Transkrypcja Reinacha, str. 177.

10 Tego taktu Gevaert w swej transkr, nie uzupeiniat.
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Jako dokument historyczny przyktad powyzszy jest witasciwie naj-
wczesniejszem swiadectwem gamy defektywnej, nawet wobec przyktadéw
melodyj chinskich w gamie anhemitonicznej, ktdre ostatecznie, w za-
bytkach notowanych, dla nas dostepnych, nie siegaja poza wiek XIII.
Chinscy historycy odsuwajg poczatek swych teoryj poza wiek dwu-
dziesty szoOsty przed naszg erg, a motywy niektérych obecnie popular-
nych $piewdéw1l) (np. w balecie Siao-faug-hiou) w wiek dsmy. Jednakze
sg to rzeczy, ktérym sie raczej wierzy, nizli wie na pewno, podczas
gdy notacja hymnoéw do Apolina najwyraZniej oznacza czas powstania
tychze. Ustep ditoniczny jest, jak widzimy, dostatecznie obszerny
i wystarczy nam w studyach nad naszemi pie$Sniami. Ditouika, wtasciwie
w naszych melodjach ludowych, wystepuje wecale obficie, tworzac cate
grupy z piesni weselnych, obrzedowych, legend i t. d. co w trzecim
rozdziale tej pracy postaramy sie zbadac.

Stwierdzi¢ mozna z wszelkiem prawaopodobiefistwem przynalezno$¢
niektérych naszych grup melodycznych ludowej muzyki, do tradycyi
muzyki azjatycko-greckiej. Zrozumiatg nam sie wyda wtedy ta bujnosé
rytmiki i wykwintna forma niektérych utworow, jak np. piesni ludowe
w formie okresu kolistego 12, niektére utwory Chopina, (mazury, np.

u) Ambr os. Musikgeschichte, str. 510. Soulie de Morand: Theatre et musigue
en Chine, str. 104 i 70. Paryz, 1926.
1) H. Windakiewiczowa. Ze studjow nad formg muzyczna p'e$ni ludowych

w ,,Ksiedze pamigtkowej ku czci Prof. Dr. A. Chybinskiego*, Krakéw 1930.



op. 41. 2., nokturny etc.) majace forme wymysSlnej strofy a b ¢ b a 13,
co tak zadziwia H. Leichtentritta .

Nie majgc przyktadu w gamie anhemitonicznej w zabytkach greckich,
zwrécimy sie wedtug naszego planu pracy tam, gdzie mozemy miec nie
tylko teorje, ale zywag melodje w tym systemie tworzong. W Chinach
gama ta zdaje sie by¢ najbardziej trwatym systemem twdérczym w mu-
zyce, a za ich przyktadem takze w Japonii. Teoretycznie opiera sie, jak
wiadomo, koncepcja gamy anhemitonicznej (catotonowej), na postepie
czystych kwint jak i w nowozytnym systemie, brak jej tylko (w pierwot-
nej formie) dwu ostatnich kwint wypetniajacych game zamknietg 7-stop-
niowg. Zasadnicza, najnizszg kwintg systemu jest ton Fi dalsze C, G,
D, A. Tony te nosity nazwy Kong; Tschang; Kio; Tsche; yuu); w ukita-
dzie: / g a—c d1§. Co do dalszych dwu kwint e i h t j. ,pienow”,
w badaniu naszem bedzie uzytecznem rozroznienie n) ze e i h uwazane
byty przez teoretykdw chinskich jako dopetnienie tonéw / i c; gdy
u Grekéw naodwrot / i ¢ byty dopetnieniem tonéw e i h!8).

Najdawniejsze wiadomosci Europejczyk6w o chinskiej muzyce mamy
w pamietnikach Misjonarzy francuskich w Pekinie z roku 1779: ,De-
scription de la Chine par pere Amyot“. Ambro s podajel) wedtug
tego dzieta wiadomosci historyczne i opis gamy anhemitonicznej. Po-
czatki utworzenia systemOw panujacych w Chinach, gubig sie we mgle
mitycznej; pisarze chinscy odsuwajg je ponad dwadzie$cia wiekow przed
nasza erg. Jednakze juz na kilka wiekéw przed Chr. uczony Hoang-
nan-tse moéwi o ,okregu kwint“, jako o rzeczy dawno znanej.

Riemann mowigcd) o gamie chiinskiej, przedstawia nam trzy jej

1

13 Gevaert, tom Il. Str. 196. Les periodes mesodigues.

1) H. Leichtentrill. Analyse v. Chopins Klavierwerken,Berlin1921—22, tom I,
str. 243—244.

15 Sa to nazwy starozytne. Pozniej zwano je: se; chang; tchre; kong; leon\ por. The-
atre et mus. en Chine (j. w.), str. 73.

¥ Ambros-Sokolowsky, I str. 313.

J. w. str. 514,

18) Przyktadem u nas pie$n ,,O Chmielu™, O. Kolberg, Mazowsze, INs 94.

9 Ambros-Sokolowsky, I, str. 559 i j. w.

200 Folkloristische Tonalitatsstudien, str. 2.



mozebno$ci w granicach skali bez akcydentéw. Nazywa on je skalami
g diaw imie swej hypotezy o tonie centralnym pyknonu w tercji
jako toniki.

Autorowie dawniejsi jak Amyot, Eryk Fischer i inni za tonike uzna-
wali pierwszy ton trichordu, (nazwe ,pyknonu” przeniost zdaje sie
z okreslen enharmoniki dopiero Riemann), byly to wiec w dawnem
nazwaniu gamy FCi G. Sg to tony, ktére w rzedzie kwint tworzacych
game sg najnizszg kwintg systemu. Na sporne te kwestye duzo Swiatta
rzucajg studya nad wspdiczesnie istniejagcym popularnym S$piewem
i muzyka chinska. Najnowsze badania, prowadzone w Pekinie pizez
p. Soulie de Morand (i innuych badaczy) zdajg sie potwierdzac
dawne zapatrywania przeciwnikéw tezy Riemanna.

Opierajac sie na mozebnosciach dzwiekowych starozytnego instru-
mentu (rodzaj piszczatki ,Flute de Pan”, w Chinach zwanego , Ti-dze”),
jest rzeczg pewng — pisze Gailhard, trasnkryptor ptyt fonograficz-
nych 2) ze pie¢ stopni chifiskiej gamy odpowiada pieciu nutom nastepu-
jacym naszej notacyi:

v

Zasada tworcza przez nastepstwo kwint czystych jest $cisle zacho-
wana. Mimo braku djapazonu i réwniez instrumentéw temperowanych,
muzyka chifska da sie przepisa¢ niemal $cis$le na nasz sposdb notacji,
przyczem nie traci swego oryginalnego charakteru. Ostatecznie interwaty
z nieznacznemi zmianami s te same, co w europejskiej muzyce".

Gama b5-tonowa zostata rozszerzong okoto VIII wieku przed naszg
erg, do dwunastu tondw, w sensie dwuoktawowej gamy defektywnej:

Flety proste, ktére dajg mozebnos$¢ tej gamy, dotagd sg w uzyciu w Chinach
i mimo innych instrumentéw, na ktdrych od réwnie dawnych czaséw

21) Le Theatre et musigue en Chine. Cze$¢ II, str. 104—105.



znajdowaly sie pdittony hib, ci cis, eies jako naptywowe z Azji (zdaje
sie) nie wyparty 5-tonowej gamy starozytnej ze statego uzycia.

»W encyklopedji ,,Tsre-Yuann“ w artykule Koan-che-prou: registre
de la couleur pour flute* — zauwazono, ze muzyka popularna ,depuis
I’antiquite jusqu’au X siecle de notre ere, n’eut toujours que cing notes 2,

W ostatnich czasach czyta sie wiele o prymitywnych systemach,
z powodu rozszerzenia sie studyow etnograficzno -muzycznych nad
muzyka ludéw przer6znych ras i szczepoéw Europy, Azji, Afryki i obydwu
Ameryk. Prace te sprawity, Ze wobec twdrczosci tak odlegtych
wiekéw (jak wiemy, ze to ma miejsce co do obrzedowej (sacree) muzyki
chinskiej), stajemy w stosunku tak bliskim, jak do zywego strumienia
ludowej piesni wspdiczesnej. Wydawnictwo p. Soulie de Morand spou-
fala nas po raz pierwszy z ludowg taneczng muzyka chinska, przedsta-
wiajacg utwory muzyczne w najczystszym typie gamy anhemitonicznej.
Dla objasnienia istoty toniki, podamy jeden z wielu przyktadéw p. Soulie,
jako bardzo wazng podstawe do naszych studyéw. Przyktady te odnoszg
sie do muzyki tanecznej, a wiec wyrazajg osobny charakter melodji
w najpierwotniejszych i silnych zarysach, gdy hymny, jak np. ,Lee
houng lien* (cytowany ponizej), dadzg nam jej obraz raczej hieratyczny.
Zdaje nam sie, ze cata energja twoOrcza danego systemu tonow wypo-
wie sie najjasniej w muzyce o rytmie zywszym (niekoniecznie szybkim).

Przyktad uwertury do baletu da nam poznaé i charakter toniki
w systemie pieciotonowym i ze tonikg jest w istocie pierwszy ton
tiichordu. System tworzg tony f g a—c d, tonikg jest ton /.

Zakonczenie uwertury, ztozone z catego trichordu a-g-f wyraznie wska-
zuje na ton gtowny. Wogole w pierwszej czesSci wybitnie panuje ton
/ tworzac podstawe melodyjnych motywow, i konhczy okres typowem

2) Soulie de Morand, str. 72: ,Le gout purement chinois reste toujours attache
i sa gamme de cing notes".
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dla pentatoniki zakonczeniem2) w takcie 7 i 8-ym: c-d-j i d-g-f potem
jest rodzaj przejscia d-e do nowego okresu w systemie cd e — g a,
aby znowu w zakonczeniu powréci¢ do systemu pierwszego okresu
Rowniez znana melodja ,Lien-ye-Kin“ w gamie g a h—d e w notacji
Amyota2) wyraznie wskazuje (ambitus melodyi g g1 finale g z calg
kadencyg h a g), ze za tonike uzna¢ nalezy ton g, nie za$ a. Nawet
w ulubionej Riemannowi melodyi ,Tsi Tscheng“, na ktorej opiera
swa hipoteze tonu centralnego (ktérej tu nie podajemy, dla unikniecia
balastu rzeczy nadto znanych), nawet tam, kwestya pozostaje otwartg.
W melodji pentatonicznej uderza wogole jakas wspodtrzednosé skiada-
jacych sie tondw. Za$ spoisto$¢, a czasem i wyrazisto$¢, nadaje jej
nderzana nuta pedatowa, uktadana raz z tej, raz z owej kwinty, naj-
czesciej pierwszej kwinty tonu gtownego, jak np. w balecie ,Siao-Fang-
Niou” 23.

Zresztg i to jest dowodem waznym w kwestyi powyzszej, Zze w bardzo
starozytnym hymnie (p. przyktad XI w rozdziale drugim) w systemie
f g a—cd wskazuje Ambros3 bezwzglednie na ton pierwszy trihordu,
t- j- f, jako na tonike.

Sa jednakze melodje, ktére zasadniczo moga by¢ przyktadem potwier-
dzajagcym teze Riemanna. Sa to melodje, wprawdzie w czystym
stylu anhemitonicznym, jednak uwydatniajgce Scisty zwigzek dominanty
wyzszej z tonilrg; wraz z charakterystyczng rolg trzech najgtéwniejszych
kwint, w nastepujagcym przyktadzie tonéw f e g.

Pentatonika gotuje nam czesto niespodzianki: sg melodje, w ktérych
oznaczenie toniki zdaje sie zbyt trudnem zadaniem. Taka np. pies$n
przy weselu $piewana na MazowszuZ2/) (wzieta z catej grupy piesni
0 podobnym charakterze modalnym):

23) Riemann j. w

2) Ambros, str. 525.

2%5) Disgue Pathe, Chine, Nr. 3277 1:1 Sa tam notowane oryginalne nuty akompania-
mentu melodji.

26) Ambros, str. 521.

2) Kolberg, Mazowsze Il Nr. 26.
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Caty materyat tonow, spadek melodyjny: eg i zakonczenie piesni:
e' d' ¢ a wskazuje jasno na system ga c' dle. Ton c¢ jednak pierwszy
trichordu, w melodji wcale nie wystepuje jako tonika, ani jako poczat-
kowy, ani jako konczacy. Tern mniej ton d (,,centralny” Riemanna).
Harmonicznie biorgc spostrzezemy ze pierwsza cze$¢ wypadnie w tonacji
a, druga za$ w c. Trzecia powtarza cze$¢ pierwszg. OsobliwoS$cig bar-
monji bedzie to, ze wystarczy nam zupeinie uzycie | i IV stopnia gamy
do towarzyszenia melodji. WogoOte powiedzie¢c mozna ze w polskich
pieSniach $redni ton trichordu wystepuje jako tonika czesciej w melo-
djach ditonicznych. Dajemy tu doskonaty przyktad z grupy piesni
weselnych ditonicznych.

Vt/\ N
ul.

n Irj

Melodya rozpoczyna tonem a i tymze tonem zakoncza wszystkie trzy
zdania; jednak panuje ton d, ktéry jawi sie w kazdym takcie procz
konczacego 7-taktowg piesn. Najprostszym za$ akompanjamentem bytby
pedat podwéjny d a. Blizszg analize damy w rozdziale Ill. Tu wskazu-
jemy tylko na mozebnos$¢ tonu centralnego w melodjach ditonicznych.

Na uzupetnienie naszych studjow ogdlnych nad gama pieciotonowa
podamy jeszcze wzory gam muzyki szczepu Kechuas2) wedtug roz-
prawy p. M. Emmanuel’a

f. IWoAe m! (>: Juwnh djt sot (")
Sfr (2 W .0
Modt dec. ilD M Jiu fe, h  Jwu. (e)

28) Sposob oznaczenia systemu wediug Riemanna.
2) Maurice Emmanuel: La Polymodiij, w ,,Revue musicale®, 1928, 3.



Muzyka Indjan amerykanskich w Peru i Boliwji zajmowali sig, i od-
kryli ja poniekad dla uczonego $wiata pp. d’Harcourt, w wydaw-
nictwie ,La musigue de Incas” (Paryz 1923).

Dzieto to sktada sie z dwoch czesci; 4 teoretycznych objasnien i mu-
zyki Kechuaséw, transkrybowanej wedtug ptyt fonograficznych i, zdaje
sig, notowan bezposrednich. Ph. Stern w recenzji tej pracy w ,Revue
Musicale® (1926, Si 1) daje interesujagcg nas uwage o charakterze gam
pentatonicznych. Odréznia o1t ton zasadniczy gamy (bourdon) i ton,
lub tony gtéwne, na ktoérych melodja sie opiera, a czesto konczy.
»Or la note principale se confond rarement avec la note d’appui; c’est
de leur conflit au contraire, que nait linteret du chant®.

Ta uwaga da sie bardzo dobrze zastosowac¢ do naszego akompanja-
mentu wiejskiego toniki i dominanty w melodyach albo czysto penta-
tonicznych, albo przetomowych ku systemom po6zniejszym. W twierdzeniu
wiec Sterna, mamy pewne rozjasnienie kontrowersyj teoretycznych
0 istote toniki najstarozytniejszej formy gamy. Tu, zdaje sie tez, lezy
tajemnica hipotezy Riemanna, bo nazwe toniki da¢ mozna przeciez
rozmaitym nutom tgczacym dang grupe tonow w jedno$¢ zrozumiala,
czy nazwe te damy gidwnym nutom w samej melodji istniejgcym, czy
tez jako p<tdat, t. j. czynnik harmoniczny. Przypomnie¢ mozna zdanie
tak petnego intuicji uczonego, jak Fr. A. Gevaert, ktéry zawsze byt
przekonany, ze bez jakiego$ os$rodka statego (inaczej: toniki) nie da sie
pomyslec istotna melodja i zrozumiaty dla nas kompleks tonéw. Obojetne
na jakiej podstawie zostat utworzonym.

PENTATONIKA STAROZYTNA CALOTONOWA

Charakterystyka tej starozytnej skali jest brak potton6w3); nastepnie,
ciggle powtarzajgce sie w melodjach anhemitonicznych nastepstwo kro-
kéw matej tercji i sekundy wielkiej. Podajemy tu jako przyktad klasyczny,
starozytny hymn obrzedowy chinski, notowany przez pere du Hal de 31,
misjonarza w Pekinie:

%

) Fr. Gevaert, Histoire de la musigue grecgue, Il, str. 38. H. Riemann, Tona-
litatstudien, str. 1.
3) Ambros-Sokolovsky, |I,str. 521.



Jako nasze wzory w czystym stylu pentatonicznym, dajemy piesni
weselne, opowiadania i tance charakterystyczne (probki kazdej grupy);
i nastepnie spis piesni obrzedowych weselnych pentatonicznych.

@ p-twe-it

Powyzsza piesSn weselna jest w systemie trzecim de —g a h, w tak
bezwzglednie surowej pentatonice utworzona, jak i powyzej podany
hymn chifnski. Jest to zapewne do$¢ zajmujgce zestawienie, ze do
dzi§ dnia na weselach wiejskich w polskiej chacie, jako zaproszenie
do wieczerzy weselnej, stuzy melodja zbudowana na tychze prawach
tonalnych, co Swiety $piew chificzykéw z przed okoto 4 tysiecy lat.
Powyzszg pie$n ,,0j niesg” zaliczylibySmy do grupy bardzo prymityw-
nych piesni ze wzgledu na bardzo matg ilos¢ sktadajgcych jag tondw.
Sg to 4 tony e'd ha, utozone w formie typowej opadajacej o rozpie-
tosci kwinty e'-a; z uwydatnieniem krokow tercyi m i sekundy: h d’e’
(takty 1, 2), e’ d' h (tamze takt 2-gi), d' h a (takty 3, 4) i t. d.

Takiez cechy (drugi system) okazuje nastepujgca pie$Sn kurpiowska
weselna

»,Pien” /' (w takcie 1, cz. 2), wobec czystosci stylu catego utworu nalezy
uwaza¢ za czysto przyDadkowa zmiane pierwotnego tekstu, ktory pra-
wdopodobnie zawierat tylko tony e' d. Przy analizie melodyj ludowych
wiele przyczyn, jak wiadomo, utrudnia otrzymanie wolnego od naleciatosci
tekstu, tak stownego, jak muzycznego. Dlatego w naszych np. piesniach,
jesli pojawienie sie ,pienu”“ wypada ws$réd cech surowej pentatoniki
i nie wywotuje przez zmiane chromatyczng zmiany systemu, to, jak
w przyktadzie XII ,Grajo giacyki“, mozna zaliczy¢ piesn do grupy
melodyj S$cisle anhemitonicznych.

P Ks. WL Skierkowski: Puszcza Kurpiowska w pie$ni, Ptock, 1928, str. 30.
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Piesni o bardzo matej rozpietosci, jak ,Oj niesg“, ograniczone wiec
na naturalne w nazwie spadki gtosu, sg jednak wzorami wyrazistego
w swej powadze, istotnego $piewu, jak i ponizej dana piesn33).

Piesni ,,Posrataj Boze” i ,A gdziez nam sie“ 3.

\Y

e Pl

maja melodje nieco szerzej rozbudowang i zuzytkowujg ,,pieny” fis i ¢ 3.
W obu razach ,pieny” nie wchodzag w potgczenia po6ttonowe, co jest
bardzo wyraznem zaznaczeniem, ze i starozytna pentatonika mogta
czasem zuzytkowac¢ tony dopetniajace (szczegdlnie w $piewie), co nie
niszczyto, jak to sie poOzniej stato, charakteru catotonowego melodji,
W przykt. XVI mieliby$Smy tez wszelkie dane poprawi¢ takt 6-ty wedtug
taktu 2-go: zamiast ,pienu” ¢' ton d', jak rdwniez w takcie 7-mym
nalezy raczej czytaé d' nie c'.

Bardzo znamiennym przyktadem w najczystszym stylu jest piesn kur-
piowska weselna ze zbiorow ks. Wt Skierkowskiego 3

Ks. Skierkowski, Puszcza Kurpiowska, str. 52.

Kolberg: Lud XVI Nr. 204, przykt. XV iLud XVI Nr. 256, przyki. XVI.
Oznaczone przecinkiem nad temi nutami.

Puszcza Kurpiowska w pie$ni. Zesz. 1. Nr.109.

88E8
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W piesni powyzszej wytacznosé krokoéw tercji i sekundy tworzy osobny
typ, odrdzniajacy sie od innych polskich piesni, gdzie przewazajg kroki
0 4-te 5,8 7 w. it d, jak to w poprzednich przyktadach widzimy.
System: f g a—c d. ,Pien” e (takt 4-ty od konca), jest najwyrazniej
omytkg zamiast tonu /.

Z grupy melodyj archaicznych opowiadajgcych, legend i Swieckich
opowiesci, wezmiemy pod uwage legende o $w. Jerzym ,Trasny sie
smok" 37) i piesn ,Z tamtej strony jeziora" 3).

- do - lIHeC WLiWik nc - (toAwnl  AUJL. ZLdbfi

*(T-tiJikji - do *'UHIC luicA-  iwOfifco —&0" wtiT
1 ol
f n i—
u ., - \ t L t v e t—t— —
'T A WL

8 | Y
u= % immi 4

3. om

Charakter tych pie$ni, oDydwu w systemie drugim g, a, c\d', e", jest
pod wzgledem modalnym niezmiernie zajmujacy, typowy dla tej staro-
zytnej formy twérczo$ci. Brak rozr6znienia tych jasnych w klasycznej
muzyce typow gam dur i moll, wytwarza osobny koloryt, peten nie-
spodzianek dla ucha i jakiegog tajemniczego nastroju. Pierwszy okres
6-taktowy (Przykt. XVIII) mégtby by¢ w gamach F i C, zakonczenia
za$ nastepnych dwu 3-taktowych zdan, z ciggtym spadkiem melodji:
¢' a, ukazujg nieco zatosng tonacye a, minorowg. Harmonizujgc takie
melodje, mozna dojs¢ po wspaniatych efektdw tonalnej natury, jak to
zresztg okazat nam Chopin w swych dzietach.

Wogole trzeba przypomnie¢, ze analiza ludowych pie$ni pod wzgledem
tonalnym, to rozwigzywanie ciggtych zagadek. Riemann stusznie
ostrzegal od zastosowywania do badania pentatoniki — aparatu nowo-
zytnych to zn. klasycznych poje¢ harmonicznych, i wskazuje na biedy,
jakie w przesztym wieku klasycy popetniali harmonizujgc np. piesni
szkockie3); jednakze, poniewaz chyba wi#asciwie pentatoniczna gama
data podstawe rozwoju bardziej skombinowanych i rozszerzonych sy-

37) Kolberg, Mazowsze, IlIl. Nr. 561.
m) Kolberg, Mazowsze Il. Nr. 215.
39 Folkloristische Tonalitatsstudien, str. 13 etc.
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stemow, przeto trudno nie badac, jakie w danym razie harmonje mogty
tkwi¢ w stanie biernym w tych starozytnych melodjach. Zresztg, za
innymi i Riemann, zajmowat si¢ harmonizowaniem szwedzkich pie$ni.
Uwagi Riemanna o wystgpieniu pyknonu matej tercyi jako osrodka
nowej tonacji (ditoniki) i wytworzeniu sie przez ten fakt Swiadomej
réznicy miedzy harmonjg durowg i mollowa, nalezg do genjalnych
spostrzezen tego uczonego badacza 4.

Innym rodzajem metaboliki tonalnej wtasciwej pentatonice, sg zmiany
systemow. W rozdziale pierwszym tej rozprawki, méwigc o charakterze
pentatoniki, daliSmy przyktad (VI) melodji baletowej chinskiej. Zana-
lizowaliSmy tamze owe zmiany; tutaj damy przykiad zaczerpniety
z naszych melodyj tanecznych 41).

Melodja ta posiada cechy pentatoniki w catej obfitosci: kroki charakte-
rystyczne t. . tercja, sekunda (w taktach: 1, 3, 6, 7, 8, 11), cato$¢ gamy
pieciotonowej w dwu miejscach, jak to zakreSlonem zostato na przy-
ktadzie. Zmiany systemu spostrzegamy, gdy sie pojawia nowy trichord,
jak Riemann4 okresla pyknon wielkiej tercyi,

Cata cze$¢ pierwsza jest w systemie c d e g a. Nastepnie mamy
zmiane systemu; w takcie 6, 7 uwidocznia sie w catosci system ¢, d—f,g, a,
a w drugiej cze$ci wraca do systemu pierwszej czesci (system |II):
g, a, ¢, d, e. Melodyj tanecznych z wybitnemi cechami pentatoniki
posiadamy znaczng ilo$¢49. Mamy zamiar podaé¢ katalog muzyki i $pie-
wow pentatonicznych, ale to obecnie nie nalezy do naszego tematu.
Przechodzimy wiec do rozwazania i ustalenia cech i wtasciwosci naszych
melodji ditonicznych, ktére stanowig bardzo obfity i wazny dziat naszych

badan

40 j. w. str. 72 (,,subsemitonium der Molltonart®) i 69.

4) Kolberg. Pie$ni ludowe. I. 1857 r. Nr. 320 (Oberek od Warki).
r-:M Folkloristische Tonalitatstudien. Te zmiany systemu Riemann bada bardzo
szczegbtowo na piesniach irlandzkich, szkockich, szwedzkich i katalonskich.

Q) Kolberg zwracat pilng uwage na cechy tonalne naszych piesni. W tomie drugim
dzieta Lud poswiecit wiele uwag starozytnym systemom greckim i chinskim, lecz niestety
obszerniejszego i metodycznego dzieta w tym kierunku nie wypracowat.
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Il
PENTATONIKA DITONICZNA

1 Rodzaje systemoéw. Jezeli pentatonike anhemitoniczng mozemy
uwazac¢ za cenny zabytek, jako echo bardzo pierwotnych ustosunkowan
dzwiekéw w melodjach naszych ludowych, a wiec zastugujgcej na
wyczerpujaca analize — to jednakze historycznie pdzniejszg ditonike
musimy uzna¢ za system lezacy u podstaw naszej melodyki.

Pewne state zestawienie dzwiekowe (gama, podstawa muzyczna
melodji), jest zawsze owocem dziatalnosci muzycznej wielu wiekéw —
jak méwi trafnie Blas erna4). Nie ustala sie ona przed muzyka,
ale rozwija sie rownoczes$nie z nia.

Jako o0g6lny wzdr gamy ditonicznej deutera, podaliSmy w pierwszym
rozdziale tej pracy pewng czeS¢ hymnu pierwszego delfickiegol do
Apollina, transkrypcji T. Reinacha. Jest to jednakze wzdr nie gamy
pieciotonowej, ktdrg charakteryzuje wielka tercya pusta i poéttony, aie
wzOr oktochordu doryckiego z brakiem trzeciego tonu (lichanos)4),
mianowicie: harmonja dorycka, ton frygijski:

t)a

Jest to podstawowa gama obydwu hymnéw delfickich, w partjach
djatonicznych

Gama chinska ditoniczna zbudowana jest znowuz na wzoOr anhemi-
mitonicznej, ale wtasnie uwydatnia po6ttony i wielkg tercye:

TU.

jak to widzimy w pie$ni czy tez w przygrywce instrumentalnej, zano-
towanej przez Pere du. Halde4)).

*) P. Blaserna: Le son et la musigue, p. 96.

45 Theodore Reinach. La musigue Grecaue, Paryz 1926, p. 177.
46) Gevaert. Melopee ant. Append. 452 i 398.

4) Ambros Sokolowsky str. 527
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Istnieje jednakowoz jeszcze inne zestawienie tonéw gamy ditomcznej,
wilasciwe wielkiej ilosci naszej melodyj obrzagdowych weselnych, sobdt-
kowych, Zniwiarskich, pasterskich i tanecznych. Na razie zajmujemy
sie gtdwnie muzyka weselnych $piewéw. Gama S$piewdw tych przed-
stawia sie nieco inaczej niz gama chinska, mianowicie zawiera jeden,
nie dwa pottony:

g

i w szeregu kwint twoérczych pierwsza, nie Srednia kwinta jest zmniej-
szong. Rozstrzyga¢ nie bedziemy, czy to jest jaki$ system pierwotny,
czy tez tgczy sie z bardziej rozwinietg gamg lidyjska (ewent. hypolid.)
jako jej trzytonowa kwinta defektywna np. g a (h) cis' d’ (w tej trans-
pozycyi najczestsza). Ostatecznie jest to szereg tonow, witasciwych
jako tony naturalne4d) wielu wiejskim pasterskim instrumentom z gatunku
piszczatek ito nie tylko u nas, ale niemal wszedzie. Na razie wiec
zadowolimy sie stwierdzeniem faktu i podajemy jako wzo6r przykiad
weselnej piesni, gdzie mamy w calej peini utrzymany charakter gamy
pieciotonowej (bez ,pienéw“) z wielkg tereyg pustg i pdéttonem.



Pojemnos$¢ (,,ambitus®) melodji maty; obejmuje doktadnie sekste
systemu g —e'. W takcie 10 i 11 mamy game opodajaca we wszystkich
jej tonach wyro6zniong €' dlcis' a g. Hipoteza Riemanna co dotonu
centralnego w gamie pentatonicznej potwierdza sie tu istotnie. Sredni
ton pyknonu matej tercyi cis' d' €' jest istotnie jako pedal podstawg
danej melodyi, mimo Ze ani razu ten ton nie wystepuje w roli finatu,
ktdrym jest ton a. Riemann mowigc o melodjach irlandzkich przy-
pomina tak pospolite w melodjach gregorjainskich zakoriczenie na po-
bocznych tonach ,finalis®. Charakter melodji oryginalny, wywotuje
uzycie w kazdym niemal takcie krokéw kwartowych z pustg tercja
i pottonem.

System powyzszy mamy réwniez uzupetniony péttonem poczgtkowym,
zdaje sie poOzniejszej konstrukcji, ktdry moznaby tatwo odnie$¢ do
systemow greckich bardziej od pentatoniki rozwinietych np. oktochordu
doryckiego transponowanego.

Gtoéwnemi tonami systemu pozostajg dwa skrajne tony kwinty czystej ae'.

Mamy jednak zamiar okres$la¢ przyktady naszej muzyki ludowej, raczej
nie z punktu widzenia systemdw greckich, lub melodyki gregorjanskiej
tetrachoraalnej49), ale przyjmujac pentachord liayjskig) OKres$limy wedtug
mozno$ci cechy pentatoniki ditonicznej, do czego to przyktady nasze
dobrze sie nadajg. Z tego wzgledu przejrzymy najpierwej grupe piesni
niezbyt liczng, co do ktorej mozebnem jest odniesienie ich do systeméw
czy greckich czy chinskich; a nastepnie zajmiemy sie bardziej wyczer-
pujaco przyktadami tej nieco odmiennej gamy najliczniej reprezento-
wanej w piesniach obrzedowych.

49 Riemann, Tonalitatsstudien, str. 34.
s0)) Gevaert, Melopee, str. 46.
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2. Analogie do gam greckich defektywnych i chinskich pieciotonowych
systemoéw ditonicznych. Jeden przyktad do gamy greckiej (,,doristi”) juz
podaliSmy przy opisie gam, teraz omowimy bardzo typowa, z duzej
grupy interesujacych warjantow pochodzaca piesn sobdtkowg ,Hej
biaty Janie”:

Gtownymi tonami melodji sg a i d, charakter za$ toniki pietnuja
tony a cis' dl, jako typowy zwrot melodyczny: tercja w. i péiton. Ton
centralny dl (cis' d' e) jest tonikom i pedatem i nadaje sie do harmo-
nicznej kadencji tj. sep. zmn. cis a g b — d fis a. W/4asnie to zakon-
czenie metodyi: g fis, ktére faktycznie ma na celu utatwienie powrotu
wyliczajgcych zwrotek piesni — zwraca nas ku okreSleniu systemu tej
piesni jako pokrewnego gamie greckiej defektywnej, ktérg mozna studjo-
wac¢ na obu hymnach delfickich do Apollina. Pojawienie sie takze tonu
b w zakoriczeniu moznaby odniesé¢ do praktykowanych w starozytnosci
sposobdéw metaboli tonalnej przez dodatkowy tetrachord ,,przytgczony”,
wprowadzajgcy dzwiek obcy do djatonicznie strojonej cytary 5l).

Jedng z najbardziej interesujgcych pod wzgledem tonalnym, jako
przyktad gamy lidyjskiej defektywnej, mozemy da¢ pie$n przy weselach
$piewanag ,Cztery konie Jasio miat”, w dwuwierszu 7-zgt.

Mii-

Podstawg melodji tej sg dwa tetrachordy lidyjskie defektywne d (e)
fis g i g (a) h ¢, tworzagce odrebny charakter danej piesni wraz ze
zwrotem melodyjnym tworzacym typowa kwarte (2 -j-£): d fis g. Jak
wiadomo, defektywng game greckg znamy wytgcznie jako defektywny
oktochord harmonji doryckiej. Przyktad wiec nasz potwierdza uwagi

5) Gevaert, Melopee, str. 22—24.
52 ,Pien“ e nalezy uwaza¢ ze wzgledu na surowy styl pie$ni za omytke—raczej d.
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T. Reinacba o samoistnym rozwinigciu sie gam azjatyckich3).
W istocie brak tonu w gamie lidyjskiej wypada na stopniu drugim
tetrachordu, w gamie doryckiej na trzecim; wogdéle uzycie gamy defek-
tywnej, innej jak w ,doristi”, jest nowo$cig. Zadziwia rowniez w tej
piesni ztgczenie z prymitywna formg tonalng, wymys$inej formy rytmicznej
okresu kolistego.

System pieciotonowy chiniski mamy przedstawiony w pie$ni zniwnej
z Sandomierskiego. Zauwazamy naprzod, co do opisania piesni, ze wersja
jedna od wsi Goéry wysokie ma finat fis g. Druga od Klimontowa ma
/, nie fis. System, fis g h c\ d', jest zgodny z systemem: h cef g,
jednak z innych wzgledéw dajemy wersje z Klimontowa jako popraw-
niejsza. Zresztg z temi niedociggnieciami w stylu nalezy sie zawsze
liczy¢é w melodjach przechowanych wytgcznie w tradycji pamieciowej
osob nie wyszkolonych specjalnie, jak to np. zachodzi w koScielnej
muzyce. Dopiero wieksza ilos¢ wersyj zdradza zwykle istotng linje
pierwotnej melodji. Tworzeme za$ dowolne catosci dla lepszego uwy-
datnienia, w danym razie, systemu, nie wydaje nam sie stosownem.
Przyktad z O. Kolberga, Lud, Il. .N 204:

Zaznaczamy tylko w zakonczeniu finale z N-ru 202-o.

Drugim, w bardzo pierwotnym charakterze przyktadem systemu chin-
skiego jest piesn weselna z Lubelskiego: ,0j matulu” O. Kolberg,
Lud, XVI. 264:

5) La musigue Grecaue, str. 36.



Sktada sie wyltgcznie z czterech tondw g h cis' ¢, nalezgcych do systemu
fis g — h cis' d' najscislej odpowiadajgcemu systemowi chifnskiemu
ef — ah c'H.

Bardzo pokrewng motywem melodyjnym jest inwokacya ,PoSrataj
Boze” (w drodze do kosciota). System réwniez jak w piesni ,,0f ma-
tulu” = dis e—gis a h; gtowne tony: a e. Jednak state uzycie ,pienu”
¢ jako nuty zamiennej i zakonczenie: h a—gis e, stwarza wrazenie gamy
wyzszego typu od systemu poprzedniej pie$ni. Ton centralny a przez
wprowadzenie ,,pienu“ c wyrazniej zaznacza minorowy charakter. Zakon-
czenie na drugim stopniu systemu tj. h, w refrenie (Lado) agise prze-
chodzi na pospolite w gamach greckich zakoriczenie na dominancie.
Piesn te moznaby, zdaje sie, odnie$¢ do,doristi”, ktdra jak to krotko
a scisle wyrazit Reinach jest ,gama nowozytng minorowa;ale jej
nuta poczatkowa i zakonczajgca jest dominantg” ).

mii

3. System pentatoniczno-ditoniczny uwidoczniony w piesniach weselnych.
System ten powyzej podany, mozemy uwaza¢ albo za samorzutnie po-
wstaty jako zapas tonow prymitywnych instrumentdw pasterskich, albo
juz jako fragment gam azyatycko-greckich. Rozr6znienie zwykle dos¢
trudne, bo systemy azjatyckie tj. ,lydisti” ,pbrygisti”, powstaty i roz-
wijaty sie niezaleznie od teoryj uczonych greckich i wskutek tej odreb-
nosci przybraty prawdopodobnie bardzo rozmaite cechy5). Wogdle nie
jest tatwo okresla¢ cechy pewnej formy muzycznej, gdy brak utworzo-
nych w tej formie wzoréw klasycznych. Najdoktadniejsza teorja np.
gam greckich, nie wyjawi nam tajemnicy melodji zywej, w tych gamach
pomys$lanej. Gienjusz twdérczy nie od dzisiaj, lubit stwarza¢ niespodzianki
uswieconym regutom szkolnym.

Czem byta ditonika (gamy Olymposa), opisali nam harmonisci greccy,
aie mimo tej papierowej wiedzy, z jakiemze zaciekawieniem studjowano

5) Nie wiem, czy mozna zaznaczy¢ analogje widoczng tego systemu do ,doristi" de-
fekt.: ef—ahc' d'e'f.

5%) La musigue Grecaue, str. 40. To samo zreszta Ge vaert, Melopee, str. 90 i dalsze.

% Reinach w ,Hist. d. 1 mus. grec.” pisze na str. 39: ,ils (t. j.gamy) ont du reve-
lir a Torigine des types tres varies“.
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rézne niespodzianki tonalne w odkrytych hymnach delfickich, jako zywa
ilustracje teorji. Dlatego przy analizie pie$ni, mniej sie krepujemy
gotowym schematem gamy, raczej staramy sie odnalez¢ (jesli to mozebne)
coraz nowe realnie istniejgce cechy.

W hymnach odnalezionych ostatnio w Delfach mamy wiec wzér
zuzytkowania w melodji gamy doryckiej defektywnej (w partjach dja-
tonicznych tychze hymndw); ale, jak wiadomo, wzoru klasycznego gamy
lidyjskiej — ani petnej ani defektywnej — nie posiadamy. A wiasnie
tetrachord lidyjski jest podstawg wielu piesni ludowych u nas itworzy
giupe bardzo rozwinieta pod wzgledem warjantéw tak melodyi, jak
tekstow. Grupa ta obejmuje caly obrzed weselny, co $Swiadczy o gtebo-
kiem zakorzenieniu sie systemu na polskim terenie etnograficznym.
Pod pewnym wzgledem przyktady te mozna uwazaé za lepszy materjal
studjow od melodyj zachowanych w $piewach gregorjanskich, np. hy-
polidyskie antyfony (cfr. Gevaert, Melopee ant. str. 370). Bo ostatecznie
tonacja lidyjska byta faktycznie w koscielne sfery przeniesiong z $rodo-
wiska ludowego. Guido d’Arezzo okres$lajagc te game powiedziat, ze
jest to gama wiesniacza (,tritus agricolae dictus”5/). Nie starajgc sie
wiec polemizowaé z jakiemkolwiek zdaniem, stwierdzimy rzecz sama,
ze system ditoniczny g a cis' d' e\ ewent. tylko interwat kwarty, g a (h)
cis' d!' jest identyczny z pochodem tondéw tetrachordu lidyjskiego, z g
witasciwoscig, ze jest niekompletnym.

Zajmiemy sie analizg piesni. Najlepsze pod wzgledem czystosci stylu
sg krétkie, jedno okresowe melodje do 7 8 lub 10-zg} dwuwiersza.
Np. z Kolberga, Lud, IlI, ~A20.

wui

W melodjach tych zaznacza sie w bardzo interesujgcy spos6b podwojny
kierunek. Mianowicie tendencja melodyki lidyiskiej do ujawnienia
w ptynnej kwincie a cis e tréjdzwieku (jak wiadomo hypoiyd. gama ma
najblizsza styczno$¢ z nowozytnym systemem gamy dur) i rownoczes$nie
uwidoczniajgca kroki kwarty w zakresie tetrachordu a cis' d’ i kwarty
zZw. cis' g, charakteryzujgcej system pentatoniczny: g a—cis’ dl . W 3

5) Gevaert, str. 94 pisze: ,La presence de ce mode (V) parmi les chants de 1Eglise
romaine est due sans doute a des influences populaires®.
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i 4 takcie piesni do oczepin melodja przeptywa catg ditoniczng game
powyzsza na sposob grecki tj. rozpoczynajagc od gory e' d! cis' a g.

O ciggtym przetwarzaniu sie danego tropu (ku nowszym pojeciom
Swiadczy¢ moze przykiad tejze melodji zastosowanej do stéow ,,A nie
gnij ze sie kalinowy moscie” z pojawiajgcym sie ,,pienem” b.

Melodje uzywajgce juz potonow sg przeciwienstwem pentatoniki
anhemitonicznej, ktdérej przyklady majg w sobie co$ hieratycznego.
Ditonika, przetamawszy raz sztywno$¢ catotonowa, okazuje sie jakby
w ciagtem przetwarzaniu siebie. Mamy np. catg grupe melodji, nale-
zacych do jednego tropu, przystosowywang do réznych tekstéw obrze-
dowych i przygodnie a odpowiednio zmienianej, nawet w sensie zmiany
charakteru modalnego. W pies$ni ,Ej curusia sie matki radzi” $piew
czysto pentatoniczny i djatoniczny rozwija sie zajmujgco przez dodat-
kowy tetrachord chromatyczny. Jest to jedno z najciekawszych spo-
strzezen, do jakich dajg nam pole nasze melodje Mianowicie tetrachord
a—cis' d] zmienia sie tu na tetrachogd chromatyczny a c' cis' d:

Wskutek tych zmian calg pierwszg czes¢ pieSni nalezy juz odniesé
do bardziej skomplikowanych systemow tak zwanej potchromatycznej
gamy3).

Podobne przetwarzania sie melodyi mozna studjowaé na innych wy-
branych grupach piesni np. piesn ,0 Chmielu” weselna, ma wielka ilo$¢
b. ciekawych pod tym wzgledem warjantéow. (O Kolberg, Lud. XVI,
M 173, dtto II. 30 i t d). 57

5) Gevaert, Melopee ant., Append. 464. Les echelles mixtes de Ptolemee.
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Poswiecimy teraz pare uwag biernej harmonji zawartej w melodjach
pentatonicznych. Gevaert zauwazyt, ttomaczac istote gamy jonAskiejin),
ze jest to ,gama durowa zaczynajaca sie i kornczaca nie na tonice ale
na dominancie” czyli ma schemat harmoniczny V-I-/V-I-V.

Ponizej podany przyktad okazuje podobng wiasciwosé. Rozpoczyna
dominantg i ta prowadzi do toniki (takt 4) i znowu do dominanty
w zakonczeniu pierwszego o$miotaktu. Drugi rozpoczyna znowu jak
pierwszy i zakoncza czes¢ swa pierwszg (takt 11) na subdominancie,
przechodzi nastepnie do dominanty toniki i znowu zakorncza dominantg (a).
Piesn do zrekowin (Kolberg, Lud. Il, W 46):

Zauwazy¢ trzeba, ze ditonika w tej piesni przedstawia najczystszy
typ- Stale melodja uzywa charakterystycznych kwart (w. tercji i m. sek.)-
Zwrotem tym rozpoczyna i (w odwroceniu motywu) konhczy piesn
a cis' d’—d' cis' a. Calg game mamy wyrazong w takcie 9, 10, 11.

Ten stosunek starozytnego ujecia stosunku do siebie gtéwnych stopni
gamy jawi sie rowniez, mocno zaznaczony w melodjach nowszego
pokroju 6.

Pie$n ,Pod Jadamowg miedzg” jest wybornym przykiadem zachowa-
nia sie dominanty. Mamy tu wzor wmodulowywania sie w tonacje
gtowng subdom. (tak pospolite w mazurkach, i gdzieindziej zreszta,
ul Chopina) ale bez zachowania czystego typu systemu ditonicznego
(d—fis g\\ a h cis' d").

rtactgil - A jakil

5) Gevaert W ,Melopee™, str. 46 okres$la ,jastien relache".
6?) Fakt zakonczania pie$ni czy tanca na dominancie zauwazono powszechnie, bez od-
niesienia tegoz do pierwotnych systeméw pentatonicznych.
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Te piesn moznaby okresli¢ jako jonska tonacje (obnizong) od d—d.
Tonika g zajmuje Srodkowe miejsce calej kantyleny, wraz z akordo-
wymi tonami kwinty g h d’. Barazo jasno — jak zwykle — wyktada
Gevaert charakter tej tonacji przy analizie $piewu cytarodycznego
do Nemesis6l). Co do rytmu (chorjamby) daje pie$n ta istotne echo
starozytnych melodji.

Co do ,plenéw” w melodjach ditonicznych chcemy jeszcze zauwazy¢
ze pojawienie sie ich—rownie u nas jak i gdzieindziej&) — charakteru
pentatonicznego w melodji nie zatraca. Przykiad, wraz z uwidocz-
niong wersjg bez ,piendw”, okaze jasno male tychze znaczenie.

mii.

m

4. Kroki melodyczne witasciwe ditonice. Z powodu braku w systemie
ditonicznym dwu tonow ws$rdd stopni catotonowych, powstajg interwaty
wielkiej tercji ktore w potagczeniu z pottonem (m. sekunda) tworza
typowy poch6d melodji w obrebie czystej kwarty i b. czesto réwno-
cze$nie w jednym zwrocie kwarty zwiekszonej; d-e-gis, e-gis-a, a-gis-e:

mm

Przypominamy Zze pentatonike catotonowa charakteryzuje mata tercja
i caly ton. Niejednokrotnie spotykamy w pie$niach odcinek melodyjny,
zaznaczajacy w catej rozlegtosci game ditoniczna:

6l) Melopee ant. str. 43—6.
°2> Rieman n,'(sti. 5.
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Kroki oktawy, sept. m. i nony m.63.

wl

Riemann®) zalicza stusznie kroki te do cech, wyniktych niejako
z braku pewnych stopni posrednich w gamie pentatonicznej. Bartok
za$ w swych objasnieniach do zbioru piesni ludowych na Wegrzech
(stowackich, rumunskich etc.) chce te skoki melodji przypisaé przy-
padkowej checi $piewaka obnizenia lub podwyzszenia $Spiewu6b).

Chromatyczne zmiany ,pionow” (:

Jak widzimy te dziwne intonacje kwarty i innych stopni gamy nalezy
odnies¢ do pozostatosci pentatoniki tak zw. niepewnej intonacji ,,pienow”.

Spostrzegamy tez, ze wskutek zmiany chromatycznej ktérego$ z tonéw
pyknonu m. tercyj, powstaje metabola tonalna:

Y Ten rodzaj pentatonizméw w prowadzeniu melodji jak ijjakofAczenie na 5-cie tonacji
spostrzegamy stale w muz. lud." tanecznej i pasterskiej.

&) Riemann, str. 7.

°5) Bela Bartok. Das ungarische Volkslied. Berlin—Lipsk 1925 r.
66) Riemann, str. 31
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Albo tez system pozostaje bez zmiany, najczesciej wtedy, gdy zmiana
chrom, odnosi sie do ,pienu”, jak np:

N

Wszystkie niemal cechy pentatoniczne podlegaja pewnym zmianom
zaleznie od terendw etnograficznych. Dlatego cho¢ moze pentatonika
nie przedstawia najgtebszych i trudnych problemoéw, to jednak sg one
do$¢ zawite. Spostrzegamy widocznie, ze w rdznych S$rodowiskach
ze system pieciotonowy rozne wydat odmiany, r6znym ulegat wptywom,
i trzeba mie¢ odwage te rdéznice skonstatowac, choéby na razie fakta
realne nie utworzylty zwartej catoSci, jako system teoretyczny. Poza
granicami Polski, kwestja tonalnosci i wogdle jezyka muzycznego
budzg wielkie i state zainteresowanie. Co do pentatoniki, to na wielksa
skale zakrojong monografje zapowiedziat Filip Stern, muzykolog
i etnograf paryski6). Majg to by¢ studja rozpoczynajgce badanie od
melodji szkockich, przez Zachoéd, Jawe do Kambodzy, nastepnie przez
Wotge do Tatardw i wreszcie tereny Ameryki, Bytoby to w istocie
pouczajgce studjum, ktoreby dalo wyjasnienie ostateczne charakteru
i rozwoju gamy pierwotnej, wszechstronnie zbadanej.

Na zakonczenie naszej rozprawki (z ktdrej brakdéw zdajemy sobie
sprawe), podajemy ponizej spis niektorych piesni weselnych $piewanych
w ciggu catego obrzedu wesela na wsi. Sag to pie$ni albo $cisle pen-
tatoniczne, wszelkich odcieni albo tez z nieznaczng przymieszka ,,pienow".
Mozebno$¢ utworzenia takiego wylgacznego repertuaru pieéni pentato-
nicznych dla obrzedu wesela Swiadczy, jak gteboko tkwig jeszcze w na-
szych melodjach — a moze i obecnych zwyczajach twérczych ludu —
te dawne sposoby techniki muzycznej.

Ze piesni te sg tylko rodzajem parafrazy kilku gtownych tropow
melodyjnych, i tworzg warjanty zastosowane do tekstu stéw’ roznych
piesni, to nie powinno nikogo dziwi¢, kto zna nieco inne muzyki, na
podstawie pieciotonowej gamy powstate. Mimo wiec, tej rzekomej
monotonji potrafi spostrzec rozmaitos¢ szczegétow, ktore systemom
pieciotonowym sg wiasciwe i tworza te niepowszedniag muzyke pry-
mitywna.

67) Revue musicale, s VIII, Nr. 1
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KATALOG PIESNI WESELNYCHS®).

a. Zarekowiny, wicie rozgi«etc.

Bdg zaczyna i Bog konczy II. 1

Oj idzie do nas BoOg prawdziwy XVI. 274.

Oj zacynajmy ten wianek wic¢ Il. 44,
Wita Marysia wianek XVI. 183.
Oj tadny wieniec mam Il. 7.
0 zlecialy sie siwe goitebie Il 46.

b. Btogostawienstwo
Btogostaw nas 