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MUZYKA lentéw takich je$t stosunkowo niewiele, i ze
gdybysmy chcieli scharakteryzowaé¢ uzdolnienie
A NASZE SPOLECZENSTWO, pewnych ras do muzyki, to bylibySmy zmu-
szeni kierowaé sie przewaga w strone zmy-
m.

Mowilismy dotad o gtéwnych zasadniczych
kierunkach pracy nad zdobyciem kultury mu-
zycznej i o stosunku zaréwno dawnego jak
i nowszego spoteczefistwa do sztuki. Teraz
jednakze nalezatoby sie zastanowi¢ nad tem,
jak przedstawia sie jednostka, ktérg mamy pro-
wadzi¢ ku tym wyzynom, jakie jest uzdolnie-
nie jej z natury i o ile daje sie ksztatci¢, aby
z niej powstata w przysztoSci czastka pozada-
nego spofeczenstwa. Stowem, staje przed na-
mi z kolei kwestja naszej muzykalnosci.

Kwestja to bardzo skomplikowana i roz-
wigza¢ jej niepodobna kilkunastoma zdaniami.
Mozna co najwyzej pewng ilos¢ uwag poczy-
ni¢, prowadzacych do badan gtebszych i Sci-
Slejszych, mozna tylko rzuci¢ kilka mysli,
o$wietlajagcych to zagadnienie. Juz samo bo-
wiem pojecie muzykalnosci nie jest tak proste.
Muzyke skiadajg pierwiastki zmystowe i umy-
stowe, a wiec muzykalnym w catej peini zwaé
sie moze ten, ktéry zarbwno uchem chwyta
wszystko, co jest w niej dzwiekiem, jak i umy-
stem jaknajsubtelniej rozpoznaje, co jest trescig
uktadu tychze. Ale niema watpliwosci, ze ta-

stéw lub w strone umystu. Pwie rasy: roman-
ska i germanska stataby sie w takim razie ty-
pami zasadniczemi. Jedna przywigzuje si¢ cafg
sita swej goracej i zywej natury do zmystowej
pieknosci dzwieku i w swych upodobaniach
daje pierwszenstwo jasnosci i prostocie uktadu,
druga zadowolenie widzi w komplikacjach,
a mniejszag wage przywigzuje do zmystowej
pieknosci dzwieku. Gieniusze sg wyktadnikami
tych ras, i chociaz zblizajg sie do siebie silg
swej muzykalnosci, to jednak na te lub owg
strone przeciez sie przechylaja: Verdi nie prze-
staje by¢ typem wiloskim nawet tam, gdzie
postuguje sie kunsztowng polyfonjg, co w osta-
tnich dzietach zdarza sie u niego czesto,
a Brahms jest zawsze typem prawdziwie nie-
mieckim nawet w tych piesniach, w ktérych
nasladuje ludowg nadrenska piosenke. Rzecz
prosta, ze obok tych dwu najbardziej zasadni-
czych, na cato$¢ indywidualizmu sktadajg sie
inne pomniejsze witasciwosci dwu réznych tem-
peramentéw. Zywe i wrazliwe, chwytajg tatwg
melodje, a z niechecig odwracajg sie od wszel-
kich komplikacji, i na odwroét, refleksyjne, szu-
kajg pracy dla swych umystéw, a lekcewazg
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wszystko.co proste, fatwo zrozumiate, do zbytku
na samym efekcie dZzwieku oparte.

Muzykalno$¢ pozatem jest cze$cig darem
z urodzenia a czeScig nabytkiem kultury. | tu
mozna zauwazy¢ zajmujgce zjawisko, ze sg
jednostki, ktore przy wrodzonej muzykalnosci
polegajacej na doskonatem uchu, pamieci
i wrazliwosci na dZzwiegk, nie umiejg sie pod-
da¢ najwyzszej kulturze; i sa inne, mniej
muzykalne z natury, ale dzigki witasciwosciom
umystu swego uzdolnione do przyjecia tejze
kultury w zupeinosci. Dwie rasy — romarnska
i germanska, przedstawiajg takie dwa typy,
tatwe do rozpoznania juz po tem, Zze pierwsza
posiada bogata piesn ludowa, gdy druga jest
pod tym wzgledem znacznie ubozsza, dzisiej-
szg bowiem pie$n ludowg niemieckg mozemy
uwazaé jedynie za produkt kultury dawnej wsig-
knietej w warstwy spoteczne najnizsze. Mimo
to, Wioch z urodzenia muzykalny, namietnie
przywigzany do muzyki, obdarzony stuchem
i wybornym instynktem dzwiekowym, nie
umiat sie wzbi¢ do najwyzszych form muzyki,
gdy Niemiec stat sie twdércg symfonji, wia-
$nie dlatego, ze w muzykalno$ci jego prze-
wazaty czynniki umystowe, niezbedne we
wszelkiej muzyce, juz od pewnych bardziej
skomplikowanych form poczawszy.

Stowianin jest bezsprzecznie blizszy naturg
swojg, temperamentem i umystem — typowi
romarnskiemu. Mamy réwniez bogatg piesn lu-
dowa, co wskazuje, ze rdzen narodu jest mu-
zykalny. Ale muzykalno$¢ ta nie rozwijata sie
na takie rozmiary jak u innych narodéw, ani
réwnomiernie we wszystkich kierunkach. Cofna-
wszy Sie wyobraznig w przeszto$¢, nie mozemy
odnie$¢ wrazenia, jakoby nasz szlachcic dzielny
do szabli, fantazji petny, ambitny i krewki, byt
takze — muzykalny... Nie, znacznie muzy-
kalniejszy wydaje sie nam jaki$ wiejski pastu-
szek lub grajek ze swojg teskng piosenka lub
ognistym krakowiakiem. Chwilami zdaje sie tez,
ze ta nasza typowa muzykalno$¢ tam u ludu
pozostata, gdy wyzsze warstwy spoteczne Kkar-
mig sie sztucznie obcag kulturg. Ale inaczej
by¢ nie moze, bo nareszcie ta kul ura tgczy
nas w 0g6lng cato$¢ i chodzitoby tylko o to,
aby swoj charakter utrzymaé, a przeciez i§¢
naprzod.

Szopen i Moniuszko, jezeli pozostawimy
na uboczu ich czysto artystyczne znaczenie,
a zajmiemy sie tylko naturg ich muzykal-
nosci, uderzajg nas niezaprzeczenie tg wspdlng

wiasciwoscia, ze oprécz przywiagzania do
swojskiej pies$ni, lubujg sie jednako w mu-
zyce wioskiej. Typ germarski nie byt im mity
mimo catego uwielbienia, jakie miat Szopen
dla Bacha i mimo #gcznosdci, jakag z muzyka
niemieckg mégt mie¢ Moniuszko w czasie do$¢
krétkich studjéw swoich u Rungenhagena.
W utworach ich, wplyw muzyki romanskiej,
ktéoremu ulegali nie z rozmystu, lecz instynkto-
wnie, od serca, jest widoczny. A jezeli, ci
dwaj najwieksi geniusze sg istotnie wyktadni-
kami — jak sie poprzednio wyrazilismy —
muzykalno$ci narodu, to powstaje stad dowdd,
ze muzyka tego typu jest nam blizszg niz inna,
i ze nasze ucho chwyta jg chetniej, serce od-
czuwa zywiej, a umyst koncentruje sie tatwiej
w jej treSci, podaza za nig bystrzej i rozumie
ja lepiej.

Nie wyptywa stagd bynajmniej, aby wyra-
biajagc  muzykalno$¢ czyni¢ to jednostronnie.
Najwazniejszg jest rzecza, aby jg zna¢, nie tai¢
przed sobg jej wiasciwosci, by¢ szczerym, znaé
jej niedostatki, ale szanowa¢ jej indywidual-
nos¢. W ten sposéb bedzie ja mozna uczynié
materjatem podatnym dla wszelakiego piekna
sztuki muzycznej. St. Niewiadomski.

ROCZNICA
STANISEAWA MONIUSZKI.

O ,WIDMACH".

Pierwszym utworem przygotowywanym juz
obecnie do obchodu Moniuszkowskiego na rok
1919 sa ,Widma", od kilkunastu lat we Lwo-
wie nie dawane. Sa one przedmiotem studjow
w teatrze, i majg sie w miesigcu biezgcym —
miesigcu umartych — ukazaé na scenie, w nowej
obsadzie i inscenizacji zmienionej. Rzecz na-
lezy do najpiekniejszych dziet Moniuszki,
a wezet artystyczny {aczacy szczerze nat-
chniong swojskg muzyke z poezjg najwie-

kszego wieszcza naszego — ,Widma" nie sg
bowiem czem innem jak I. czeécig ,,Dziadéw"
przetworzong dzwiekowo — czynig z niej

utwor sercu polskiemu drozszy niz wiele
innych.

»Widma" powstaty po ,Halce", a wiec
okoto roku 1860 i byly poczatkowo przezna-
czone jedynie do sali koncertowej. Wykony-
wano je tez w tej formie we wszystkich pol-
skich miastach. Lwoéw ustyszal je po raz
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pierwszy w r. 1865 w Towarzystwie muzy-
cznem za pierwszych lat dyrekcji Karola
Mikulego. Poézniej weszty na scene, co je
w wysokim stopniu spopularyzowato, zwta-
szcza, ze dzieto zyskato znacznie na przysto-
sowaniu $rodkéw dekoracyjnych i plastyki tea-
tralnej. Stato sie o wiele efektowniejsze, prze-
mawia¢ zaczeto do stuchacza dzwiekiem, barwg
i ruchem.

Moniuszko od poematu nie miat potrzeby
odbiega¢, gtéwne postacie jego ,scen liry-
cznych" stamtad sg wziete bez zmiany, a wiec
Guslarz (w obecnej obsadzie Iwowskiej p. Okon-
ski) otrzymat role najwiekszg Spiewang i mo-
wiong, po nim Zosia (p. Argasifiska), aniotek
(p. Bogdanowiczéwna) i dziedzic (p. Freszel).
Chérowi przypadto w ,Widmach" zadanie
pierwszorzedne. Odpowiedzi, wotania i wy-
krzykniki, wynurzenia liryczne i filozoficzne
w jego ztozono yista: chwilami podporzadko-
wuje sie do roli uzupetniajgcej, chwilami opi-
suje, a niekiedy wznosi sie do dramatycznych
wybuchdéw.

Dzieto sktada sie z cze$ci dwunastu. Rzecz
prosta, ze spotykamy sie tu, jak zawsze pra-
wie u Moniuszki, z piesnig, w rozmaitych jej
przejawach pod wzgledem charakteru, nastroju
i szerokosci. ,Widma" nalezg bezsprzecznie
do najjednolitszych utworéw jego, swojskosci
natchnienia nie psuje tu ani na chwile jakowe$
zboczenie, powstate czy z reminiscencji, czy
tez ulegania wptywom obcego stylu. Od po-
czatku do konca zachowujg swojg sielskg pro-
stote i powazny serdeczny ton, nie popadajac
jednakze nigdy w monotonje, mimo wielkiego
niebezpieczenstwa, jakie nasuwa juz same za-
fozenie. Przeciwnie, przez mroczng, cmentarng
kapliczke, w ktorej odbywajg sie tajemnicze
obrzedy, snuja sie, dzieki dwu kongenialnym
pie$niarzom, zjawy o barwach odmiennych,
przy¢mionych tylko mgtg zaswiatowosci. Aniotki
ze swojg stodko plynacq melodjg, kontrastujg
przedziwnie z uroczystym wstepem, a z drugiej
znéw strony z rozpaczliwem wotaniem dzie-
dzica, szarpanego przez nocne ptactwo. A gdy
ucicht chér séw, wron i krokéw peten namie-
tnego wrzasku, pojawia sie Zosia, a z nig
przesliczny duet ,Na gtowie ma krasny wia-
nek" i piosnka ,, Tu niegdy$ z wiosny poranki”,
dwa najczystsze klejnociki polskiej literatury
piesniowej, melodyjne, teskne i nieokreslonego
wdzigku petne. Ostatnie widmo milczy upor-
zywie. To Gustaw, ktéremu i w dziele mu-
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zycznem nie mogta inna przypas¢ rola. Koncza
sie zatem ,sceny liryczne" zapytaniem jak na
poczatku: ,ciemno wszedzie, gtucho wsze-
dzie, co to bedzie, co to bedzie?...."

Moniuszko postuguje sie w ,Widmach"
stylem przewaznie homofonicznym t. j. me-
lodjag panujacg wszechwtadnie. W harmonji
jednakze jest bogatszy niz kiedykolwiek i che-
tnie zwraca sie do chromatyki. Lekkie kano-
niczne imitacje urozmaicajg zwitaszcza chor
,D0 mamy lecim do mamy", po za tern kon-
trapunkt ogranicza sie na figuracjach, bardzo
zreszta lekkich i nie ujmujacych nic z przejrzy-
stosci utworu. Wog6le miara w utrzymaniu
$rodkéw zachowana jest jednolicie, a ponad
wszystkiem unosi sie czysta i niezalezna inspi-
racja muzyczna prowadzona 2zywg i przesig-
knietg duchem swojskosci wyobraznia.

MUZYKA
JAKO PRZEDMIOT STUDJOW
UNIWERSYTECKICH.

Jakkolwiek juz od r. 1912 wiedza mu-
zyczna czyli muzykologia jest wy-
ktadana zaréwno w uniwersytecie lwowskim,
jak krakowskim, to jednak szeroki og6t do
dzi$ nie zdaje sobie sprawy z tego, co wia-
Sciwie jest przedmiotem tych wyktadow.

Zanim wszakze bedzie mozna wyjasni¢ te
kwestje pozytywnie, zaznaczy¢ nalezy, ze nauka
muzyki w uniwersytecie nie jest ani nauka
kompozycji ani nie zajmuje sie ksztatceniem
wykonawcéw. Cel ten spetniajg konserwato-
rja i akademie muzyczne, obejmujace swym
programem praktyczng nauke gry na instru-
mentach i praktyczng nauke kompozycji w naj-
szerszem znaczeniu tego wyrazu, t. j. harmonje.
kontrapunkt, formy muzyczne i instrumentacje.

Muzyka w uniwersytecie traktowana jest
tak samo, jak inne nauki na wydziale filozo-
ficznym. Wszechstronne przedstawienie przed-
miotu i wynikéw badan dotychczasowych, oraz
podanie studjujgcym metody samodzielnego ba-
dania naukowego — oto wspélne cele tych
nauk.

Studja uniwersyteckie z zakresu muzyki
wymagajg jednakowoz specjalnego przygoto-
wania, a mianowicie, kazdy, ktory pragnie im
sie poswieci¢, musi posigé¢ praktycznie nauke
kompozycji. Jest to warunek konieczny, a ko-
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nieczno$¢ ta stanie sie bez dtuzszych wywodéw
dla kazdego oczywista, jesli muzyke poréwna sie
z mowg ludzka, a zadanie badacza muzyki
(muzykologa) z zadaniem’ badacza jezyka (fi-
lologa).

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, co to jest
muzyko log ja, trzeba zastanowié¢ sie nad
tern, jakie sg cele tej nauki, jaki jej za-
kres, jakie metody i $rodki badania.

Ostatecznym celem muzykologji jest zba-
danie procesu rozwojowego muzyki, a na tej
podstawie poznanie istoty tej sztuki.

Z okre$lenia tego od razu widaé, ze mu-
zykologja jest z jednej strony naukg histo-
ryczng, z drugiej filozoficzng. O ile,
jako nauka historyczna, ogarngé musi muzyko-
logja catg zbiorowa twoérczo$¢ muzyczng czaséw
minionych, o tyle, jako nauka filozoficzna, t. j.
dazaca do wykrycia praw sztuki, nie moze
poprzesta¢ na materjale dostarczonym jej przez
historje, ani tez nie moze bawi¢ sie¢ w dowol-
ne spekulacje, lecz musi pozostawaé w usta-
wicznym zwigzku z muzykag wspoétczesng. W ten
sposéb wiec muzykologja obejmuje wszystko,
co sie nazywa muzyka: od najprymitywniejszych
przejaw6w tej sztuki az po najbardziej skom-
plikowane dzieta doby wspoétczesne;j.

Muzykologja, jako nauka historyczna,
1) zajmuje sie paleografja muzyczng t. j. hi-
storjg pisma nutowego, 2) zestawia i Kklasyfi-
kuje formy muzyczne wedtug ich historycznego
rozwoju na podstawie bezpos$redniej, t j. ba-
dajac dzieta muzyki czaséw minionych, 3) stara
sie zgtebi¢ rozwo6j praw muzycznych, opiera-
jac sie czesciowo na zachowanych dzietach te-
oretycznych, czesciowo za$ wykrywajac te pra-
wa bezposrednio, wreszcie 4) zajmuje sie histo-
rjg instrumentéw muzycznych.

Jako nauki pomocnicze stuza jej: ogélna
historja wraz z dyplomatyka (nauka badania
zrédet), chronologja, biografistykg, — biblio-
grafja, wiedza archiwalna i biblioteczna, — hi-
storja literatury i jezykoznawstwo, historja
liturgji, sztuk plastycznych, mimicznych, teatru
i tanca.

Jako S$rodki, ktéremi muzykologja zmierza
do umozliwienia badan historycznych, wymie-
ni¢ nalezy wielkie publikacje dawnych pomni-
koéw literatury muzycznej, a w zwigzku z tern
»Stylowe", t. j. zgodne z wymaganiami danej
epoki wykonywanie dawnej muzyki.

Owoce historycznej pracy muzykologji sa
podstawa, na ktérej rozpocza¢é moze swa budowe
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muzykologja, jako nauka filozoficzna,
okreslona powyzej. W tern znaczeniu bada ona
jedyny materjat muzyki, t. j. ton, w réznych
zwigzkach, dzieki ktorym powstaje dzieto sztuki.
A mianowicie: bada harmonike, rytmike, melike
(budowe melodji) i dazy do uzasadnienia praw,
jakie wykrywa.

Badania te opierajg sie z jednej strony na
akustyce i matematyce, z drugiej na psycho-
logji. Zaznaczy¢ przytem nalezy, ze fizykalne
i arytmetyczne badanie zjawiska tonu ustepuje
dzi$ miejsca badaniu psychologicznemu, ktére
dazy do zgiebienia praw, rzadzacych odbiera-
niem wrazen muzycznych. Na podstawie psy-
chologicznej opierajg sie tez badania nad mu-
zyka ludéw zyjacych na pierwotnym stopniu
kultury (n. p. ludéw potudniowej Afryki), lub
tez réznigcych sie swa kulturg od kultury eu-
ropejskiej (n. p. Chinczycy).

Oceniajgc i poréwnujac 'mowe prawa, Wy-
kryte w stosunku do indywidnalnosci twor-
czych lub epok, w zakresie harmoniki, rytmiki,
meliki, a co za tern idzie i formy, stara sie
muzykologja o ustanowienie pewnych kategorji
piekna. To zadanie spetnia estetyka muzyczna.
Nie lekcewazy ona przytem literackiej spusci-
zny wybitnych kompozytoréw, ktérzy w nieje-
dnej sprawie, dotyczacej zagadnien estety-
cznych, pozostawili twierdzenia, majace zna-
czenie badZz og6lne, badz tez przynajmniej
charakterystyczne dla pewnej epoki.

W calem badaniu swem postuguje sie
muzykologja metoda analizy, z ktérej droga
stopniowego uogo6lniania dochodzi do syntezy,
do stwierdzenia i ustanowienia praw muzyki.

Z tego og6lnego przedstawienia zadan
muzykologji, jej zakresu, $rodkéw i metody,
wida¢ ze wyktady uniwersyteckie z zakresu
muzyki majg za przedmiot z jednej strony
zagadnienia historyczne, z drugiej teoretyczne
(filozoficzne). A poniewaz muzykologja stale
wychodzi od praktycznego poznania dziet lite-
ratury muzycznej, przeto illustracja muzyczna
wyktadéw objeta jest ich programem, ¢wiczenia
za$ analityczne, zwigzane $ciSle z tematem
wyktadéw, sg dla adeptéw wiedzy muzycznej
praktyczng szkotg, ktéra uczy ich metody sa-
modzielnego badania.

Dr. Bronistawa Waojcikowna (Lwow).
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Z DZIEDZINY GIMNASTYKI
RYTMICZNEJ.

Kwestja pozytku z gimnastyki rytmicznej
tylekrotnie podnoszona i dyskutowana, nie jest
do dzisdnia rozstrzygnieta; i jezeli nie zajmuje
umystéw tak zywo jak przed iaty, to jednak
nie stracita dotad jeszcze swej aktualnosci. —
1 dlatego to podajemy czytelnikom ciekawe
uwagi prof. St. Glowackiego zastuzonego spe-
cjalisty w tym zakresie, spisane z powodu,
ze wiasnie zakonczyt dziesieciolecie, swego
zawodu.

We wrze$niu b. r. — pisze prof. Glo-
wacki — mineto 10 lat od chwili, gdy rozpo-
czatem pierwszy kurs gimnastyki rytmicznej
w lwowskim Instytucie muzycznym. —W ciggu
tych 10 lat uczylem gimnastyki rytmicznej
w Konserwatorjum, w Instytucie muz., w Li-
ceum muz., w wielu szkotach muzycznych,
w Tow. zabaw ruchowych, w kilku pensjona-
tach zenAskich, uczytem dzieci, mtodziez i do-
rostych, nauczycieli i nauczycielki, przeréznych
stopni muzykalnosci, wyksztatcenia muzycznego
i inteligencji. Bywaly lata, w ktérych caly za-
step uczacych sie wynosit do 300 os6b, bywaty
inne, np. podczas inwazji rosyjskiej w roku
19145, w ktérych zaledwie kilkanascie panie-
nek taktowato i kontrapunktowato za ,razrie-
szeniem gradonaczalstwa". Ille lat pracy nau-
czycielskiej, tyle lat poszukiwan w celu ro-
zwigzania dwu cisngcych sie natretnie pytan:
Czy gimnastyka rytmiczna odpowie pokiada-
nym w niej nadziejom ? i — .Jakie zastoso-
wanie moze mie¢ nauka gimnastyki rytmicznej
w naszych warunkach?

Na pierwsze pytanie odpowiedZ jeszcze
przedwczesna, bo wypadki.wojenne przerwaty
tok prac i zamierzen. Za to na drugie pytanie
postaram sie w krotkosci odpowiedziec.

Widze trzy sposoby stosowania nauki
mnastyki rytmicznej.

1 Gimnastyka rytmiczna jako sposéb
uczania poczatkéw muzyki.

Cwiczenia gimnastyki rytmicznej pozwa-
lajg wyttumaczy¢ i utrwali¢ w pamieci dziecka
mnostwo zasadniczych poje¢ muzycznych. Wiec:
wartos$ci nut i pauz, synkopy i nuty kropko-
wane, wszelkiego rodzaju rytmy i takty od
najprostszych do najbardziej ztozonych, podziat
metryczny, triole, duole itp., podziaty nieregu-
larne, motyw, fraza, budowa okresu, odwraca-
nie, zmniejszanie i zwiekszanie tematu, poli-
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fonia dwu- i trzygtosowa, kontrapunktowanie
i kanon ritardando i accelerando, forte i piano,
crescendo i desrescendo, staccato i legato, roz-
réznianie stuchem catych i pétondéw, odlegto-
§ci stopni w gamach, i i. Wszystkie wymie-
nione pojecia, podane w formie ¢éwiczen gi-
mnastyki rytmicznej, znajduja przystep do
dziecinnego umystu trzema drogami: stuchem
bo nauczyciel gra zadanie; dotykiem, bo uczen
wykonuje ¢wiczenie duzymi ruchami catego
ciata; wreszcie wzrokiem, bo widzi obok siebie
ruchy wspéttowarzyszy lekcji. Ten sposéb po-
dawania wiadomosci, przedstawiajacy abstrakcje
w konkretnej formie fizycznego ruchu, ma bez-
warunkowo wyzszo$¢ nad najbardziej chocby
popularnym wyktadem, ktérego dziecko wystu-
chuje, siedzac na szkolnej tawce. Cwiczenia
mogg sie odbywa¢ w pokojach S$redniej wiel-
kosci, grupami po kilkoro, choéby tylko troje,
lub dwoje dzieci, w zwyklych, codziennych
sukienkach. W szkole muzycznej jedna godzi-
na tygodniowo na ten cel przeznaczona, wy-
starczy zupeinie do przerobienia w ciggu roku
materjalu przezemnie powyzej wskazanego,
a potaczona z kwandransowem ¢wiczeniem
w pisaniu nut, zastapi w zupetnosci pierwszy
rok zasad muzyki w sposéb dla dzieci mity
i ponetny.

Lekcje takg moze prowadzi¢ nauczycielka
$rednio grajaca na fortepianie, byle miata wro-
dzone poczucie rytmu i do$¢ energji, zeby
skaczacg i biegajacg gromadke w karbach
utrzyma¢ i do uwaznego traktowania C¢wiczen
sktonic.

Stosowanie gimnastyki rytmicznej przy pry-
watnych lekcjach muzyki uwazam takze za
mozliwe, gdy sie tak zdarzy, iz kilkoro dzieci
w jednym czasie na lekcje sie schodzi i mozna
kwandrans na ¢wiczenia ruchowe poswiecic.

2. Gimnastyka rytmiczna jako
podstawowe w szkole baletowej.

Réwnoczesno$¢ ruchu ciata z ruchem mu-
zyki jest pieta achillesowag kazdej zbiorowej,
a niestety, czesto i solowej produkcji tanecznej.
Z g6ry wykluczam mozno$¢ wyrobienia nie
istniejagcego w danym osobniku poczucia rytmu,
a mam powazne, na dziesiecioletniem do$wiad-
czeniu oparte, watpliwosci co do moznosci
rozwiniecia stabego poczucia. Dlatego sadze
ze osoby arytmiczne nic powinne by¢ do szkoty
baletowej w ogéle przyjmowane, bo przykro
jest potem patrze¢, jak tadna, zgrabna i z do-
brg technika, primaballerina kazdem postawie-

studjum
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niem swej zgrabnej stopki staje na stopie wo-
jennej z kapelmistr em i jego batutg.

Odpowiednio zastosowane ¢éwiczenia gi-
mnastyki rytmicznej przesiejg w ciggu 14 dni kan-
dydatéw i kandydatki do baletu w spos6b nie pozo-
stawiajacy watpliwosci, state za$ codzienne lekcje
wyrobiag w pozos atych wrazliwo$¢ na najsub-
telniejsze odcienia agogiki, pouczg ich o dy-
namice muzycznej i dynamice ruchu, o mo-
tywie, frazie, okresie, linji melodycznej i przez
zjednoczenie wrazenn stuchowych i dotykowych
dadzg mozno$¢ odtwarzania muzyki ruchem,
co wszystko razem przy nabytej przez baleto-
we Cwiczenia technice, nada kazdemu ich wy-
stepowi, choéby najprostszemu, pewny, dla
subtelnego widza odrazu widoczny polor arty-
styczny. — Pisze to z przekonania i do$wiad-
czenia wiasnego, bo wystepy taneczne moich
uczennic cieszyly sie zawsze powodzeniem
i dawaly widzom zadowolenie estetyczne,
a przeciez te panienki nie posiadaty zadnej
technjki ruchowej, chodzity i biegaty jak im
sie podobato i tylko jedno$¢ ruchu z towarzy-
szacg muzyka, bezwzglednie przezemnie wy-
magana, stwarzata harmonie miedzy stucho-
wem a wzrokowem wrazeniem i wywolywat
zadowolenie widzow.

To tez najodpowiedniejszem rozwigzaniem
kwestji bytoby w tym wypadku wprowadzenie
zawodowego nauczyciela. W razie przeszkod
jednak, poniewaz nie zalezy tu tak dalece na
muzycznem urozmaicaniu i kombinowaniu ¢wi-
czen, ile na wyrabianiu mechanizmu ruchowego
uczniéw, moznaby poprzesta¢ na sporzadzeniu
doktadnego planu ¢whzen przez site zawodo-
wg, a przeprowadzenie lekcji pozostawi¢ ba-
letmistrzowi i korepetytorowi, odpowiednio po-
uczonemu.

3. Gimnastyka rytmiczna w ogrédku
blowskim. u

Freblanka nawet nie grajgca na fortepianie,
tylko na skrzyncach, lub pomagajac sobie
Spiewem i Kklaskaniem, znajdzie w ¢wiczeniach
gimnastyki rytmicznej niewyczerpang kopalnie
zaje¢ dla swojej gromadki. Wiem od o0s6b,
ktére wedtug moich wskazéwek robig z dzie¢mi
¢wiczenia gimnastyki rytmicznej, jak dobry
wpltyw wywierajg one na rozwdj inteligencji:
dzieci ucza sie rozréznia¢ strone lewgq i prawa,
tyt i przéd, gére i dot, ruch szybki i powolny,
bieg, skok, chéd, ucza sie chodzié, zatrzymy-
waé, liczyé kroki, ocenia¢ odlegtos¢, obracaé,
kleka¢, siadaé¢, a to wszystko przy muzyce,
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ktéra im sprawia zywa rado$¢ i robi z tego
kwandransa gimnastyki najmilszg i niecierpli-
wie oczekiwang rozrywke.

Oto szkicowy rys trzech najprostszych,
bardzo tatwych i mojem zdaniem niezmiernie
uzytecznych zastosowan nauki gimnastyki ry-
tmicznej. Zamiar umniejszania metody genew-
skiego mistrza przez przystosowanie jej do
maluczkich rzeczy i maluczkich stosunkoéw,
daleki jest ode mnie. Ale wiemy, ze prawo
mimikry jest jedng z zasad rzadzacych bytem;
kto mu sie nie podda, zginie; z drugiej za$
strony bedac przekonany o pozytecznos$ci gim-
nastyki rytmicznej radbym, zeby ona znalazta
droge dostepu do jak najszerszych warstw spo-
teczenstwa.

Z SALI KONCERTOWEJ.

Egon Petri wystapit w swym pierwszym
koncercie z programem o zawartosci tak ma-
sywnej, iz powatpiewa¢ mozna na serjo, czy
usitowat kto kiedykolwiek na estradzie podzwi-
gnaé ciezar tej wagi. Potrojna fuga Bacha Es-
dur, Warjacje Beethovena Es-dur, Sonata B-dur
(Hammer-Klavier) i fantazja Liszta na temat
choratu Anababtystéw! Nastré6j miary najwyz-
szej, powaga bliska majestatu, gestos¢ polyfonji
zdolna wywrze¢ ucisk na najtezsze moézgi, na-
piecie sity wszelakiej nie dajgce wytchngé stu-
chaczowi prawie nigdy. Zadanie ogromne i dla
artysty i dla publicznosci! — Ale koncertant
wyszedt zen zwyciesko, a stuchacze, jezeli moze
uginali sie chwilami pod ciezarem muzyki tak
skondensowanej, to w kazdym razie umieli za-
chowaé nalezyte skupienie i zastuzy¢ sobie na
miano muzykalnego audytorjum, orjentujagcego
sie w ogrodzie sztuki nawet u wejscia do naj-
tajniejszych labiryntow... Popularno$¢ jakg sie
cieszy, u nas Petri, pomogla w tym wypadku
stuchaczom niemato. Powierzajg sie mu oni
z zaufaniem, prawie ze moéwigc: prowadZ nas
gdzie chcesz. A ze Petri posiada niewatpliwie
pierwszorzedne warunki na wykonawce muzyki
najpowazniejszego stylu: spokéj, niezachwiang
moc w opanowaniu polyfonji, jasnos¢ gry
i umiejetno$¢ rozktadania nalezytego Swiatet
chociazby w sposéb oszczedny i daleki od zbyt
silnych kontrastdw; przeto powodzi mu sig
z tem tak dalece, iz stuchacze zachowujg swa
ufno$¢ i nadal, nie méwiac juz o respekcie,
i bez szemrania podziwiajg gre jego dalej.
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W tych uczuciach dla artysty, powinnoby
by¢ miejsce i na mito$¢, skoro Petri jest — jak
sie to méwi — ulubieAicem publicznosci. Po-
jecie to jednakze, jezeli zwtaszcza zechcemy
z niem potaczy¢ uczucie miekkosci i ciepta,
zdaje sie by¢ obce w dziedzinie sztuki wyko-
nawczej jego. Przy wysokich zaletach swoich,
gra Petriego zdradza sie bowiem chwilami
z pewng obojetnoscia na wdziek kantyleny.
Surowos$¢ i czysto$¢ stylistyczna  konturéw,
wymagana a nawet konieczna w wielu utwo-
rach, zyskuje na tem niezaprzeczenie; u Beetho-
vena stanowi bardzo czesto podstawe charakteru

jego meskiego i wysokiej powagi. Przeciez
jednak nie zawsze. Przy wykonaniu koncertu
c-mol (w drugim wieczorze) dawato sie to od-

czu¢ w ustepach czysto melodyjnych: stuchacz
nie mogt sie uchroni¢ od pewnej deziluzji w ta-
kich momentach. Ale wirtuoz nie pozwala mu
dtugo oddawac sie temu chwilowemu znieche-
ceniu, gdyz bezpos$rednio potem zajmuje catko-
wicie uwage jego plastyka i sita, z jakg umie
doskonale kazdy ,dalszy cigg" rozwingé, o$wie-
tli¢ i do pewnych, okreslonych punktéow kul-
minacyjnych doprowadzié. | w ten to sposob
wiedzie artysta swego stuchacza przez -caly
wieczor.

Po koncercie Beethovena nastgpit koncert
Czajkowskiego, a potem Fantazja Liszta, ktorg
zakonczyt sie oficjalny program rozpoczety
»,Koriolanem" Beethovena. Wzigta w tem udziat
orkiestra wojskowa pod batutg p. Szego muzy-
ka widocznie wyksztalconego i rutynowanego.
Petri panowat oczywiscie dalej nad programem
i stuchaczami. Koncertowi Czajkowskiego ujat
nieco z orjentalnej jego dzikosci, ale ani wiel-
kiego rozmachu ani sity ogromnej nie oszcze-
dzat, a podobnie postgpit i z Fantazjg Liszta.
Na zakonczenie ustyszelimy caly szereg nad-
Szopena

wykonany bardzo jedrnie i powaznie, (st. n.)

WIADOMOSCI Z KRAJU
| ZE SWIATA.

Ruch muzyczny we Lwowie jak na razie
nie daje wiele znakéw zycia. Nauka w kon-
serwatorjum i szkotach muzycznych rozpoczeta,
o pracah przygotowawczych do jakich$ zhioro-
wych koncertéw nic nam nie wiadomo, zapo-
wiedzi koncertowych mato. Biura agencyjne

zapowiadajg rozmaitych solistéw: Sliwinskiego
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i Landowska, Debicka i Schmedesa. W teatrze
obok ,Widm" Moniuszki ma by¢ wykonana
symfonja Kartowicza ,,Odwieczne piesni”.

Z Krakowa nam donosza, iz procz dalszych
usitowan nad zorganizowaniem opery i précz
kilku zapowiedzianych koncertéw wirtuozow-
skich, nic niema do zanotowania z zycia mu-
zycznego. Zastdj ten ttémaczyé mozna zaréwno
poczatkiem sezonu jak i stosunkami obecnymi,
ktére niepozwalajg jeszcze zadnym poszczeg6l-
nym kotom czy jednostkom grupowaé sie
i przystepowaé do pracy.

Zz warszawy dowiadujemy sie, iz Filhar-
monje otwarto koncertem ztozonym wytgcznie
z polskich utworéw. Solistg wieczoru byt Hen-
ryk Melcer. Wykonat on w pierwszej czesci
swo6j wiasny koncert fortepianowy (c-moll),
a w drugiej ,Fantazje polskg" Paderewskiego
z towarzyszeniem orkiestry. Zmuszony okla-
skami do nadprogramowych dodatkéw, zagrat
ponadto poloneza as-dur i etiude tercjowg Szo-
pena, oraz wiasng misterng parafraze z ,,Wio-
sny" MoniuszKki.

Obecna orkiestra Filharmonji sklada sie
z 52 instrumentéw. Nie wszyscy zaangazowani
cztonkowie orkiestry mogli sie dotychczas sta-
wi¢, wiec przy niektérych pulpitach zasiadajg
tymczasem zastepcy. Przewidziane jest po-
wiekszanie orkiestry w razie wykonywania
utworéw, wymagajacych silniejszej obsady, az
do 90 o0s6b.

W Przemyslu otwartg ma by¢ w listopadzie
stata opera, ktdrej artystycznym kierownikiem
bedzie p. Br. Wolfsthal.

Dyrekcje opery wiedenskiej ofiarowano R.
Straussowi na sze$¢ miesiecy. Nie wyptywa
stad jednak aby ,stynny" kierownik dotychcza-
sowy Gregor miat by¢ usuniety. Jak na razie
dymisja jego jest dopiero przewidywana za-
pewne i oczekiwana z niecierpliwoscia.

»Salome" R. Straussa wystawiono w wieden-
skiej Hofoperze z p. Jeritza w partji tytutowe;j.
Opere przyjeto nie tak goraco jak inne pdzniej-
sze dzieta Straussa a w prasie daly sie styszeé
glosy, iz muzyka Salomy nalezy juz dzi§ do
rzeczy zb'akowanych 1.

Nowe dzieta. Rezniczek znany kompozytor
,Donny Diany" wykonczyt nowg opere p. t
»Rycerz Sinobrody" a scena nadworna w Darm-
sztadzie nabyta prawo pierwszenstwa w jej
wystawieniu. Schreker skomponowat opere ,,Der
Schatzgraber”, Korngold napisat muzyke ¢o
komedji Szekspira ,Wieczér trzech kréli".
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Wiederiski ,Mannergesangverein“ o0bchodzi
w tym roku 75 rocznice swojej egzystencji. Na
uroczysto$¢ ztozy sie kilka tylko punktéw pro-
gramu t. j. pochdéd do grobu zatozyciela, msza
$piewana u $w. Szczepana, przyjecie w ratuszu
i salach Towarzystwa muz. wreszcie wieczorem
koncert. Program ograniczono ze wzgledu na
panujace obecnie we Wiedniu stosunki.

Nieznany manuskrypt nutowy zostanie nie-
bawem w Berlinie przedstawiony publicznie
przez prof. Schuberta. Pochodzi on z czaséw
starozytnej Grecji i dzieki temu budzi ogélne
zainteresowanie, zabytkéw bowiem nutowych
z tych czaséw posiadamy niewiele. Tekst,
$piew i towarzyszacy instrument odcyfrowanoj
bedzie to, jak sie zdaje, wyjatek z jakiego$
muzycznego podrecznika.

OSOBISTE

Helena Ottawowa juz powrdcita z Warszawy
do Lwowa i rozpoczeta nauke w swej szkole.
Sukces odniesiony w Warszawie przynidst sym-
patycznej naszej pianistce nowe laury. Krytyka
warszawska rozbiera szczegétowo wiasciwosci
gry p. Ottawowej, podnoszac na pierwszem
miejscu niepospolitg jej muzykalno$¢, wytwor-
nos¢ w odczuwaniu i traktowaniu utworéw,
czysto$¢ techniki, przejrzystos¢ i szlachetnosé
interpretacji. Artystka wykonata w pierwszym
wieczorze c-moll koncert Beethovena a w na-
stepnym szereg utworéw Szopena, Francka,
Bacha, Liszta, Melcera i. i.

Wanda Landowska zjezdza niebawem do
Lwowa. Niezréwnang klawesynistke oczekujg
liczni zwolennicy z radoscia, wiedzac, ze pro-
dukcja jej oryginalna, bo wnoszagca ze sobag
na chwile odrebng atmosfere przesztosci, dziata
ozywczo i pobudzajgco. Program skiada sie
tym razem z kilku czesci zatytutowanych cha-
rakterystycznie, kazda za$ cze$¢ miesSci w sobie
utwory XVIII. stulecia: sielankowe, opisowe,
lub taneczne, kompozycji Bacha, Couperina,
Rameau i. i.

Seweryn Eisenberger przeniost sie z Berlina
do Krakowa na state i jest tamze profesorem
najwyzszego kursu w konserwatorjum.

Leopold Rostropowlcz wiolonczelista, profesor
konserwatorjum w Rostowie nad Wolga rozwija
swa dziatalno$¢ wirtuozowska z wielkiem po-
wodzeniem i cieszy sie przytem jako kompo-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.

zytor znacznem uznaniem. Koncertowat dotad
wr Piotrogradzie, w Moskwie i innych miastach
rosyjskich.

Jozef Cetnar skrzypek, przed kilkoma laty
uczen prof. Wolfsthala a nastepnie Szewcika
we Wiedniu, wystapi dnia 11. b. m. z wasnym
koncertem we Lwowie.

Jozef Mann wystgpit niedawno w Berlinie
poraz pierwszy i zdoby} sobie uznanie bardzo
gorace.

Stefa  Rodane mezosopranistka, $piewa
z wielkiem powodzeniem w Zagrzebiu. Kry-
tyka chwali bardzo zywo jej pierwszorzedne
kwalifikacje artystyczne: inteligencje, spos6b
$piewania, muzykalno$¢ i gre.

NEKROLOGIJA.

Cezary Cui kompozytor rosyjski, cztowiek
niegdy$ wielkiego wptywu i znaczenia zmart
w bardzo podesztym wieku. Byt przyjacielem
osobistym Moniuszki. Pozostawit sporg ilos¢
utworéw przewaznie lirycznych.

Karol Lecoque stynny kompozytor operet-
kowy urodzony w roku 1832 zmart ubiegtego
tygodnia w Paryzu. Byt autorem wielkiej ilosci
utworéw, ws$réd ktérych stawg Swiatowg cie-
szyty sie operetki ,,Coérka pani Angot", ,Ksia-
zatko" i ,,Girofle-Girofla. Hotdowat wytworne-
mu stylowi lekkiemu, oddalonemu od gminnej
pospolitosci.

OD REDAKCII.

Upraszamy naszych faskawych wspdtpra-
cownikébw w pierwszym rzedzie, a nastepnie
i szanownych czytelnikéw, aby w kwestjach
poruszanych przez ,Gazete muzyczng" zabie-
rali glos, czynigc uwagi, stawiajac zapytania
i dajac odpowiedzi. Redakcja o ile miejsce na
to pozwoli, bedzie je umieszcza¢ badZz w ca-
tosci badz streszczone, i ma nadzieje, ze w nie-
jednej sprawie wywigze sie dyskusja pozyte-
czna zaréwno dla og6tu, jak i dla wydawnictwa.

NAJBLIZSZE KONCERTY
WE LWOWIE, W LISTOPADZIE.

7. Jézef Sliwinski — Sala Filharmonji.
8. Wanda Landowska — Sala Tow. Mu-
zycznego.

11. Jézef Cetnar — Sala Tow. Muzycznego.
19. Eryk Schmedes — Sala Filharmonji.

Z drukarni M. Schinitta i S-ki.



