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Z DUSZY NARODU.

O pie$ni ludowej i jej stosunku

do sztuki.

Pomiedzy sztukg muzyczng a piesnig lu-
dowg lezy na pierwszy rzut oka przestrzen tak
wielka, iz zdaje sie rozdziela¢ je na dwie
dziedziny prawie do siebie nie nalezace. —
W istocie jednak, obie z tej samej wyobrazni
i przez ten sam zmyst zrodzone, taczg sie ze
sobg i oddziatywajg na sie¢ wzajemnie znacznie
silniej, niz to pospolicie przypuszczamy. Ta
za$ niedo$¢ doktadna ocena stosunku piesni
ludowej do sztuki, ma w tem swoéj powdd
zapewne, ze pie$A ludowg uwazamy jedynie
za zabytek z przed lat tysiecy, w ktérym we-
dle do$¢ rozpowszechnionego przekonania nic
zmieni¢, nic uja¢ lub doda¢ nie wolno; gdy
tymczasem historja melopei t. j. melodji pie-
$niowej poucza nas, iz rozwoj tejze odbywat
sie w ruchu powolnym wprawdzie, lecz nieu-
stannym i ze wilasnie czeSciowe zanikanie da-
wnych, a narastanie nowych zwrotéw zmie-
niato piesn zwolna i prowadzito jg naprzéd.
Rozw¢j zatem odbywat sie wedlug zasad tych
samych, tylko ze sztuka ludowa przystosowana
do matych wymagan i $rodkéw, zadowalata Sie
drobnymi ksztattami i jednogtosowos$cig z nie-

wielkim tylko udziatem harmonji, gdy sztuka
muzyczna wyzszych Kklas spotecznych rozwi-
neta sie w wielogtosowe szerokie formy. —
Pierwsza pozostata tez wyrazem prostoty du-
cha i nieodtaczng towarzyszka przyrody; druga
wyrosta w okazaty hymn Swiatowej kultury.
Lecz jezeli w samem uzewnetrznieniu sie
piesni zaszta taka roéznica, to moment wzru-
szenia duszy ludzkiej, pozadania dzwieku,
upodobania w nim, ulgi i zadowolenia, ktére
przynosi, jest po obu stronach réwny, ba, na-
wet silniejszy moze u ludzi prostych mniej
skomplikowanych, niz u wychowankéw wyso-
kiej kultury. Kt6z bowiem zdota zbada¢ na-
przyktad, o ile 6w cichy i pétsenny Janko
muzykant w, zapadtej gdzie$ wiosce, lub 6w
siarczysty Maciek ze swoim rozhukanym Kkra-
kowiakiem czy mazurem, jest wiekszym w du-
szy artystg, niz wirtuoz powtarzajacy z estrady
po raz tysigczny warjacje Paganiniego lub
$piewak ze stretta z ,Trubadura"” ? Podobnie
i w dziedzinie twérczosci. Moment emocyjny
ma jednakie wszedzie znaczenie: w piosnce
ludowej czy w kompozycji muzycznej, a 0 wy-
sokos$ci tworu stanowi dopiero ostatecznie sto-
pien Sity wynalazczej. Pozatem piesn ludowa
jest zywiotowym odruchem nieSwiadomosci,
sztuka za$ muzyczna wytworem wszystkich
wspélnie dziatajacych czynnikéw ducha ludz-
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kiego, ale w pierwszym rzedzie celowej $wia-
domosci. Nadto zaznaczy¢ tu nalezy, iz gdy
w sztuce jasniejg jak storica wielkie imiona
jednostek, to w piesni ludowej bedacej two-
rem sit bezimiennych, gieniusz przyznany by¢
musi ludowi, jako jednostce zbiorowej wycho-
dzacej z narodu.

Wysokie to dostojeAslwo nakazuje nam
czci¢ piesn ludowa, a znowu jej prostota obu-
dzg sympatje i upodobanie. Ze za$ kultura
nowoczesna prostoty nie odrzuca, przeto otwie-
ramy tej piesni serca nasze na o$ciez, chetnie
i szczerze a bez najmniejszego wysitku pod-
dajemy sie jej dziataniu; wchodzi tez do ucha
naszego tatwo, a co wiecej przynosi nam stru-
dzonym i znekanym dzieciom miasta, oddech
Swiezy i zdrowy, oddech tandéw i fak, lasow
i p6l. Wiec wdziecznos¢ uczuwamy dla niej...
I woéwczas-to w niejednym umys$le powstaje
pytanie: kto ja poczat, skad sie wzieta i do-
kad idzie?

tadng nam na to daje odpowiedZz Adam”
Asnyk w $licznym wierszyku:

»Narodzita sie w duszy poety
'W tez mroku
Wywotana mitoscig kobiety;
Jako tecza na marzen obtoku
Spiewnych dzwiekéw odziana sukienka,
Drgnieniem serca dobyta z nicosci,
Przyszta na $wiat naiwng piosenka
Mitosci".

Ale wytworny ten wiersz obudzg w nas
ztudzenie, iz pierwsza piosenka byfa czems,
co i nas dzisiejszych wprowadzitoby w za-
chwyt: moze jaka$ stodkg kanzonettg wioska,
a moze dumka nasza smetng; gdy tymczasem
lada odrobina historji rozwieje to ztudzenie.
Pierwsza piosnka mitosna nie mogta by¢ czem
innem, jak tylko nawotywaniem jakiem$ bez
wyraznego stosunku tondw, bez okreslonego
rytmu, a z udziatem dwdch lub trzech dzwie-
kéw. Wieki uptynety nastepnie zanim utworzyt
sie pieciodzwiekowy porzadek czyli pentato-
nika, a znowu dalsze wieki zapewne, zanim
pojawity sie dalsze szeregi tonéw t. j. gamy.
Historja melopei wylicza trzy gtowne fazy tego
rozwoju: prapierwotng, uboga i beztadna;
srodkowa o rozszerzonej melodji i poczatkach
heterofonji czyli r6znobrzmienia; wreszcie no-
woczesng, w ktorej rytm zar6éwno jak udziat
harmonji nadajg melodji jasno$¢ i wyrazistos¢.
Powracajg one — powiada jeden z nowo-
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czesnych badaczy*) — w pewnych okresach
czasu, kazda za$ pozostawia nastepnej w spadku
po sobie pewng ilo$¢ zwrotéw dzwiekowych
niby zakamieniatych i tak tworzg sie warstwy
podobne do geologicznych — przekroiwszy je,
otrzymaliby$my obraz catego rozwoju piesni.

Fazy te wznoszg sie chwilami do wyso-
kosci sztuki, jak tego mamy przyktady w mu-
zyce starozytnej Grecji, postugujacej sie melo-
peja o bardzo stabym, prawie zadnym udziale
harmonji. Podobnie odrebng za$ sztuke stano-
wit gregorjadski chorat kosScielny, ktéry dat
poczatek poteznej muzyce polyfonicznej. —
1w takich to razach braly ja w reke i nad
jej rozwojem czuwaly najwyzsze warstwy spo-
teczne, pracujac celowo i z catem uswiadomie-
niem; najnizsze za$ pozostawaly w swojej
prostocie przy pie$ni pierwotnej. Tamte nada-
waty muzyce wysokie znaczenie spoteczne,
taczac jg z kultem religijnym, z nauka, z ce-
lami wychowawczymi; te znowu szukaty
w niej tylko wdzieku zmystowego, przygodnej
podniety, urozmaicenia w zyciu codziennem
i zadowolenia owego wrodzonego instynktu,
co nakazuje wyobrazni, piersiom i ustom ukfa-
da¢ jakie$ dzwiekowe rysunki, czarujace ucho
i rozgrzewajace serce. To tez juz w dawnych
czasach musiata powsta¢ roznica miedzy pie-
$nig uczong, piesnig kultury a nieuczong pie-
$nig przyrody. Swobodna, niczem nie krepo-
wana, byfa rodzong siostrg ptaka, $wiegotaniem
duszy wolnej. | ona to, jak méwi w dalszym
ciggu poeta:

Upajata melodyjnem tchnieniem
Pier§ mioda,

1 nad starcow rozwianem marzeniem

Wzg6rza brzmiaty rozkosznem jej echem,

Przedrzezniali jg faunowie lesni,

Ptoche nimfy wtérowaty $miechem

Tej piesni...

Nikt tej piesni przez lat tysigce pismem
nie utrwalat, zyla i przechodzita z pokolenia
na pokolenfe w drodze tradycji, a jesli zasi-
lata sie niekiedy zdobyczami piesni kunszto-
wnej, zastyszawszy ja tu i owdzie, to i na
odwroét sztuka znizata sie do niej czesto, aby
zaczerpna¢ z jej zrodta to, co z glebin nie-
$wiadomosci i instynktu jak z tona ziemi wy-

*) R. Lach: Studien zur Entwickelungsgeschichte
der ornamentalen Melopoie. Leipzig C. F. Kahnt.
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chodzi i dostarcza obficie sokéw zywotnych.
0 tej wymianie wzajemnej, moéwi niejedna
karta historji. Juz w starozytnej Grecji, poeci
VI. stulecia przed Chr. zwracali sie do piesni
ludowej.. Zyta tez nig poprostu szkota nider-
landzka, ksztatcagca jak wiadomo, dla p6zniej-
szej sztuki rekodzieto muzyczne. Ale brala
z niej tylko motyw, przerabiany stosownie do
potrzeby dowolnie, pozostawiata za$ zaréwno
wdziek jej, jak i wyraz nie tylko na uboczu,
lecz nawet jakoby w pogardzie. 1 ozdobna
sztuka XVIII. wieku bawita sie nig na swoj
sposéb, szminkujac ja i wyztacajac. Wielkich
tez dopiero przewrotéw potrzeba byto na to,
1 mistrzéw nowym owianych duchem, azeby
caly Swiat fantazji zaklety w poezji gminnej
i drugi réwnie czarujacy $wiat melopei ludo-
wej z giebin na gére wydobyé, bioragc zen
nie tylko jakie$ pewne kombinacje tonéw, lecz
wszystko, co w tej melodji byto dusza ludu.

Melodje ludowg jeszcze w XVIII. stuleciu
lekcewazono w Niemczech z zupeilnem zapo-
znaniem jej znaczenia. Stowa znanego histo-
ryka muzyki Forkla okre$lajg to dostatecznie:
,Diejenige Melodie, die von jedermann nach-
gesungen werden kann, ist von der gemeinsten
Art“.Lecz mimo, ze wéréd muzykoéw przewazato
zapatrywanie, iz szanujacy sie kompozytor nie
powinien tyka¢ pie$ni ludowej, przeciez
w Niemczech a nie gdzieindziej, powstat
pierwszy kompozytor tworzacy otwarcie na
wz6r piesni ludowej czyli ,,im Volkston*, co
stato sie pod wplywem Herdera i jego ,,Stim-
men der Volker in Liedern”, w ktérych tenze
wskazal na piesn ludowg jako na podstawe
saller echten Dichtung”. Twérca tych ,,Lieder
im Volkston“ byt Jan Schulz urodzony w Lti-
neburgu w roku 1747, a zmarty w 1800, kom-
pozytor niegdy$ ceniony, przez niektérych
znawcéw obok Haydna stawiany, a dla nas
z tego powodu interesujacy, iz przez piec lat
w Polsce przebywat jako prywatny nauczyciel;
tu za$, utrzymujgc stosunki z innymi u nas
zamieszkatymi obcymi muzykami, mégt pra-
wdopodobnie wptywaé na nich i zacheca¢ do
uzywania polskich melodyj ludowych w ope-
rze powstajacej woéwczas w Warszawie. Pod
koniec w. XVIIl. Haydn wprowadzat juz me-
lodje potudniowo-stowianskie. Beethoven czy-
nit to samo z rosyjskiemi, a nadto uwiecznit
i szkockie swoim uktadem.

Wszystko to jednakze, mozna tylko za
jakie$ preludja uwazaé, bo jakkolwiek sposéb
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wprowadzania melodyj ludowych byt u tych
mistrz6w wysoce artystyczny, to przeciez nie
datoby sie tu jeszcze méwi¢ o ,natchnieniu
czerpanem z duszy narodu”. Wystgpito ono
u tych dopiero kompozytoréw, ktérzy do pie-
$ni zblizyli sie nie w celu aby dla swego ar-
tystycznego gabinetu ten lub 6w piekny wy-
towi¢ okaz, lecz aby z wiarg w jej moc, gte-
boko jg przenikngé i zbrata¢ sie z nig ser-
decznie. 57. Niewiadomski.

WIZJE SZOPENA O POLSCE.

Mitos¢ kobiety rozwarta Szopenowi pod-
woje Swiatyni sztuki, mito§¢ Ojczyzny uniosta
go na wyzyny muzyki narodowe;j.

Gdy na ulicach Paryza wznoszono otta-
rze wolnos$ci i styszato sie okrzyki rewolucjo-
nistéw francuskich : Vive la Pologne ! gdy pto-
mien rewolucji ogarniat juz catg Europe a Pol-
ska gotowata sie do zerwania pet niewoli, ba-
wigcy podéwczas na emigracji w Paryzu miody
Szopen rwat sie na pole walki. Nie mégt ope-
dzi¢ sie upokarzajacej mysli, ze ,,zdrowe i mocne
ciata® — on sam byt staby i watly — odda-
waty sie bezmys$lnym rozrywkom, ,wtenczas
wiasnie kiedy ich naréd caly wzywat na swojg
obrone".

Jakkolwiek Szopen, zaréwno jak Mickie-
wicz, Stowacki i Krasinski, nie brat czynnego
udziatu w powstaniu listopadowem, a nawet
na krotko przedtem wyjechat za legalnym
paszportem z Warszawy, to jednak — jak sam
sie wyrazit —e ,sercem byt z tymi, co rewo-
lucje robili". Dlatego gdy mu ambasador rosyj-
ski hr. Pozzo di Borgo ofiarowat godnos$¢
nadwornego pianisty cara Mikotaja, Szopen
odmoéwit oswiadczajac, ze ,uwaza sie za emi-
granta, ktory to tytut nie pozwala mu przyjacé
innego".

Przypominajg sie stowa Szumana wypo-
wiedziane z powodu mazurkéw o ich twércy:
,Gdyby samowtadny monarcha Péinocy wie-
dziat jak niebezpieczny wrég grozi mu w utwo-
rach Szopena, zakazatby pewnie te muzyke.

Dzieta Szopena to ukryte wéréd kwie-
cia armaty".

Pod wptywem wiesci o podstepnem zaje-
ciu stolicy Polski przez Moskali (8. wrze$nia
1831 r.), peten oburzenia zapisuje w swym
dzienniku: ,Przedmies$cia zburzone, spalone.
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Jeden pies z Mohilewa (Paszkiewicz) dobywa
siedziby pierwszych monarchéw Europy. Mo-
skwa panuje $wiatu..."

Wizje strasznego obrazu zniszczenia Polski
przedstawiajg mu ,wszystkich swoich pomor-
dowanych i zbezczeszczonych”. Wypiwszy do
dna ten kielich goryczy wota rozzalony swa
biernoscig: ,,A ja tu bezczynny! z gotemi re-
koma! Tylko stekam, boleje i na fortepianie
rozpaczam 1 Boze, wzrusz ziemie, niech pochto-
nie ludzi tego wieku 1 Przechodzgc wszystkie
stopnie cierpienia kochanka, przyjaciela, syna,
patryjoty w najwyzszem napieciu, w chwili
zwatpienia wzywa Boga stowami: , O Boze,
jeste§ Ty? Jeste$, a nie mscisz sie?! Czy
jeszcze Ci nie do$¢ zbrodni moskiewskich ?
Albo... albo$ sam Moskal!..." Rozpaczliwe to
pasowanie sie ducha Szopena przypomina ana-
logiczng rozterke Konrada (Dziady cze$¢ Ill-cia)
i jego bluZniercze stowa, skierowane do Boga:
»,Krzykne, ze§ Ty nie ojcem Swiata ale...
carem!*

W tym bezbrzeznym bolu i niepokoju
0 zycie mu najblizszych i losy narodu powstata
owa Etiuda c-moll miotajgca gromy oburzenia
na $wiat i Stwérce, w ktérej po przez huragan
rozszalatych pasazéw przebijaja konwulsyjne
drgania melodji rozpaczy.

Pod wptywem tych samych wypadkdw,
wstrzgsajacych dusza Szopena, powstat Prelud
d-moll. Jestto — jak moéwi Przybyszewski —
krzyk duszy catego Narodu. Kompozycja ta
petna gromoéw i biyskawic jest ,jakby prote-
stem $miertelnie zranionej duszy" jak ,bunt
najszlachetniejszych uczué¢ przeciwko niespra-
wiedliwosci i krzywdzie, bunt przeciw porzad-
kowi tego $wiata, protest przeciw Bogu, kto-
rego nic nie zdota wytraci¢ z réwnowagi i obo-
jetnosci”. Preludjum konczy sie jakby trzema
wystrzatami armatnimi. Trafnie zauwazono, iz
w twoérczosci  Szopena zajmuje preludjum
d-moll takie same miejsce jak improwizacja
Konrada w koronie dziet Mickiewicza:

Kluczem, ktérym Szopen otworzyt kréle-
stwo muzyki polskiej, to etiudy skomponowane
1830 r. a wsréd nich jasnieje aureolg meczen-
nikéw Polski Etiuda c-dur (Nr. 7 op. 10) jakby
ilustracja ustepu z Dziadéw p. t. Droga do
Rosj i. Po bezmiernej pustyni $nieznej, posréd
zawiei, mknie kibitka z wiezniem na Sybir —
dokota martwa cisza i pustka, tylko wiatr za-
wodzi zatos$nie, tylko dzwonek u dyszla dzi-
wnie smutnie dzwieczy,.,
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I na piesniach Szopena wycisneta mitosé
ojczyzny sw6j ptomienny pocatunek. Ostatnia
z nich, utozona okoto 1830 r. do wiersza
Witwickiego p. t. Wojak, tchnie duchem
powstafnczym. Przygrywka przypomina pobudke
wojenng — w junackiej piesni styszysz tetent
rumakéw i wrzawe bojowa. Melodja ztagodzo-
na czutem pozegnaniem z rodzing, ,wyskakuje
nagle w goére jak raca (,le¢ na krwawy bdj"),
przedtuzona jakby okrzyk do walki podnieca-
jacy". Cafa muzyka ,ostra jak grot, a czerwo-
na jak krew".

Szopen dorobit tez muzyke do piesni Ja-
nusza, ktére podbity caty naréd. Z kilkunastu
melodji zachowata sie niestety tylko jedna:
Leci liscie z drzewa. Piesni te S$pie-
wano po dworach szlacheckich i rzemieslni-
czych warsztatach.

Nawet w scherzach snuje sie zitota ni¢
polskosci. Wezmy Scherzo h-tnoll. ,Pierwsza
i trzecia cze$¢ — powiada Przybyszewski —
burzliwa i namietna, to uczucia Szopena, ktdre
nim miotaty na my$l o rewolucji (listopado-
wej) w Warszawie, to bunt przeciwko potoze-
niu, w jakiem sie znajdowal na obczyzZnie.
Czes¢ srodkowa (osnuta na kolendzic Lulajze
Jezuniu), petna rozmarzenia, to stodkie
wspomnienie wieczerzy wigilijnej".

Ze wszystkich utworéw Szopena najrdzen-
niej polskim sg Mazurki. Dzwieczg w nich
dwie nuty: jedna bedaca ttem duszy mistrza
a zarazem Polski porozbiorowej, to rzewnos¢,
rozmarzenie, zato$¢; druga nuta to dziarsko$é,
zamaszysto$¢, zawadjactwo ludu Mazowsza, to
swojski, rodzimy charakter wsi polskiej, petnej
barw i rosy w cichy ranek majowy.

W .zadnym rodzaju kompozycji nie prze-
bija sie tak wybitnie twdrcza potega i nie-
wyczerpane bogactwo genjuszu, jak w tych
drobnych rozmiarem, a niedoscigtych wykon-
czeniem, utworach. Stojg przed oczyma duszy
ciepte, jasne obrazki wsi mazowieckiej w petni
stonecznych blaskéw. Styszysz rubaszne gtosy
gwarzacych wioscian. Rzepolg skrzypki, hucza
basy, chiopcy wybijajac hotupce obracaja
dziewkami, ,ledwo karczmy nie rozwalg". Pod
usmiechnietem niebem rozépiewana, roztanczo-
na wie$ nadwislanska.

| Polonezy Szopena majg swe Zrodto w epo-
pei wojennej 1830/1 r., w kolejach pielgrzym-
stwa polskiego, w tryumfach i kleskach narodu,
w jego nadziejach i rozpaczach, w tem, co
mistrz nasz przezyti przecierpiat od zwyciezkich
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bojéw pod Wawrem i Stoczkiem az do zawie-
dzionych snéw i rozczarowan po szronem S$cie-
tej wio$nie narodéw (1848 r.).

Polonezy Szopena te — jak je trafnie na-
zwat Huneker — heroiczne hymny bo-
jowe, sa najpiekniejszym wyrazem rycersko-
§ci  polskiej. ,,Szeroki, majestatyczny patos
stynnego Poloneza a-dur, zwanego tryumfal-
nym albo koronacyjnym, jest odbiciem rozmy-
$lan na dlugich, samotnych przechadzkach
w Wiedniu 1831 r.“, na ktérych ,stawaty mu
przed oczyma duszy zwyciezkie zastepy husarji
Jana Sobieskiego" Sam Szopen nazwat ten
utwér Sobieskim. Peten powagi i dosto-
jenstwa ,skrzy sie i blyszczy" senatorska Swie-
tnoscia, a ,uderza i rozbija wojennym, szabli-
stym" rytmem. ,Przy dzwiekach tego Polo-
neza — tak marzyt Szopen — po odbudowa-
niu Polski, bedzie sie odbywata koronacja kréla
polskiego..."

Polonezy Szopena odtwarzajg nietylko ma-
jestat przesztosci Polski, ale i gromy, ktére na
nig spadaly. Patrzysz na tych ,potentatéw, co
niedawno tak pewni swej potegi kroczyli spo-
kojnie, jak gorgczkowo rzucajg sie w zamet
i niosag glowy na zasypanie tej przepasci, ktéra
sie otwarta pod stopami narodu”. Oto hufiec
rycerzy polskich pedzi -jak lawina na wroga:
»,Ziemia drzy pod nim, obtoki pytu rozbijaja
sie z pod kopyt konskich, swiszcza choragiewki,
wre walka zacieta, migajg konfederatki, S$cie-
rajg sie szable, stycha¢ wystrzaly i walenie sie
ciat z gluchym jekiem na ziemig".

W odczycie Szopen a Nardéd za.
uwazyt Przybyszewski, ze dusza naszego
wieszcza ,bezmiarem cierpienia narodu" wy-
olbrzymiona do réwnej Stwdrcy potegi, znalazta
w Polonezie fis-mol najpotezniejszy wyraz.
W bezbrzeznym bolu, rozsadzajgcym piersi mi-
strza, jakby ,walac piesémi o wrota Przezna-
czenia" wota on rozpacznie: ,,Czemu? Czemu$
nas opuscit Panie?! (Eli, Eli lama sabachtani?!)
Wéréd tragicznej grozy grzmi tu, przewala sie
i rozbija jak na polu bitwy — rozbrzmiewa
gtuchy, monotonny huk. To bicie armat z oddali.
A z tych grzmigcych odgtoséw walki, z opa-
réw krwi, dymu, jekéw, wytania sie niby ranny
obtok, oblany rumiefcem Switu Mazurek, peten
zapachu r6z i wdzieku pierwszych uscisnien mi-
tosnych... Poczem rozpoczyna sie na nowo ta
tstraszliwa ,msza rozpaczy", wreszcie ,koniec
nej przebolesnej epopei meczarri, jakie bojia-
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terskie plemie w nadludzkich wysitkach prze-
zyto".

Najwspanialszym typem poloneza jest as-
dur op. 53 zwany krélem polonezéw. Oto
w wielkiej, zwierciadlanej sali zamku, przy
dzwiekach kapeli, wygrywajacej ,polskiego":
,rozochocone grono tancerzy, za przewodni-
ctwem pierwszej pary, puszcza sie do sal bo-
cznych, sunie przez kruzganki”, i gdzie$ znika
w alejach parku. To jakby ilustracja muzyczna
do Pana Tadeusza. Nagle, jak z pod ziemi,
wstaje orszak zbrojnych rycerzy, z kazdg chwilg
ro$nie, wida¢ wielkg fawe konnicy pedzacej
w galopie, ziemia drzy od tetentu rumakdw,
stycha¢ trgbke pobudki wojennej i turkot arty-
lerji posréd chrzestu zbroi — to jakby rapsod
0 bitwie pod Grochowem.

W polonezach Szopenowskich wybijajg sie
dwa glosy odpowiadajgce sobie chérem : jeden
gtosi chwate, drugi bél ojczyzny.

Muzyke Szopena owiewa duch ziemi ojczy-
stej, przenika dusza narodu Najbardziej swoj-
ska ze wszystkich jest ona ,najwznio$lejszym
wcieleniem ludowego pierwiastku". Jak poezja
wielkich wieszczéw, ptyneta ona z jednego
zrédta: z wiary w zmartwychwstanie Polski.

Zrodzity jag tryumfy i Kkleski powstania li-
stopadowego, nadzieje i zwatpienia emigracji,
tzy i usmiechy narodu polskiego 1 O Szopenie
powiedzie¢ mozna, ze wecielit swag ojczyzne
w muzyke.

O Polsce marzyt, do niej tesknit od ko-
lebki do grobu. Opuszczajgc na zawsze swoje
rodzinne miasto, wzigt z sobg grudke ziemi
ojczystej, z ktorg sie przez cate zycie nie roz-
taczyt. Zabierzcie — moéwit na tozu $mierci do
siostry — przynajmniej serce me do Warszawy!
1 ziscity sie sny wielkiego wieszcza. Serce jego
spoczywa w wolnej, niepodlegtej Polsce.

Kornelja Parnasowa.

HENRYK JARECKI.
(Wspomnienie po$miertne.)

Potwieku bez mata pracowat dla Lwowa.
Na widowni Szerokiej i w zaciszu. Jako kom-
pozytor, kapelmistrz i pedagog, oddany catko-
wicie zaw-odowi swojemu, zamitowany, Scisty
i niestrudzony. W latach ostatnich usunat sie
od zycia publicznego i nie lubit poprostu, aby :
go publicznosci przypominaé¢; mimo to jednak
ulegt koniecznosci, gdy mu jubileuszowy kom-
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pozytorski urzadzono koncert, i przyjat w czerw-
cu 1918 ztozong mu cze$¢ przez S$piewakow
i publiczno$¢é. Byto to ostatnie jego zetkniecie
sie ze spoteczenstwem.

Urodzony w Warszawie w roku 1846,
przerobit studja kompozytorskie u Moniuszki,
ktérego pozostat wielbicielem na cate zycie.
Rozw¢j talentu i muzykalnego usposobienia,
zamitowanie do zawodu i predestynacje wy-
niést z domu, byt bowiem synem muzyka
i wychowat sie w $rodowisku oddychajgcem
sztukg. Z instrumentéw uprawiat fortepian
i kontrabas, na ktérym grywal przez jaki$ czas
w orkiestrze warszawskiej, pdzniej jednak po-
zostat wytgcznie przy fortepianie, niezbednym
dla pracy kapelmistrzowskiej. Zaczat jg prakty-
kowaé¢ w Poznaniu, skad go Stanistaw Dobrzan-
ski $ciggnat do Lwowa w roku 1872.

We Lwowie trafit na poczatki polskie®
opery, a wiec na okres najwiekszej jej ruchli-
wosci. Dyrygowat nig poczatkowo jako drugi
kapelmistrz obok Jézefa Schirera, kapelmistrza
usunietej niedawno opery niemieckiej. W nie-
dtugim czasie zajat stanowisko pierwszorzedne.
Caly repertuar operowy do dzi$ dnia podstawe
teatru stanowiacy, przygotowat samodzielnie:
opery francuskie i wioskie, a nadto caly szereg
polskich, poczawszy od Moniuszkowskich. Do
najcelniejszych dziet kapelmistrzowskich Jare-
ckiego zaliczy¢by wypadato ,,Straszny dwaér®,
,Lohengrina"” i ,Aide“, ktére onego czasu
bytly sensacjg dnia. Wagner nie po raz pierw-
szy ukazat sie we Lwowie, bo juz w roku 1870,
scena niemiecka dawala Tannhausera, ale po
polsku $piewany, po raz pierwszy wyszedt
z pod batuty Jareckiego. Nie byt on czysto
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polski, bo w owych czasach z mieszaniny je-
zykowej nie robiono sobie wiele, zwitaszcza
z udziatu wioskich $piewakéw, chér jednak
i cze$¢ partyj Spiewaly po polsku, a z czasem
usunieto i kilka solowych partyj obcych.

Sprezysty i energiczny jako kapelmistrz,
nie byt zwolennikiem zbyt drobiazgowych
cyzelowan, ale kazda rzecz wyuczona przez
niego tkwita silnie i dtugo w pamieci wyko-
nawcy. Préby jego korekturowe zadziwiaty
szybkoscig, z jakg w ‘ lot umiat wylawiaé
wszystkie usterki i zwieztymi stowami wska-
zywaé poprawki. Utrzymywanie zespotu w tak-
cie i harmonji bylo u niego sztukg po mi-
strzowsku traktowang, rozejscie sie jakowe$
czy ,ptywanie" nie zdarzato sie u niego nigdy,
bo niestychanie przytomny dyrygent na wszyst-
ko miat rade. .Zdawato sie, ze pateczkg swa
umie najopieszalszym S$piewakom nuty z ust
wydobywaé. Przy tych zaletach — jak to tatwo
zrozumie¢ mozna — byt przez $piewakoéw bar-
dzo ceni ny. Dyrekcja za$ teatru odnosita sie
do niego réwniez z najzupetniejszem wuzna-
niem, a juz zwiaszcza w owych czasach, w kto-
rych przyswajano co chwila jaka$ nowa opere,
péki w koricu zaséb dawniejszych rzdczy sie
nie wyczerpat.

Dziatalno$¢ Jareckiego kapelmistrzowska
nalezy wytacznie do dziejow teatru Skarbkow-
skiego. Tu sie rozpoczeta i tu zakohczyta. —
W roku 1900 ze zmiang dyrekcji, ustagp'} dziel-
ny dyrygent ze swego stanowiska i opuscit
opere polska, ktorej przez lat dwadziescia kilka
byl silnym filarem. Pod dyrekcjg Pawlikow-
skiego w nowym gmachu przeszta ona pod
batute kilku po sobie nastepujacych kapelmi-
strzéw, jak Czelanski, Spettrino i inni. Tym-
czasem Jarecki pozostat wierny dawnej swej
siedzibie, gdzie powstata Filharmonja na czas
niedtugi; tu rozpoczat dziatalno$¢ estradowg
wykonaniem ,,0dy do mtodosci" swego utworu.
Nastepnie dzielit juz batute swag pomiedzy
,Lutnie” a chér koscielny w bazylice kate-
dralnej. W latach za$ ostatnich swego zycia
sprawowat obowigzki nauczyciela $piewu w Se-
minarjum zenskiem oraz dyrygenta muzyKki
u OO. Dominikanéw. Zmart 18. grudnia 1918.

Jako kompozytor dat sie pozna¢ po raz
pierwszy we Lwowie w roku 1873 podczas
uroczystosci kopernikowskich; wykonano woéw-
czas kantate jego p. t. ,Swieto majowe" do
stbw Zmorskiego. — W roku 1876 wystapit
z pierwszym utworem scenicznym ,Nocleg
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w Apeninach® do stébw Fredry, a w dniach
27. i 28. marca roku nastepnego wykonano
ballade ,Hugo" do stow Stowackiego. Pierw-
szym jednakze wielkim sukcem mdgt sie mio-
dy kompozytor poszczyci¢ dopiero w r. 1880,
gdy dnia 1. kwietnia ukazata sie¢ na scenie
opera ,Mindowe* do stow J. Stowackiego
z Arklowa (Aldona) Chodakowskim (Mindowe)
i CieSlewskim (Dowmunt). Po ,Mindowem"
nastapita w sze$¢ lat pdzniej ,Jadwiga" z Ar-
klowg w roli tytutowej, a nastepnie ,Barbara
Radziwittébwna z p. Pawlikéw-Nowakowska
i Myszugg jako Zygmuntem. Byto to w r. 1893.
Potem dat sie juz styszeé Jarecki tylko z opera-
balladg ,,Powrét taty" wedtug Mickiewicza.
W tece za$ pozostaly dwie, t. j. ,Wanda do
stébw Betzy i ,List zelazny" wedlug dramatu
Mateckiego. ,Wande" napisat po ,,Mindowem",
,List zelazny" za$ byt ostatnig jego praca dla
sceny. Do rzedu tych jednak kompozycyj za-
liczy¢ jeszcze nalezy niewykonywang nigdy
w catosci muzyke do ,Odprawy postdwl,
a nadto z powodzeniem wykonywane ilustracje
sceniczne do ,Balladyny" i do ,Lilii Wencdy".
Inne kompozycje z zakresu muzyki komnato-
wej (Sonata na wiolonczele) lub salonowej
(utwory na fortepian) nie byty znane publi-
cznosci, gdyz ich kompozytor nie ogtaszat
drukiem, umieszczajagc chyba niekiedy te lub
owg drobnostke w ,,Echu muzycznem". Z pie-
$ni wyszto sze$¢ w jednym zeszycie, a dwie
osobno, naktadem Seyfartha i Czajkowskiego
we Lwowie.

Piesn ,,Smutna wies¢" wyszta u K. Jaku-
bowskiego we Lwowie, i tu réwniez ukazata
sie za inicjatywg Wiktorji Niedziatkowskiej
napisana i wydrukowana Msza na “losy zen-
skie. Ballade ,Spiewak zwyciezca" na chér
meski wydano w odbitce litograficznej.

Jak juz poprzednio to zaznaczyli$my, Ja-
recki byt niewatpliwie dzieckiem duchowem
Moniuszki. Trzymat sie mniej wiecej tego sa-
mego $rodowiska pod wzgledem harmonji
i hotdowat melodji jako najgtéwniejszemu
czynnikowi muzyki. Mimo to ogdlne wrazenie
jego muzyki byto odmienne, a juz w trakto-
waniu opery szedt Jarecki zupeinie innemi
drogami. ,Lohengrin" wywart na nim wido-
cznie duze wrazenie. — A jakkolwiek mowy
o nasladownictwie nigdy nie bylo, bo Jarecki

*) ,Powr6t taty" wystawiony poraz pierwszy dnia
19. stycznia 1897 grano we Lwowie 15 razy, w Krakowie
2, a w Warszawie 19 razy.
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od najrdzenniejszej istoty Wagnera chromatyki,
trzymat sie z daleka, to jednak przeciez juz
samo przejecie sie zasadami scenicznemi no-
woczesnego dramatu, musiato nasuwaé¢ kazdemu
stuchaczowi uwage, ze idzie tu wszystko in-
nym juz trybem, ze caly dawny aparat ope-
rowy zastgpiono nowym i ze tylko linja me-
lodji i dzwiek harmonji jak w muzyce dawniej-
szej uktadajg sie w catos¢ jasng i przejrzysta,
cokolwiek moze niekiedy za szeroka, ale
organicznie dobrze zbudowang i solidnie opra-
cowang. Za najlepsze swe dzieto uwazat zgasty
kompozytor ,,Barbare”, gtos publiczny jednakze
odnosit sie do miodzienczego dzieta jego, do
»Mindowego" z najwiekszem uznaniem.

,Odprawe postéw" jak i ,List zelazny"
nalezatoby przeciez od zagtady uchronié¢ i przed
publiczno$¢ wywie$é, skoro sie tylko ciezkie
czasy dzisiejsze jako tako przewals.

Podobny obowigzek istnieje takze i wobec
utworéw pozostatych w manuskryptach, ktore
przynajmniej cze$ciowo powinnyby sie zetkna¢'
ze $wiatem. Jak dotad, spuscizna po zmartym
kompozytorze nie jest jeszcze zbadana, cze$¢'
jej wszakze i to wiasnie ta do ogtoszenia naj-
tatwiejsza, znajduje sie w onej ksigzce Kkilka-
krotnie wspominanej, ktdéra §. p. Jarecki jako
mtody cztowiek od Stanistawa Moniuszki otrzy-
mat. Jestto okazate skérzane album z klamrg
ztocista i na kluczyk zamykane, mieszczace
wewnatrz kilkaset stronic nutowych. Na pierw-
szej karcie  widnieje  nastepujacy napis:
,1868 20/111. Najmilszemu i najlepszemu u-
czniowi mojemu Henrykowi Jareckiemu da
szkice jego pieknych mysli, poswieca St. Mo-
niuszko". Szereg kompozycyj rozpoczyna Sonata
na wiolonczele i fortepian, niestety jednak bez
gtosu wiolonczelowego, ktéry musial osobno
by¢ napisany. Potem nastepujg liczne krotsze
i dluzsze utwory fortepianowe oraz piesni
jedno-, dwu- i wiecej gtosowe, ostatnie pisane
widocznie dla uzytku Seminarjum. Ksigzka ta
nie zostata catkowicie wypetniong, ale istnieje
jeszcze poza nig i poza wielkimi utworami
wymienionymi powyzej, znaczna ilo$¢ manu-
skryptéw. Znajduje sie pomiedzy nimi zapewne
i uwertura ,Na wygnaniu" wykonana w Pa-
ryzu u Lamoureux, ktérego $. p. Jarecki od-
wiedzat przed laty. Do spuscizny nalezg takze
i prace literackie spisywane w chwilach wy-
poczynku.

Miejmy nadzieje, ze utwory pozostate
zwr6ca na siebie uwage naktadcow, w naste-
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pstwie czego i szersza publiczno$¢ zapozna sie
z nimi, wejdzie w blizszy stosunek i polubi
je, jak na to zastuguja. Bedzie w tem cze$¢
hotdu, naleznego petnemu zastug, znakomitemu
polskiemu kompozytorowi.

St. Niewiadomski.

Z DZIEDZINY TWORCZOSCI
SEOWIANSKIEJ.
Jugoslowianszczyzna.

Smutne stosunki polityczne w potudniowej
Slowianszczyznie, byly od wiekdéw przeszkoda
w rozwijaniu sie postepu kultury narodowej.
Rozwéj ten nie mdégt tem samem i$¢ tempem,
co u ich szcze$liwszych braci pétnocnych. Na-
jazdy Turkéw, a nastepnie jarzmo natozone
przez t. zw. ,oswobodzicieli" niedopuszczajace
nigdy najskromniejszych objawdw narodowego
uswiadomienia, byly gtdwna tego przyczyng
i sprawity, ze jedynie pie$nig ludowg wypo-
wiadaty sie te narody, wktadajgc w nig wszystkie
swe marzenia i skargi wszelkg mitos¢ i bol.
Zbiory tych prawdziwych skarbéw narodowej
poezji lirycznej i epicznej wydane przez Kkilku
dzielnych pracownikéw (Vuk Stefanovi¢ Kara-
dzié 1877, Franjo Saver-Kuhaé 1834—1911)
stwierdzajg to. Kuhaé¢ nauczyciel muzyki w Za-
grzebiu stynat z dziatalnoSci swej narodowej
miedzy Chorwatami. Rozbudzat w nich ducha
narodowego i szerzyt zamitowanie do piesni.
Sam $piewat i wydat przeszto 5.000 ludowych
melodyj. Zbiér prawostawnych $piewéw ko-
Scielnych ,,Bozestvenaja stuzba" wydat Kornel
Stankovi¢ (1831—65) pierwszy kompozytor serb-
ski. Poczatki za$ kunsztownej muzyki znajdu-
jemy w kompozycjach Fortunata Pinteri¢a prze-
ora klasztoru w Wirovitici. Pisal on utwory
koscielne.

W dziale dramatycznym pierwszy wyste-
puje na widownie Vatroslaw Lisinski (urodzony
w 1819 w Zagrzebiu) z operg chorwacky ,Lju-
bav i zloba"™ skomponowang za inicjatywg i do
libretta znakomitego S$piewaka Alberta Strigi.
Lisinski po pierwszej tej szczeSliwej probie,
porzucit studja prawnicze i udat sie do Pragi,
gdzie poswiecit sie muzyce -catkowicie, zapi-
sawszy sie do tamtejszego konserwatorjum.
W tymze czasie ulozyt drugg opere swojg
LPorin" wystawiong w Zagrzebiu dopiero
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w roku 1897. Powréciwszy do ojczyzny nie
znalazt Lisinski dostatecznego poparcia do tego
stopnia, ze w niedostatku umart w roku 1854.
Kiedy poraz pierwszy wystawiano opere ,Lju-
bav i zloba" sitami amatorskiemi, posiadat juz
Zagrzeb swdj teatr; wiascicielem jego byt bo-
gaty obywatel Stankovi¢. Znany literat nie-
miecki Henryk Bérnstein opowiada w swych
pamietnikach, ze Stankovi¢ wygrat na loterji
dobra, ktérg to wygrane zazadat w gotéwce.
Otrzymawszy 300.000 guldenéw, wybudowat
za .te pienigdze na gruncie ofiarowanym przez,
miasto teatr, ktdry nastepnie wynajmowat przed-
siebiorcom. Chociaz Stankovi¢ byt dobrym
patryjota, przeciez jednak w teatrze tym grano
po niemiecku, a wspomniany Boérnstein byt
tego teatru dyrektorem. Tlumaczy sie to
w pierwszym rzedzie brakiem chorwackiej lite-
ratury; ale i okoliczno$¢, iz teatr wspierata
gtownie arystokracja chorwacka po czesci zma-
diaryzowana a po czeSci zniemczona, nie
mogta by¢ bez znaczenia. Pézniej wyjednano
przeciez pewng ilo$¢ przedstawien chorwackich.
Byto to dzietem partji narodowej pod przewo-
dnictwem dr. Ljudevita Gaja, znakomitego hi-
storyka i narodowego budziciela, ktéremu Chor-
waci zawdzieczajg oczyszczenie swego jezyka
z obcych wyrazéw. W roku 1860 miodziez,
chorwacka energicznym protestem podniesio-
nym w teatrze dnia 24. listopada, uniemozli-
wita na zawsze dalsze przedstawienia w je-
zyku niemieckim. Stato sie to za rzadéw wio-
skiego impressarja Ulisse Brambilla robigcego-
trudno$ci przedstawieniom chorwackim. Zdo-
byte w ten sposéb pole zaczeto wkrétce piekne
wydawaé owoce, nietylko bowiem dobre prze-
ktady zaczely sie ukazywaé¢ na scenie, lecz
i prace oryginalne chorwackie w znacznej ilosci.

W dziesie¢ lat p6zniej, zatozono statg opere
chorwacka; na jej za$ czele stangt stawny kom-
pozytor Ivan Zajc ur. w 1832 r. w Rjece. Jako
uczen konserwatorjum w Medjolanie ulegat.
Zajc diugo wplywom wioskim, popierajgc dobre
i zte wiasciwosci wioskiego typu muzyki. Zajc
byt kapelmistrzem Karlteatru w Wiedniu, i ztad
go powotano do Zagrzebia. Tu dopiero poeta
Preradoyi¢ i biskup Strossmayer zdotali rozbu-
dzi¢ w nim uczucia i dazenia narodowe, co tez
w poézniejszych utworach jego znalazto swodj;
wyraz. Era Zajca rozpoczeta wystawieniem opery
~Mislav* w roku 1870 trwata lat 19. Liczba
kompozycji tego chorwackiego Moniuszki przed-
stawia sie wspaniale, wynosi 1022 dziet! Oprécz
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innych utworéw réznych form i ksztattéw mu-
zycznych, pozostawit Zajc 21 oper, 30 opere-
tek, 60 kantat, 160 chéréw, 120 koscielnych,
43 uwertur, 3 symfonie, 44 koncertéw, 24 tan-
coéw. Juz w jedynastym roku zycia skompono-
wat byt opere ,Maria Terezja", a jako dwu-
dziestoletni stuchacz konserwatorjum w Medjo-
lanie wykonat pod wiasng batutg opere ,lLa
Tirolese", nagrodzong na konkursie. Zajc skom-
ponowat w poéZniejszym zyciu miedzy 1870 r.
a 1907 kilkanascie oper i tylez operetek. Zaj-
mujaca rzeczg bedzie dla czytelnika, ze miedzy
tytutami oper spotykamy ,,Pana Twardowskiego"
t ,Damy i huzary". ,Zaloga okretowa" nalezata
do operetek grywanych na wszystkich scenach.
Co do oper to jedynie ,Nikola Subi¢ Zrinjski

utrzymat sie na repertuarze. Jestto opera oparta
na historycznem podaniu z czaséw bitew z Tur-
kami ; Chorwaci uwazajg jg za dzieto narodowe
podobnie jak my ,Halke". Zajc doczekal sie
p6znego wieku, a S$mier¢ zaskoczyla go przy
pracy nad operg ,Godina 1848".

W roku 1880 przerwano opere na cate dwa
lata, poczem podjeto jag na nowo, trzy za$
krotkie sezony w latach 1891, 1893, 1894, byly
jakoby przejsciem do nowej epoki, kiedy teatr
stat sie instytucjg krajowa, a intendentem za-
mianowany zostat zapalony patryjota i literat
dr. Stjepan Miletic. Zadanie swoje petnit Mi-
leti¢ z ogromnym pietyzmem i nie wahat sie
nawet poswieci¢ catego mienia dla raz wytknie-
tego celu. Teatr pobierat tylko niewidka sub-
wencje krajowa, ktéra nie mogta pokrywac
wydatkéw, zdaniem Miletica niezbednych dla
zadowolenia poczucia artystycznego, wiec do-
ktadat sam. Ale w ten sposéb intendentura jego
nie mogta trwaé¢ diuzej nad cztery lata, poczem
Mileti¢ ustgpit i oddat sie pracy literackiej
przeniéstszy sie do Monachium. Tu zycie za-
konczyt w r. 1908.

Po Mileticu opera w Zagrzebiu posiadata
trzech intendentéw po kolei (I. Hreljanovi¢, A.
Mandrovi¢ i Fijan, wreszcie Tre$fec), musiata
jednak w roku 1902 zawiesi¢ czynnosci. Do-
piero w roku 1909 powiodto sie ostatniemu
z czterech wymienionych ustali¢ jej egzystencje.
Subwencja krajowa i miastowa jakotez i pry-
watna dotacja cesarza Franc. J6zefa umozliwity
prowadzenie opery na wielkg skale. Ale Tre-
$Cec biurokrata austryjacki (zarzadca polityczny
w okupowanych ziemiach) swojg ignorancja
w rzeczach artystycznych, oddziatywat bardzo
ujemnie na stosunki teatralne, sprowadzit teatr

do poziomu przedsiebiorstwa i w koncu tak
sie narazit artystom, prasie i pnblicznosci, iz
musiat sie usungé z zajmowanego stanowiska.
Nastapit po nim Quido Hreljanovi¢ b. putko-
wnik i poset, ktéry od roku 1907 prowadzi
opere z wielkiem powodzeniem. Azeby mie¢
pojecie, z jakiemi trudnosciami walczy¢ mu-
siata opera chorwacka, wystarczy przytoczyc,
iz nie majac wiasnych $piewakéw postugiwaé
sie musiata obcymi, ktérzy zmuszeni byli, rzecz
prosta, $piewa¢ w rodzimym jezyku. Nastep-
stwem tego byty mieszane przedstawienia, wsréd
ktorych  rekord osiggneto jedno pamietne
w dziejach instytucyi, $piewane w siedmiu
jezykach. *) Ale brak wiasnych sit i do dzi$ dnia
jeszcze nie pozwala obywaé¢ sie bez pomocy
obcych, to tez polscy i czescy artySci znajduja
tam zawsze wdzieczne dla siebie pole. Z Po-
lakéw wystarczy wymieni¢ panie: towczynska,
Debicka, Szymanska, Szajeréwne, Decykiewi-
czéwne-Rodanne, pp. towczynskiego, Jastrzeb-
skiego, Kondrackiego, Orzelskiego i Olszew-
skiego.

Na polu kompozycji obok Zajca i Lisin-
skiego odznaczyli sie: Edmund Michakm¢
urodzony r. 1842 w Slawonji, uczen Biilowa,
a nastepca Liszta na stanowisku dyrektora
kraj. akademji muz. w Budapeszcie, autor oper
,Hagbart i Signe" (1882) ,Toldi" (1893) ,Wie-
land kowal", ,Eljana" i wielu utworéw orkie-
stralnych ; dalej Gj. Eisenhut, Witadimir Bersa,
Rosenberg-Ruzi¢, Feliks Albini, Andre Mitro-
vic i popularny kompozytor Vilko Novak
zmarty w roku 1918, ceniony réwniez wysoko
jako pedagog. Ale ponad wszystkich wzniést
sie Blagoj Bersa miodszy brat wspomnianego
powyzej Vladimira. Urodzit si¢ w roku 1873
w Dubrowniku, nauki pobierat u Zajca w Za-
grzebiu, a nastepnie u Roberta Fuchsa w Wie-
dniu, byt pdézniej kapelmistrzem w Strassburgu,
Gracu i Osiekn. Napisat trzy opery ,Jelka",
»,Oganj" i ,Postolar od Delfta" wedtug bajki
Andersena. Najwiekszego powodzenia doczekat
sie z nich ,,Oganj", Jest to utwor czysto mo-
dernistyczny o treSci zaczerpnietej z zycia ro-
botniczego, a napisany pod wplywem nowo-
czesnej muzyki niemieckiej: Smiaty w harmo-
njach, bogaty w kontrapunktyce i $wietnie in-
strumentowany. Libretto wyszto z pod pidra
znanego wiederiskiego librecisty dr. Willnera.

*) | we Lwowie miewaliémy polyglotyczne przed-

stawienia operowe, dopiero w ostatnim sezonie zanie-
chane.
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Bersa zyje w $rodowisku niemieckiem, co go
niestety oddala od chorwackiej muzyki naro-
dowej. Wielkie nadzieje budzi Dalmatyniec
Jozef Hatze znany i tubiany w potudniowej
Stowianiszczyznie dzieki pieknym swym pie-
$niom. W jednoaktéowce ,,Powratak" czysto we-
rystycznej, zdeklarowat sie Hatze jako zwolen
nik szkoty wioskiej, do ktérej zreszta poniekad
nalezy, bedac uczniem Mascagniego.

Z najmtodszych wymieni¢ nalezy Antuna
Dobronica (jednoaktowa opera ,Zmierzch" do
whasnego tekstu wedtug Il. czeSci znanej Try-
logji dubrownickiej Iva ks. Vojnovica) i V. Kon-
jovica (opera ,Viljn veo®). Ale méwiac o su-
kcesach opery zagrzebskiej trudno pomingé je-
szcze jedno imie, ktére wiasnie w tej chwili
nabiera wiele rozgtosu. Posiada konserwatorjum
tamtejsze profesora kompozycji Czecha Fr.
Lhotke, ktérego opera ,,Minka" do libretta na-
pisanego przez chorwackiego literata Ogrizo-
vica, Swieci w Zagrzebiu wielkie trjumfy. Jest
to rzecz zupelnie nowoczesna, dramatycznie
doskonale poprowadzona, a pod wzgledem mu-
zykalnym bardzo zajmujaca i pieknie instru-
mentowana. Lhotka wystapit juz przed tern
z melodramatyczng muzyka do bajki Tucica
,U carstwu sanja" i do bajki Ogrizovi¢a ,Zla-
tokosi kraljevi¢*. Nadto jest autorem wielu cho-
réw chorwackich, zaréwno oryginalnych jak
i uktadéw, opracowanych dla chéru ,Lisinski"
ktérego jest dyrektorem.

Znacznie skromniejszym tylko dorobkiem
poszczyci¢ sie mogg Stowency, Serbowie i Buit-
garzy. Teatr w Lublanie zbudowano dopiero
w roku 1892 i to jedynie dla dramatu, opera
wystepuje tylko goscinnie t. j. stagionami.
Czeski muzyk Ant. Foerster autor wielu teore-
tycznych dziet w stowenskim jezyku, byt ré-
wniez i kompozytorem pierwszej stowenskiej
opery ,,Gorenskij slavcek®. Wydatl nadto naro-
dowe piesni w zbiorze Triglav i skomponowat
wiele chérow i piesni oryginalnych do tekstéw
stoweriskich. Stowericow rodowitych reprezen-
tujag kompozytorowie: Vilhar, Parma, Ipavec, Haj-
drich i lenko. Serbowie posiadajg réwniez kilku
kompozytoréw (Mokranjac, Binic¢ki), Bulgarzy
podobnie (Dobry, lvanéw); tak jedni atoli jak
i drudzy nie majg jeszcze statych instytucyj ope-
rowych, jakkolwiek przed wojng istniaty juz to-
warzystwa majace na celu utworzenie takowych.
Zapewne teraz bedg mogli powoli zamysty
swoje wprowadzi¢ w zycie.

Milan Zuna.

OCENA NADESEANYCH NUT,

Jan Skrzydlewski. Nokturn e-dur Marsz es-
mol. Dwa zeszyty preludjow.

E. R. Blanehet. Deux barcarolles, op 24 en
la mineur. Foetisch freres, Lausanne.

Jan Skrzydlewski, pianista i nauczyciel gry
na fortepianie, obecnie zamieszkaly podobno
w Poznani - lecz znany we Lwowie z kilko-
letniej dziatalno$ci swojej pedagogicznej i wy-
stepéw estradowych, dawat sie juz kilkakrotnie
pozna¢ z prac swych kompozytorskich : piesni
$piewanych u nas nieraz i kilku drobnych
utworéw fortepianowych réwniez produkowa-
nych publicznie. Nowe jego rzeczy w poro-
wnaniu z dawniejszemi wykazujg znaczny po-
step i wiecej niz jeden krok naprzéd: kompo-
zytor albo istotnie rzeczy te utworzyt po gieb-
szych studjach nad harmonjg i nad forma, albo
jezeli skomponowat je dawniej, to poddat na-
stepnie nowemu retuszowi. Tak czy inaczej,
rzeczy te robig na nas wrazenie kompozycyj
znacznie bogatszych, zasobniejszych w pomy-
sty, barwniejszych i nawet z pianistycznej
strony wdzieczniejszych niz utwory poprzednie.
Zwtiaszcza Preludja. Sg one widocznie tworzone
w pewnem podnieceniu kompozytorskiem, tkwi
w nich jaka$ indywidualna nuta, jakie$ ja,
unoszace sie ponad poziom parkietéw salono-
wych i wydeptanych chodnikéw. Kompozytor
korzysta tu z praw i swobdd przystugujacych
mu przy tego rodzaju formie, nie szuka dalsze-
go ciagu, gdy on sam z siebie nie przychodzi
do gtowy, nie konstruuje zbyt mozolnie, nie
wydtuza rzeczy, stowem, nie czuje sie skrepo-
wany niczem i stadto rzeczy te majg swoj
symftatyczny. niewymuszony charakter, | har-
monje tak traktuje, jak jg styszy zdrowem,
normalnem uchem bez czynienia wysitkéw,
aby ja dostroi¢ do wymagan modernizmu. Ra-
czej spoglada w strone Szumana i Szopena,
niz w strone Regera czy Debussego nie mo-
wigc juz o Schénbergu. Zapisujemy te okoli-
czno$¢ z tego powodu do pluséw na rzecz
kompozytora, iz wszelkie obliczane z goéry
zboczenia od stylu, w ktérym sie wychowato,
wtenczas tylko wychodzg na korzy$¢ talentowi
tworczemu, gdy z jego wzrastaniem réwno-
miernie sie mnozg; nadto i z tego powodu, ze
w ogdle radzibySmy widzie¢ kres jaki$ w in-
nowacjach dzisiejszych, robigcych naprawde
»zatrwazajace" postepy..,
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Dwie barkarole na fortepian utworu p. Blan-
chet, obydwie w a-mol, sg napisane widocznie
przez muzyka znajgcego dobrze instrument
a przytem doskonale zespolonego ze stylem
nowoczesnym. Ten cziowiek nie utnie juz ina-
czej mysle¢ tylko harmonjg modernistyczna!
Obydwie barkarole zblizone do siebie tonacja,
wolnem tempem a nawet ruchem szesnastko-
wym, snujg sie delikatnie, frazami nie tyle
melodycznemi ile melodyzujacemi, nie bez
poezji, nie bez wdzigku i nie bez wyrazu.
Sa pomyslane rzetelnie, chociazby nawet chciat
kto§ w nich widzie¢ refleks Debussyzmu, co
swoja drogg jest nieuniknione. (st.n.)

Z OPERY.

Lakme' nalezy do francuskich utworéw
tej doby, w ktérej na tle nadzwyczajnej czy-
sto$ci harmonicznej zaczely zakwita¢ przer6zne
»pikanterje" zaréwno tonalne jak i rytmiczne,
zaréwno akordowe jak i dzwiekowe czyli instru-
mentacyjne. W Zzadnej epoce nie uwielbiano
egzotyki w tym stopniu, w zadnej mebdja
wschodnia nie posiadata ceny tak wysokiej, ani
rytmy bebenkéw i dzwoneczkéw z melodja cie-
niutkiego pikola nie byty tak bardzo tubiane.
Mayerbeer, Auber i Felicjan Dawid uprawiali
ja na wielkyg skale, inni przygodnie tylko, De-
libes oddawat sie jej z zamitowaniem i poszu-
kiwat pieknych okazéw z pasjg kolekcjonisty —
wiadomo, ze pasja ta zawiodta go raz az do
Galicji (temu lat dwadzie$cia kilka), w naste-
pstwie czego powstata opera ,Kasia“ oparta na
tutejszych ludowych motywach. Kiedy Bizet
w ,Carmenie"” dat temu stylowi podkiad re-
alistyczny i wyposazyt swa muzyke ponadto
jeszcze silnymi akcentami dramatycznymi, zbladt
Delibes i cofnat sie jakoby do przesztosci. Mi-
mo to muzyce jego, jak wogble calej konce-
pcji ,,Lakme* nie mozna odméwié ani wdzieku
ani poezji, i uwaza¢ jg trzeba za rzecz wy-
tworng, delikatng, i prawdziwie artystycznie
przeprowadzong. Ze pewnego biedu wiasciwego
catej szkole unikng¢ nie mégt, to rzecz zrozu-
miata, jest to bowiem zadaniem prawie nie-
rozwigzalnem, komponujac europejskg muzyke,
utrzyma¢ sie w stylu wschodnim z calg kon-
sekwencjg. Musi nadej$¢ chwila, z ktorej hin-
duska bohaterka przemoéwi wysoce kulturalnym
acz i konwencjonalnym potrosze jezykiem —
paryskiej opery komicznej. Azeby za$ z tej
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trudnoéci wybrng¢ jako tako, wprowadza sie
figury o nieskazitelnie biatych twarzach. Na cézbo
zresztg istnieliby Anglicy?... | tak w ,Lakme"
mamy dwie partje: jedna hinduska reprezento-
wana u nas przez p. Bandrowskg (Lakme) i Ostro-
wska, pp. Okonskiego i Niedzielskiego, a druga
europejska przez panie Kasprowiczowa, Smi-
glewska, Lipowska i pp. Bedlewicza i Zudara.
Nieuniknione w tym sktadzie konflikty drama-
tyczne, nie przeniosty sie jednak na grunt har-
monji muzycznej, przeciwnie, rzecz szta gtadko
dzieki starannej pracy p. Zuny: chwilami
brzmiata bardzo poetycznie (piesn dwugtosowa),
chwilami zadziwiata jak na nasze stosunki
swojg akuratnoscig, czego dowodem byt n. p.
zespolik, w ktérym przewaznie braty udziat sity
zupetnie poczatkujgce. Panna Bandrowska $pie-
wata tytutowa partje bez brawury zapewne,
jaka rozwijajg Spiewaczki bardziej rutynowane,
ale za to ze znaczng dozag przejecia sie¢ uczu-
ciowg strong S$piewu i akcji, przyczem dodaé
nie zawadzi, iz zewnetrzne jej warunki odpo-
wiadajg tej wschodniej postaci nadzwyczajnie.
Gdyby dzisiejsze czasy pozwolity na oka-
zalsze urzadzenie pochodu w Il. akcie i na wy-
dobycie wiekszego ziludzenia dekoracyjnego
w ostatnim akcie, bytoby niezawodnie lepiej.
Brak atoli statystéw i niemozno$¢ swobodnego
postugiwania'sie materjatem malarskim, zmusza
zadowala¢ sie tern, czem teatr rozporzadza.
Poza tem ,Lakme" jako rzecz przedstawiona
dobrze, zyskata sobie ogélne uznanie.
Przedstawienie sobotnie ,,Otella" dobiegto
wskutek znanego wypadku ze Swiattem tylko
do potowy aktu Il. Wystarczyto to jedak bodaj
na tyle, aby Jago — Freszel wyS$piewat swoje
Credo. A ze Credem p. Freszla, jak na razie,
jest $piewaé pieknym, peinym dzwieku gtosem
czysto i poprawnie a w dykcji wzorowo nie-
mal — przeto i stynny moment twoérczosci
Verdiowskiej takaz a nie inng oprawe otrzy-
mat. Kiedy$S w niedalekiej przysztosci otrzyma
jeszcze wiecej sity i ekspresji, do czego mio-
demu $piewakowi potrzeba tylko scenicznego
doswiadczenia; jak wiadomo, $piewat 011 Ja-
gona w sobote po raz pierwszy. N

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Opera Iwowska po wystawieniu ,Stra-
sznego dworu™ Moniuszki, ,Lakme" Delibesa
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przygotowuje ,W studni" Blodeka, i ,Verbum
nobile” Moniuszki, a w dalszym ciggu ,,Bal
maskowy", ,Toske", ,Aide" i ,Eugenjusza
Onegina”. Na razie przedstawienia przerwano.

Z Warszawy donoszg nam, iz opera po
usunieciu sie z dyrekcji p. Janiny Korolewicz,
przeszta pod art. dyrekcje pp. Dotzyckiego
i Kawalskiego. P. Dolzycki, jak wiadomo Iwo-
wianin, cieszy sie w Warszawie wielkiem uzna-
niem, obok Miynarskiego nalezy do najpopu-
larniejszych dyrygentéw stolicy. Upanstwowiong
opera dotad nie jest. Panig Korolewicz-
Waydowe pozyskano i nadal jako $piewaczke,
mimo, ze personal powiekszyt sie o jeden
jeszcze sopran dramatyczny p. Margot Kafta-
16wne.

Ruch koncertowy poza regularnymi kon-
certami symfonicznymi i kameralnymi niewielki.
Dwa koncerty na rzecz Lwowa na szerokg skale
urzadzone miaty jedynie znaczenie akcji do-
broczynnej. Z wybitnych artystycznych osobi-
stoéci wypada zanotowa¢ p. Wasowska-Riidi-
gerowe znakomitg pianistke, ktéra po diuzszej
pauzie znowu wystgpita, p. Oziminskiego
skrzypka, a nadto pianistow Eisenbergera
i tabunskiego. Byly to wystepy peine powo-
dzenia; krytyk Kurjera warszaw. Brzezinski
wyraza sie o p. tabunskim z goragcem uzna-
niem. Nadzwyczaj zajmujacg byta symfoniczna
produkcja dnia 13. grudnia, w ktérej pateczke
dyrygencka dzierzyt Jézef Sliwinski. Znako-
mity pianista okazat sie wprawnym i petnym
duszy dyrygentem. W tymze koncercie wyko-
nano nowy utwor Wertheima ,,Ballade" na for-
tepian z orkiestrg. Wykonawca byt sam kom-
pozytor. Publiczno$¢ miata tez sposobnosé
w jednym z symfonicznych koncertdw poznaé
nowy koncert fortepianowy Fr. BrzezifAskiego.
Z powodu trudnosci komunikacyjnych nie mo-
zemy niestety pozna¢ tych nowych utworéw
polskiej literatury muzycznej, ani tez zdaé
z nich sprawy.

Koncert ludowy. Dnia 16. grudnia 1918
odbyt sie w Warszawie pierwszy koncert lu-
dowy. Jestto nowa instytucja majaca na celu
popularyzowanie muzyki. Ceny miejsc rozpo-
czynajag sie od 20 fenigow.

Karol Szymanowski ma zamiar jak do-
nosi ,Merker" odwiedzi¢ wkrétce Wieden
i da¢ tam stysze¢ szereg nowych utworéw
swoich skomponowanych w czasie wojny:
koncert skrzypcowy, utwory orkiestralne, forte-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.

pianowe i piesni. Ukaza¢ sie majg one nieba-
wem w druku. Wiadomosci tych miat ,Merke-
rowi" udzieli¢ jeden z przyjaciét wiedenskich
Szymanowskiego na podstawie niedawno otrzy-
manego listu.

Nowe opery. Busoni wystawit w Frankfurcie
dwie swoje najnowsze opery , Turandot" i ,,Arle-
chino". Sg to burleski o nadzwyczaj $wietnej
instrumentacji, peine blyskotliwego dowcipu
znajdujgcego w muzyce subtelny i wyrafino-
wany wyraz. Ignacy Waghalter (Polak) wystapit
z operg ,,Miodos¢". Wykonana po raz pierwszy
w Kiel, osiggneta znaczne powodzenie. Bittner
skompon >wat réwniez nowg rzecz groteskowg
p. t. ,Die unsterbliche Kanzelei"

Ostatnia opera Zygfryda Wagnera p. t.
»,Sonnenflammen" wystawiona w listopadzie
poraz pierwszy w Darmstadzie, nie znalazia
uznania w prasie. Krytyka stwierdza u kompo-
zytora dekadencje objawiajgcg sie w zaniedba-
niu formy na rzecz smaku szerokiej publiczno-
§ci. ,Jej pasierbica" Janaczka zostata wysta-
wiona poraz pierwszy w Kolonji. Prasa oddaje
jej zywe pochwalty.

Wiedenska opera przechodzi obecnie chwile
bardzo przykre, bedace, jak sie zdaje pocza-
tkiem konca. Chaos ogélny panujacy od upa-
dku dynastji we Wiedniu, odbija sie i na rza-
dach dawnej Hofopery, ktéra posiada obecnie
az trzech dyrektoréw: Gregora, Schalka i R.
Straussa. Kazdy oczywisScie ma swoje prawa,
i nie chce od nich odstgpi¢. Najgorzej wyszedt
na tern Strauss, ktéry mimo swego znanego
sprytu, zawiddt sie gorzko. Wybierat sie z Ber-
lina do cesarskiej nadwornej opery wielkiego
panstwa, a dostat sie obecnie do teatru matej
republiki, ktéra prawdopodobnie tak koszto-
wnego przedsiebiorstwa dalej prowadzi¢ nie
zechce. Ale i do Berlina trudno juz powracac,
bo tam stosunki takze sie zmienity.

Konflikt z operetkg. Znany kompozytor nie-
miecki Maks Schillings opuszcza dyrekcje opery
w Stuttgarcie, z powodu, ze nie podoba mu
sie przewaga lzejszego towaru, t. j. operetki,
ktérag forytuje intendentura.

August Stoli rezyser wiedenskiej opery,
a niegdy$ tenor do pierwszych partyj, zmart
niedawno. W latach ostatnich grywat on w ope-
rze mate moéwione partyjki, n. p. mistrza ce-
remonji w ,Ariadnie"” R. Straussa. Umiat od-
twarza¢ je z subtelng drobiazgowos$cig i zna-
czng sita komizmu.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



