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Z DUSZY NARODU.
ii.
Pod hastami romantyzmu.

Zbratania sie artysty z pie$nig ludowa do-
konat dopiero romantyzm w poczatkach XIX;
wieku. O tejze za$ piesni i jej stosunku do
muzyka najwiekszy nasz romantyk Adam
Mickiewicz nastepujace stowa powiada :

»Muzyka narodowa, ludowa, jest zbiorem
mnoéstwa tonéw wydobytych przez natchnie-
nie muzyczne z dusz narodu. Skadze
pochodzi to natchnienie muzyczne? Stusznie
owe tony oddzielne wydobywajace sie nagle
i niespodzianie z piersi natchnionych, nazwano
»motywami”. Motivum jest to co$, co spra-
wuje ruch, nadaje poped, jestto pierwiastek
ruchu. Sama fizyka przyznaje, ze ruch nie jest
rzecza materjalng, pierwiastek ten wiec musi
mie¢ miejsce poza materjg, motywa nie moga
pochodzi¢ ani z materji, ani z poje¢ oderwa-
nych, sg ideami. Dlatego muzycy bardzo ucze-
ni bywaja bardzo ubodzy w motywa, szukaja
ich pod drzwiami karczmy, podstuchujac wiej-
skiego skrzypka".

Ten ,bardzo uczony" muzyk Mickiewicza
podstuchujgcy karczemnego grajka, nie jest
zatem czem innem, jak symbolem wskazanego
poprzednio procesu zasilania sie $wiadomosci

u zrédet sity elementarnej, nieSwiadomej. Je-
dnakze dokfadniejsze okreslenie uwazamy tu
za niezbedne. Bo nie kazdy ,bardzo uczony"
muzyk bywa bardzo ubogi w motywa i nie
kazdy, co podstuchuje wiejskiego grajka, czy-
ni to z powodu niedostatku wiasnych moty-
wow. Do rozwigzania zatem kwecstji zblizymy
sie dopiero po rozwazeniu, co w muzyce lu-
dowej pociggato wielkich artystéw-kompozyto-
réw. Zaréwno Haydn jak Beethoyen byli to
bezsprzecznie muzycy nietylko o wielkiej wie-
dzy, lecz i o niewyczerpanym zasobie pomy-
stéw wiasnych. Jezeli tedy, uzywajac niekiedy
motywoéw ludowych, nie uczuwali potrzeby
wchodzenia catkowicie w ich $wiat, to dla-
tego, ze wyro6stszy na gruncie klasycyzmu,
uwazali 6w motyw ludowy jedynie za okaz
etnograficzny, za curiosum po czesci, a juz
co najwyzej za temat $wiezy, wdzieczny i po-
datny do opracowywania. Haydn, mimo, ze
byt synem wiejskiego kotodzieja, a Beethoyen
mimo swych znanych republikanskich zasad,
zyli przeciez zdata od ludu. To tez melodja
ludowa wyglada u nich-poniekad jak wiejska
dziewczyna, co w niedziele do miasta przy-
bywszy, ustrojona w kolory odS$wietne, daje
sie oglada¢ ciekawym, stara sie nie razi¢ ni-
kogo swojem zachowaniem, gosci niedtugo
i wraca copredzej do domu.
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Co do Beethovena w szczegdlnosci, to
wspomniane juz poprzednio ,Pie$ni szkockie",
podobnie jak i zamiar opracowania zbioru
,»Ch.an.sons de diverses nations" mogtyby mo-
ze jaka$ watpliwo$¢ nasungé. Ale rzecz sie ma
przeciwnie. Beethoven umiat si¢ wprawdzie
gienialnie wczué¢ w charakter tych melodyj
i wmysle¢ w ich poetycka tres¢, utworzyt tez
w nich niezaprzeczenie szereg rzeczy pieknych
i w swym rodzaju mistrzowskich; lecz mcynentu
omawianego nie miat intencji w sobie wywo-
ta¢. Znakomity biograf jego A. W. Thayer*)
stwierdza to jak najwymowniej stowami: ,Za-
fowaé¢ wypada, Zze nie bylo mu dane wstapic
w glab ojczystych zrodet piesni ludowej,
necita go tylko obca nuta".

Najblizsi'w Niemczech nastepcy klasykow:
Schubert i Weber odczuwali juz piesn ludowg
inaczej, mimo ze do podstuchiwania wiejskich
muzykantdw nie zmuszat ich réwniez ani
przygniatajacy ciezar uczono$ci, ani tez my-
Slowy niedostatek, byli to bowiem kompozyto-
rowie bogaci we wiasne oryginalne pomysty,
a przytem niezmiernie ptodni, zwtaszcza Schu-
bert. Wszak na twoérce ,Erlkdniga” wiedza
sptywata lekko podobnie jak natchnienie,
a prosta i pogodna natura wskazywata mu wy-
raznie droge, ktérg poszed} jako twérca. Pod-
stuchujac wiedenczykéw w przedmiejskiej wi-
niarni, lub w cieniach Wienerwaldu, czut sie
Schubert wsréd swoich i sobie réwnych, po-
dobnie jak oni tongt z lubosciag w dzwiekach
walca, i nie same tylko motywy, lecz calg du-
sze tej muzyki peing wchianial piersig. Ona
mu dawata nastrdj, ona mu dawata impuls,
a niewatpliwie nawet pomysty czy motywy;
on za$ w poczuciu uzdolnienia i bogactwa
swej wyobrazni korzystat z tego, nie aby ten
lub 6w okaz przenies¢ w dziedzine sztuki
i umiesci¢ w jakiej$ gablotce, tylko aby calg
prostota piesni ludowej oraz wdzigkiem jej
i stodyczg przepoi¢ wiasng twoérczo$é, a nawet
pozyska¢ dla niej ten lub 6w typ melodji.
W artystycznych tez jego rekach ,Deutscher
Tanz" czy ,handler" przybraty miekka i po-
wabng forme, czyli, jak sie wyraza jeden
z biograféw Schuberta ,pospolity ,,Heuriger"”,
ktéorym sie raczyt ludek wiedenski, stat sie
dzieki jemu szlachetnem i wytwornem winem".
W ten spos6b w miejsce dawnego menueta
arystokratycznego tafca salonéw, wprowadzit

A. W. Thayer. ,L. V. Beethovens Leben" w opraco-
waniu niemieckiem H. Deitersa T. IV. str. 133.

ludowego walca, czynigc z gminng muzyka
to, co romantycy w literaturze uczynili z poe-
zja ludowa.

Do Schuberta zbliza sie wielce Karol Ma-
rja. Weber. | jemu réwniez obcag byta wszelka
pedanterja, lubit na stuchaczy oddziatywaé¢ do-
raznie i tworzy¢ sobie szorokie kota audy-
torjum. Spogladat tylko na wszystko objekty-
wniej, jakby przez szkta teatralne, bo lubit
W swej muzyce znaczng domieszke pa*tosu
i efektownej blyskotliwosci. Ale zasadniczym
tonem jego twdrczosci byta réwniez melodja
popularna, niezbedna do wydobycia barwnosci
obrazu scenicznego; bez niej tez cafa literacka
i teatralna romantyka epokowego w dziejach
opery ,,Wolnego strzelca" istnie¢by nie mogta.
Tu po raz pierwszy z podaniem i postaciami
z ludu zeszta sie na scenie melodja najpro-
stsza, jaka sobie wyobrazi¢ mozna, melodja
lendlera; tu daly sie stysze¢ piosnki, ktorych
naiwno$¢ lub rubaszno$¢ nietylko nie potrze-
bowata juz zadnych ornamentéw, aby wejsé
na scene, lecz przeciwnie, sama w sobie byfa
celem a nawet punktem atrakcyjnym.

| z tg to chwilg dopiero, gdy kompozytor
jako syn tej samej ziemi uczut sie wzruszony
melodjg swej rodzimej pie$ni, gdy zapragnat
zespoli¢c swg twoérczo$¢é z bezimienng twor-
czo$cig ludu, gdy mu sie ona niezbedng dla
wyobrazni jego kompozytorskiej okazata, z ta
chwilg dopiero mozna méwi¢ o zbrataniu sie
artysty z piesnig ludowa.

Swiadomie czy instynktownie, szedt Schu-
bert i Weber za hastami nietylko romantyki,
lecz i idei wolnosci narodowej, rozbrzmiewa-
jacej zywo i gtosSno w pierwszych dziesigtkach
XIX. wieku; uczucie tez narodowe okazato sie
woéwczas jednym z najsilniejszych pierwiast-
kéw twdrczych. Pierwiastek ten pozostajacy
wiekami w ukryciu, w wyzszem napieciu
i w gtebszem indywidualnem odczuciu, nie
byt znany ani arkadyjskiemu Mozartowi, ani
poboznemu a petnemu lojalnosci twércy Hym-
nu cesarskiego, ani wielkiemu Beethovenowi,
ktéry ogarniat fantazjg swa najogdlniejsze prze-
stwory : przyrode, ludzko$é, wszechbyt boskiej
istoty. Byli tedy ci dwaj kompozytorowie
heroldami nowych kierunkéw i po nich to
dopiero zabrzmiaty w catej peini dZzwieki mu-
zyki narodowej rozmaitych typéw: romanskich,
stowianskich, skandynawskich, ktérych barwy
snuty sie przez cate XIX. stulecie. | czyzby je
kto pragnat usuwaé¢ wobec innych haset odzy-
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wajagcych sie z obecnego odmetu? Nie, uwie-
rzy¢ w to trudno !

Polska powotata w tymze czasie co inne
narody, piesn swa do wolnosci i zycia nowego.
A piesn ta wyrosta wysoko i zajasniata go-
dnoscig przedtem nieznang na widowni spo-
tecznej, przybrala ksztalty postaci jakoby zy-
jvej. 1 ona to z wdziecznosci za swobode, wy-
chowata narodowi najwieksze jego chluby:
Fryderyka Szopena i Stanistawa Moniuszke.
Poprzednicy Szopena: Stefani, Elsner, Kurpin-
ski i inni wchodzili w taczno$¢ z polska piesnia
ludowg w sposéb jeszcze na pozér Scislejszy
niz on, gdyz jak wiadomo, uzywali w ope-
rach swoich czesto i obficie motywéw ludo-
wych. Ale nie méwigc juz o réznicy miedzy
jego gienialno$cig a ich chociazby nawet wy-
sokiem uzdolnieniem, u Szopena jedynie od-
najdujemy 6w moment psychiczny i artysty-
czny zauwazany poprzednio u Schuberta, a wia-
$ciwy w szczeg6lnosci twérczym duchom ro-
mantyzmu. St. Niewiadomski.

ARRIGO BOITO
i jego znaczenie dla opery wioskiej.

Do rzedu wybitnych muzykéw zesztych ze
Swiata w okresie wojennym, nalezy takze Arrigo
Boito, osobisto$¢ wysoko ceniona we Wtoszech,
nie tyle z powodu utworéw muzycznych, ile
z powodu niezwykle $wiattego umystu, szero-
kich pogladéw na sztuke i ducha szczerze po-
stepowego.

Urodzony w Padwie w r. 1842, studjowat
muzyke w Medjolanie u Mazzucata, nastepnie
odwiedzat Paryz dwukrotnie, bawit pewien czas
w Niemczech i w Polsce, ktérg jako syn Polki
(J6zefy Radolinskiej) pragnat poznaé, i osiadt
wreszcie w Medjolanie, zwigzany stosunkami
z calg elita tamtejszego $wiata muzycznego.
Zawsze ruchliwy i czynny, a sztuce caly na
ustugi oddany, dziatalno$¢ swa w kilku rozwi-
nat kierunkach: komponowat* pisat nowele
| poezje, zajmowat sie zywo teatrem i sztukg
dramatyczng, a jako wyborny znawca sceny
i pomystowy a bieglty pracownik piéra, tworzyt
libretta dla Verdiego, dla wybitnych wioskich
wspotczesnych muzykéw i oczywiscie dla sa-
mego siebie. Dwie ostatnie opery Verdiego
,Otello" i ,Falstaff" zawdzieczajg mu niewat-
pliwie nietylko petne wartosci literackiej teksty,
lecz w znacznej czesci takze i nowoczesng swa
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forme, chociazby gtéwna inicjatywa uktadu wy-
chodzita od kompozytora a nie od librecisty. Ale
Tobia Gorio — taki by} anagram, ktérym sie
Boito jako librecista postugiwat — pisat nie
tylko dla Verdiego: Ponchiellemu utozyt efekto-
wng ,,Gioconde", Facciowi ,Hamleta", Manci-
netlemu ,Ero e Leander”, Palumbie , Alessan-
dro Farnese" aCoronarowipoetyczne ,, Tramonto".

Dobytek kompozytorski Boita nie jest wiel-
ki, oprécz bowiem kilku kantat (Le sorrelle d’
Italia, Oda do sztuki i inne), napisat trzy opery
t. j. ,Mefistofelesa”, ,Nerona” i ,Orestiade”,
wystawiong jednakze byta tylko pierwsza z nich
i obiegta Swiat caty, gdy tamte dwie z praco-
wni kompozytora nie wyszty, powstrzymywane
skrupulatnym krytycyzmem autora, ktéry po-
zwalat wprawdzie dziennikarzom catego $wiata
na wywiady, notatki i reklamy, ale ostatecznie
nie zdecydowat sie po ,Mefistofelesie” wypu-
§ci¢ na scene rzeczy, ktérych powodzenia,
a moze nawet i istot/iej wartosci nie byt pe-
wien. Ta wstrzemezliwo$¢ Boita, $wiadczy nie-
tylko o jego przezornos$ci autorskiej bardzo po-
chlebnie, lecz i o poczuciu estetycznem, ktoére
z biegiem zycia wzrastato u niego i doskona-
lito sie widocznie.

Krytyk czeski Nejedly w rozprawce swojej
o kompozytorze ,,Mefistofelesa" (,Smetana" Hu-
debni list Nr. 1) powiada, Zze Boito ma te za-
stuge, iz po rzekomem zejsciu Verdiego z drogi
czysto wioskiej a wstgpieniu na francuska, za-
checit Wiochéw do stworzenia muzyki narodo-
wej i ze mu sie to powiodto mimo niezbyt
wielkiego, a w kazdym razie nie genialnego
talentu, jakim przeciez do$¢ silnie umiat prze-
moéwi¢. Twierdzi tez dalej, iz gtéwnym tym
czynnikiem byt serdeczny ,spokéj, przy po-
mocy ktérego mozna jedynie wyswobodzié
sztuke z braku samodzielnosci*. O ile na to
ostatnie zdanie zasadniczo zgodzi¢ sie mozna,
0 tyle znowu mniej na skreslenie stosunku
Boita do Verdiego i innych wioskich kompo-
zytoréw. Verdi miat wprawdzie okres pewnej
francuskos$ci wéwczas, gdy z Paryzem w blizsze
zetkniecie wchodzit, piszac dla Francji ,,.Don
Carlosa". Ale pytanie to wielkie czy ,,Otello"
lub ,Falstaff" sg istotnie powrotem do czysto
wioskiej muzyki? Podobnie ma sie sprawa
1 z kompozytorami witoskimi okresu pover-
diowskiego; ktéry z nich bowiem moze sie
nazwac¢ naprawde wolnym od wptywoéw obcych ?
Leoncavallo z pewnos$cig nim nie jest, a tern
mniej Puccini; pozostaje zatem tylko Mascagni,
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ktérego Whosi istotnie uwazajg za jedynego obe-
cnie kompozytora narodowego. Cata charakte-
rystyczna wioska jaskrawo$¢ barw, dosadnos$é
wyrazu, sita dramatyczna, jest w nim bardzo
podobna do dawniejszego Verdiego, z uwzgle-
dnieniem oczywiscie nowoczesnej harmonji
i nowoczoczesnych wymagan sceny. Rzecz
prosta, ze Mascagni pod wzgledem gienialno-
$ci nie siega Verdiemu nawet do kolan, mimo
to on jeden moze do pewnego stopnia nazwac
sie spadkobierca wielkiego narodowego kom-
pozytora.

Czy wszakze Arrigo Boito istotnie miat
wptyw na te ewolucje, to pytanie, na ktdre
twierdzgco nie mozna odpowiedzie¢. Jezeli bo-
wiem niema watpliwosci, ze byt on goracym
patryjota, to przeciez zaprzeczy¢ trudno, iz po-
stepu dla muzyki wtoskiej szukat nie we. Wio-
szech. Juz sam wybo6r Mefistofelesa" wskazuje
u jakich zrédet pragnat zaczerpnaé watku do
przeprowadzenia swej mysli. Goéthe pociggat
go calg sitg ku sobie, a Zamiar napisania dra-
matu muzycznego na tle ,Fausta”, nie dawat
mu spokoju dlatego, iz Boito odczuwat z prze-
konaniem stuszno$¢ zarzutdw czynionych Gou-
nodowi z powodu jego ,Fausta", oczywiscie
stuszno$¢ z punktu widzenia niemieckiego. Fakt,
ze Boito zblizyt sie wiecej do Goetego niz
Gounod (?), nie dowodzi wprawdzie, iz utwér wio-
skiego kompozytora stoi wyzej od utworu fran-
cuskiego (w Gounodzie tkwi rdzenny muzyk,
wytworny mistrz formy — gdy Boito przy ca-
tej swej inteligencji przewaznie szuka dosadnej
charakterystyki i dekoracyjnych efektow; nie
rozporzadzajagc nawet wyzszg jaka$ technika
kompozytorskg), ale dowodzi natomiast nieza-
przeczenie, ze w ,Fauscie" szukat nie romansu
jedynie i nie fabuty wylacznie, bo pociggaty go
ustepy tegoz filozoficzne, od ktérych Gounod
najwidoczniej stronit, zupetnie zresztg stusznie.

| z tego wiasnie pozna¢ mozna wyraznie
intencje Arriga Boita, nie juz tylko w tym je-
dnym wypadku, lecz wogéle w catym jego sto-
sunku do sztuki. Pragnagt on wyrugowac cata
bezmysIno$¢ i banalno$¢ dawniejszej wioskiej
opery, wzmocni¢ jej wyrazisto$¢ i dramaty-
czno$¢é, wzbogaci¢ malowniczo$¢ orkiestry,
w czem za$ wszystkiem raczej wplyw idacy
od péinocy nalezatoby odczuwaé, niz wplyw
jakiej$ koniecznosci rdzennie narodowej. A je-
zeli w wybocze pomystéw melodyjnych nie
byt zawsze szczedliwy, wskutek czego styszy-
my w ,Mefistofelesie" wiele trywialno$ci mu-
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zycznych nie licujgcych z aspiracjami wysoce
inteligentnego literata, to przeciez objawu tego
nikt nie bedzie przypisywa¢ dgznosciom kom-
pozytora do stworzenia (czy tez powrotu) stylu
narodowego 1? Chyba wiec za ,konieczno$¢"
bedziemy uwaza¢ ambitne dazenie sztuki wio-
skiej do zajecia wyzyn tych samych, na kto-
rych staneta $rodkowo-europejska sztuka.

Na jedno wszakze zgodzi¢ sie nalezy,
to jest na dodatnio$¢ wptywu Boita. Duch jego
postepowy szukat dla catej sztuki wioskiej
drég nowych, na ktérych twoérczo$¢ mogtaby
sie rozwija¢. A jezeli Wiochy po zejsciu Ver-
diego, nie moga sie poszczyci¢ geniuszem
réwnej miary, to juz niczyjej w tern winy nie
ma; gdyz pojawianie sie gieniuszy, lezy poza
mocg poszczegblnych, chociazby najdzielniej-
szych pracownikéw, krzewicieli kultury i pe-
dagogow. St. Niewiadomski.

PRZEGLAD CZASOPISM.

Zeitschrift fur Musikwissenschaft. ., 2.

Friedrich Behn: Lutnia w starozytnosci
i we wczesnem $redniowieczu (Die Laute im
Altertum und fruhen Mittelalter, str 80—107.).
Na podstawie 27-miu zabytkéw archeologicz-
nych i archiwalnych (z ktérych najdawniejszy
pochodzi z potowy 2-go tysigclecia przed Chr.,
a najpézniejszy z X./XI. w. po Chr), S$ledzi
autor rozw6j budowy lutni i gry na tym in-
strumencie. Kolebka lutni jest Azja, prawdo-
podobnie Mezopotamia, skad stopniowo roz-
powszechnita sie lutnia po krajach $rédziemno-
morskich, a dalej i po Europie zachodniej
i Srodkowej. Mimo ze materjat zabytkéw jest
do$¢ skapy, stwierdzi¢ mozna juz w starozyt-
nosci istnienie trzech typéw lutni, réznigcych
sie ksztattem i sposobem gry. Z dwu typow
lutni starozytnej rozwinety sie skrzypce i lu-
tnia epoki renesansu, z trzeciego gitara.

Robert Handke: Badania nad rozwigza-
niem problemu ,Benedictus" w Reguiem Mo-
zarta (Zur Lo6sung der Benediktusfrage in
Mozarts Reguiem, str. 108—130.). Droga este-
tyczno-teoretycznych rozwazan dochodzi autor
do ustalenia kwestji, ze Benedictus — a takze
i dalsze czeéci Reguiem — sa autentyczng
kompozycjg Mozarta i redukuje do minimum
kompozytorski wspétudziat -Sussmayera*), kto-

*) Franz Xaver Siissmayer (1766—1803); tworca oper
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remu nawet wybitni biografowie Mozarta
w znacznej czes$ci kompozycje te przypisywali.

Karl Weinmann: Poprzedziciel pies$ni
»Stille Nacht, heilige Nacht" (Ein Vorlaufer
von ,Stille Nacht, heilige Nacht", str. 130—137.).
Omoéwienie nieznanego dotad ,Pastorale” Ci-
marosy *) do tacifiskiego tekstu: Quid tardi
et somno opressi. Pastorale to, petne naiwnego
wdzieku, jakby kotysanka dla nowonarodzo-
nego Dziecigtka Jezus, wykazuje bardzo wiele
podobienstwa do niemieckiej piesni Bozego
Narodzenia: ,Stille Nacht, heilige Nacht",
skomponowanej w r. 1818. Weinmann neguje
jednakze mozliwo$¢ wptywu Cimarosy na au-
toréw tej piesni. n-)

Il

Zeitschrift fur Musikwissenschaft. 1., 3.

Curt Sachs: Ro6g kozicy (Das Gemshorn,
str. 153—156.). Krotki szkic do dziejow instru-
mentu, z ktérego dzi$ pozostata tylko nazwa,
oznaczajgca piszczatke o ostrym gtosie rogu,
w pierwszym manuale organéw.

Albert Leitzmann: Studja nad Beethove-
nem (Beethovenstudien, str. 156— 164.). Egzem-
plarz ,Westostlicher Divan* Goethego, zacho-
wany w spusciznie po Beethovenie, peten
znakow: podkre$len, zakreslen, wykrzyknikéow,
robionych rekg Beethovena, jest przedmiotem
tego studjum. Znaki, $wiadczace o uczuciach
czytajacego, pozwalajg psychologowi wnikngé
w gtab nieznanego Zzycia psychicznego Bee-
thovena.

W. Sattter: Znaczenie Akademji S$piewa-
czej w Berlinie dla rozwoju Schleiermachera**)
pod wzgledem liturgiczno-muzycznym (Die Be-
deutun” der Singakademie zu Berlin fiir die
liturgisch-musikalische Entwicklung Schleierma-
chers, str. 165—176.). Przedstawienie stosun-
kéw, jakie taczyty z Akademja berlinska Schlei-
ermachera, daje materjat do wnikniecia w istote
nauki tego teologa, pedagoga i fitozofa, ktéry
twierdzit, ze muzyka ,z natury swej jest naj-
lepszem przygotowaniem do religji“ i przypi-
sywat muzyce wielkg warto$¢, jako S$rodkowi
wychowawczemu.

Ernst Kurth: Uwagi w kwestji stylistyki
i teorji kontrapunktu (Zur Stilistik und Theorie
des Kontrapunkts, str. 176—182.). Odpowiedz
polemiczna na krytyke Riemanna (por. Gazeta
muzyczna, 5/6.).

*) Domenico Cimarosa (1749—1800); twoérca oper
komicznych, muzyki koscielnej, kantat.
**) Friedrich Ernst Daniel Schleiermacher (1768—1834).
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Heinrich Kaspar Schmid: Nowoodkryty
kwartet Franciszka Schuberta (Franz Schuberts
neuentdecktes Quartett, str. 183—188.) Analiza
i ocena kwartetu, miodzienczej kompozycji
Schuberta z r. 1814, znalezionego w Zell am
See w r. 1918.

R. Hohenemser: O zgodnoS$ci tonacji przy
plagiatach (Uber Gleichheit der Tonarten bei
Entlehnungen, str. 188—193.). Wediug twier-
dzen etnologji cechy istotne wytworéw kultury
réznych narodéw moga by¢ zupeinie zgodne,
mimo ze wytwory te powstajg niezaleznie od
siebie; cechy nieistotne natomiast wskazujg
na wptyw lub zalezno$¢ wzajemna. W dzie-
dzinie muzyki absolutna wysoko$¢ tonu jest
cecha nieistotng: melodja w istocie swej sie
nie zmieni, cho¢ ulegnie transpozycji. Absolu-
tng wysoko$¢ tonu przyjmuje autor za kryte-
rjum do rozstrzygniecia, czy dwie jednakowe
wzglednie podobne mys$li muzyczne powstaty
niezaleznie od siebie, czy tez jedna z nich
wywotata powstanie drugiej. Tego rodzaju roz-
strzygniecia daja moznos$¢ okre$lenia, czy dwie
indywidualno$ci muzyczne zblizaja sie tylko
do siebie, cho¢ wptyw jednej na drugg jest
wykluczony, czy tez i o ile jedna Kkorzystata
z drugiej. Powro6t tej samej lub podobnej my-
§li muzycznej w tej samej tonacji jest zjawi-
skiem bardzo czestem, co fatwo wyttémaczy¢
tern, ze muzycy przewaznie majg stuch abso-
lutny. Mysl przeto zapamietang powtdrza za-
wsze w tej samej tonacji, i naodwrdt pewna
obrana przez nich tonacja moze tatwo wywotaé
w ich pamieci powr6t zapamigtanej dawniej
mysli w tej wtasnie tonacji. — Szereg przykta-
déw illustruje wywody autora. B. W)

Zeitschrift fiir Musikwissenschaft. 1., 4.

Albert Thierfelder: Nowo znaleziony pa-
pyrus z greckiemi nutami (Ein neuaufgefunde-
ner Papyrus mit griechischen Noten, str. 217—
225.). Papyrus pochodzi z konica 2-go lub po-
czatku 3-go w. po Chr. i zawiera dwie kom-
pozycje: hymn pochwalny na cze$¢ Apollina
i piesn zalobng zony przy zwiokach meza.
Nad tekstem literackim notowane sa dwie me-
lodje, jedna wokalna, druga instrumentalna.
Jest to pierwszy znaleziony zabytek z nutami
greckiemi, pozwalajacy wnikngé w technike
kompozytorskg grecka, zwang ,parafonei’n“,
w ktérej melodja instrumentalna towarzyszy
wokalnej w kontrapunktycznym  dwugtosie.
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(Kompozycje te opracowane przez Thierfeldera
ukazg sie w druku u Breitkopfla & Hartla
w Lipsku.)

Hans Joachim Moser: Z badan nad ryt-
mika niemieckiej piesni ludowej (Zur Rhythmik
der altdeutschen Volksweisen, str. 225—252.).
Analizujac niemiecka piesh ludowg (14.—16.
wieku), celem rozwigzania problemu rytmiki
muzycznej tej piesni, dochodzi autor do wy-
krycia 3 praw: 1) izometrji, 2) polymetrji rze-
czywistej i 3) polymetrji pozornej. Jesli w sze-
regu sylab stale n. p. co druga jest akcento-
wana, wtedy cato$¢, jakg tworzg, zbudowana
jest izometrycznie. A poniewaz pierwotng
formg germanskiej rytmiki muzycznej jest 4-
rotaktowo$¢, przeto izometrja mozliwa jest
tylko wtedy, gdy liczba sylab nie przekracza
rozmiaru 4 taktéw. Kiedy za$ liczba sylab jest
wieksza lub mniejsza, nastepuje rozszerzenie
wzglednie skrécenie, t. j. rzeczywista poiy-
metrja. Gdy natomiast akcenty nie nastepuja
rébwnomiernie i okaze sie potrzeba wprowa-
dzenia w grupie 4-rotaktowej réznej miary
taktu, mamy do czynienia ze zjawiskiem poly-
metrji pozornej czy i izometrji notowanej ago-
gicznie, t. j. zgodnie z akcentami tekstu. —
Te trzy typowe zjawiska rytmiki piesni ludo-
dowej staro-niemieckiej illustruje autor obficie
przyktadami. B. W)

BAYREUTH W ZALOBIE.

Przy gwattownem tempie, w jakiem roz-
grywa sie obecnie wielki dramat $wiatowy,
przesuwajg sie ze zdumiewajacg szybkoscig
i dekoracje i aktorowie. Wielu schodzi ze
sceny bezpowrotnie: jednych zabierajg wypadKki
wojenne, inni zmuszeni sg marnie¢ w anty-
“kulturalnej atmosferze. W ukryciu dozywaja
swych resztek dawne wielko$ci, w zapomnie-
niu ging ci, o ktérych przed laty wiele mo-
wiono i gtosno. A juz umieraé, temu, co nie
byt politykiem, mezem stanu, wodzem, lub
przynajmniej pozbawionym tronu monarcha,
to w dzisiejszym czasach zaiste rzecz naj-
niewdzieczniejsza pod stoficem!.. Zaledwie
sie zwraca na to uwage, ze tej .lub owej brak
jednostki, albo, ze ta czy owa instytucja zeszta
z widowni. Gotostowna wiadomos$¢, krotka no-
tatka, lub tu i 6wdzie jaki$ nieznaczacy artykulik,
oto wszystko, co sie w takim razie dostaje
warto$ciom kulturalnym nieraz bardzo niepo-
spolitym. A czasem i tego nawet brak.

MUZYCZNA Nr. 8.

O takiej naprzyktad stynnej miejscowosci
jak Bayreuth, dzi$ zdaje sie nikt nie wiedzieé.
Prawda, ze na punkcie spornych niegdy$ kwe-
styj, juz trzecie dziesigciolecie po Smierci Ry-
Narda Wagnera (1883) przyniosto $wiatu mu-
zycznemu najzupetniejszag réwnowage, prawda
ze w miejsce dawnych wstapity nowe hasta
a Mistrz zgodnym gtosem opinji catego S$wiata
kanonizowany na klasyka, przestat by¢ przed-
miotem sporéw i walk. Ale na Bayreuth zwra-
cat przeciez caly $wiat cywilizowany uwage
jeszcze na pare lat przed wybuchem wojny,
gdy sie to przedstawienia odbywatly i gdy tra-
dycja sztuki wagnerowskiej utrzymywana sta-
rannie przez pozostatg rodzine, nadawata skro-
mnemu teatrowi na wzgdrku blask wiekszy,
niz go posiadaty najSwietniejsze opery Swiata.

Zdawato sie woéwczas, ze S$wietno$¢ Bay-
reuthu jeszcze w diugie lata trwaé bedzie nie-
zmiennie. Tymczasem blaski tej $wiatyni przy-
gasa¢ juz zaczety od owej chwili, kiedy to
w trzydzie$ci lat po $mierci Wagnera, Rada
panstwa w Niemczech sprzeciwita sie przyznaé
rodzinie i nadal prawo wytacznej wiasnosci
,Parsyfala”, ktéry stosownie do woli Mistrza
miat by¢ przedstawiany jedynie tylko w Bay-
reucie. Zamkniecie zupetnie teatru wskutek
wojny, przyniosto dalszy cigg procesu powol-
nej dekadencyi Bayreuthu. A teraz oto wypa-
dek $mierci w domu Wagneréw nietylko cienie
rzuca smetne na zapomniane miejsce dawnych
tryumféw, ale i cios zadaje dotkliwy temu
Srodowisku sztuki wagnerowskiej.

Druga matzonka Ryszarda Wagnera, a corka
Franciszka Liszta, stynna ze swej zhrliwosci
wyznawczyni idei Mistrza i réwnie stynna
z roli, jakg w jego zyciu i w losach Bayreuthu
odegrata, zmarta przed kilkoma tygodniami.
Skape wiadomosci, jakie do nas doszty, nie
podajg nawet dnia jej $mierci. A poniewaz
z powodu wzgledéw dla kobiety, nie zyczacej
sobie moze zbytniej doktadnosci na punkcie
wieku, zaden z leksykonéw, ani zadna z no-
tatek biograficznych pisanych za jej zycia nie
podawaty roku urodzenia, przeto zadowoli¢ sie
musimy wykombinowanemi tylko datami, z kt6-
rych jednak na kazdy sposéb wyptywa, ze Co-
sima Wagner osiggneta osmdziesigt z gorg lat
zycia.

Bayreuth po raz trzeci okrywa sie za-
tobg. Gdy w roku 1883 sprowadzono zwioki
zmartego Mistrza, aby je ztozy¢é w ogrodzie
willi Wahnfried, odezwaly sie dzwieki zatobne
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po raz pierwszy. W sierpniu roku 1886 ztozono
tamze do grobu ciato Franciszka Liszta; obe-
cnie za$ schodzi ze $wiata trzecia posta¢ im
obu najblizsza, a w dziejach Bayreuthu peina
doniostego znaczenia.

taczac te posta¢ kobiecg zar6wno z imio-
nami Ryszarda Wagnera i Franciszka Liszta
jak i ze stynng miejscowoscia, a raczej po-
wiedzmy wiekopomnym warsztatem nowocze-
snego dramatu muzycznego, skiada sie juz tern
samem Cosimie Wagner nalezny, jej hotd po-
Smiertny. Bo catg najlepszg cze$¢ istoty swo-
jej duchowej ztozyta ona bezsprzecznie na tym
ottarzu; ktéremu na imie Bayreuth. | cbociaz-
bySmy w jej postepowaniu wobec Wagnera nie
mogli dojrze¢ poSwiecenia tej miary, co u przy-
jaciot jego: Liszta tub Biilowa, to jednak
zawsze trzeba jej bedzie przyzna¢ oddanie sie
wyfgczne jemu i jego idei, a w danym razie
i przymkngé oczy na wszystkie zarzuty czy-
nione rodzinie Wagnera po $mierci jego przez
opinje og6lng w Niemczech, odnoszace sie do
prowadzenia teatru w Bayreuth, ktéry to teatr
jak kazdy inny, musiat takze by¢ ,przedsie-
biorstwem™ i mie¢ swojg nieunikniong strone
kupiecka. Bo i to jest rzeczg niewatpliwg, ze
dopokad jej sity starczyty, nad tradycjg Mistrza
czuwata i do upadku sceny nie dopuscita;
a co do ,Parsyfala" to juz obsolutnie takie mu
zapewnita stanowisko w Bayreucie, iz o prze-
wyzszeniu poziomu artystycznego, na jakiem
go tam postawiono, ani w Berlinie, ani w Wie-
dniu mowy by¢ nie mogto, dzieki tez czemu
postanowienie Mistrza, aby ,Parsyfal" na wieki
pozostat przy Bayreucie, jezeli nie realnie, to
przynajmniej w teorji okazato si¢ zwycieskie.
Gtebokiego wrazenia Bayreuckiego Parsyfala
zaden inny teatr nie osiggnat — to rzecz pewna.

Cosima byta coérkg Liszta i hr. Marji
d’Agoult i miata dwoje rodzeAstwa: Blandine
starszag od siebie (* r. 1835) i miodszego
brata Daniela (* r. 1839). Urodzona z Francuzki
(hr. d’Agoult pisywata utwory literackie pod
Pseudonimem Daniel Stern) wychowana w Pa-
ryzu na arenie wielko-$wiatcjwej, zachowata
na cate zycie typ francuski, jakkolwiek w po6-
Zniejszym wieku podobiefistwo do ojca wy-
stapito bardzo zywo. Wyniosta jej postac,
niezwykle wyraziste oczy, razem z silnie zary-
sowanym profilem i mocno siwiejagcymi, roz-
rzuconymi wiosami, robity niemate wrazenie
na uczestnikach ostatnich ,,Festspielow" w Bay-
reucie.

Jak to ogélnie wiadomo, pierwszym jej
mezem byt Hans Biilow. Za$lubita go w roku
1858. Matzenstwo to nazywa jeden z biogra-
fow Liszta — tragicznem. | bylo takiem w isto-
cie. Biilow, uczen Liszta i fanatyczny zwolen-
nik ,nowoniemieckiej” muzyki, przepetniony
wdziecznoécig dla swego mistrza, zwigzat sie
weziem maltzenskim z Cosimg bez mitosci,
a tylko w zamiarze pokrycia swem dobrem na-
zwiskiem nielegalno$ci urodzenia, nad Ktorg
bolat gteboko jej ojciec. Ta ofiara kosztowata
go jednak w dalszym ciggu bardzo duzo. Dzie-
lac bowiem entuzjazm swego meza dla Wa-
gnera i jego muzyki (Buléw, jak wiadomo
byt jednym z najzapalenszych, najpotezniej-
szych i wprost niezmordowanych szermierzy
idei wagnerowskiej)  Cosima, znajagca Wa-
gnera jeszcze z czasbéw paryskich, zwrdcita
caly swoj afekt ku niemu, co pociagneto za
sobg najrozmaitsze, przewlekte komplikacje za-
konczone poréznieniem s.e obu przyjcciét, ro-
zejSciem sie pary malzenskiej, a w koncu for-
malnym rozwodem i zwigzkiem Wagnera z Co-
simg (1870) ku zywemu niezadowoleniu Li-
szta. Z matzenstwa z Biilowem pozostaty dwie
corki Blandina i Daniela, z matzenstwa z Wa-
gnerem troje dzieci: Isolda (* 1865), Ewa
(* 1867) i Zygfryd (* 1869).

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze
Cosima wszystko w swem zyciu podporzgdko-
wywata uwielbieniu dla Mistrza i tem sie je-
dynie ttumaczy¢ daje bezwzgledno$¢ jej dla
pierwszego meza, o ktoérym zresztg wiedziata
ze mimo wszystko pozostanie wiernym idei
do konica. Podobny motyw miato i postepowanie
z Lisztem, ktérego ostatnie chwile w Bayreucie
byty réwniez zatrute obojetnos$cig corki, odda-
nej ciatem i duszg przedstawieniom ,Tristana"
i ,Parsytala". gdy ojciec dogorywat tuz obok.
To oddanie si¢ jej zupeinie celom Bayreuthu,
zdawato sie po Smierci Wagnera wzrasta¢ co-
raz silniej, a wolg jej byto najwidoczniej, aby
skoncentrowaé w swem reku wszystko, co byto
spadkiem duchowym po Mistrzu. Za zycia
jego, wplyw jej uwazano za wszechwiadny.
Najblizsi przyjaciele Wagnera jak Cornelius
lub Tausig nazywali jg jego ,wyrocznig del-
fickg". Nic tez dziwnego, ze moc swojg pra-
gneta zatrzymaé¢ do konca zycia, i ze w Bay-
reucie ulegat jej i Zygfryd Wagner i cata ple-
jada wykonawcoéw, od najznakomitszych dyre-
gentéw i $piawakéw poczawszy, az do naj-
drobniejszych funkcyonarjuszy wielkiej ma-
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szyny. Tradycja szkoty i pamie¢ Meza, byty
dla niej bozyszczem, czuwata nad niemi nie-
strudzenie, a obdarzona spora iloscia energji
i stanowczos$ci, umiata nieraz zajs¢ w tern da-
lej niz sama istota rzeczy wymagata, czego
wymownem S$wiadectwem pozostanie na zawsze
Autobiografja R. Wagnera pod jej redakcjg wy-
dana, a wykazujagca na kazdej niemal stronicy
jak wysoko sziy ambicje tej wyniostej ko-
biety.

Bayreuth ma wielkie powody okry¢ sie
zatoba. Ze Smiercia bowiem Cosimy, zmniej-
sza sie nietylko znaczenie miejscowosci jako
Srodowiska idei wagnerowskiej, ale wyrasta
prawdopodobienstwo, ze owa odrebnos$é dra-
matu muzycznego pielegnowana tak troskliwie
przez partje, moze zupetnie znikngé, a Ryszard
Wagner pozostanie tern czem byt w istocie —
wielkim geniuszem muzycznym. -

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Na wstepie zaznaczy¢ musimy, ze z po-
wodu przeszkéd w komunikacyi, rubryka ta
nie moze by¢ na razie bogatszg. Wiadomosci
z Warszawy dochodzg ustne tylko i wskutek
tego niedoktadne; podobnie i z Poznania. Kra-
kéw i inne polskie miasta o ile istnieje pota-
czenie miedzy niemi a Lwowem, nie moga
w tej chwili dostarczy¢é materjatu dos¢ intere-
sujgcego, a od miast zagranicznych jesteSmy
odcieci. Znaczenie Wiednia od czasu zmian,
jakie zaszty w stosunku Polski do Austrji,
zmniejszyto sie dla Lwowa znacznie; Wie-
dniem nie mozemy sie zajmowa¢ w tym sto-
pniu co dawniej, chyba w wypadkach do-
nioslejszej wagi. Tych jednak ani $ladu na
razie. Codzienny ruch koncertowy tamtejszy,
jak dotad, nie wykazuje , nic osobliwie zajmu-
jacego, wiec tez mimo otrzymywania 0 nim
wiadomosci, niema powodu powtarza¢ drobno-
stek, ktére mogty mie¢ warto$¢ woéwczas, gdy
za godzin dwanascie mozna sie byto dostaé
do Wiednia na przedstawienie opery lub na
jaki$ doskonaty koncert — ale dzi$, tej warto-
Sci nie majg. Wyjazdy tego rodzaju w ogole
ustaty, ajezeli w przysztosci powréca, to w kaz-
dym razie zmienig swoj kierunek, bo zamiast
do Wiednia, jezdzi¢ bedziemy — do Warszawy.

W Londynie zmart w 70. r. zycia C. Hu-
bert E. Parry, dyrektor Royal College of Mu-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.

sie, kompozytor i wybitny uczony muzyczny,
autor dzieta ,The musie of the seventeenth
century" (Muzyka 17-go stulecia), ktére sta-
nowi trzeci tom ,The Oxford history of music*.

Towarzystwa Mozartowskie (Mozart-Ge-
meinde) w Salzburgu zaczeto wydawaé i-go
listopada 1918 pismo poswiecone wiedzy mu-
zycznej p. t. ,,Mozarteums-Mitteilungen®.

W dniu rewolucyi w Berlinie, 9-go listopada
1918, strzelano réwniez do b. krélewskiej bi-
blioteki, przyczem kule dotarty i do oddziatu
muzycznego. Zbiory muzyczne nie ulegty zni-
szczeniu, chociaz rewolucyonisci przeszukiwali
biblioteke i porozbijali szafy. Takze w Mona-
chium ostrzeliwano 9-go listopada z karabinu
maszynowego b. nadworng i panstwowg bi-
blioteke. Slady ostrzeliwania widoczne sg
w oddziale muzycznym i rekopiséw. Zbiory
pozostaty nieuszkodzone.

Kwartet instrumentalny. Nieznany dotad
utwér miodzieficzy Fr. Schuberta, zostat odna-
leziony w jednym z niemieckich doméw, kom-
pozycja ta ma charakter lekki, co wskazuje juz
sam dob6r instrumentéw: flet, gitara, altéwka
i wiolonczela.

NEKROLOGIJA.

Zmarli w ubiegtym tygodniu:

Antoni Spatt ur. w r. 1860, po ukonczeniu
konserwatorjum wiedenskiego zajmowat miej-
sce w orkiestrach tamtejszych, w roku 1893
podczas miedzynarodowej wystawy muzycznej
nalezat jako I. flecista do orkiestry wystawowej
Wszedtszy w taczno$¢ z dyr. H. Jareckim, pod
ktérego dyrekcjag wykonano woéwczas ,,Halke"
Moniuszki, zostat zaangazowany do Lwowa
i tu na stanowisku pierwszego flecjasty do-
czekat sie 25-letniego jubileuszu pracy swej
zawodowej. W konserwatorjum Tow. muz. zaj-
mowat posade nauczyciela gry na flecie. Byt
to artysta pierwszorzedny, pewny, rutynowany,
niezmiernie obowigzkowy, stowem: wzorowy.
Jako cztowiek cieszyt sie ogélng sympatja,
pozostawia tez szczery zal po sobie.

Paulina Lachnsr-Kosclelecka niegdy$ ucze-
nica Ludwika Marka, pianistka pod wzgledem
technicznym wysoko wyksztatcona, cieszyta sie
opinjg bardzo starannej i pracowitej nauczy-
cielki gry na fortepianie. Sp. zmarta pochodzita
ze stynnej niemieckiej rodziny muzykéw.

Cze$¢ ich pamiecil

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



