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' Z DUSZY NARODU.
iii.
Fryderyk Szopen.

Ktéz nie zna podania o narodzinach Szo-
pena? Wedtlug podania tego, miato wesele
wiejskie wejs¢ do dworu z pokionem wiasnie
w chwili, kiedy wzrok dziecka przychodzacego
na $wiat, po raz pierwszy ujrzat Swiatto dzienne,
a ucho spotkato sie z nieznanym mu dotad gwa-
rem. Tony jakiego$ zamaszystego mazura tak
hucznie rozlegaty sie na podwoérzu, ze cate domo-
stwo petne ich byto, a mala duszyczka Swiezo
z zaSwiatow przybyta, musiata uledz ich mocy.
1 na cate zycie im ulegta. To tez w podaniu
przytoczonem nie nalezy szuka¢ jedynie samej
tylko poezji; wypadek bowiem opisany mogt
mie¢ naprawde znaczenie realne dla przysztosci
nowonarodzonego, zwazywszy, iz mézg dziecka
przychodzi na $wiat opatrzony rozmaitymi
,stemplamil mniej lub wiecej wyraznymi,
a kryjacymi pod sobg pewne odziedziczone
sity nieswiadome, ktdre zaczynajg sie zwiekszac
juz w okresie niemowlectwa pod wpltywem
wrazen zewnetrznych. Rzeczag wiec zupetnie
prawdopodobng bytoby i w tym wypadku, ze
dwie sity nieSwiadomosci, t. j. wrazliwy i z na-
tury usposobiony do przyjmowania muzycznych
wrazen mozg dziecka z jednej strony, a z dru-

giej znowu muzyka ludowa, zetkngwszy sie
ze soba, tak silnie zigczyly sie, iz musialy
utworzy¢ jedno$¢ nierozerwalng. Bo niema
watpliwosci, ze dziecko o bardzo wybitnych
zdolno$ciach nieznanych jeszcze otoczeniu, za-
skoczone weczes$nie wrazeniami dzwiekowemi,
pozostanie w zyciu swem wierne muzyce
zmystowej i przejrzystej, gdy przeciwnie wszel-
kie poOzniejsze jej oddziatywanie na miodo-
ciany dojrzewajacy juz pod wptywem studjow
umyst, inne przynosi owoce: tworczo$¢ opartg
na intelekcie. Zasadniczej réznicy pomiedzy
dwoma tymi typami robi¢ nie mozna, przyzna-
jac tylko jednemu z nich warto$¢ artystyczna,
bo ta od sity gieniuszu zalezy; ale popular-
nosci mozna sie tylko w pierwszym wypadku
spodziewaé, gdyz na niej polega gtdwnie po-
krewienistwo sztuki z pie$nig ludowa, jako, ze
w obu wzieta w tym razie sita nieSwiadomosci
goére nad rozmystem i uswiadomionem dziata-
niem czynnikéw kultury.

Szopen we wczesnej miodosci, odwiedzajac
przyjaciét na wsi, miat czesto sposobnos¢ sty-
kania sie z ta pieSnig. W zawigzaniu stosunku
tak waznego na przyszto$¢, najwiekszg role
odegrata Szafarnia, wie$ pp. Dziewanowskich
w powiecie Lipnowskim. Tu odbywato sie po-
chwytywanie melodji, tu wstuchiwat sie w naj-
charakteryczniejsze zwroty taneczne i w pry-
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mitywng instrumentacje tej muzyki. Tu rzepo-
lenie zamaszystych akcentéw, huczace w basie
kwinty i owe cieniutkie soprany skrzypcowe
wyciskaty w pamieci jego niezatarte znaki,
wigzac oryginalne swoje rytmy i interwaty
z wiasciwem podtozem harmonicznem w baje-
cznie kolorowg catosé, ktérag jego fantazja spro-
wadzata nastepnie do form i barw przedziw-
nie wytwornych, a jednak zawsze prostych,
szczerych i jakby bezposrednio z pod serca
ludowi wyjetych.

Chcac atoli ten proces #agczenia sie dwoéch
czynnikéw twdrczych nalezycie zrozumieé, nie
wolno nam ani na chwile zapomnieé¢, ze tej
pie$ni przystuchiwat sie gieniusz, jeden z naj-
wiekszych, jakich $wiat posiadat, gieniusz,
przed ktérym nietylko wspotczesna sztuka nie
miata zadnych tajemnic, lecz nawet i sztuka
przysztosci. W calej tez jego pracy trudno
zaiste znalez¢ co$ wspdlnego z tem, co nazy-
wamy studjowaniem, badaniem lub spekulacja,
a 0 zbieraniu, to juz najmniejszej mowy nie
byto. Najprawdopodobniej nawet cel naslado-
wania tej muzyki, nie zarysowat sie w jego
umysle wyraznie. Przyjmowat te melodje jak
ro$lina, gdy rose wchiania w siebie lub pszczota,
gdy soki z kwiatu wysysa, nieSwiadomg do
tego parta sila.

Szopen i w miodosci i w zyciu pézniej-
szem, rzadko kiedy wypowiadat zdanie o swo-
im stosunku do pie$ni ludowej lub zapatry-
wanie na jej warto$¢. W zartobliwym Kurjerku
Szafarskim wysytanym do Warszawy opisuje
fakt, ktéry wyraznie wskazuje, jak sie przystu-
chiwanie odbywato.

Z notatki tej, jak réwnie i z drugiej po-
dobnej o okreznem we wsi Obrowie, w ktorej
przytacza caty wiersz piosenki $piewanej przez
dzieci ,piskliwym semitoniczno-fatszywym gto-
sem", nie wyptywa wcale, azeby miat zamiar
zapisywaé sobie melodje te lub owag w jakich$
z gory upatrzonych celach, a co wiecej, ze
obok melodji zajety go réwnie i wiersze,
a zwiaszcza humorystyczna ich strona, w ktérej
zawsze i bardzo chetnie szukat uciechy.

W latach pézZniejszych rzadko dawat sie
stysze¢ z jakiem$ zdaniem w sprawie ludo-
wych pies$ni, tembardziej interesujacag jest za-
tem uwaga jego o stosunku polskich piesni do
skandynawskich, znajdujaca sie w liscie do
Grzymaty pisanym w roku 1848 z Londynu:
~Wczoraj bylem na obiedzie z Jenny Lind,
ktéra mi potem az do poinocy szwedzkie
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rzeczy S$piewala. Taki charakter odrebny jak
nasz odrebny. My stowianskiego oni co$ skan-
dynawskiego maja, co zupetnie rozne, aleSmy
blizsi sobie niz Wioch Hiszpanowi”. Co do
znanej ujemnej uwagi zwréconej do Kolberga,
to bra¢ jg nalezy gtdwnie jako wyraz obawy,
azeby melodje ludowe nie wyszty w Swiat
wykoszlawione ,wyrézowane z przyprawio-
nymi nosami" jak sie wyraza, a nie jako
krytyke pracy etnograficznej, bo wstret Szo-
pena skierowany byt gtéwnie do dwczesnego
ptytkiego wirtuozowstwa fortepianowego. —
Zresztg w catym swym stosunku do muzyki
podobnie jak Mozart, wiecej odgadywal niz
dochodzit, wiecej odczuwat niz ze wskazéwek
korzystat, nie szukat i nie badat, tylko stuchat
i upajat sie; to za$ namietne wchianianie
dzwiekéw, ktérymi karmit swa wyobraznie, to
przerabianie ich wewnetrzne bez powtarzania
dostownego, bez mozotu i obmyslania, wyro-
bito w nim charakter muzyczny bardzo wczesnie.
Uderza nas tez w procesie dojrzewania tego
gieniuszu droga jasna i prosta. Wydaje sie on
nam jakoby jakim$ z Bozej taski improwiza-
torem o tak przepetnionej piersi, ze calg piesn
ludowg bytby sam mocen wys$piewaé, gdyby
jej przedtem nie wys$piewano. A w chwilach,
kiedy sie odzywal z tem, ze $wiat odrebny
chciatby sobie stworzyé, i ze pragnathy dla
muzyki polskiej by¢ tem, czem nasz najwiekszy
poeta dla literatury, w chwilach tych byt i sam
tworcag tego juz istniejacego Swiata i wieszczem
narodu. | zaprawde wydaje sie znowu niekiedy,
ze powotaly go jakie$ nadziemskie moce i ze
nie on za pie$nig, lecz piesnh za nim krok
w krok chodzita, pielegnowata go, mitoscia
otaczata i nad drogami jego czuwata: gdy
jako dziecko prébowat wymawia¢ pierwsze
wyrazy muzyczne w rytmach mazurka czy
poloneza, i gdy jako chiopak Kkilkunastoletni
przebiegat pogodne tany Szafami i Poturzyna,
i gdy jako miodzieniec goscit w Antoninie
u Radziwittow. | ona to wycisneta mu tzy z oczu,
gdy opuszczajgc Warszawe chowal w zanadrze
puhar z grudka ziemi ojczystej... Kochajgca
i wierna poszta zanim w $wiat daleki. | pod-
powiadata mu ws$réd Niemcéw staroSwiecka
nute ,,Chmielg" i szotomita go swojemi
dzwieki, gdy przyszty pierwsze zmagania sie
z zyciowymi wypadkami, w$réd szatu rozpaczy
w Scherzu h-moll nucita na ukojenie stodkie
,Lulajze Jezuniu". A tam, gdzie go najSwiet-
niejsze oczekiwaty tryumfy i zarazem najciezsze
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doswiadczenia; tara, gdzie znekany chorobg
i trawiony tesknota, upadat pod ciezarem dla
wattej swej natury za wielkim, tam kladta na
jego wybladtem czole chiopska swa reke
i gtaskata jak dziecko ukochane, zsytajac mu
nad obcag Sekwang czy Oisg, pod jaskrawem
storicem Majorki, czy tez pod mrocznem nie-
bem Szkocji wizje ojczystych stron. | karmit
sie tg nutg swojskg w latach swych mezkich
az do chwili, gdy ze zdrowiem ostabta i twor-
czos$¢ jego. Na rok przed $miercig ogarneto go
przerazenie: ,Ledwie, Ze jeszcze pamietam
jak w kraju $piewajg" pisze wsrdd stéw zwat-
pienia i rozpaczy do swego przyjaciela. Ale
pie$n, ta wierna jego piastunka, niedopuscita
tej chwili zapomnienia, ona, co dla narodu
~ton duszy jego w niepokalanej zachowata
czystosci". Zaspiewata mu raz jeszcze po swo-
jemu — bylo to najsmutniejszg ze smutnych
melodji ostatniego mazurka. | nig zamkneta
oczy wielkiemu arty$cie na wieki...

Do uzupetnienia charakterystyki Szopena,
jako narodowego kompozytora, warta przyto-
czy¢ stowa Niecksa okreslajagce bardzo subtelnie
taczno$¢ miedzy czysto osobistymi pierwiast-
kami twoérczosci jego a nacjonalnymi. Jezeli
tylko co$ nieco$ wiemy z historji jego zycia
i z historji jego narodu, to nie popadniemy
nigdy w kiopotliwe potozenie wobec twérczosci
jego; tres¢ jej bowiem jakkolwiek bezcielesna,
przeciez jednak zawsze dla uczucia i umyshu
fatwo uchwytna da sie bez trudnosci zupeinie
doktadnie oznaczy¢. W tym celu nalezy od-
rézni¢é w Szopenie poete-indywidualiste od
poety-nacjonalisty, czyli moéwiac inaczej $pie-
waka wiasnych osobistych radosci i boéléw od
$piewaka tychze samych uczu¢ u ludu. Nie
wolno jednak bron Boze ani na chwile odig-
cza¢ tych dwu poje¢. Tworza one rodzaj dua-
lizmu, ktérego czynniki na przemian biorg
gore; narodowy twoérca nie absorbuje nigdy
indywidualnego, ani tez indywidualny nie za-
piera sie nigdy narodowego. Wyobraznia Szo-
pena byta zawsze gotowa, wyczarowac sobie
wspomnieniem obraz ojczyzny, ktéry, moéwiac
jeszcze dokfadniej, zyt w nim nieustannie
i wszedzie dokad sie przeniést. Widownig jego
snéw i wizji byt kraj rodzimy prawie bez
wyjatku: przeszto$¢ jego, terazniejszos¢ i przy-
szto$¢, gloryfikacja Polski i jej narodu, byta
treScig tych snéw i wizyj. Realizm ogniem
gieniuszu i mitosci oczyszczony, pojawiat sie
w muzyce jego jako piekno$¢ i poezja. Zaden

GAZETA MUZYCZNA 69

poeta nie odtworzyt w podobny artystyczny
spos6b romantyki swej ojczyzny ani tez ro-
mantyki swego zycia".

Obok kompozycyj w rytmach tanecznych,
jak: polonez, mazur, oberek, kujawiak i kra-
kowiak, oraz walcéw, obcych nam wprawdzie,
lecz dos¢ czesto ogromnie do mazurka zbli-
zonych, tworzyt Szopen jak ogdlnie wiadomo
kompozycje na pozér od liryki ludowej bardzo
oddalone, i ztozyt w nich bez zaprzeczenia naj-
potezniejsze ducha swego kreacje. W utworach
tych idea narodowa przeméwita z niezmierng
potega. Biedem jednakze bytoby wyraz za-
warty w nich widzie¢ jedynie w utajonych
wewnatrz intencjach twércy, gdyz kompozycje
te wspaniate noszg to pietno takze i w znakach
swych zewnetrznych, a jezeli moze niezawsze
w wyraznie ludowym motywie, to w biegu
mysli, w strukturze i jej symetrycznych cezu-
rach pie$niowych, w rapsodycznosci, a juz
ponad wszystko w jasnym rysunku melodyki,
przemawiajgcej do. stuchacza zawsze z nie-
zmienng prostota nawet przy wypowiadaniu
mysli najgtebszych.

Co do piesni (mowa o 17 $piewach Szo-
pena), to z nielicznymi wyjatkami sa one
wiasciwie czysta muzyka ludowa, a niektére
z nich, tak rozpowszechnity sie jakby auten-
tyczne ludowe. Dowodem jednakze najgoret-
szego przywigzania nieSmiertelnego mistrza
do typu ludowego, bedzie na zawsze nieustanne
powracanie do formy mazurka. Wystarczy przej-
rze¢ tylko spis dziet Szopena, aby stwierdzic,
jak co kilka opuséw o formie odmiennej, wraca
jego muza do mazurka, jajchy dla zaczerpniecia
nowego oddechu. Trudno tez nie przylaczyé
sie do zdania tych, ktérzy w mazurkach widzg
jak Przybyszewski ,najszlachetniejsze, naj-
gtebsze impresje jego duszy" i zarazem wyraz
jego wdziecznosci dla prymitywnej, prostaczej
melodji duszy polskiej przez lud mu przeka-
zanej. Muzykalnie za$ je osadzajac, trudno
nie dojrze¢ w nich najosobliwszych, najcie-
kawszych okazéw nowoczesnej harmonji. —
W pieédziesieciu kilku mazurkach pokazat
nam wszystkie odcienia tego typu. Jest tu
i wolniejszy nieco kujawiak ze swojg melan-
choliczng nutg i zmiang tempa w S$rodkowej
czesci, jest oberek przepetniony ruchem 6sem-
kowym i charakterystycznymi akcentami, jest
mazur zamaszysty i hatasliwy typowo mazo-
wiecki, sg tu tance czysto chilopskie niekon-
czace sie wcale, jak gdyby grane by¢é miaty
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w kétko bez wytchnienia, sg nastepnie jakie$
niby dziewczece piosenki, niekiedy sielankowe
i pogodne, niekiedy uroczne i teskliwe, sg
krzyki porywcze i zapamietate uniesienia dra-
matyczne i jakie$ wiejskie iragiedjc. A dawne
kosScielne tonacje przewijajg sie tu i Owdzie.
Stowem caly ,ton duszy narodu, a zarazem
ton wiasnej duszy" w nich sie wypowiedziat.
A zwazywszy wielki wptyw Szopena na
muzyke XIX. stulecia mozna przyjs¢ do
twierdzenia, iz w ogélnym rozwoju kultury
i w ogbélnym procesie twoérczosci muzy-
cznej spetnita posrednio swa misje i nasza
piesn ludowa. Zasilita bowiem sztuke S$wia-
towa, wysytajac z glebin swej piersi najszla-
chetniejsze atomy dZzwiekowe ku wzmocnieniu
i wzbogaceniu duchowego dobytku catej ludz-
kosci. A dzieje sie to zawsze ile razy twor-
czo$¢ chwilowo ostabnie, czy tez jaki$ swoj
okres zakonczy, lub gdy $wiat wielkim wstrza-
$nieniom ulegnie. Odmitadza woéwczas ta ludu
wystanka wiekowg sztuke i wlewa ducha
w ludzkie serca znuzone. Bo zdarza sie jak
powiada poeta, ze ,przechodzg wieki $wiezosci
mtodziericzej i krasy, nikt sie wéwczas rézami
nie wienczy, wchodzac z troska codzienng
w zapasy, nie stuchajg juz nimfy na tace i nie
wtérzg piosnkom w wieczér letni", gdyz ,za-
gtuszyty juz burze huczace glos fletni".
,Jednak — moéwi na koniec — pie$n ta staro-
dawna grecka wcigz wraca, nieSmiertelnym
usmiechem dziecka chmurne niebo nad ziemig
wyzlaca, "wraca z kazdg serc i wiekéw wiosna,
petna dziwnej niespozytej sity i roztacza
w koto won mitosng — z mogity".

St. Niewiadomski.

MONIUSZKO | SCENA
LWOWSKA.

Nazwisko Stanistawa Moniuszki, jako
twércy operowego, pojawito sie po raz pierw-
szy na afiszu teatru Iwowskiego w r. 1860,
a zatem w dwa lata po pamietnej premierze
warszawskiej ,Halki" (1. stycznia 1858), ktéra
mato znanego przedtem kompozytora uczynita
odrazu gtosnym i stawnym w catej Polsce. Nic
tem dzietem jednak przeméwita muza Moniu-
szkowska po raz pierwszy z desek sceny lwow-
skiej: na wystawienie ,Halki" nie bylo wtedy
jeszcze ni sit, ni $rodkéw potrzebnych, gdyz
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opera we Lwowie jeszcze nie istniata, a mu-
zyke w teatrze reprezentowaty wodewile i wo-
goéle lzejsze utwory muzyczne, Kktérymi opie-
kowat sie bardzo gorliwie, 6wczesny wspotdy-
rektor teatru Iwowskiego, znakomity artysta
Jan Nowakowski. Jego to staraniem przyszio
do skutku pierwsze na scenie Iwowskiej przed-
stawienie Moniuszkowskie, a dzietem, ktore
woéwczas wystawiono, byt ,Flis". Premiera od-
byfa sie w dniu 14. marca r. 1860, partje Zuzi
$piewata ulubienica publicznosci, wodewilistka
Wygrzywalska. Widocznie jednak utw6r ten
nie przypadt do gustu rozsmakowanej w cu-
dzoziemskich wodewilach publicznosci, gdyz
premiera ,Flisa" byla zarazem ostatniem jego
przedstawieniem. Wprowadzono go ponownie
na repertuar dopiero w 17 lat potem, a mia-
nowicie dnia 31. stycznia r. 1877 i granéw tym
roku dwukrotnie. Potem znikt ,Flis* znéw na
dtuzszy czas z repertuaru, pojawit sie na nim
bowiem az w r. 1895, w ktérym doczekat sie
juz czterech reprezentacji. Ogoétem zatem wy-
stawiono dotagd ,Flisa® we Lwowie siedm
razy.

Drugiem z kolei dzietem Moniuszki na
scenie Iwowskiej byta ,Halka". O wystawie-
niu jej marzyli jeszcze Nowakowski i Smo-
chowski, gdy byli dyrektorami teatru Iwow-
skiego, i pod wrazeniem bezprzyktadnego po-
wodzenia tego dzieta w Warszawie, sprowa-
dzili okoto r. 1862 stamtad partyture, ale po
blizszem rozejrzeniu sie w niej musieli zrezy-
gnowa¢ z wystawienia ,,Halki", pozostawiajac
jej zrealizowanie swemu nastepcy, Adamowi
Mitaszewskiemu. Tak wiec arcydzieto Moniu-
szki ukazato sie na scenie Iwowskiej w 10 lat
po premierze warszawskiej, mianowicie dnia
17. marca r. 1867.

Przystepujac do wystawienia ,Halki", Mi-
faszewski podjat sie niezwykle trudnego zada-
nia, gdyz ani pod wzgledem solistéw, ani cho-
réw, ani orkiestry, dwczesny teatr Iwowski nie
rozporzadzat potrzebnemi sitami. Ale Mifa-
szewski znalazt na to sposéb. Braki wsréd so-
listbw zastgpiono $piewakami-amatorami, ché-
rzystéw dostarczyli uczniowie Iwowskiej szkoty
technickiej, orkiestre uzupetniono réwniez ama-
torami — i w ten spos6b, po trzymiesiecznych
co$ prébach, ,Halka" ujrzata Swiatto kinkietow
w teatrze Skarbkowskim. | wstepnym bojem
zdobyta sobie wszystkie serca. Wprawdzie, wal-
czaca nieustannie z Mitaszewskim, ,Gazeta
Narodowa" skrytykowata niemitosiernie wy-
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stawienie ,Halki“ i nazwala je — najniestu-
szniej w $wiecie — ,profanacyg sztukill pu-

blicznoé¢ innego byta zdania i mimo podwyz-
szonych cen miejsc uczeszczata tlumnie do
teatru, ilekro¢ ,Halkal byla na afiszu. Dos¢
powiedzie¢, ze w dniu 12. kwietnia, a wiec
W ciggu niespetna miesigca, grano arcydzieto
Moniuszki po raz piaty, czyli, ze przedstawie-
nia ,Halkil wypetnity potowe przedstawien
polskich, jakie wogé6le dano w tym czasie, na-
lezy bowiem przypomnie¢, ze teatr polski grat
wtedy przecietnie 12 razy w miesigcu naprze-
mian z niemieckim.

W premierze ,Halkil braty udziat sity na-
stepujace : Filomena Kwiecinska (Halka), Rud-
kiewiczéwna (Zofja), Wojnowski (Jontek), Kon-
cewicz (Janusz), Brodzki-amator (Stolnik), Za-
remba-amator (Dziemba), Bakowski (Dudziarz).
Dyrygowat kapelmistrz Hessly, poloneza pro-
wadzit osobiscie Mitaszewski.

Kiedy w pie¢ lat pdzniej nastapito zorga-
nizowanie statej opery polskiej we Lwowie
,Halkal byta wiasnie tem dzietem, pod ktérego
znakiem odbyta sie inauguracja pierwszego
lwowskiego sezonu operowego. Stato sie to
w dniu 6. kwietnia r. 1872, owego pamie-
tnego w dziejach  sceny Iwowskiej roku,
w ktérym po stuletniem przeszto istnieniu znik#
na zawsze z powierzchni polskiego Lwowa
teatr niemiecki. Przygotowana z prawdziwym
pietyzmem ,Halkal wywotata na owem przed-
stawieniu formalny entuzjazm i odtad stata sie
nierozerwalng czescig lwowskiego repertuaru
operowego. Halke $piewata w tem inaugura-
cyjnem przedstawieniu $wietna sopranistka
warszawska Marja Kwiecinska (zamezna p6-
Zniej za Stan. Dobrzanskim), Jontkiem byt Cie-
$lewski, Januszem Niedzielski, Stolnikiem Bor-
kowski, Zofja Wajcéwna, same sity w fachu
$piewackim wydoskonalone. Dyrygowat opera
Jozef Schiirer, byly kapelmistrz opery niemie-
ckiej, po ktérym objat nastepnie batute Henryk
Jarecki.

Odtad losy ,,Halkil na scenie lwowskiej
byty juz ustalone, o powodzeniu za$ jej we
Lwowie zaswiadczy¢ moze najlepiej cyfra prze-
szto 250 jej przedstawien, danych w teatrze
Iwowskim od r. 1867 do dzi$.

Trzecig operg Moniuszki, wystawiong we
Lwowie, byta ,Jawnuta", Kktora jednak nie
zdobyta sobie powodzenia w repertuarze lwow-
skim, odegrano jag bowiem tylko co$ dwa czy
trzy razy, pierwszy raz d. 13. czerwca r. 1869.
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Przyszta nastepnie kolej na ,Hrabinel
Pierwszy raz wogoéle wystawiono ja we Lwo-
wie w r. 1872, ale nie w teatrze polskim,
tylko w niemieckim. Godny zanotowania przy-
tem jest fakt, ze ostatni $lad teatru niemiec-
kiego we Lwowie uleciat wtasnie przy dzwie-
kach ,Hrabiny", dano bowiem te opere na
zamknigcie teatru niemieckiego.

Oryginalng ,Hrabinel poznat Lwoéw po
raz pierwszy w dniu 22. pazdziernika r. 1874
ze stynng S$piewaczka warszawskg Jakowicka
w partji tytutowej. Obsade innych partji sta-
nowili : Sziireréwna (Bronia), Zakrzewski (Ka-
zimierz), Borkowski (Chorazy), Koncewicz (Pod-
czaszyc), Mikulski (Dzidzi). W poézniejszych
latach kreowaly partje tytutowa Skalska, Kru-
szelnicka i Gembarzewska. W r. 1876, na be-
nefisowem przedstawieniu Jareckiego, wysta-
pita w ,Hrabiniel S$piewaczka amerykanska
Marco (Smith), ktéra nauczyta sie partji tytu-
towej po wiosku i Spiewata jg w tym jezyku.
»Hrabinal nie miata zreszta nigdy trwatego
powodzenia na scenie lwowskiej i pojawiata
sie rzadko tylko w repertuarze; grano ja do
dzi$ ogétem okoto 15 razy.

W tym samym roku, w ktérym teatr nie-
miecki wystawit we Lwowie ,Hrabinell poja-
wito sie na scenie teatru polskiego ,V erbum
nobile'l Wystawiono ten Klejnocik muzyki
polskiej, korzystajac z wystepow Jakowickiej
we Lwowie. Premiera odbyfa sie w dniu 24.
sierpnia r. 1872. W starym teatrze grano te
opere ogbétem sze$¢ razy w ciggu 28 lat.
Z otwarciem nowego teatru ,Verbum nobilel
zaczelo czesciej pojawia¢ sie na scenie i za
dyrekcji Pawlikowskiego wystawione byto 11
razy.

Na rok 1876 przypada wystawienie Kan-
taty ,Milda“. Przyszta ona do skutku po-
taczonemi sitami amatoréw i orkiestry teatral-
nej pod batutg Jareckiego dnia 12. kwietnia
tego roku.

Nastepnem dzietem Moniuszki, wystawio-
nem we Lwowie, byt ,Straszny dworll
Premiera tej opery odbyta sie w dniu 18. sty-
cznia r. 1877 za dyrekcyi Stanistawa Dobrzan-
skiego, ktory wystawit ten utwoér z catym pie-
tyzmem, naleznym najznakomitszemu polskiemu
kompozytorowi i staranno$¢ posungt tak da-
leko, ze kazat dla ,Strasznego dworul spo-
rzadzi¢ osobng, odpowiadajagcg charakterowi
dzieta kurtyne. Dzieki temu wszystkiemu. ,,Stra-
szny dwor" zdobyt sobie wstepnym bojem



72 GAZETA MUZYCZNA Nr. 9. i 10.

takie powodzenie, ze do konca roku grany byt
25 razy z rzedu. W premierze uczestniczyli
tacy artysci, jak Cieslewski, umyslnie dla par-
tji Stefana sprowadzony z Warszawy, Tercuzzi
(Zbigniew), Koncewicz (Cze$nik), Mikulski (Da-
mazy). Borkowski (Skotuba), Zboinski (Maciej),
Gabbi (Hanna), Tanska (Jadwiga), Wajcowna
(Czesnikowa). Sensacje stanowit wspotudziat
w wykonaniu tej opery dwojga S$piewakéw
wioskich, panny Gabbi i basisty Tercuzziego,
ktérzy umyslnie nauczyli sie troche po polsku,
aby mdédz od$piewaé¢ w tym jezyku swoje par-
tje. ,Straszny dwoér" nalezy obok ,Halki* do
trwatych nabytkéw Iwowskiego repertuaru ope-
rowego. Grano go dotagd na scenie lwowskiej
okoto 125 razy.

W rok po ,Strasznym dworze" pojawity
sie na scenie lwowskiej ,,Dziady", ktore je-
dnak nie byly juz wtedy bezwzgledng nowo-
Scig dla- Lwowa, gdyz wykonano je jeszcze
w r. 1874 (dnia 1. kwietnia) na estradzie kon-
certowej z udziatem Dowiadowskiej, Kohlera
i Wolenskiego. W scenicznej formie wysta-
wiono ,Dziady" w dniu 14. marca r. 1878,
w inscenizacji Stan. Dobrzanskiego i w wspa-
niatej prawdziwie oprawie scenicznej, Guslarza
Spiewat Kohler, Starca Koncewicz, Dziedzica
Zakrzewski, Dziewczyne Skalska, Dziecko Ga-
bbi, w ustepach dekiamacyjnych uczestniczyli
Aszpergerowa, Kwiecinski i Walewski. ,,Dziady"
w pierwszym roku wypetnity sze$¢ wieczorow,
w nastepnym trzy, poczem grywano je prze-
waznie w Zaduszki. Ogo6lna cyfra przedstawien
tego dzieta na scenie lwowskiej wynosi 29.
Nadmieni¢ nalezy, ze Warszawa poznata ,,Dzia-
dy" ze sceny, dopiero dzieki Iwowskiemu tea-
trowi, gdy mianowicie arty$ci nasi bawili tam
w goscinie w r. 1897. Teatr Wielki w War-
szawie wystawit ,Dziady" (Widma) po raz
pierwszy w dn. 20. lutego, r. 1900 w insceni-
zacji Jézefa Chodakowskiego.

Pobiezny ten wykaz przedstawien dziet
Moniuszki we Lwowie, uzupetni¢ jeszcze na-
lezy lakoniczng wzmianka, ze teatr Iwowski
wystawit takze ,Nowego Don Kiszota"
Fredry, z muzyka Moniuszki. Przedstawienie
to odbyto sie w dn. 29. pazdziernika r. 1861,
ale nic blizszego o niem niewiadomo, gdyz
krytyka przemilcza je zupeinie.

Wspomnie¢ réwniez nalezy — ale juz po
za ramami niniejszej notatki — ze w listopa-
dzie r. 1897, wystawiono we Lwowie ,Be111ly*,
a w jaki$ czas p6zniej ,Karmaniola" Mo-

niuszki. Pierwszy z tycli utworéw wystawili
amatorowie ,Echa" i ,Klubu pocztowego" ku
uczczeniu 25-letniej rocznicy $mierci Moniuszki,
drugi cztonkowie ,Towarzystwa mitosnikéw
sceny". Henryk Cepnik.

MUZYKA A PANSTWO.

Rubryke te przeznaczamy dla artykutéw
zajmujacych sie przysztym stosunkiem muzyki
do Panstwa. Znajda w niej, pomieszczenie bez
wzgledu na réznice zdan, wszystkie poglady
i projekty, o ile bedg z zawodowg znajomoscig
rzeczy przedstawione.

1
Upahstwowienie nauki.

Wsrdd glowni dogasajgcego pozaru wojny
Swiatowej kitadziemy fundamenty bytu pan-
stwowego. Nie czas zapewne jeszcze zaprzatac
gtowy budowniczych gmachu panstwowosci
polskiej sprawa konstrukcji $wiatka muzycz-
nego. Pietrzg sie przed nimi goéry spraw nie-
skoAczenie wazniejszych. — Ale w ramach
fachowego pisma nie bedzie od rzeczy poru-
szyé te sprawe, aby gdy przyjdzie czas, mie¢
gotowe wnioski i projekty dojrzate do wy-
konania.

Zbytecznem bytoby chyba wykazywaé na
tamach ,,Gazety muzycznej", przeznaczonej dla
muzykéw i mitosnikdbw muzyki, znaczenie jej
jako czynnika kultury i wynikajgcego stad,
a przez wszystkie cywilizowane narody uzna-
nego obowigzku panstwa do udzielenia jej
opieki i poparcia. Mozemy odrazu przystgpic¢
do rozwazania kwestji, o ile i w jakiej formie
ma organizacja panstwowa obja¢ przejawy zy-
cia muzycznego, aby zapewnié¢ sztuce swobo-
dny rozwé;j.

Najblizsze zadania, ktére sie tu nasuwajg
bytyby:

a) upanstwowienie nauczania muzyki ce-
Jlem dostarczenia spoteczenstwu odpowiednio
ukwalifikowanych sit zawodowych,

b) zorganizowanie ukwalifikowanych, za-
wodowych muzykéw w izby muzyczne na
wzér izb lekarskich, czy adwokackich dla
ochrony intereséw zawodu,

c) wydatne poparcie towarzystw muzycz-
nych i $piewackich,
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d) objecie w zarzad panstwa opery w sto-
licy i utrzymywanie przy niej orkiestry sym-
fonicznej,

e) stworzenie przy departamencie' muzycz-
nym ministerstwa kultury i sztuki statej rady
przybocznej ztozonej z najwybitniejszych mu-
zykéw catej Polski.

Rozpatrzmy dzi$
szkolnictwa muzycznego.

sprawe  panstwowego

Najpotrzebniejszych- zawodowcéw muzycz-
nych mozemy podzieli¢ na nastepujace grupy:
nauczycieli $piewu dla szkdt wszystkich typéw,
organistéw, instrumentalistéw dla orkiestr (woj-
skowych, miejskich, teatralnych i symfonicz-
nych), dyrygentéw, nauczycieli muzyki, wresz-
cie solistbw $piewakéw czy wirtuozéw. Do
stworzenia tej tysigcznej rzeszy istotnie zdol-
nych i kochajacych swo6j zawéd pracownikéw,
potrzebna jest sie¢ szkot poczatkowych szeroko
rozrzucona. Szkota poczagtkowa miakaby
za zadanie wytawia¢ talenty i dawaé¢ im pewne
podstawy wyksztalcenia muzycznego. — Naj-
odpowiedniejszem wydatoby mi sie¢ zaktadanie
poczatkowych szk6t muzycznych przy semina-
rjach nauczycielskich, szkotach wydziatowych,
lub innych szkotach $rednich. W szkole po-
czatkowej gtowny nacisk musiatby by¢ poto-
zony na ¢wiczenia w wyrabianiu stuchu i ryt-
mu, solfez, $piew choéralny i poczatki teorji,
na ktore to kursa uczeszczaliby takze ucznio-
wie pobierajacy nauke gry na instrumencie
poza szkolg; nadto, stosownie do sit nauczy-
cielskich i potrzeb miejscowych moznaby po-
faczy¢ z tern kursy dla organistow wiejskich,
i klasy gry na fortepianie i skrzypcach. Inspek-
cje delegatow witadz centralnych, egzaminy,
Swiadectwa rzadowe podniostyby znaczenie
tych szk6t w oczach ludnosci i zapewnity frek-
wencje. Przygotowywatyby one uczniéw do
zawodowego studjum w szkole $redniej, o kto-
rej nizej bedzie mowa, a réwnoczes$nie przez
odpowiedni program egzaminu koAcowego
(po 3 lub 4 latach nauki) powstrzymalyby za-
step mniej zdolnych od marnowania czasu na
dtuzszg bezcelowg nauke, wzglednie skierowy-
watyby ich ku traktowaniu muzyki jako mitej
rozrywki, ku dyletantyzmowi. Do prowadzenia
takiej szkoty nie trzebaby wiecej jak jednej,
lub dwéch zdolnych i pracowitych sit nauczy-
cielskich, odpowiednio dotowanych, zeby mo-
gty caly czas poswieca¢ szkole, bez ogladania
sie za ubocznymi dochodami.
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W miastach wiekszych, posiadajacych or-
kiestry, nalezatoby stworzy¢ Srednie pan-
stwowe szkoty muzyczne (konser-
wa tor ja), obejmujgce programem swym ca-
tos¢ wyksztatcenia muzycznego potrzebnego
do wykonywania zawodu, czy to nauczyciela,
czy praktycznego muzyka, a wiec z jednej
strony wyksztalcenie teoretyczne i ksztatcenie
stuchu, z drugiej za$ praktyczng nauke na
instrumencie obranym za przedmiot gtowny.
Teorja, historja, ¢wiczenia w zespotach, w $pie-
wie chdéralnym i solfezu powinny obowigzywaé
wszystkich uczniéw bezwzglednie i w jedna-
kowym stopniu; praktyczna nauka na instru-
mencie miataby za cel da¢ dobre podstawy do
technicznego opanowania go, zaznajomi¢ z li-
teratura, metodyka i doprowadzi¢ do pewnej
Sredniej biegtosci wykonawczej. Egzamin koA-
cowy szkoty $redniej (matura) moégiby odpo-
wiada¢ poziomowi austryjackiego egzaminu
panstwowego z muzyki, a uprawniatby do
kompetowania o posady nauczycieli w poczat-
kowych szkotach muzycznych, do dawania
lekcji, do posad organistéw, cztonkéw orkie-
stry i $piewakéw w teatrach rzadowych i sub-
wencjonowanych, do nalezenia do izb muzycz-
nych, o ktérych innym razem bedzie mowa
it p

Koncowe wreszcie wyksztatcenie artystyczne
na wirtuozéw S$piewakéw, kompozytoréw, dy-
rygentéw i profesoréw dawataby parnstwowa
Akademia muzyczna w Warszawie. Tylko
wielkie stoteczne miasto jest w moznosci wy-
tworzenia odpowiednich warunkéw, poziomu
kulturalnego i $rodkéw zaspokojenia polrzeb
artystycznych zaréwno grona nauczycielskiego
takiej instytucji, jak i jej ucznidw.

humerus clausas celujacych abiturjentéw
ewentualnie jeszcze w drodze konkursu prze-
brakowany, zapewnitby akademji elite talentow
z catego kraju. W ciggu paru lat instytucja ta,
o ileby ja rzad materjalnie odpowiednio upo-
sazyt i postawit w moznosci zaangazowania
istotnie wybitnych artystow na profesoréw,
stataby sie osrodkiem zycia muzycznego sto-
licy i catej Polski, a wyniki pracy nie datyby
na siebie dtugo czekaé, wobec wielkiej ilosci
talentbw muzycznych u nas.

Nauczyciele i profesorowie szkét muzycz-
nych wszystkich trzech wymienionych typow
powinni by¢ urzednikami panstwowymi ze
wszystkimi ich prawami i obowigzkami.
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Optaty w szkole poczatkowej powinny
by¢é minimalne, aby ufatwi¢ do nich przystep
jak najszerszym warstwom; w szkole $redniej,
przeznaczonej dla mitodziezy majacej zamiar
poswieci¢ sie zawodowo muzyce, powinny by¢
optaty wysokie, aby powstrzymaé¢ naptyw nie-
utalentowanych dyletantéw, ale dla zdolnych
i pilnych nalezatoby udziela¢ znizek bez tru-
dnosci a uczniéw instrumentéw orkiestralnych
nawet catkiem uwalnia¢; studjum w Akademji
wreszcie powinno by¢ bardzo wysoko taryfo-
wane/ale dawane na kredyt za kontraktem,
ptatnym po ukoniczeniu nauki z pierwszych
gaz i honorarjow.

Jestem przekonany, ze dobrze administro-
wane panstwowe szkolnictwo muzyczne mo-
gtoby sie nietylko samo utrzyma¢ z optat
szkolnych, popiséw i koncertédw uczniéw i na-
uczycieli, lecz odrzucitoby nawet znaczne do-
chody, do uzycia na zaktadanie nowych szkét,
bibljotek, na stypendja i nagrody dla uczniéw.

Realizacja catego planu databy sie prze-
prowadzi¢ w ciggu Kkilku, najwyzej moze 8 do
10 lat, zaczynajac od zatozenia dziatu pedago-
gicznego Akademji celem wyszkolenia sit na-
uczycielskich. Od ilosci absolwentéow zaleza-
toby nastepnie tworzenie systemizowanych
posad i szkot.

Po tak utozonym systemie spodziewatbym
sie rozszerzenia i pogtebienia prawdziwej mu-
zykalnosci, wydostania z ukrycia niejednego
talentu, usuniecia dyletantyzmu ze szkoty
i ujednostajnienia kwestji kwalifikacji muzy-
kow, ktdére szczeg6lnie, jesli chodzi o nauczy-
cielstwo, jest wysoce chaotyczne. — Upan-
stwowienie istniejgcych konserwatorjow uwa-
zatbym za poéisrodek, nie wiodacy do celu,
moze nawet z wielu wzgledéw szkodliwy. —
Powré6ce zreszta do tej sprawy, gdy bede mo-
wit o popieraniu towarzystw muzycznych przez
Panstwo. st. Gtowacki.

O KONSERWATORJACH
W ROSIJI.

Rok 1859 jest zapisany w historji rosyj-
skiej muzyki ziotemi zgtoskami. W tym to
roku bowiem Mikotaj Rubinstein, brat styn-
nego pianisty Antoniego, a sam pianista rownie
gienialny, cho¢ nie tak stawny, organizuje
»,Ruskie muzyczne Towarzystwo", ktére popie-
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rane przez rzad, uzyskuje wkrotce tytut ,ce-
sarskiego"”, (Impieratorskoje Russkoje muzy-
kalnoje obszczestwo"). W lat pie¢ pdzniej
zaktada tenze Mikotaj Rubinstein pierwsze
Konserwatorjum w Moskwie, ktére réwniez
uzyskuje tytut ,cesarskiego". Staraniem za$
Antoniego powstaje w r. 1862 Konserwatorjum
w Petersburgu. Antoni Rubinstein zaczyna
réownoczesnie objezdzaé¢ prowincje, dajac szereg
koncertéw, ktérych dochéd przeznacza na za-
ktadanie t. zw. ,uczelni" (uczilisza) réwniez
z tytutem cesarskim. Powstaje wiec caly sze-
reg takich wuczelni: w Charkowie, Kijowie,
Odesie, Rostowie etc. bedgcych pewnego ro-
dzaju filjg konserwatorjéw. Powstajaca uczelnia
prowincjonalna, musi uzyska¢ sankcje gtéwnego
wydzialu Tow. muzycznego w Petersburgu,
egzaminy za$ w uczelniach odbywajg sie pod
kontrolg i przewodnictwem delegata petersbur-
skiego. Uczen konczacy uczelnie rzadowg (czas
trwania wynosi 6 lat) moze by¢ przyjety do
konserwatorjum, gdzie dalsze robi studja ce-
lem uzyskania dyplomu ,artysty wyzwolonego".
Dzi$ kazde wieksze miasto w Rosji posiada
swojg rzadowg uczelnie. Razem wzigwszy kon-
serwatorjow jest 8: w Petersburgu, Moskwie,.
Kijowie, Odesie, Saratowie, Charkowie, Tyfli-
sie i Rostowie (3 ostatnie powstaty w r. 1917
i 1918). Tytut ,cesarski" =zostal po rewo-
lucji przemieniony na ,pafstwowy" (gasudar-
stwiennyj).

Rubinstein, zaktadajagc pierwsze konser-
watorjum, starat sie nietylko postawi¢ je na
mozliwie wysokim artystycznym poziomie, lecz
rébwnoczes$nie zapewni¢ mu najdalej idace
prawa, dla absolwentéw. Usitowania wydaty
Swietne rezultaty. Nie ulega watpliwosci, ze
dzisiejsze konserwatorja rosyjskie, przewyz-
szajg pod wieloma wzgledami tak stynne in-
stytucje jak konserwetorja paryskie, bruksel-
skie, wiedenskie, praskie i t. d. Kiedy od ab-
solwentéw rzeczonych konserwatorjow wyma-
gane sg egzaminy poza przedmiotem wzglednie
instrumentem gtéwnym, jedynie z harmonji,
historji oraz fortepianu, uczer konczacy kon-
serwatorjum rosyjskie, musi oprécz wymienio-
nych wyzej przedmiotéw, zda¢ egzamin z kon-
trapunktu, estetyki i instrumentacji, nie moéwiac
naturalnie o bardzo ciezkim egzaminie z g6-
wnego instrumentu. Nadto, co wazniejsze,
wymagane jest $wiadectwo ukonczonych 7 klas
gimnazjalnych, bez ktérego nikt dyplomu
otrzyma¢ nie moze; podczas wiec kiedy u nas
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mozna ukonczy¢ konserwatorjum umiejagc za-
ledwie czyta¢ i pisa¢, Rosja wymaga od swych
absolwentéw pewnej normy wyksztatcenia, tak
niezbednej dla muzykéw, a tak niestety u nas
rzadko spotykanej. Absolwent konczacy kon-
serwatorjum, réwna sie absolwentowi uniwer-
syteckiemu, otrzymuje tytut ,artysty wyzwolo-
nego" (swobodnyj hudoznik), ma prawo jedno-
rocznej stuzby wojskowej, a co za tem idzie
absolwent zyd, ma prawo swobodnego poru-
szania sie po imperjum rosyjskiem, bez tak
dotkliwych ograniczen stosowanych do jego
wspotwyznawcow. Kiedy wiec zachodnia Europa
traktuje swych absolwentéw jako ,aguantite
negligeable” (o ile ktéry$ z nich jako artysta
nie wyptynie na szerszg arene) ,barbarzynska
Rosja" zapewnia- swym absolwentom prawa,
0 jakich naszym biednym konserwatorzystom
nie $nito sie nawet, i stawia ich na réwni
z ludZmi o tak zw. ,uniwersyteckiem wy-
ksztatceniu".

Rzecz prosta, ze wobec tak wielkich praw,
jakie daja rzadowe konserwatorja, prywatnych
instytucji jest bardzo nie wiele, gdyz nie wy-
trzymuja konkurencji. Wiadomo bowiem, iz
wieksza cze$¢ uczacych, cho¢ moze nie ma
zamiaru z gory poswieci¢ sie wytgcznie sztuce,
mys$li sobie ,w najgorszym razie zostane mu-
zykiem". Wszystkie instytucje sg bardzo silnie
subsydjowane przez rzad i tak bardzo mitu-
jaca muzyke publiczno$¢ rosyjska, ktéra stara
sie by uczelnia jej miasta byta jak najswie-
tniejsza.

W sezonie koncertowym daje konserwato-
rjum czy uczelnia szereg koncertéw kameralnych,
orkiestralnych, solowych i operowych. Kazda
bowiem uczelnia ma swojg szkole operowa
1 dramatyczng. Rzecz prosta, ze ilo$¢ tych kon-
certdbw i ich artystyczny poziom zalezy od
dobrej woli i przedsiebiorczosci dyrekcji, oraz
od sit nauczycielskich. Miatem n. p. sposobnos¢
zauwazy¢, ze kiedy uczelnia matego miasta
Taganroga data w sezonie 1916/17: 24 koncer-
téw, uczelnia duzego Rostowa data tych kon-
certbw o potowe mniej *). Jako dowodd jak
Swietnie sg zorganizowane ruskie uczelnie;
przytaczam fakt, iz dwukrotnie miatem sposo-
bno$¢ stysze¢ (raz w duzem centrum, drugi
raz w mniejszem miescie kaukaskiem) cate
opery, wystawione wytlagcznie si-

*) W sezonie tym wykonano w Taganrogu szereg
utworéw kompozytoréw polskich, miedzy innemi sonate
skrzypcowg oraz utwory fortepianowe Szymanowskiego.
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tami uczniowskiemi poczawszy od
1-go tenora, skonczywszy na trianglu w or-
kiestrze. Takich rezultatéw i niejedno wielkie

konserwatorjum mogtoby pozazdrosci¢. Nie
mowiac juz rzecz prosta o wykonywaniu rok-

rocznie przez uczniéw symfonji Beethovena,
Mozarta, Haydna etc.!
Personal nauczycielski rekrutuje sie po

wiekszej czesci z absolwentéw konserwatorjéw
rzgdowych. Rosjanie, ktorzy majg tyle uwiel-
bienia zazwyczaj dla wszystkiego, co pocho-
dzi z ,zagranicy", do absolwentéw konserwa-
torjow zagranicznych odnosza sie ze scepty-
cyzmem, angazujac jedynie artystéw znanych
z udatnyeh wystepéw publicznych. Z polskich
artystow zaangazowano w ostatnich czasach:
znakomitego naszego pianiste, Jozefa Turczyn-
skiego do Konserwatorjum Kijowskiego, Swietny
za$ skrzypek, Pawet Kochariski, uczen Thomsona,
otrzymatl miejsce 1-go nauczyciela Konserwa-
torjum w Petersburgu na miejsce Auera, ktéry
przebywa w Finlandji. Oprécz wyzej wymie-
nionych zajmujg stanowiska nauczycieli Kon-
serwatorjum Kijowskiego : lwowianin skrzypek
Julian Pulikowski, oraz pianista Dabrowski;
rébwniez i dyrektorem tegoz konserwatorjum
byt do niedawna niegdy$ bardzo znany pia-
nista Pachulskl; obecnie jest nim znany kom-
pozytor rosyjski Gliere, réwniez pochodzacy
z Polski. W Tyflisie przebywa jako nauczyciel
konserwatorjum Polak pianista Henryk Neuhaus
(Swiecit w ubiegtym sezonie wielkie tryumfy
w Petersburgu). Dyrektorem Konserwatorjum
w Saratowie byt do niedawna Jézef Sliwinski.
Konstanty Gorski znakomity polski skrzypek
oraz bardzo zdolny kompozytor ustgpit nie-
dawno z zajmowanego przez siebie przez diugie
lata stanowiska profesora w uczelni Charkow-
skiej. Gorski byt jednym z pierwszych wyko-
nawcoéw koncertu Czajkowskiego pod batutg
kompozytora. Napisat szereg utworéw skrzyp-
cowych, oraz oratorjow, oper i piesni, ostatnie
jego utwory (zwiaszcza piesni) maja charakter
zupeinie nowoczesny. Brat jego Jan, wiolon-
czelista, niegdy$ dyrygent koncertéw orkiestral-
nych w todzi i Krakowie, doskonaly wirtuoz
przebywa na stanowisku nauczyciela wiolon-
czeli i przedmiotéw teoretycznych w Ekatery-
nodarze na Kaukazie.

Nauczyciele konserwatorjum dzielg sie na
3 kategorje: nauczycieli miodszych, starszych
i profesoréw. Tytul profesora nalezy w Rosji
do rzadkosci. Otrzymuje sie go dopiero zwykle
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po catym szeregu lat ,stuzby" oraz za wy-
bitne zastugi okoto rozwoju muzyki.

Caly szereg wybitnych artystéw wyszto
z konserwatorjéw rosyjskich. Wymienmy cho¢
kilku kompozytoréw: Zajkowski, Arensky,
Gtasunof, Teniejew, Gliere, Greczaninof, Rach-
maninoff, Scriabin, ci dwaj ostatni réwniez
jako pianisci, z pianistéw: Siloti, Sauer, Safo-
noff (réwniez znakomity dyrygent), Gabryto-
wicz, Ilgumnoff, Ortéw, Lhevinne etc. etc.,, ze
skrzypkéw: Barcewicz, Piecznikoff, Pres, Schron,
Elnran, Zimbalist, Piastro, Heifetz, Poliakin
i cata plejada innych, ktérzy corocznie z klasy
Auera wychodzg, a po wiekszej czesci
w niczem swoim poprzednikom nie ustepuja.
Ze stawnych nauczycieli, ktérych konserwatorja
rosyjskie goscity w swych murach, wystarcza
takie nazwiska jak: M. Rubinstein, Czajkowski,
Laub, Dawidoff, Waieniawski Henryk, Lesze-
tycki, zona jego Aneta Esipoff, Brassin, Busoni,
Zofia Menter, Wierzbitowicz, Safonoff, Gfasu-
noff, Hrimaly, Auer etc. etc.

Zydzi, o ktérych kiedy$ powiedziat Nietsche,
ze nie rzadza S$wiatem jedynie przez grzecz-
nos$é¢, rzadza jak wiadomo Rosja, zwtaszcza po
rewolucji zupetnie oficjalnie, bez wzgledu na
wszelkg grzeczno$¢ ,eon amore”. Dziwnym
zbiegiem okolicznos$ci jednak, w zyciu nuizycz-
nem nie odgrywajg wybitniejszej roli. Wpraw-
dzie od twdrcoéw jak zreszta i wszedzie pro-
dukujg gtéwnie w dziale skrzypcowym wielkie
zastepy, oraz jako rasa tak wybitnie muzykalna,
spieszg ttumnie na koncerty, w zarzgdach to-
warzystw muzycznych nie biorg natomiast pra-
wie zadnego udziatlu, w wydziatach zasiadajg
bardzo rzadko, a w dziale kompozycji z wy-
jatkiem jednego Gliera nie mogg sie nikim
poszczycic.

Rozwéj swoj zawdzieczajg uczelnie rosyj-
skie gtéwnie poparciu rzadu, a co za tern idzie
subsydjom, ktorych rosyjski rzad w zadnym
dziale sztuki nigdy nie szczedzit. Wiadomo
dobrze, Ze jak do prowadzenia wojny potrzebne
sg ,pienigdze, pienigdze i pienigdze", tak samo
i sztuka bez tych ,trzech" tak waznych czyn-
nikéw, w zaden spos6b prosperowaé nie moze.
Jest to tez moze jedyna zastuga carskich rza-
déw, ktére doprowadzity wreszcie tak wielki
naréd, do obecnego potwornego upadku. I dla-
tego-to w przeciwstawieniu do tylu smutnych
kart zapisanych w historji Rosji, podnie$¢ ja
nalezato. P.
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X. Dr. Stanistaw Zukowski. Spiew ko-
§cielny na wsi polskiej. Lwow 1918.
Naktadem Zarzadu gtéwnego T. S. L. W roz-
prawce, obejmujacej 16 stron druku, posSwieca
autor szereg og6lnych uwag pie$ni ludowej —
w szczeg6lnosci piesni ludowej koScielnej, —
a stwierdziwszy, ze nauka $piewu koscielnego
ma donioste znaczenie pedagogiczne, tak pod
wzgledem religijnym, jak i narodowym, roz-
trzagsa kwestje nastepujace: 1) kto ma dziecko
na wsi uczy¢ S$piewu (matka, nauczycielka,
ziemianka), 2) czego ma uczy¢, 3) jak ma
uczy¢. (Uwagi swe odnosi autor zaréwno do
szkoty ludowej, jak i do ochrony).

W wyborze piesni poleca autor najzu-
petniej stusznie tylko pie$ni swojskie, a w roz-
ktadzie materjatu dostosowanie sie do roku
koscielnego, przyczem wielki kiadzie nacisk
na nauke kolend.

W sposobie nauczania zwraca uwage
nauczycielki na rzeczy pierwszorzednej wagi
(niezbyt Scisle przestrzegane przez ogét nau-
czycieli), jak nalezyta deklamacja, umiejetne
uzywanie oddechu, sita gtosu i tempo $piewa-
nych utworéw. Dalej zaleca $piew unisono,
nie doradzajac przynaglania dzieci do S$piewu
na 2 lub 3 gtosy. Uwagi tej jednakowoz nie
mozna przyjac za zasade, gdyz w trzecim, a na-
wet i w drugim roku nauki dziatwa samorzu-
tnie nasladuje wtérujaca jej nauczycielke,
i z tatwoscig uczy sie wtérowania. Zachecanie
do $piewu a capella (bez towarzyszenia instru-
mentu) uwazac¢ nalezy za rzecz bardzo zdrowa,
gdyz ksztatcacg pamie¢ muzyczng i pewnosé
intonacji. Nauczycielka jednak nie moze zapo-
mina¢ o tern, ze chcac S$piewaé z dzie¢mi
a capella w kosciele, musi tez i w szkole do
tego sposobu $piewania je przyzwyczaié.
Skrzypce przeto, ktérych uzywanie zaleca autor
przy nauczaniu $piewu, moga znalez¢ zastoso-
wanie tylko w samym poczatku uczenia pie-
$ni, p6zniej za$ powinno sie C¢wiczy¢ dzieci
w $piewaniu bez towarzyszenia instrumentu.

Jako obowigzek nauczycielki $piewu na
wsi wymienia autor z jednej strony przestrze-
ganie tradycji (str. 12.), z drugiej poprawne
$piewanie melodji (str. 14.). Tradycja wsi prze-
chowuje jednak nie tylko staly repertuar pie-
$ni, 0 czem wspomina autor, lecz takze spo-
s6b ich wykonywania. Te dwa obowigzki
przeto wchodzg w pewien konflikt z soba;
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wiadomo bowiem, ze jedng i te sama piesn
w roznych okolicach Polski r6znie S$piewaja,
niewiadomo za$, ktérg wersje zdaniem autora
uzna¢ ma nauczycielka za poprawng, a tem
samem i obowigzujgcg. Ta drobna niescistosé
nie umniejsza jednak w niczem warto$ci me-
todycznych uwag autora. Zaznajomienie sie
z niemi goragco poleci¢é mozna nauczycielkom
ludowym, gdyz znajdg tam niewatpliwie nie-
jedng wskazéwke praktyczng, ktdrej stosowanie
przyniesie dodatnie rezultaty dla podniesienia
$piewu koScielnego na wsi.

Ogélne uwagi autora o piesni ludowej
nasuwajg kilka spostrzezeh. Trudno n. p. zgo-
dzi¢ sie z twierdzeniem, ze ,muzyka ludowa
jest bardziej czcigodng niz najwspanialsza
piesn gieniuszéw na polu muzyki, gdyz ci, t.].
gieniusze z wiasnego serca dobyli formy na
wyrazenie swoich indywidualnych uczué, piesn
ludu jednak uswiecona zbiorowos$cia, ludem,
narodem, bo w niej zamkniete nie tylko jedno-
stkowe uczucie, ale zakute tetno zycia narodu,
jego rados¢ i jego bdle, tesknoty i tryumfy,
jego mito$¢ i jego serce" (str. 4.). Najbardziej
rozpowszechniona piesn ludowa, ktéra jest
bezwzglednie, wspblng w#asnoscig catego na-
rodu, zawsze przecie musiata by¢ tworem je-
dnego cztowieka, a owo ,u$wiecenie zbioro-
woscig wyraza sie chyba tylko w zmianach,
ktorym pie$n ulegata, rozpowszechniajac sie
drogg tradycji. Nasuwa sie réwniez pytanie,
dlaczego kompozytor uczony nie mogthy wy-
razi¢ ,tetna zycia narodu, jego radosci i bélu,
jego tesknot i tryumféow". My wiasnie mamy
w muzyce naszej klasyczny tego dowdd. Szo-
pen w dzietach swych dat doskonaty wyraz
zbiorowej duszy narodu, co w catej peini
odczut i pojat i na co oczy nasze otworzyt
Stanistaw Przybyszewski w swem studjum
»Szopen a narod".

Réwniez inne og6lne poglady autora moga
ulega¢ dyskusji. Na stronie 3. czytamy: ,muzy-
ka wogdle jezeli ma spetni¢ swoje zadanie, jezeli
ma by¢é czem$ doskonalszem niz mowa ludzka,
jezeli ma sie sta¢ objawieniem serca, spowiedzig
najgtebszych tajni duchowych, na ktérych wy-
razenie lub odbicie stownictwo, choéby samo
w sobie byto najbogatszem, okazuje si¢ jedna-
kowoz zwyczajnie nie wystarczajagcem i za
ubogiem, taka muzyka musi by¢ zrozumiaty
w sobie, jezeli ma byé zrozumiang przez innych,
musi byé na wskro$ przejrzysta, tak prosta, jak
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prosta jest dusza ludu". A dalej: ,,Muzyka
przeto, jezeli ma spetni¢ swdj cel, musi by¢
tak prosto-harmonijna, by mogta trafi¢ do serca
kazdego nieuka nawet, poruszy¢ je tak, jak na
nig przystato". Wystarczy te dwa cytaty poro-
wna¢ z tem, co autor méwi na stronie 5.
»Spiewajac, chcemy sie zdobyé na wyrazenie
czego$". Niewatpliwie to ostatnie twierdzenie
odni6stby autor nie tylko do $piewu, lecz takze
do wszelkiej innej muzyki. Je$li wiec zgodzi-
my sie na to, ze muzyka wyraza wewnetrzng
tre§¢ kompozytora, to trudno przyjdzie nam
wymaga¢ od niego, by umniejszyt swa skale
uczué¢, by ubozszem uczynit bogactwo swych
mys$li w imie zrozumienia przez maluczkich
i prostaczkéw, w checi trafienia do serca ka-
zdego, nawet ,nieuka". Uczucia, wstrzasajgce
dusze cztowieka o wielkiej, przerafinowanej
niekiedy kulturze, obce sg prostaczkom; nie
dziw przeto, ze i wyraz tych uczué¢ nie moze
by¢ przez nich zrozumiany. Artysta, ktdrego
los przeznaczyt na przodownika spoteczenstwa,
nie ma schodzi¢ na niziny, by go zrozumieli
wszyscy, lecz ma ku sobie podnosié, chociazby
nawet zadowoli¢ mu sie przyszto malg garstka
ludzi, ktérzy tre$¢ jego sztuki odczué¢ po-
trafig.

Takze w kwestji procesu tworczego na-
suwa sie stéw kilka. ,,Uczony muzyk — pisze
autor na str. 4. — tworzac, kre$li i przekresla
rézne formy, naginajac swoj koncept muzyczny
do kontrapunktu; taki ptéd artystyczny, choé
moze wyszedt ze serca, jednak kontrapunktem
zrewidowany, zesztywniat i jesli przeméwi, to
juz zwyczajnie nie do serca, tylko do estety-
cznego zmystu stuchaczy. Przeciwnie ma sie
rzecz z piesnig ludowsa; kontrapunktem jej to
zycie ludu, jego tesknoty i nadzieje, béle i ra-
dosci, szczescie i bieda. W tych piesniach nie-
ma kunsztu, a one mimo to nie pozbawione
iScie cudownego i czarodziejskiego tchnienia,
bo poczety sie z natchnienia”. Owo natchnie-
nie, ktéremu autor tak wielkg przypisuje
wage, jest drobng zaledwie czastka w pro-
cesie tworzenia: pierwszg mysl, pomyst mo-
znaby nazwac natchnieniem, bo musi przyjs¢
sam z siebie. Im doskonalsza jednak forma,
w ktérg twérca mysl swa oblecze, tem
i wieksza warto$¢ jego dzieta. Niekoniecznie
tez i nie zawsze twérca nagina jg do ,kontra-
punktu" (autor ma tu na mysli zapewne opra-
cowania muzyczne wogole), dzieje sie niekiedy
i na odwrot. Przez opracowanie, cyzelowanie
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pomyst poczety z natchnienia nie tylko nie
traci na swej wartosci, lecz owszem zyskuje na
sile wyrazu i zdolno$ci wywotywania wrazenia.

Co do terminologii — zaznaczy¢ nalezy,
ze lepiej bytoby zaniecha¢ wyrazu ,modny"
(str. 12.), gdyz wyraz ten nic nie moéwi. Autor
ma zapewne na mysli pie$n ,artystyczng"
w przeciwstawieniu do ,ludowej".

,tamane sztuki w muzyce dzisiejszych wir-
tuozéw" (str. 4.), uwaga o ,ciasnem sercu"
niemieckiem (str. 7.), ktérego wyraz trudno by-
toby znalez¢ w muzyce niemieckiej, mimo naj-
wiekszej nawet nienawisci Polaka do Niemca,
jak i nazywanie socjalistéw ,socjatami” (str. 9.),
niemite czynig wrazenie na czytelniku, ktéry
pragnatby w rozprawce, nie majacej zgota
charakteru polemicznego, widzie¢ petng objek-
tywno$¢ autora.

Dr. Bronistawa Wadjcikéwna.

Z OPERY.

W ,Balu maskowym" Verdiego prowadzo-
nym przez p. Lehrera dat sie stysze¢ caly sze-
reg sit solowych opery naszej, mianowicie
panie: Zacharska, Marynowiczéwna i Ostrow-
ska oraz pp.: Mann, Freszel, Mossoczy i Jedlen-
ski, zespét gtoséw miodych, jedrnych i pod
wzgledem dzwieku pierwszorzedng warto$¢
przedstawiajacych. Na pierwszy plan wybit sie
p. Freszel. P. Mann wystudjowat partje znako-
micie, a kazda fraza silniejsza wychodzita mu
bardzo efektownie. Jezeli jednak chce odnies¢
korzy$¢ ze $piewania tego rodzaju partji co
Riccardo, to powinien swemu pianu i rnezza
voce nadawaé wiecej treSci dzwiekowej i wie-
cej precezji deklamacyjnej. Gtos p. Zacharskiej
posiada duzo sity i blasku, ale intonacja po-
zostawia nieraz duzo do Zzyczenia.

Arcymita sielanka Moniuszki ,Verbum no-
bile" dana pod batutg p. Barariskiego dnia 12.
b. m. wywarta wrazenie bardzo korzystne.
Swietng postaé¢ szlachecka otworzyt p. Okoriski,
zblizat sie do niego p. Mossoczy rozanimo-
wany gra artysty peilng zycia. Sympatyczng
pare narzeczonych byli p. Marynowiczéwna i p.
Freszel, oboje gtosowo wybornie usposobieni.
Barttomieja $piewat p. FolaAski. *

Wydaweca i odpowiedzialny redaktor: Jozef Georgeon.
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WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Opera lwowska po wystawieniu ,Balu ma-
skowego" i ,Verbum nobile" przystagpita do
studjow nad ,Hrabing" Moniuszki. Nadto przy-
gotowuje sie ,Eugenjusz Onegin" Czajkow-
skiego, oraz wznowione by¢ majg ,,Rigoletto”,
~Pajace" i ,Faust". Zwazywszy na niezmierne
trudno$ci potaczone z utrzymaniem w catosci
orkiestry i chéréw, przyzna¢ nalezy, iz czyn-
nos$¢ opery Ilwowskiej w dzisiejszych czasach
jest i jakosciowo i ilosciowo bardzo wydatng,
zwhaszcza, ze obecnie dziat muzyczny wypet-
nia¢ musi pie¢ wieczoréw w tygodniu.

Z Warszawy donoszg nam, iz dnia 9. lu-
tego (otwarcie Sejmu) rozpoczeto w operze
tydzien poswiecony polskim kompozytorom
wyfacznie. Na otwarcie dano ,Halke" z pa-
niami Waydowa i Kuncewiczéwng oraz pp.
Gruszczynskim,  Ostrowskim i Naroznym.
Filharmonja urzadza symfoniczne koncerty jak
wprzody, pierwszenstwo majg w nich polscy
arty$ci, gdyz obcy pojawiajg sie tam tylko
przygodnie. Poza tem ruch koncertowy nie-
wielki.

W Krakowie poruszono sprawe zorganizo-
wania sie muzykéw w celu obrony wiasnych
interesow. Czlonkowie orkiestry Teatru po-
wszechnego podjeli inicjatywe tej akcji, o re-
zultatach ich usitowan jednakze dotad zadnych
wiadomosci nie mamy. Ogélna uwaga zwraca
sie teraz gtdwnie ku znanej powszechnie oko-
liczno$ci, ze tworzeniu sie orkiestr 9toi u nas
na przeszkodzie brak muzykéw grajacych na
instrumentach detych. Brakowi temu na razie
zapobiedz nie mozna, bo nikt nie zdota ich
wychowaé na poczekaniu — lat na to potrzeba.

Wilhelm 1. za czaséw swej wielkoS$ci trzast
catym Swiatem, a wiec i $wiatem muzycznym
w Niemczech, a zwiaszcza w Berlinie. Rzecz
prosta, ze wszyscy mu ustepowali i nikt nie
miatl zamiaru naprowadza¢ wielkiego impera-
tora na wihasciwg droge smaku artystycznego.
Ulubiong muzyka jego byta Mayerbeerowska,
poza nig przepadat za Leoncavallem, ktéremu
nawet polecit skomponowanie opery ,Roland
von Berlin". Poniewaz na ztamane drzewo wy-
skoczy¢ tatwo, przeto obecnie jezdzi cata prasa
niemiecka jak moze po zdruzgotanym mocarzu,
wy$miewajac jego aspiracje muzyczne a w szcze-
gélnosci zapedy kompozytorskie.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



