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ZYCIE POWRACA...

Z powrotem normalnych stosunkéw, $wiat
nasz muzyczny zaczyna zwolna gtowe podnosié¢
i oczy przeciera¢ po Kkilkoletnim $nie, zaiste
ciezkim, straszliwym... Rozjasniony horyzont
polityczny napawa serca otuchg, zamarte zycie
budzi¢ sie zaczyna, pojawiajg sie coraz czesciej
koncerty, artyéci zamiejscowi zaczynajg zagla-
da¢ do Lwowa.

Ale najwazniejszym objawem tego zycia
nowego jest praca organizacyjna, dazaca do
wskrzeszenia dawnych stowarzyszen czy tez
zastgpienia ich nowemi. Widocznie, potrzeba
i konieczno$¢ zainicjowania celéw jakich$ no-
wych, zblizenia sie wzajemnego, ustawienia
W szeregi, i rozpoczecia pracy na dobre, zaczy-
na sie odzywa¢ z sitg niedopuszczajacg dal-
szego ociggania sie.

Instynkt zrzeszania sie zrodzit w Ilwow-
skich kotach muzycznych mys$l utworzenia
zwigzku muzykéw polskich, ktéra jednakze
wzieta pod rozwage, zostata zaniechana z po-
wodu, Ze pierwszenistwo w tym wypadku nale-
zatoby koniecznie zostawi¢ Warszawie, jako
miastu posiadajgcemu w swych murach zna-
cznie wiekszg ilos¢ muzykéw zawodowych niz
Lwéw. Z Warszawy zresztg jako ze stolicy
wyszta juz nawet inicjatywa utworzenia zwig-

zku obejmujagcego muzykéw w calem Pan-
stwie. Lwoéw natomiast zatrudniajagcy w pierw-
szym rzedzie wielkg ilo$¢ oséb oddanych na-
uczaniu muzyki, i kultywujgcy muzyke moze
gtebiej i intenzywniej niz Warszawa, ale na
zewnatrz na skale nie tak szeroka i okazals,
powinien dziata¢ w tym wiasnie szczuplejszym
zakresie i zapomocg zjednoczenia sit nauczy-
cielskich dazy¢ do osiggniecia pozadanych re-
zultatow zaréwno dla sztuki polskiej, jak i dla
spraw zawodowych. Utworzeniem ,Polskiego
Zwiazku muzyczno-pedagogicznego'l postawio-
no pierwszy krok na drodze do tego celu.
Stowarzyszenie to powstaje tez wiasciwie
w miejsce dawnej filji austryjackiego Zwigzku
muzyczno-pedagogicznego i z temi samemi
zadaniami tylko w innym duchu podjetymi
i bez potrzeby ukrywania sie pod obcy ptaszcz.

Wypracowany juz i gotowy do zatwier-
dzenia wiadz rzadowych statut Polskiego Zwig-
zku muzyczno-pedagogicznego wymienia na
wstepie jako cel: rozwdj i podniesienie peda-
gogji muzycznej oraz poprawe gospodarczego
i spotecznego potozenia o0séb trudnigcych sie
nauczaniem muzyki. Pierwszym S$rodkiem do
uzyskania tych celéw bedzie zjednoczenie pol-
skich nauczycieli i nauczycielek muzyki. A na-
stepnie caly szereg zadah rozwija sie przed
Zwigzkiem: ustalenie norm obowigzujacych



124 GAZETA

w wyksztatceniu nauczycieli muzyki, ujedno-
stajnienie sprawy egzaminéw i S$wiadectw, tu-
dziez uregulowanie tytulatury, popieranie re-
form w zakresie pedagogji muzycznej, wno-
szenie memorjatdw i petycyj do wiadz w spra-
wie nauczania muzyki lub w interesach nau-
czycielstwa muzycznego. Zwigzek bedzie urza-
dzat perjodyczne zebrania w celu dyskusji nad
sprawami obchodzacemi ogét cztonkéw, nadto
za$ popisy uczniéw, produkcje, demonstracje,
wykiady i odczyty. Ma dalej obowigzek zato-
zenia bibljoteki nutowej i ksigzkowej, oraz
o ile moznosci doprowadzenia do skutku szkol-
nych wydawnictw muzycznych. W zakresie
gospodarczym bedzie obowigzany zatozy¢:
biuro posrednictwa pracy, konsuin, kase cho-
rych, kase pogrzebowsa, kase pozyczkows i za-
pomogowa, wreszcie umozliwi¢ ubezpieczenie
na staro$¢. Jak widzimy zatem, szerokie pole
otwiera sie przed wydziatem ukonstytuowanym
niedawno i podzielonym na komisje: szkolna,
gospodarczg, artystyczng i odczytowa, ktére
rozpoczynajg juz prace niebawem. Miejmy tez
nadzieje ze piekne te zamiary przybiorg w nie-
dalekiej przysztosci ksztatty konkretne, i wyjda
na pozytek sztuce i nauczycielstwu. A zaréwno
obecny stan sztuki zdanej na nietaske losow,
jak 1 potozenie nauczycielstwa w wielu wypad-
kach bardzo optakane, oczekujg chwili poprawy
stosunkéw z niecierpliwoscia.

Zupetny inny zakres dziatania wytkneto
sobie Lwowskie ,Koto muzyczne" reaktywo-
wane po kilku latach pauzy. Koto zamierza
podja¢ na nowo koncerty i produkcje poswie-
cone przewaznie muzyce komnatowej, w czem
nalezy rozumie¢ wszelka muzyke poza drama-
tyczng, symfoniczng, oratorjowa i koscielng.
Nie rozporzadzajac na razie lokalem wiasnym
»Koto muzyczne" bedzie produkcje swoje urza-
dza¢ w lokalach innych towarzystw, trzymajac
sie granic wyzej okreslonych; nic wejdzie za-
tem w droge ani Towarzystwu muzycznemu
ani towarzystwom S$piewackim. Zresztg celem
,Koka" jest wiecej wywotanie zajecia dla pe-
wnego rodzaju muzyki lub pewnego jej Kkie-
runku, niz dostarczanie produkcyj zadowalaja-
cych rézne gusta w pewnych miarowych od-
stepach czasu. ldzie tu przedewszystkiem o in-
teligentne stuchanie wszelkiej muzyki, dlatego
w produkcjach tych odgrywaé majg pierwszo-
rzednag role odczyty, informacje i demonstracje
pewnych poszczeg6lnych objawéw zycia mu-
zycznego. Muzyka polska ma by¢é na pierw-
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szym planie trzymana, ale z pewng predy-
lekcjg dla najnowszych jej produktéw, przez co
stworzy¢ sie moze pozadana arena dla talen-
tow miodych.

W tym duchu prowadzono ,Koto" przed
wojng od roku 1908, mysl za$ zasadnicza zo-
stata i nadal zatrzymana. Przygotowania do
pierwszego koncertu juz s w drodze, nie po-
zostaje nic innego jak zyczy¢ miodej instytucji
powodzenia. Jezeli tylko powiedzie jej sie
istotnie stworzy¢ pewna atmosfere dokota upra-
wianej u nas muzyki, atmosfere wyzszych
aspiracji artystycznych, gtebszego pojmowania
sztuki i czystych w niej upodoban, to juz cel
swoj osiggnie i zastuzy sie powaznej sprawie
jak najlepiej. st. Niewiadomski.

Dr. Jozef Reiss.

FRANCISZEK LISZT
W KRAKOWIE | W WARSZAWIE
W R. 1843.

Ruch koncertowy Krakowa byt w polowie
ubiegtego stulecia bardzo staby; od czasu do
czasu wystapit jaki§ przejezdny wirtuoz o po-
dejrzanych kwalifikacjach artystycznych, $pie-
wak, skrzypek, pianista czy tez wirtuoz na
gitarze, a jedynie do wyjatkéw nalezal wystep
stawniejszych muzykéw: Paganini, ktéry w r.
1829 koncertowat w Poznaniu i w Warszawie,
omingt Krakéw, pianista Zygmunt Thalberg,
wracajgc z Warszawy do Wiednia w r. 1841
zapowiedziat wprawdzie w Krakowie koncert,
zatrzymat sie nawet w Krakowie, lecz koncertu
nie urzadzit, przypatrzywszy sie zasciankowym
stosunkom, panujagcym w jego zyciu muzy-
cznern. Pelng satysfakcje za te obelzywg znie-
wage miat Krakéw, gdy w marcu 1843 r. do-
niosta ,,Gazeta krakowska" (Nr. 67), ze ,sta-
wny fortepianista P. Liszt przybedzie do Kra-
kowa i w niedziele 26. marca da wielki koncert
w sali p. Knotza" (tj. w dzisiejszej sali ,Sa-

skiej™).

LJArtysta tak znakomity, majacy wzietos¢
europejskg, tern milej przyjety bedzie" — pi-
sala ,Gazeta Krakowska" — ,ze nie mogacy

sie z nim réwna¢ p. Thalberg ublizyt Krako-
wowi swojem petnem préznosci o$wiadczeniem,
ze tu wcale nie ma checi dawaé¢ koncertu. Pan
Liszt umiat nas lepiej oceni¢ i pewnie w ocze-
kiwaniach swoich zawiedzionym nie bedzie."
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Istotnie nie zawi6dt sie Liszt. Mimo wy-
sokich cen biletéw, na trzech koncertach jego,
urzadzonych dnia 26., 27. i 29. marca ,,grzmigce
oklaski i okrzyki entuzjastyczne rozlegaty po
kazdej sztuce a podczas diugiego koncertu
rzucono kilkanascie wiencow; trzeci koncert
odbyt sie na rzecz ubogich; dochdd zebrany
przez Towarzystwo dobroczynnosci, wynosié
miat do 7.000 zip.“*)

Rzecz znamienna, ze po koncercie nikt nie
miat odwagi czy tez nie chcial napisa¢ recen-
zji. Dopiero 3. kwietnia pojawito sie w ,Ga-
zecie Krakowskiej" sprawozdanie, podpisane
inicjatami A. N., kredlace ,pokrotce gre sta-
wnego Liszta."

»Na wszystkich trzech koncertach" — pisat
sprawozdawca — ,nattok stuchaczy byt nie-
zwyczajny, niedo$wiadczony, niewidziany w Kra-
kowie. Zazwyczaj niejeden partacz, ktérych
w te dwa ostatnie lata — procz Kellermantia
i Hausera — nastuchaliSmy sie dosy¢, — zwa-
biat, a raczej wyzebrywat potrosze mitosier-
nych stuchaczy; nie zatowano mu nawet okla-
skéw, a nawet przesadzonych filipik po gaze-
tach, ale kazdy z mocnem postanowieniem: ze
gdyby chciat da¢ drugi koncert — uciec, scho-
waé sie przed nim, jak przyjdzie z biletami
i zamkng¢ mu drzwi przed nosem.

Na koncert drugi Liszta jeszcze wiekszy
byt natlok niz na pierwszy; na trzecim, zeby
sie stuchacze nie popiekli z gorgca, musiano
otworzy¢ w czasie koncertu szklane drzwi od
galerji dziedzincowej!

Z jakim zapatem stuchano go, to réwnie
trudne jest do skre$lenia, jak sama gra wir-
tuoza; po kazdej sztuce rzucano mu wience
i nie wotano, lecz wrzeszczano brawa! Trzeba
byto widzie¢ te fizjognomje zachwycone, zdzi-
wione, omamione az do szatu, niektére az do
$miesznosci nawet! Ten z przymilong twarza
i otwartemi usty, patrzgc w niego jak w tecze,
zdawat sie, ze pragnie swojg dusze wdinuchngé
mu do rekawa, aby sie do palcéw jego wiecej

zblizy¢ i rozkosza gry mogt napoié; tamten
z wylupionemi oczyma, i otwartemi usty, —
bo podziwienie wielu stuchaczom i widzom
szeroko usta otwiera — zdawato sie, ze go

mysli pochtonaé, zje$¢, aby sam Lisztem zo-
stat; bo tez gra Liszta musi koniecznie ztudzi¢,
zachwyci¢, opanowaé¢, omamic!

On jest panem swojego instrumentu i duszy

*) ,,Gazeta Krakowska 1843 Nr. 71,
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swego stuchacza, gra jego jest zbiorem wszyst-
kich obrazéw, wszystkich uczué, on gar$ciami
jedne i drugie rozrzuca dokota siebie. Dopiero
zdaje ci sie, ze ws$réd piorunéw i grzmotéw
ulatuje w niebo, otoczony wiefAcami chwaly,
znika i tylko echa jeszcze zdajg sie powtarzac¢
piorunujace tony jego; naraz styszysz go znowu
jakby sie z pod ziemi wydobywat, jakby uda-
wat zal, iz ci tyle strachu narobit... i zaczyna
piesci¢ twe ucho stodycza flazeoletéw lejacych
sie potokiem; i znowu wpada w olbrzymie
akordy, uderza cie ich potegg; pogromca du-
szy twojej nakazuje ci ostupienie, potem nagle
usmiecha sie do ciebie, rozwesela cie i jakiem$
niepojetem radowaniem przepetnia, ze sam nic
wiesz, co masz o tern pomysleé... bo on tez
tego chciat wtasnie, azeby$ mysli swoich zebraé¢
i z niemi do konca trafi¢ nie mogt.

Stowem Liszt jest malarzem, muzykiem,
poeta.

...Niektérzy zarzucajg mu brak czutosci,
tego t. zw. sentimentale; by¢ to moze i bar-
dzo moze; katarakta Niagary nie ma takze
w sobie sentimentale... gra Liszta jest olbrzy-
mia, kolosalna, ulana z bronzu."

W kilka dni po tem sprawozdaniu kilka
zajmujacych szczeg6téw zamiescit dodatkowo
Hilary Meciszewski w artykule p. t. Liszt
w Krakowie:*)

»Przybycie Liszta do Krakowa poprzedzita
zapewne wielka i zastuzona stawa (przeciez
lubo wszystkie bilety na pierwszy koncert roz-
przedane zostaly przed przyjazdem jeszcze jego,
rozkupiono je wiecej przez ciekawo$¢, lub
idgc za popedem owego starozytnego servum
pecus, ktére, jezeli gdzie, to niezawodnie
w Krakowie dzierzy berto od niepamietnych
czaséw, ..anizeli w hotdzie nadzwyczajnego
talentu artysty).

Wiasciciel hotelu wegierskiego chcac uczcié
przybycie znakomitego swego wspotrodaka,
oswiecit hotel wieczér dnia tego, kiedy go sie
spodziewano. Hotd tak nadzwyczajny nie po-
dobat sie bardzo wielu; bo Krakowianom zda-
wat sie byé nieco przesadzony — i patrzac na
jasniejacy hotel Knotza, ci sami, ktdrzy w sze$¢
dni pézniej wynosili Liszta na reku do po-
jazdu, us$miechali sie z politowaniem. Tak bo-
wiem u nas niczwyczajnem jest uniesienie
i entuzjazm i Liszta dopiero trzeba byto, zeby

Krakowska4 1843, Nr. 79, czwartek 6-go

.,Gazeta
kwietnia,
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powaznych krakowskich patrycjuszéw rozruszac,
rozkotysaé — rozszalec.

....Na drugi koncert dany zaraz nazajutrz
pomimo wysokiej ceny biletéw, rozeiwano je
mozna powiedzie¢ w mgnieniu oka. Na ga-
lerji, skad gre artysty najlepiej podziwia¢ byto
mozna, stotki pierwszego rzedu staly sie ce-
lem zabiegdw nadzwyczajnych i w Krakowie
przynajmniej zupetnie dotad nie znanych. Za-
mykano je bowiem na tarfcuchy i ktodki, a kto
tego uczyni¢ zaniedbat, mogt wprawdzie sty-
sze¢, ale widoku zrzec sie catkiem musiat.
Zapowie$¢ (sic) trzeciego koncertu — jezeli
mozna podwoita jeszcze ten zapat.

W kilka godzin nie mozna juz byto dostaé
biletu na zadne miejsce i za zadne pienigdze !
Galerje w sali skuto zelazem i fancuchami
w naj$cislejszem tego stowa znaczeniu —a jedna-
kze mimo tych niestychanych staran o zapewnie-
nie miejsca, z ktéregoby i stysze¢ i widzie¢
mozna byto — wtiasciciele tak obwarowanych
krzeset styszeli tylko, ale nie widzieli nic wcale,
bo na sze$¢ godzin przed koncertem wszystkie
krzesta na galerji zostaty nie zajete — lecz
szturmem zdobyte! pekly fancuchy — otwo-
rzono sitg ktédki i prawo tylko pierwszenstwa
utrzymato sie przy posiadaniu i szanowanem
jeszcze byto...

Dochéd =z trzeciego i ostatniego koncertu
ofiarowat Liszt ubogim — i ubodzy tez wyszli
na tem najlepiej, gdy ostatni koncert byt ze
wszystkich najliczniejszym. Dla zaspokojenia
nadzwyczajnej liczby zgdajgcych, musiano zwie-
kszy¢ liczbe biletéw — kosztem nawet wy-
gody stuchaczy; bo zamiast stygna¢ zwiekszat
sie owszem zapat i che¢ powszechna, aby go
stysze¢ i widzie¢ raz jeszcze. Mowia, ze ka-
pitat zebrany z tego koncertu Towarzystwo
Dobroczynnosci ma zamiar lokowaé osobno
pod nazwiskiem ,funduszu Liszta"...

Spieszac do Warszawy, musiat nas Liszt
pozegna¢ cho¢ z zalem. Nie mogt sie jednak
wymoéwi¢ goscinnosci Krakowian i mimo ogra-
niczonego czasu przyjat zaproszenie na obiad
pozegnalny, ktérym go zamierzyli uczci¢ zna-
komitsi tutejszego miasta obywatele i mifo-
$nicy sztuki, ktérej jest arcykaptanem. W dniu
wiec 30. marca odbyt sie zaimprowizowany
dla niego festyn; w czasie ktérego szanowny
gospodarz obiadu po krétkiej przemowie wzniést
na cze$¢ znakomitego goscia toast: ,niech
zyje!"™ Obecny obchodowi temu $piewak nie-
gdy$ okolic Krakowa, jak gdyby laurem uwien-
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czyt imie Liszta piesnig, ale to piesnig, ktorg
w sedziwym juz wieku natchnety ten sam za-
pat i ogien, jakie znamieniowaly dopoki na
niej nie umilkt, kazdy $piew miodocianej nie-
gdy$ jego lutni...

Na te oznaki publicznej czesci odpowie-
dziat Liszt toastem, godnym szlachetnego jego
sercal... Powtérnym okrzykiem ,niech zyje!"
odpowiedzieli obecni na jego stowa i wzigwszy
na rece, wynie$li go do czekajacego pojazdu!

Kilkanascie powozéw i mnéstwo obywateli
towarzyszyto Lisztowi az do granic Krolestwa
Polskiego. Po drodze jeszcze zbierat on kwia-
ty, ktéremi zarzucona jest droga jego artysto-
wskiego zycia. Na rogatkach miasta w Pradniku
i na samej nawet granicy przyjmowaly go
bandy muzyk wiejskich i melodjg narodowych
tancow sktadaty mu hotd"....

Blizszych szczegétéw o pobycie Liszta
w Krakowie brak nam ; nie wiemy nic o jego
stosunku do wybitniejszych muzykéw krakow-
skich, ktérych niezawodnie odwiedzit, jak to
uczynit pézniej w czasie swego pobytu w War-
szawie wobec tamtejszych muzykéw. Jeszcze
w nekrologu Wincentego Goraczkiewicza, zna-
nego organisty wawelskiego i kompozytora*)
czytamy wzmianke, ze Liszt styszat go i zapy-
tany o zdanie o nim, miat powiedzie¢:

»,Nie wiecie nawet, kogo macie".

(Ciag dalszy nastapi.)

Dr. Bronistawa Wéjcikdwna.

MENUET W SONACIE
FORTEPIANOWEJ

klasykow wiedenAskich
romantycznej.
(Ciag dalszy.)

Tempo di Menuetto przedstawia u Haydna
dwa typy. W pierwszym widzimy bu-
dowe $cisle perjodyczng. Okresy kontrastujg
z sobg pod wzgledem tonacji, ktére pozostajg
do siebie w zasadzie w stosunku warjanty
(C-dur, c-moll).

Pierwszy okres w catosci lub tez tylko
motywy jego ukazujg sie wsréd dalszych okre-
sOw, rdznigcych sie od pierwszego motywi-
czuic. Ten powrét do pierwszego ustepu przy-
pomina refren ronda.

i szkoty

5 Ruch muzyczny red. przez J. Sikorskiego, War-
szawa 1858, Nr. 52;
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Odnajdujemy zatem w Tempo di Menuetto
spos6b pisania ,,en rondeau", pospolity szcze-
g6lnie w epoce Lully’ego (1632—1688) i na-

stepcéw. Menuety, gawoty i inne tance ,en
rondeau" byty w owej epoce panowania suity —
rzec mozna — modgq.

Ponadto mozemy dopatrywaé sie innego
jeszcze zjawiska w fakcie, ze menuet stajgc
na ostatniem miejscu w sonacie, zbliza sie do
formy ronda. Wszak w innych sonatach uste-
pem koricowym z zasady jest rondo: menuet,
zajgwszy miejsca ronda — jako tempo di me-
nuetto — sam upodabnia sie w pewnej mierze

do tej formy.
Przyktad: Sonata Nr. 11, Nr. 19.

Drugi typ ,tempo di menuetto" przed-
stawia  rozszerzenie trzyczeSciowej formy
A IB 1A, z kontrastujgcg czeécia B w tonacji
warjanty i z powrotem w czeéci koncowej do
motywow czesci pierwszej.

Przyktad: Sonata Nr. 25.

Menuet z warjacjami, zawarty
w sonacie A-dur (Nr. 6.), skfada sie z tematu
i z 5 warjacji. Temat zbudowany z 2 repriz,
obejmujacych po 8 taktéw, jest przyktadem
najprostszej 2-czeSciowej formy. Jest to tez je-
dyny w Haydna sonatach menuet w formie
pierwotnej. Zjawisko to tlumaczy nam oko-
liczno$¢, Ze menuet jest tu tematem warjacji.

Warjacje: 1-sza. 3-cia i 4-ta sa warjacjami
figuratywnemi; choé¢ w matym zakresie, widzi-
my juz i tu sztuke warjacyjng Haydna. Sub-
telnym ornamentem opisuje on linje melodyjna,
nie niszczac nigdzie jej zasadniczych kontu-
row. Warjacja 2-ga wyzyskuje efekty dZzwie-
kowe przez przeniesienie tematu do gtosu Sre-
dniego. Takie powtarzanie tematu lub motywoéw
w réznych rejestrach glosowych jest jedng
z do$¢ znamiennych cech stylistyki Haydna.

Mimo rozmaitos$ci formy menueta
Haydnowskiego widzimy pod innymi wzgle-
dami S$ciste prawie zachowanie pewnych wia-
$ciwosci. Odnosi sie to w pierwszym rzedzie
do harmoniki. Stosunki harmoniczne w ztozonej
trzycze$ciowej formie menueta Haydnowskiego
przedstawig nam formuty nastepujace.

1 Dla zasadniczej tonacji durowej:
A—B — A
T_ v—T">

<i) f _ tonacja toniki, D — dominanty, 5 — sub-
dominanty, P - paraleli, V — warjanty. Wielkie litery
oznaczaja tonacje durowe, mate — mollowe.
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przyczem A przedstawia sie harmonicznie

wzorem:
T—D — T, za$

B: t P—t

Il. Dla zasadniczej tonacji mollowej:
A —B A
t —V — 1t

przyczem A przedstawia si¢ harmonicznie

wzorem:
tm— P — t, za$

B: T—D — T

W podanych schematach harmonicznych
uwzglednilismy oczywiscie tylko rzeczywiste
modulacje do tonacji pokrewnych, pomijajac
przejSciowe zboczenia do tonacji pokrewnych
przy modulacji ztozonej.

Pod wzgledem melodyki i rytmiki wszystkie
menuety majg cechy wspdlne. Sa to kompo-
zycje wdzieczne i lekkie. Charakteryzujg je
zresztg te same cechy, jakie wogéle dla kom-
pozycji Haydna sg znamienne: zywos$¢, ja-

sno$¢, prostota i ruchliwo$é. Niekiedy —
w triach, utrzymanych w tonacjach mollo-
wych — uderza Haydn w ton liryczny, rze-

wny, lecz zwykle jakim$ rytmem nieoczeki-
wanym lub uzyciem kontrastujgcego motywu
melodyjnego zmienia nastr6j, by znéw powro6-
ci¢ do wiasciwego sobie tonu (n. p. Trio
d-moll, takt 11; Sonata Nr. 3). Czeste stoso-
wanie punktowanych rytméw w menuecie jest
jednym z tych szczeg6téw, ktére zapowiadajg
juz scherzo. Wiasciwym bowiem ruchem me-
nueta byt pierwotnie gtadki ruch ésemkowy lub
¢wierciowy. Takze inne szczegdty, jak prowa-
dzenie melodji wielkiemi interwatami lub nagte
zmiany potozenia melodji zapowiadajg scherzo,
ktore z czasem wyprze¢ miato menuet z sonaty.

Menuet Haydna jest szczerym wyrazem
jego serca prostego i spokojnego, wiec tez
i stuchacza podobnie nastraja. ,,C’ est une
delicieuse impression qu’ on eprouve au contact
de sa fraicheur, de sa grace pure, de sa libre
aisance et de son harmonieux eguilibre™ —
pisze z subtelnern zrozumieniem charakteru
tworczosci Haydna Blanche Selva ). Stowa te
w catej petni odnies¢ mozna szczegdlnie do
menuetéw Haydna.

Sonaty fortepianowe Mozarta dajg nie-
wiele sposobnosci do $ledzenia ewolucji formy

J) ,Rozkoszne jest wrazenie, ktérego doznaje sie
w zetknieciu z jego $wiezo$cia, jego czystym wdziekiem
jego swoboda i harmonijng réwnowagall La Sonate, str.
63/64. (2-eme edition; Paris, Rouart, Lerolle et C*ie.)
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menueta. W 17-tu bowiein sonatach widzimy
dwa tylko menuety, a mianowicie w sonacie
Es-dur (Nr. 9) i A-dur (Nr. 12).")

Obie sonaty sg trzyczeSciowe, menuet
z triem, a wiec w formie: A/ B A, zaj-
muje w nich miejsce $rodkowe.

Te same prawa proporcji rozmiaréw i kon-
trastu, jakie wykryliémy przy analizie menue-
tow Haydna, odnie$¢ mozemy takze do me-
nueta Mozarta. Réznice zaznaczajg sie najwy-
bitniej w budowie harmonicznej menueta. O ile
bowiem Haydn uwzgledniat jedynie tonacje
warjanty lub dominanty, modulujagc do tych
pokrewnych tonacji w samym menuecie, lub
obierajac je dla kontrastu, jakozasadniczg to-
nacje tria, o tyle Mozart w obu menuetach
uzywa tonacji subdominanty.

Schemat harmoniczny Mozartowskiego me-
nueta z sonaty fortepianowej przedstawia sie
zatem nastepujgco:

A- B- A
T —S — T, przyczem
i A iB wyraza sie¢ wzorem: T — D — T.

Ze wzgledu na gladka, spokojng rytmike

i $piewng kantylene zbliza sie Mozart w me-

nuetach, jak wogéle w swej twoérczosci forte- _

pianowej, raczej do Filipa Emanuela Bacha,
w przeciwieAstwie do Haydna, w ktérego kom-
pozycjach niejeden juz szczeg6t zapowiada
Beethoveua. »

Z posréd 32 sonat fortepianowych Beetho-
vena pie¢ zawiera menuet. Jak u Haydna,
widzimy tu menuet z triem (sonaty Nr. 1, 7.
11, 18) i tempo di menuetto (Nr. 20).*)

Te same prawa budowy formalnej, jakie
stwierdziliSmy, analizujac  menuety Haydna
i Mozarta, okazujag swa moc obowigzujaca
takze w odniesieniu do menuetéw Beethovena.
Tempo di Menuetto w sonacie G-dur Beetho-
vena odpowiada drugiemu typowi tej formy
u Haydna.

Wszystkie sonaty, w ktérych wystepuje
menuet z triem, sg cztcroczeSciowe; menuet
zajmuje w nich miejsce trzecie, nastepujac po
Adagio, wzglednie Largo (w sonacie Nr. 18
po Scherzo), a poprzedzajagc rondo (Allegro,
Presto). Jest wiec ogniwem tgczagcem miedzy
drugg czescig w tempie powolnem, a czwartg
w tempie szybkiem. W ten sposéb, fagodzac

J) Edition Peters.
*) Edition Peters.
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zbytnig ostro$¢ i nagtos$¢ kontrastu, przyczynia
sie  réwnocze$nie do wzmozenia jego sity.
Natomiast w sonacie Es-dur (Nr. 18) sam me-
nuet ma charakter czesci powolnej, kontrastu-
jac tak z poprzedzajagcem go scherzem, jak
z nastepujacem po nim rondem.

Juz w sonacie Haydna spotykamy okre-
$lenie ,,Scherzando". Nazwana jest w ten spo-

s6b Srodkowa cze$¢ sonaty cis-moll (Nr. 20),
ztozonej z trzech czesci : Moderato, Scher-
zando (Allegro eon brio) i Menuetto. Scher-

zando to jest rondem. U Beethovena za$§ mamy
do czynienia ze scherzem  wilasciwem,
ktére — jak wspomnieliSmy — miato zajac
miejsce menueta w sonacie. Liczebnie tez ma
w sonacie Beethovena przewage scherzo. )

Pod wzgledem formalnym scherzo w za-
sadzie nie ro6zni sie od menueta; jak me-
nuet, ma forme trzyczeSciowg ztozong z triem
(A B A).2 U Beethovena wszakze owo
powtorzenie scherza po trio zazwyczaj nie jest
dostowne. Beethoven modyfikuje je w zna-
czeniu podobnem, w jakiem repriza w formie
sonatowej lub trzecia cze$¢ formy piesni jest
modyfikacjg ekspozycji; czesto tez dodaje na
zakonczenie code.

Istotna réznica miedzy menuetem a scher-
zem tkwi w ich charakterze, ktéry wyraza sie
we wiasciwoséciach tematu, tak pod wzgle-
dem melodyki, jak rytmiki. W menuecie fago-
dna linja melodyjna, w scherzu — ostre kon-
trasty; w menuecie motyw, zajmujacy jeden
tylko takt, stanowi jednostke rytmiczng (u. p.
sonata Nr. 1), w scherzu taka jednostkg sa
czesto dwa (n. p. sonata Nr. 9), trzy, lub
cztery takty.

I menuet i scherzo wszakze odgrywaja
role elementéw konstruktywnych tylko we
wczeséniejszej sonacie Beethovena. Jesli przy-

pomniemy sobie przyjety powszechnie podziat
twoérczosci Beetovena na 3 okresy, okaze sie,
ze sa to sonaty z pierwszego okresu (Nr. 1—11)
i drugiego (Nr. 12 — 27; 1801/1815). W sona-
tach z trzeciego okresu (Nr. 28 — 22; 1815
do 1827) obie formy, tak menuet, jak scherzo,
zanikajg. Natomiast zdobywajg w nich sobie
prawo obywatelstwa formy polifoniczne: fu-
gata i fugi, oraz forma warjacyjna, ktéra zre-

') Sonaty: Nr. 2, 3, 10, 12, 15, 18, 29, oraz Nr. 4,
6, 9, 14, 31, w ktérych odnoény ustep nie jest nazwany
Scherzem (Maggiore i Minore).

") Wyjatek stanowi Scherzo z sonaty Nr. 18.



Nr. 17. i 18. GAZETA

sztg i dla wcze$niejszych sonat nie jest bez
znaczenia.

Ostatnie sonaty Beethovena sa najwyzszym,
niedo$cignionym wyrazem doskonatosci w za-
kresie tej formy. Zwarto$¢ budowy z zacho-
waniem wielkiej linji w rysunku wskazuje na
to, ze twoérca zawsze miat na oku cato$¢ for-
my. Drobne, krétkie niekiedy tematy, lub tez
i motywy majg w sobie tak wielkg potencje,
ze dzieki tematycznej robocie buduja sie z nich
olbrzymie, imponujgce formy.

O ile u klasykéw wielka linja, rysunek,
jest rzecza najwazniejszg, o tyle u romanty-
kéw na plan pierwszy wybija sie barwa, ko-
loryt. Mozemy méwi¢ o nim nie tylko w dzie-
dzinie muzyki symfonicznej, lecz takze w dzie-
dzinie muzyki fortepianowej. Wyzyskanie kon-

trastu wysokich i nizkich tonéw, oraz réznic
dynamicznych — oto najwazniejsze $rodki,
zapomocg ktérych kompozytor 6w  koloryt
osigga.

W przeciwienstwie do klasykéw, lubuja-

cych sie w wielkich formach, romantycy skia-
niajg sie ku formom drobnym. Zainteresowa-
nie sie szczeg6tami, zwrot ku misternej moty-
wicznej robocie sprawia, ze romantycy nie
opanowali formy wielkiej, stworzyli natomiast
arcydzieta w zakresie form matych. Twoérczosé
Beethovcna jest z jednej strony zamknieciem
epoki poprzedzajacej, ktéra dazyta do stworze-
nia i stworzyta wielkie formy instrumentalne;
z drugiej strony tkwig w twdrczosci tej pier-
wiastki, ktére daty podniete do rozkwitu mi-
njaturowych, nastrojowych utworéw epoki ro-
mantycznej.

M Szkota romantyczna.

Z posréd mistrzéw epoki romantycznej —
Webera i Schuberta uzna¢é musi sie w pewnej
mierze za praecursoréw; wiasciwymi roman-
tykami sg Schumann, Mendelssohn i Szopen.
Miedzy Weberem a Schubertem wszakze s3
réznice zasadnicze. Schubert jest lirykiem; to
tez w prostej linji doj$¢ mozna od jego twor-
czosci do wiasciwych romantykéw i do Brahmsa.
Cechg tworczosci Webera jest dramatycznosé,
tak, ze raczej szuka¢ w nim mozna pokrewien-
stwa z wielkimi dramatykami: Berliozcm, Wa-
gnerem, Straussem.

Réznice te miedzy Schubertem a Webe-
rem stwierdzi¢ mozemy réwniez w dziedzinie
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muzyki fortepianowej, a w szczeg6lnosci so-

naty i zajmujacego nas menueta.

Weber pozostawit cztery sonaty forte-
pianowe, z Kktérych trzy') zawierajg menuet.
Wszystkie te sonaty s czteroczeSciowe, me-
nuet zajmuje w nich miejsce drugie (Nr. 1 2)
lub trzecie (Nr. 4). Pod wzgledem formalnym
(jako menuet z triem) odpowiada w zasadzie
tym cechom, jakie podkre$liliSmy przy analizie
menuetéw epoki klasycznej. Zaznaczy¢ jedynie
nalezy, ze forma ulega zupetnie swobodnemu
rozszerzeniu, ze miedzy menuetem a triem
oraz przy powrocie do menueta zjawiajg sie
ustepy tacznikowe (n. p. Menuetto Cappriccioso,
Sonata Nr 2; Nr. 4), a tempo ulega znacznemu
przyspieszeniu. Po raz pierwszy tez w menue-
cie Webera zjawia sie pierwiastek wirtuozowski.
To tez menuet Webera, choé nazwany menue-
tem, jest scherzem. Wybitny charakter scherza
ma zwiaszcza menuet z ostatniej sonaty (op. 70).
W trio tego menueta widzimy natomiast nowe
zupeinie elementy: jest ono bowiem walcem.
Jasng stad jest rzecza, Zze menuet w sonacie
Webera to tylko nazwa, ktérej odpowiada tres¢
zupetnie inna, niz w sonacie klasycznej.

Owo przenikanie pierwiastkéw walca, a wiec
tanca rzeczywistego, do skostniatej formy ta-
necznej menueta, jest zjawiskiem podobnem
do tego, jak menuet zdobyt panowanie w sui-
cie. Stara suita XVII. wieku obowigzkowo jeszcze
miata w swym skiadzie sarabande, taniec w tak-
cie trzyczesciowym. W drugiej potowie tego
wieku sarabanda od dawna juz nie byla tan-
cem ; menuet za$, jako taniec rzeczywisty, za-
czat przenika¢ swemi pierwiastkami do sara-
bandy, stopniowo wypierat ja, az w koncu za-
jat miejsce sarabandy w suicie.

Pod wzgledem harmonicznym cechuje me-
nuety Webera wieksze bogactwo modulacji,
pod wzgledem rytmiki — wieksze ozywienie
i rozmaito$¢, niz w menuetach klasycznych.
Przeciwstawianie legato i staccato, wyzyskiwa-
nie efektow barwy dZwiekowej, oraz zrézni-
cowanie dynamiczne — oto dalsze cechy me-
nuetéw Webera.

Odnajdujemy w nich przeto wszelkie szcze-
géty, znamienne dla scherza.

Wspomnie¢ jeszcze nalezy, ze menuet We-
bera nie zawsze ma tonacje sonaty; w sonacie
C-dur (Nr. 1) menuet utrzymany jest w to-

J) Nr. 1, 2, 4 (Universal-Edition).
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nacji mollowej paraleli dominanty (e-moll),
trio w jej warjancie durowej (E-dur). Harmo-
niczny schemat menueta e-moll przedstawia
sie wzorem:
A—B—A
t vV —t, przy-
czem A wyraza wz0r:
t— SP - t
zas B: T—D — T

Sonaty fortepianowe Schuberta oraz
fantazja (op. 78), posiadajgca roéwniez forme
sonaty, zawierajg 3 menuety.l) Obie sonaty
i fantazja sa czteroczeSciowe, menuet zajmuje
W nich miejsce trzecie. Menuety z sonat majg
tonacje zasadniczg sonaty, menuet z Fantazji
(G-dur) tonacje mollowej paraleli dominanty
(h-moll). Ten sam stosunek tonacji stwierdzi-
liSmy powyzej u Webera; widzimy w tern zja-
wisku fakt oddalania sie romantykéw od obo-
wigzujacej zasady zachowania tonacji we wszyst-
kich czesciach sktadowych formy cykliczne;j.

Menuety Schuberta, w formie 4://:B /I A,
z dostownem powtérzeniem menueta po ftrio,
sg pod kazdym wzgledem prostsze od menue-
tow Webera. Schubert jeszcze w zupetnosci
prawie zachowuje forme klasyczng, jedynie
w trio menueta z sonaty Es-dur (Nr. 4) pier-
wiastek melodyjny i rytmiczny walca zbliza
go do Webera. Najbardziej za$ znany z me-
nuetéw Schuberta, menuet z Fantazyi, posiada
cechy scherza.

Mendelssohn w 3 swoich sonatach
raz tylko uzywa menueta?, jako Tempo di
Menuetto, ktérego temat posiada wyhitne ce-
chy scherza.

Formalnie wyraza sie utwoér ten formuta:
A J: B mf: A przyczem miedzy B i A' wy-
stepuje +acznik, podobnie jak w menuetach
Webera. Harmoniczng za$ budowe tego me-
nueta w fis-moll przedstawi¢ mozemy wzorem:
t — SP - t

Takze w 3 sonatach Szopena widzi-
my jeden tylko menuet, w sonacie c-moll.
Jest to menuet z triem i ze $cistem powt6rze-
niem menueta ,da capo“, a wiec w formie
Al B i/l A, utrzymany w tonacji Es-dur, trio
za$ w es-moll. Wyraza go zatem wzér: T —

> Sonaty Nr. 4 i 8 (Edition Peters).
“y Op. 6, E-dur.

v — T, przyczem A i B nie modulujg pod
koniec reprizy a.

Znamienng cechg tego menueta jest Kka-
noniczne prowadzenie tematu tak w menuecie,
jak w trio. Jest to tern wiecej interesujace, ze
Szopen nigdy prawie nie postuguje sie kontra-
puuktyczng technikg. Menuet ten wszakze nie
posiada ani cech menueta, lekko$ci i wdzigku,
ani tez elementéw scherza. Odbija przeto on
sam, jak i cata sonata c-moll, od dwu pézniej-
szych, poteznych sonat: B-dur i h-moll, z kté-
rych kazda zawiera scherzo. Scherza z sonat
Szopena, a W wyzszym jeszcze stopniu cztery
scherza jego samodzielne, owe wspaniate poe-
maty romantycznej muzyki, sa przekonywuja-
cym dowodem, ze natura romantykéw w tej.
formie znalazta sw6j odpowiedni wyraz.

W sonatach Schumannal spotykamy
jedynie scherzo, niema w nich zupetnie me-
nueta.

Reasumujac poprzednie nasze spostrzeze-
nia, odnoszace si¢ do stanowiska menueta w so-
nacie fortepianowej klasykéw i romantykéw,,
widzimy:

1. Zze menuet, zrazu jakby obowigzkowy,
ustepuje z czasem miejsca scherzu.

2. ze tak menuet, jak scherzo te samg
role spetniaja w sonacie : stuzac rozmaitosci
i kontrastowi, sa réwnocze$nie nicig, wigzaca
z sobg czeSci sonaty; czyli innemi stowy:
dzieki ich obecnosci spetnia sie doskonale za-
sada ,jednolitosci w réznorodnosci”.

W ciggu naszych rozwazan zwracaliSmy
uwage na te wiasnie kwestje ostatnia, w szcze-
gblnosci u Haydna, nastepnie i u innych auto-
réw, Nie powtarzajac przeto tych wnioskéw
og6lnych, podamy tylko na zakorczenie ta-
belke, uzmystawiajgcg stanowisko menueta
w sonacie, z uwzglednieniem produkcji w za-
kresie sonaty fortepianowej i scherza, jako jej
czedci skiadowej.

Liczba sonat Sonaty Sonaty
fortepiano-  ; menuetem ze scherzem
wych
Haynd 34 13 0
>, Mozart 17 2 0
W
& Beetho-
ven 32 5 12
razem 88 20 12

* Op. 11, Op. 22 i Op. 14 (Concert sans orchestre).
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Liczba sonati

A Sonaty Sonaty
fortepiano- i:  menyetem ze scherzem
wych

Weber 4 3 0
i Schubert 1 3 5

Mendels-;
c sohn 3 1 1
g ! Szopen 3 1 2

a:  Schu-

mann 3 0 3
razem ; 24 i 8 n
Ogélna liczba 107 28 23

Dla stworzenia sobie nalezytego obrazu musi sie
bra¢ pod uwage nie bezwzgledng liczbe menuetéw lub
scherz, lecz liczbe wzgledng, wyrazajacg stosunek liczby
sonat do liczby jednej lub drugiej z dwu badanych przez
nas form. Liczba ta wykazuje maximum menuetéw na
korzy$¢ Haydna, maximum za$ scherz na korzy$¢ ro-
mantykéw. Potwierdza przeto w zupetnosci wypowie-
dziane powyzej wnioski.

Z OPERY.

Ku uczczeniu setnej rocznicy urodzin St.
Moniuszki wystapit Teatr miejski z tygodniem
Moniuszkowskim, ktéry rozpoczety dnia 5.
maja zakonczyt sie dnia 11. maja a mie-
$cit w sobie stosownie do zapowiedzia-
nego programu dwa przedstawienia ,Halki"
po jednem ,Hrabiny" i ,Strasznego dworu",
jedno ztozone z ,Dziadow" i ,Flisa", jedno
(inauguracyjne) z ,,Verbum nobile", odczytu,
apoteozy i baleciku ,W Ubielu przed laty",
wiecz6r za$ sobotni sktadat sie z produkcji
koncertowo-operowej. Program podany w osta-
tnim numerze ,,Gazety Muzycznej" ulegt w osta-
tniej chwili nastepujagcym zmianom: uroczysty
obchéd rozpoczat sie nie uwerturg ,Bash zi-
mowa", lecz uwerturg do ,Parii”, odczyt prof.
Niewiadomskiego zatytutowany byt ,O twor-
czosci narodowej St. Moniuszki", we wtorek
dnia 6. dano ,Hrabine" (z p. Horoszynskim
a nie Okonskim w roli Dzidziego), a we czwar-
tek ,,Straszny dwoér". W ,Strasznym dworze"
p. Mossoczyego, zastepowat p. Glowacki, a Cze-
$nikowespiewata p. Marynowiczéwna, w ,,Halce"
$piewat Stolnika p. Jelenski, a Janusza p. Okon-
ski, we ,Flisie" powtérzonym w sobote p. Ku-
ligowski. $piewat zamiast p. Mossoczyego, te-
goz wieczora zamiast uwertury do ,Parii" grano
,Opowie$¢ zimowg", p. Frcszel nie brat wcale
udziatu w koncercie, p. Mossoczyego zastapit
p. Lipanowicz (,Florjan szary").

Publiczno$¢ gromadzita sie bardzo licznie,
nattoczone byly przedstawienia ,Halki", ,Stra-
sznego dworu”, ,Hrabiny", ,Dziadéw" w po-
taczeniu z ,Flisem", nieco mniejsze zaintere-
sowanie wzbudzito przedstawienie inauguracyjne
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i wieczdér koncertowo-operowy. Pod wzgledem
artystycznym najudatniejsze byly przedstawie-
nia ,Flisa" i ,,Halki", najstabsze przedstawienie
»S'rasznego dworu" z powodu ubytku p. Mos-
soczyego (na potgodziny przed rozpoczeciem
spektaklu wycofat sie z wudziatu) i trudnosci
z zastepczyniami nieobecnej p. Kasprowiczowej.
Nowy uktad sceniczny ,Halki" wywotat zdania

rozmaite, stwierdzi¢ jednak nalezy, iz zarzuty
wywotane byty raczej pewnemi niedoktadno-
Sciami scenicznemi, niz istotnemi zmianami

wprowadzonemi przez prof. Niewiadomskiego.
Prasa zaréwno lwowska jak i zamiejscowa zto-
zyta Kkierownictwu opery lwowskiej za cykl
Moniuszkowski uznanie w stowach bardzo go-
racych. (4-)1

Z SALI KONCERTOWEJ
| Z POPISOW.

Bardzo staby rezultat ruchu koncertowego
za caly czas od ostatniego sprawozdania, za-
myka sie w trzech wieczorach, jezeli w ra-
chube bra¢ nie bedziemy wszystkich produkcyj
dobroczynnych dos$¢ licznych, ale juz z po-
wodu swego celu usuwajgcych sie z pod kry-
tyki. Rzecz prosta, ze w uwadze tej zaden
zarzut miesci¢ sie nie moze, ruch koncertowy
byt bowiem staby nie z powodu czyjej$ opie-
szatosci, tylko z powodu ciezkiego potozenia,
w jakiem znajdowato sie miasto, a dziekowaé
tylko Opatrznoéci nalezy, iz miesigce grozy
i rozlewu krwi przeminely, i ze zamiast nieu-
stannie gromadzacych sie¢ chmur, widzimy na-
reszcie wyjasniony horyzont i rozlegte pola
do pracy. Na tern tle trzy nadmienione kon-
certy wygladaja jak jaskotki zapowiadajace
wiosne. Koncerty te wprawdzie, to tylko pro-
dukcje solistyczne, caty ich ton jednakze razem
z firmag koncertantow wprowadza stuchacza
w atmosfere muzyki najlepszej i najpowazniej-
szej, wiec z odpowiednig powagg uznanie im
ztozy¢ nalezy.

Pani St. Argasinska-Choynowska — bo
ona-to pierwsza przerwata diugie milcze-
nie — wystgpita z wieczorem pie$ni nowocze-
snej, poprzedziwszy utwory C. Debussyego
i S. Rachmaninowa parg starowtoskich aryj.
Debussy i Rachmaninow, to jeszcze coprawda
nie ostatnie stowo modernizmu, zalu jednakze
z tego powodu nie jnozna mie¢ do koncer-
tantki zadnego, bo obaj ci kompozytorowie
byli u nas dotad S$piewani bardzo rzadko. —
Odmienni w swych typach, faczg sie w pewnej
tesknocie skierowanej ku nowym nieznanym
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szlakom. Subtelny, delikatny i wyrafinowany
Debussy odkrywa je zrecznie i przesuwa przed
muzyczng wyobraznig stuchacza we wiasciwy
sobie spos6b: poetyczny i wytworny z lekka
draznigcy ucho przyzwyczajone do wygodnych
i uswieconych przesztoscig form harmonicznych.
Mimo catej poezji, Debussy jest w swojej mu-
zyce czesto chtodny i refleksyjny; Rachmani-
now ma wiecej ciepta, przemawia zen zycie
petniejsze. Piesni byly bardzo zajmujace. Pani
St. Argasinska-Choynowska, jako piesniarka
w poréwnaniu do czaséw przedwojennych,
kiedy to zaczynata pierwsze na estradzie sta-
wia¢ kroki, zrownowazyta sie i ustalita nad-
zwyczajnie, nie robi juz zadnych wokalnych
eksperymentéw, nie szuka efektownych $rod-
kéw, lecz wystepuje z rzeczami nalezycie usta-
lonemi, stad og6lne wrazenie jest juz dzi$
catkowicie artystyczne. W jej wykonaniu od-
czuwa shtuchacz spokéj na tle niezbednego
wzruszenia, czy tez odwrotnie: wzruszenie na
tle spokoju, w tern za$ niezawodnie lezy naj-
wazniejsza cze$¢ zadowolenia audytorjum. Przy
biegtym i nalezycie odczutym akompaniamencie
p. Glowackiego osiggneta artystka catkowite
powodzenie i dla pie$ni i dla siebie jako wy-
konawczyni.

Bardzo milem urozmaiceniem koncertu byt
wystep p. Flory Listowskiej miodziutkiej pia-
nistki, ktéra zagrata kilka utworéw Szopena,
Liszta i Leszetyckiego, a nastepnie parafraze
Pabsta z ,,Eugeniusza Onegina" i kilka rzeczy
nad program. Zdrowie, mitodo$¢ i wdziek ce-
chujg w pierwszym rzedzie te gre. Technika
jest jasna, czysta i doskonale rozwinieta, ude-
rzenie jedrne i od popadania w jakie$ ekstre-
my wolne, frazowanie dowodzi, ze muzyka
jest jezykiem zrozumiatym dla milodej piani-
stki, mimo, ze wtiasnie z powodu swej mio-
dosci, postuguje sie nim nie tak samoistnie
jeszcze, jak to kiedy$S w przysztosci nastgpi.
Talentu ma p. Listowska uiezaprzeczenie bar-
dzo wiele. | tymto wiasnie talentem, tatwoscia
i Swiezoscig zaréwno gry jak i calej osobi-
stoci swej artystycznej, zdobywa sobie bez
trudu audytorjum i liczne a zastuzone oklaski.
Prof. Glowackiemu znaczna ich cze$¢ réwniez
sie nalezy, 01l to bowiem pokierowat rozwojem
artystycznym  miodej pianistki  umiejetnie
i szczesliwie.

Diuga pauza przedzielajgca dwa koncerty
Sliwiniskiego od ostatnich jego wystepéw przed
laty sze$cioma, nie wplyneta ujemnie na zadng

strone. Zaréwno bowiem nie zmniejszyt sie
urok niepospolitego artysty, jak nie zmienito
sie usposobienie publicznosci naszej dla niego.
Sliwinski pojawit sie w calej swej dawnej sile,
zawsze naturalny i prosty w pojmowaniu utwo-
réw sztuki, wierny dawnym programom z t3
samg dewizg, ze ws$rdd literatury klasycznej
i romantycznej (z przydaniem jeszcze Brahmsa
i Liszta - kompozytora) tyle znalez¢é mozna
przedmiotu godnego stuchania i wykonania,
iz niema najmniejszej potrzeby poszukiwac
nowszych bogdéw. Jest wiec jak byt dawniej —
konserwatystg. 1 taksarno jak wprzddy ulega
nastrojowi chwilowemu, potrzebuje koniecznie
odpowiedniej atmosfery, zywszego oklasku
i warunkéw korzystnych, po przebyciu pierw-
szej potowy koncertu ozywia sie znacznie. —
Pierwszy koncert nie powiédt mu sie artysty-
cznie w tym stopniu co nastepny, ale ten drugi
byt istotnie szeregiem gabinetowych okazéw
nieskazitelnej techniki, mistrzowskiego stopnio-
wania odcieni i niezréwnanego naktadania
barw zawsze pelnych smaku, zywych, cieptych,
niekrzyczacych ani jaskrawych, a silnych mimo
to i mezkich. Szopena gra z przekonaniem
i przekonywujaco, z pietyzmem i podziwem,
co réwniez i u stuchacza pietyzm i podziw
wywotuje. Refleksyjng poezje Lisztowskiego
sonetu stara sie uczyni¢ jaknajprostsza i w po-
dobny sposéb traktuje wszystkie strojne bty-
skotki wirtuozowskie bez robienia z nich wiel-
kiej parady, z zyciem lecz i z pewnem umiar-
kowaniem dobrego tonu. Zawsze przemawia
zeh natura urodzonego muzyka, co sztuke kul-
tywowat z najwyzszego rozkazu wewnetrznej
sity i zamitowania. (st. n.)

Produkcja szkoty H. Ottawowej i Konserwatorium.

Nadlatujg juz zwiastuny zblizajgcego, sie
koAca roku szkolnego: popisy szkét muzy-
cznych. Rozpoczety kampanig: szkota H. Otta-
wowej i Konserwatorjum, w ubiegty czwartek.
Obie produkcje byty, niestety, naznaczone na
te samg godzine, co utrudnito zadanie spra-
wozdawcy.

W popisie p. Ottawowej, znakomitej na-
szej pianistki, wyszczeg6lnity sie: p. Hippa-
néwna (uczennica pny B. Franke) p. t. Flieg,
p. Schauderéwna, p. Hammeréwna i p. Napa-
diewicz. Zdolnosci w polgczeniu z wytrwatg
praca obustronng daly bardzo piekne rezultaty.

Z produkcji  konserwatorjum  styszalem
tylko ostatnie punkty programu mianowicie



Nr. 17. i 18. GAZETA

$piewaczke pne Bartelmus, uczennice prof. Z.
Koztowskiej o doskonatym materjalc gtosowym
i starannej kulturze i pianistke p. Haniszewska,
uczennice prof. -V. Kurza. Gra jej posiada
wszystkie zalety znakomitej szkoty. Nieomylna
technika palcowa, jedrny ton, pamieciowe opa-
nowanie i wzorowe wnikniecie w styl utworéw
cechujg kazdy wystep uczniéw tego pedagoga
wielkiej miary. — Chrucka, Horodyski, Kre-
towiczéwna, Przyszychowska, Schwandéwna,
Steuerman, Szczepanowska, Tadlewski, Tyro-
wiczéwna, Wotowska, z miodszych Lisicka
i Wohlmanéwna i w. i. to wszystko nazwiska
0 znanej artystycznemu, a nieraz i szerszemu
$wiatu, dobrze zastuzonej marce doskonatych
pianistek i pianistow, talentéow uformowanych
zelazng reka mistrza i wyposazonych na droge
sztuki we wszystkie $rodki jakich talent moze
potrzebowa¢ do wypowiedzenia sie.

I czwartkowych koncertantow: p. Garfunk-
Ibwne, p. Hermelina i wspomniang p. Hani-
szewska bedzie mozna zaliczy¢ do tego powa-
znego zastepu artystycznego, na ktoéry prof.
Kurz moze z dumg wskaza¢, jako na trwalg
pamigtke swej diugoletniej pracy wséréd na-
szego spoteczenstwa. Stanistaw Glowacki.

NOWY DYRYGENT.

W czasach, kiedy kwestja dyrygenta-polaka
coraz czesciej sie pojawia ze wzgledu na za-
chodzacg potrzebe ludzi tego zawodu, potrzebe
coraz aktualniejsza — mito nam umiescic gtosy
prasy krakowskiej odzywajace sie pochlebnie
o Dr. Jachimeckim i jego wystepie niedawnym.
Oto co pisze ,Czas* (M. C. Sobolewski):

»W obchodzie Towarzystwa muzycznego,
otwartem przemdwieniem prof. Jachimeckiego,
wzieli udziat p. Hendrichéwna i p. Ludwig
(piesni i ballady), prof. Melcer (oryginalne
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utwory i transkrypcje fortepianowe z piesni),
oraz orkiestra, ztozona z profesoréw konserwa-
torjum, amatoréw i cztonkéw kapeli koncertu-
jacej tu w jednej z kawiarn. Tak zespolong
orkiestre przygotowat do wykonania uwertury
Bajka. Elegii i mazura z Halki, oraz prowa-
dzit prof. Jachimecki. W tym uczonym, historyku
i estecie muzyki tkwi pierwszorzed ny dyrygent,
jak o tern juz niejednokrotnie mogliSmy sie ze
zdawkowych prébek przekonac/
i .Dziennik polski" (K. H. Rostworowski):
.Poniewaz prof. Melcer zechciat wspét-
udziatem swoim us$wietni¢ akademje, urzadzong
w ubiegtg niedziele (w teatrze im. Stowackiego)
ku czci Moniuszki, pozwole sobie, a propos
tejze akademji, zwrdéci¢ uwage czytelnikéw na
nowy i mojem zdaniem, bardzo wybitny talent.
Wiascicielem tego talentu jest Dr. Zdzistaw
Jachimecki. Miatem sposobno$¢ ujrze¢ go po
raz pierwszy w roli dyrygenta i z prawdziwg
radoscig stwierdzam, ze obudzity sie we mnie
wspomnienia pierwszorzednych sit, ze stanety
mi przed oczyma postacie Nikischa i Weir.-
gartnera, tych orkiestralnych cyzelatoréw, w kt6-
rych reku orkiestra staje sie jednem ciatem
i jedng dusza, to znaczy, jednym, zywym in-
strumentem. Oczywiscie nie robie poréwnan.
Sam Dr. Jachimecki rzucitby pierwszy na mnie
kamieniem, poniewaz wie on dobrze, iz na to,
azeby stang¢ obok Nikischa, musiatby przede-
wszystkiem by¢ Jachimeckim, to znaczy, mu-
siatby by¢ soba, majacym orkiestre i przez
dtugi szereg lat wygrywajacym na tej orkiestrze
kapelmistrzowskie wprawki. Zwracam tylko
uwage powotanych czynnikéw, azeby, gdy na-
dejdzie pora i gdy sta¢ nas bedzie na kra-
kowski Gewandhaus, nie zapomniano zezwoli¢
na poprébowanie skrzydet cztowiekowi, ktory,
w pomys$inych warunkach, statby sie moze
chlubg naszego muzycznego $wiata."

SPIS DZIEL STANISEAWA MONIUSZKI.

I. Muzyka koscielna.

Nieszpory i pieén Ostrobramska ,Witaj Swieta® na organy.

- Pie$ni naszego Kosciota

na organy. — Benedictus na 4 glosy z organami. — ,,Boze, Zbawco moj" bas z fortepianem. —
Exaudi Deus orationem meam tenor i baryton. — Graduale sopran i alt z organami. — Hymn
do Matki Boskiej alt i bas z fortepianem. — Hymn do Pana Jezusa bas z organami. — Inclina
aurem tuam sopran lub tenor z organami. — Intende voci sopran i alt z organami. — Kiedy
ranne wstajg zorze kwartet mieszany z organami. — Laudate Dominum sopran i alt z fortepia-
nem. — Litanje do Naj$wietszej Panny Ostrobramskiej na chér mieszany. — Modlitwy: ,,O0 Marjo,
badz pozdrowiona".— ,,Glos m6j podnosze do Boga Rodzicy". - ,W poswistach wichréw losu".—

»,0Ojcze nasz, ktory$ jest w niebie". — ,W cfezkiej niedoli, ktérg dzi§ ponosze”. — Msze: ) Na
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sopran i alt z organami. 2) Na dwa soprany i alt z organami. 3) Piotrowiniskg na chér mieszany
i gltosy solowe z organami. 4) Na chor czterogtosowy z tow. kwintetu smyczkowego i organdw.
5) Na chér czterogtosowy z organami. 6) Zatobna (Pie$ni zaiobne do Mszy $wietej za dusze zmar-

tych) na chér mieszany z organami. 7) Zatobna na chér mieszany z organami. — ,Ojcze nasz“
na 4 gtosy z organami. — , O wiadco $wiata/“ mezzo sopran albo baryton z organami. — Pie$n
0 iw. Stanistawie (Cze$¢ tobie, naszej krainy patronie) na 1 glos Z fortepianem. — Pies$A pokutna
(O Panie, co losy ludzkosci) na 1 gtos z fortepianem. — Pozdrowienie anielskie (Zdrowa$ Marjo,
taski$ petna) na 4 gtosy z organami. — Psalm pierwszy na 1 gtos z organami. — Sub tuum prae-
sidium na 1 glos z organami. — Wieczny pokéj lirnikowi na 1 gtos z organami. — Zwiastowanie
na mezzo sopran lub baryton z organami.
Il. Kantaty.

1) Krumine. Tre$¢ z ,Witoloraudy" (niewydana). 2) Madonna, hymn Petrarki, na orkiestre,
chér i baryton solo, (niewydana). 3) Milda. Kantata mitologiczna. Tre$¢ z ,,Witoloraudy" stowa J. I. Kra-
szewskiego na sola, chér i orkiestre. 4) Nijota, czyli Wundyny. Tre$¢ z ,Witoloraudy" (niewydana).
5) Pani Twardowska, tekst A. Mickiewicza, na sola, chér i orkiestre. 6) Sonety krymskie, tekst
A. Mickiewicza. O$m sonetéw. (Cisza morska, Zegluga, Burza, Bakczysaraj, Bakczysaraj w nocy,
Czatyrdah, Pielgrzym, Ajudah.) 7) Widma. Sceny liryczne, stowa A. Mickiewicza (Dziady), na sola,
chor i orkiestre.

IIl. Uwertury.

1) Bajka (Conte d’ hiver) uwertura fantastyczna. 2) $Smieré Abla. Uwertura do opera seria.
3) Uwertura wojenna. 4) Z op. ,ldeat".

IV. Kompozycje orkiestralne.

1) Marsz zatobny z chérem. 2) Mazur baletowy. F-dur. 3) Pokoj spracowanej duszy. Piesn
wykonana na pogrzebie 1 F. Dobrzynskiego. 4) Polonez koncertowy na wielkg orkiestre.

V. Muzyka do dramatdéw.

1) Don Juan de Barbastro. Melodramat w 3 aktach. 2) Fedra. Dramat. 3) Hamlet. Tragedja w 5
aktach Szekspira. 4) Hans Mathis. Dramat (niedokoriczony). 5) Karpaccy gdrale. Dramat |. Korzeniow-
skiego. 6) Kasper Hauser. 7) Kupiec wenecki. 8) Listzelazny. 9) Ostatnie bozyszcze. 10) Sabaudka
czyli blogostawienstwo matki. 11) Zale Jeffity. 12) Parja, tragedja. 13) Zbodjcy. 14) Lilia Weneda_

VI. Opery i operetki.

1) Beata, opera w 1 akcie. Stowa |. Checifiskiego. 2) Bettly, operh komiczna w 1 akcie.
Stowa francuskie Scribego. 3) Flis, opera w 1 akcie. Stowa St. Bogustawskiego. 4) Halka, opera
w 4 aktach. Stowa Wk Wolskiego. 5) Hrabina, opera w 3 aktach. Stowa W} Wolskiego.. 6) Jawnuta,
operetka w 2 aktach. Stowa F. D. Kniaznina. 7) Karmaniol czyli francuzi lubig zartowaé (zaginat).
8) Loterja, operetka w 1 akcie. Stowa Oskara Milewskiego. 9) Nocleg w Apeninach. Stowa Al. hr.
Fredry (zaginal). 10) Nowy Don Kiszot. Stowa Al. hr. Fredry (zaginagt). 11) Parja, opera w 3 ak-
tach. Stowa Jana Checinskiego. 12) Pobur rekrucki, operetka. Stowa W. Marcinkiewicza (zagineta),
13) Rokiczana, opera w 3 aktach. Stowa I. Korzeniowskiego (niedokoriczona). 14) Sielanka, opera
w 2 aktach (zagineta). 15) Straszny dwdr, opera w 4 aktach z prologiem. Stowa J. Checinskiego.
16) Trea, opera w 2 aktach. Stowa 1 S. Jasifiskiego (niedokoniczona). 17) Verbum nobile, opera
w 1 akcie. Stowa J. Checifiskiego. 18) Walka muzykéw, operetka (zagineta). 19) Woda cudowna,
opera (zaginela). 20) Zotta szlafmyca, opera. Stowa Fr. Zablockiego (zagineta).

VIl. Balety.

1) Figle szatana. (Nie cata muzyka w tym balecie jest Moniuszki.) 2. Monte Christo (ddto).
3) Na kwaterze.

VIIl. Pie$ni i ballady.

Zebrane w 12-tu Spiewnikach domowych i wydane luznie.

IX. Na sam fortepiaa.

1) Premier Nocturne, As-dur. 2) Mazur, D-dur. 3) Fraszki. 4) Sze$¢ polonezéw. 5) Koty-
sanka. 6) Vilanella, 1) Polka. 8) Trzy walce. 9) Deux feuilles d'album.

X. Dzieta teoretyczne.

1) Pamietnik do nauki harmonji. 2) Szkota na fortepian.
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