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M. SOLTYS.

O NAUCE SPIEWU
W SZKOLACH.

LuZzne uwagi.

O wprowadzeniu obowigzkowej nauki
Spiewu do szkoét Srednich mowito sie juz
wiele. Zwotano w tym celu narade przer6znych
osobisto$ci do Namiestnictwa i wystuchano ich
zdania. Nie przypominam sobie, zeby kto$
odezwat sie z sadem, ze nauka $piewu w szko-
tach $rednich zbyt obarczy ucznia i wejdzie
w plan kosztem przedmiotéw wazniejszych.
Owszem moéwiono tam, ze, gdy sie uzna po-
trzebe tej nauki, stanie sie ona na réwni
wazna, jak kazdy inny przedmiot planu nau-
kowego. Wiec rozwodzono sie w przerdzny
spos6b nad ta potrzebg i z punktu widzenia
abstrakcyjnego i konkretnego, o$wietlano tabe-
lami statystycznemi, czytano szczeg6towy ma-
terjat naukowy. Panowata i pod tym wzgle-
dem zgodno$¢ — jak sie okazato — nietylko
co do catoksztatu ale i co do szczegotow.
Przypuszczam, ze rada szkolna odniosta wra-
zenie, ze wszyscy sobie tej nauki zyczg i za-
pewne bytaby przyszta do tego, ze trzeba za-
zada¢ od ministra ,by nauke te wprowadzit
jako przedmiot przez wszystkich upragniony,
po ktérym dla wychowania miodziezy mozna
byto sobie wiele obiecywac¢". Tymczasem wy-
buchta wojna $wiatowa, po niej przyszta go-
spodarka oszczedno$ciowa odnosnie do Galicji

rzadu austryjackiego, potem wybuchta wojna
ruskg. O tem, by wprowadzaé nowo$¢ do
planu nauki, w ktérym trzeba byto raczej my-
sle¢ o ciaggtych ograniczeniach dla braku sit
uczacych, dla braku uczniéw — wszystko po-
szto do wojska — i mowy nie byto. Teraz,
gdy dla o$wiaty poczeto sie tyle robi¢, nie od
rzeczy bedzie przypomnie¢ sobie i rozstrzasnac
sprawe pod nowym katem widzenia.

Jako gtéwny argument wprowadzenia na-

uki $piewu do planu szkotly $redniej — obok
wplywu wychowawczego — podaje sie site
$piewu umuzykalniajagcg. | w istocie mozna

przyja¢ jako rzecz stwierdzong doswiadczeniem,
ze — jesdli idzie o wnikniecie w przedmiot
wykonywany i nawzajem o przeniknienie nim
istoty wykonujgcego — to osigga sie to w wyz-
szym o wiele stopniu S$piewajac niZli grajac
na jakim$ instrumencie, najmniej za$ grajac
na instrumencie klawiszowym.

Mamy na mysli $piewanie umiejetne, po-
prawne pod wzgledem emisji — zeby uczen
nie meczyt sie dluzszem Spiewaniem, owszem —
czut przyjemno$¢ w tatwosci pokonywania tru-
dnosci technicznej, cieszyt sie wydatnoscig
gtosu, — nadto Spiewanie z mys$la, a nie me-
chaniczne powtarzanie fragmentu melodyjnego
po ustyszeniu go z instrumentu lub z ust
nauczyciela.

Nie nalezy jednak poprzesta¢ na teorety-
cznem skonstatowaniu uzyteczno$ci nauki $pie-
wu w szkotach lecz rozwazy¢, jak ona w prak-
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tyce sie przedstawia, a wiec w pierwszym
rzedzie jaki materjat uczniowski swym dobro-
czynnym wptywem obejmie.

Przyjawszy — dla uproszczenia — trzy
rodzaje zdolno$ci typowych zauwazymy, ze
u uczniéw bardzo uzdolnionych nauka S$piewu
najmniej trudno$ci sprawiajaca, najmniej tez
przenika ich istote, najmniej ich umuzykalnia.
tatwos$¢ techniczna stoi w odwrotnym stosunku
do odczuwania, powierzchowno$¢ idagca w pa-
rze z ta tatwoscig niemal catkiem wyklucza
gtebsze ujecie i wnikniecie w przedmiot. Tak
wiec wprowadzenie nauki $piewu do szkot
$rednich minie sie czesto ze swem przezna-
czeniem o ile bedziemy mieli do czynienia
z wielkimi talentami. Zabierze im wiele czasu,
ktéory — przypuszczam — najlepiej by obro-
cili na ¢éwiczenia sportowe, aby wprowadzi¢
rébwnowage miedzy strong duchowg a fizy-
czng — a zapatu do muzyki u nich nie obudzi.
Sa to dzieci albo chorowite z rozbudzong in-
teligencja, albo dzieci muzykalnych rodzicéw,
w kazdym razie dzieci Zle prowadzone czyto
z winy swej chorobliwo$ci i idacego za tern
pobtazania wychowawcéw, czytez z pobtazli-
wosci majacej swe zrédto w préznosci wycho-
wawcow, ktérym schlebia talent dzieci i zasle-
pia ich w tym stopniu, ze nie sadzg poddac
go surowemu wychowaniu, lecz zostawiajg go
az do czesciowego lub zupetnego zwyrodnie-
nia. Szkota w tym wypadku majac do poko-
nania zto wyniesione z domu, najczesciej juz
zakorzenione gtebiej, nie zdota swym wply-
wem krzywizny spowodowanej wychowaniem
domowem wyprostowaé. Gdy ponadto przytaczy
sie i nierbwnomierno$¢ uzdolnienia ucznidéw
jednej grupy ksztatconej rédwnoczesnie, ktora,
im bardziej systematyczng bedzie nauka, tem
mniej bedzie korzystng dla indywidualnosci
wylatujgcych ustawicznie z cugli i nieokiet-
znanych, zrozumiemy, ze owe wspomniane
wielkie talenty ze swego wykolejenia w szkole —
w zbiorowej nauce — wyleczone by¢ nie moga.
Ich lekcewazenie przedmiotu — wszystko im
za tatwe i za nudne — rzecz najbardziej inte-
resujgca, potrafig odrze¢ z uroku — wplynie
Zle na naiwnych wychowankéw, ktérzy mniej
bystrzy w pojeciu — zdobywa¢ muszg wiedze
mozolnie i z powodu tego mozotu sg przed-
miotem lekcewazenia, czesto wyszydzania przez
tamtych. Ci drudzy czujg swe pokrzywdzenie
jeszcze i w tem, ze nie'potrafigc osadzi¢ isto-
tnego stanu rzeczy, widzg, jak tamtych lekko-
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mys$Ino$¢ lepsze rezultaty przynosi — nizli
ich ciezka praca.

Lecz, pospieszmy doda¢, z tych $rednio
uzdolnionych wyjdg apostotowie sztuki. Nie
na genjuszach stoi gmach jej, lecz na mréow-
czej usilnosci, kierowanej umystem niezwi-
chnietym. Fleiss ist GenielJuz czasem w szkole
dozyja oni pociechy, gdy ujrzg, ze owe lotne
talenty nie doréwnujg im, gdy chodzi o grun-
townos$¢, wytrwatos¢, pogtebienie, a w wyso-
kim stopniu gdy idzie o zrozumienie teorji.
W catej ich pracy wida¢ tad, organiczny ro-
zwoj, bez zadnych niespodzianek i nadzwy-
czajnosci do jakich n. p. nalezy imponujacy
og6towi a nawet muzykom zawodowym stuch
absolutny. U najwiekszej czes$ci z nich brak
tego stuchu absolutnego — w szkotach facho-
wych skrzypkowie tej kategorji uczniéw czynig
wysitki i wytezajg umyst, by go zdobyé¢. Inni
w swej nie troskajgcej sie i nie frasobliwej
naiwnosci i nie przemeczaniu gorgczkowem
mys$li osiggajg go tatwiej. Do zawodu muzy-
cznego potrzebny on, gdyz ulatwia ogromnie
prace i sobie i wspotpracujagcym, ale dla szcze-
rej muzykalnosci niema on najmniejszego
znaczenia. Na 10 obdarzonych stuchem abso-
lutnym ani jeden nie jest szczerze muzykal-
nym, chcac znalezé procent trzebaby is¢ w setki,
a tylu znowu obdarzonych na poczekaniu sie
nie naliczy. Wielu nie zdaje sobie sprawy
z tego, ze wiasciwos$¢ te posiada, albo nie
umie z niej przez cate diugie zycie wyciggnaé
praktycznej korzysci. Pianisci odr6zniajg dZzwieki
fortepianu, skrzypkowie dZwieki skrzypiec i to
niemal wytacznie; dzwieku zaspiewanego nie
rozpoznajg, podobnie jak $piewacy uswiado-
mieni, inteligentni, tylko po zastanowieniu —
nucac pod nosem — rozpoznajg dzwiek instru-
mentu. Spiewacy widocznie najkorzystniej upo-
sazeni byliby, a zawdzieczaliby te zdolnos¢
usilnej pracy w kursie solfezu i $piewu ché-
ralnego.

Tak to w pierwszym rzedzie owi mniej
zdolni, ten muzykalny stan $redni, nie wno-
szac do szkoty absolutnych zdolnosci,, zyskuja
racjonalne podstawy, jak pracowa¢ w przy-
sztosci i na tych podstawach nie spoczywajac
po ukoniczeniu studjéw, poczaé dopiero budo-
waé catoksztatt wiedzy organiczny. Wyprzedza
woéwczas niechybnie owe wielkie talenty, ktdre
im tak imponowaty na tawie szkolnej, ktére
im tyle chwil zycia i zapatu do pracy swa
tatwoscia, egoizmem, zarozumiatoscig, bez-
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wzglednoscia, szorstko$cig zatruty. Dozyja cze-
sto chwili, gdy ,genjalny kolega", ktéry konczy
rozw6j swego talentu na poziomie literatury
tanecznej lub operetkowej, z nie$miatosci
wobec dawniej lekcewazonego kolegi o mu-
zyce zdania nie bedzie moégt wypowiedzieé
i z catg unizono$ciag, bo na pietyzm w jego
dekadencji go nie stanie — spoglada¢ bedzie
mimowoli ku niemu, jako duchowi wyzszemu.
Podobienstwo o dziesieciu talentach nie bedzie
dalekiem od kolegi z szarego konca, 'teraz
podwdjnej ilosci talentéw wiasciciela, gdyby
mu przyszto na mys$l spojrze¢ i przypomnieé
sobie tego, ktéremu w chwilach zniechecenia
i rozgoryczenia zazdros$cit

Najlepszym materjatem w klasach teorji
sg zatem zdolno$ci $rednie. Gdy wielkie zdol-
nosci — najczesciej tatwo$¢ techniczng mianu-
jemy tern mianem, — przewaznie trudne sg
do kierowania tak w kursach teorytycznych,
jak i w nauce gry na instrumencie, ,stan $re-
dni" pracuje normalnie i wykazuje wyniki
najczesciej bardzo dobre. Tamci z powodu fa-
twosci pojecia i wykonania z czasem stajg sie
bezmys$lnymi i najmniejszego trudu zada¢ so-
bie nie chca, by rzecz zrozumieé¢ idg po linji
najmniejszego oporu. Mysl ich zwolna pokry-
wa rdza, wola tepieje, a tylko pewno$¢ te-
chniczna przyswieca im tak jaskrawo, ze ich
zadlepia i usuwa z przed ich oczu koniec nie
wesoty, ku ktéremu zdazajg po wypadkowej
sil, jakim rozw6j ich podlega. Ci pracujac
mozolnie, majagc do zwalczania trudnosci te-
chniczne i stuchowe zmuszeni sg do myslenia,
bo tylko w niem widzg rade przeciw niedo-
mogom swej natury. Dla nich to nauka $piewu
jest srodkiem zbawiennym gtéwng pomoca
w rozwoju muzykalnosci, jej tez chwyci¢ sie
winni jak deski ratunku i pewni by¢ powinni,
ze ich nie zawiedzie.

Tak ma sie rzecz W szkole fachowej mu-
zycznej, za$ na szczuptym terenie muzyki
w szkole $redniej, punkcie na ktérym zadania
obu szkot sie stykajg, ten $redni rodzaj talen-
tow bedzie podporg chéru. Spiewacy chérowi,
jak dzielni szeregowcy, speiniag swe zadania
nietylko sumiennie ale z zapatem i w nagrode
wyniosg wspomnienie nigdy niezatarte szla-
chetnej sztuki, ktéra krzepita ich na fawie
szkolnej i data im podstawy muzykalne. Na
nich $miato beda mogli budowac¢ dalszy swoj
rozwéj muzyczny, czy jako fachowi muzycy,
czy jako amatorowie, zasilajgcy zrzeszenia
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$piewackie swym gtosem, muzykalnoscig za-
patem, karnoscig, spetnianiem  sumiennem
dobrowolnie przyjetych obowigzkéw.

(Dokonczenie nastapi.)

Dr. JOZEF REISS.

J. N. HUMMEL
W WARSZAWIE W R. 1828.

Pobyt Hummla w Warszawie zaciekawia
zardbwno historyka muzyki, jak i historyka
literatury, albowiem wiaze sie¢ z nim nazwisko
Szopena i Maurycego Mochnackiego. Wplyw
Hummla na Szopena jest rzeczg powszechnie
znang; przebija sie on zaréwno w Rondach,
jak i w Koncertach, zwitaszcza w Koncercie
e-moll, gdzie sa reminiscencje z Hummlow-
skiego Koncertu fortepianowego a-moll op. 85.
Mochnacki za$ jako redaktor ,,Gazety Polskiej"
i jako doskonaty pianista pisat recenzje z kon-
certéw i dal hasto do polemiki o Hummla
w prasie warszawskiej. O sporze tym wspo-
mina F. Hoesick w pierwszem wydaniu bio-
grafji Szopenowskiej (z r. 1903. Tom . str. 373.),
lecz najbardziej charakterystycznego artykutu,
t. j. recenzji Mochnackiego nie przytacza. Nie
umiescit jej réwniez Artur Sliwinski w wyda-
nych artykutach dziennikarskich Mochnackiego *)
mimo, ze przedrukowat tam recenzje o Lipin-
skim, o Paganinim, o operach i inne; a wia-
$nie artykuty o koncertach Hummla sg moze
najcenniejsze dla charakterystyki Mochnackiego
jako wytrawnego znawcy, piszacego o muzyce.
Artykuty Mochnackiego wywotaly w Warszawie
olbrzymig wrzawe, narazity go na liczne na-
pasci osobiste; w rok pézniej (1829) w czasie
sporu o Paganiniego i Lipifskiego wypomi-
nano mu jeszcze jego ,Swietokradcze" sady
0o Hummlu.2

Hummel by}t woéwczas jednym z najsta-
whniejszych kompozytoréw i wirtuozéw. Uro-
dzony w r. 1778 byt uczniem Mozarta i stat
sie wraz z Clementim, Cramerem i Moschele-
sem przedstawicielem nowego stylu fortepia-
nowego i nowej techniki. Do bezposrednich

J) M. Mochnacki. Pisma, poraz pierwszy edycja
ksigzkowa objete. Lwow 1910.

2 Patrz drukujgce sie obecnie w ,Przegladzie Mu-
zycznym* (Warszawa) inaterjaty Zrédtowe: ,Paganini
w Warszawie w r. 1829,
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jego uczniéw nalezeli: Henselt i Perd. Hiller.
Giowna epoka twérczosci Hummla przypada
na jego pobyt we Wiedniu; stad powotano go
jako nadwornego dyrygenta do Stuttgartu,
a nastepnie do Weimaru. Wtedy to wiasnie
(1819 do 1832 t. j. do roku $mierci) podejmo-
wat jako pianista dalekie podroze artystyczne
po Francji, Anglji i Rosji, wszedzie witany
owacyjnie i dobrze juz znany jako kompozy-
tor. Z licznych jego kompozycji trwatg warto$¢
posiadajg: Koncerty fortepianowe, zwitaszcza
a-moll op. 85. i h-moll op. 89., ronda, sonaty,
warjacje i septet; jego wielka szkota fortepia-
nowa byta przez diuzszy czas wzorem.

Popyt na kompozycje Hummla w czasie
jego pobytu w Warszawie byt bardzo wielki;
wszystkie ,handle muzyczne": K. L. Magnusa,
A. Brzeziny, Fr. Klukowskiego ogtaszaly, ze
maja na sktadzie ,wszystkie kompozycje Pana
Hummla, teraz w Warszawie bawigcego",
a nadto przyjmowaly prenumerate na jego
szkole fortepianowa, majaca sie woéwczas uka-
za¢ u Haslingera we Wiedniu.

W pigtek 11. kwietnia 1828 r. odbyt sie
pierwszy koncert Hummla w Warszawie w sali
ratuszowej. Bilety po 18 zi. sprzedawano
rzecz dziwna — w jego mieszkaniu na Kra-
kowskiem przedmiesciu w domu Potockich.")
Ten pierwszy Koncert zbytnio nie pociggnat;
przybyto zaledwie 95 o0s6b.

Nastepnego dnia ukazato sie w ,Kurjerze
warszawskim™ nastepujace sprawozdanie:

»Kompozycje muzyczne Hummla oddawna
wstawity jego imie, z dziet swych byt juz
znany i wielbiony w stolicy Polski. Wczoraj
znawcy i lubownicy muzyki, obecni w War-
szawie, ustyszeli granie tego znakomitego mi-
strza. W pismach publicznych ilekro¢ wspo-
mniano o Hummlu, zawsze uwielbiano jego
wzniosty talent; chwali¢ go, jestto powtarzaé
uwielbienia, a wczorajsze wykonanie jego kon-
certu, szczeg6lniej za$ jego improwizacji w czem
jest nadzwyczajnym i mozna méwié jedynym,
dowiodty, ze wszelkie pochwaty byly sprawie-
dliwe i najzastuzensze. Wczorajsze zgromadze-
nie byto Swietne, a niezawodnie bedzie réwnie
liczniejsze, gdy wirtuoz poda sposobnos$¢, aby
wszelkie stany tutejszych mieszkaficow mogty
go stysze¢ i ponowi¢ te rzesiste oklaski, ja-
kimi wczoraj zostat okryty".

* ,Gazeta Polska'l Nr. 99,

Inaczej, bo krytycznie i nie bez sceptycy-
zmu zapatrywat sie na gre Hummla Maurycy
Mochnacki, ktéry (w ,,Gazecie Polskiej" z dnia
13. kwietnia) tak je scharakteryzowat:

»Pan Hummel wykonywat dzieta wia-
snej kompozycji, ktdérej zalety  oceniono
i przyznano w calej prawie Europie. Moznaby
powiedzie¢, ze lepiej jeszcze komponuje niz
egzekwuje to, co sam napisat. Gra tego sta-
wnego artysty jest prawdziwie niemiecka, ro-
wnogtadka, regularna, predka bez metody i cie-
niowan.

Z tern wszystkiem improwizacja, ktorej za-
czecie byto nadzwyczaj Smiate, w ktorej wszyst-
kie przejscia byty mistrzowskie, w ktérej bar-
dzo trudng fuge szczesliwie rozwinat, a prze-
szediszy z niej do tematéw angielskiego tanca
i choru strzelcow z ,Frejszyca”, catos¢ ozdo-
bit przyjemng rozmaitosciag, w tej improwizacji
— moéwie — zadziwit obecnych™.

W tydzien po pierwszym koncercie odbyt
sie znowu w pigtek dnia 18. kwietnia drugi
koncert w teatrze narodowym. Przybyto juz
700 stuchaczéw, by podziwia¢ gre Hummla,
a zwlaszcza jego dar improwizacji. Sprawo-
zdawca ,Kurjera warszawskiego" pisat w spo-
s6b, rozbrajajacy naiwnoscia:

,Kazdg cze$¢ wezorajszego koncertu, kazde
solo, wykonywane przez Hummla, okry-
wano rzesistymi oklaskami, powtarzanymi z unie-
sieniem. Wirtuoz w improwizacji wczoraj jeszcze
bardziej zachwycit stuchaczéw niz pierwszym
razem; fugi, akordy, $miate przejscia potaczat
z motywami ulubionych $piewek Mozarta i cze-
Scig wspaniatej uwertury ,Ifigenii* Glucka,
miedzy ktéremi odezwat sie wesolty Krakowiak
w kilkunastu przemianach. Powszechny odgtos
stuchaczéw (') zaswiadczyt o ogélnem zado-
woleniu.

Na zarzuty Mochnackiego sprawozdawca
»,Kurjera" nie reagowat; natomiast w ,,Gazecie
Warszawskiej" ') pojawit sie artykulik, podpi-
sany literg T., zwr6cony przeciw Mochna-
ckiemu:

...... Jezeli $mieszng zdatoby sie nam rzeczg,
gdyby kto$ w Warszawie chciat sobie jatowg
zadawa¢ prace w wychwalaniu zalet tego wiel-
kiego wirtuoza, pytam sie, coby$my pomysleli
o tym, ktéryby zupetnie przeciwng obrat droge,
ktéryby nie wielbicielem, lecz krytykiem chciat
by¢ tego najpierwszego w swoim rodzaju wieku

) Nr. 107. dn. 20. kwietnia.
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naszego artysty? Wstrzymamy sie w odpowie-
dzi na powyzsze zapytanie, pomnac, Zze nie-
szcze$cie chciato, azeby w jednem z pism war-
szawskich zjawit sie kto§, co Hummla gre po-
prawia¢ zamierzyt, a mito$¢ prawdy, uczucie
delikatnosci, che¢ obronienia honoru grzecznej
stolicy Polski za dalekoby nas w tej mierze
powiodty; niech odgtos powszechnego nieu-
kontentowania zastagpi nas w tej mierze. Oby
sam Hummel na roz$mianiu sie ze swego re-
cenzenta poprzestat i oby zachwycenie, jakie
talent jego sprawit na stuchaczach w czasie
drugiego koncertu, przekonato go o prawdzi-
wym gusécie Warszawy". T.

Na to odpowiedziat Mochnacki w ,Gaze-
cie Polskiej'l z dnia 22. kwietnia:

»W jednej z gazet tutejszych zrobiono pi-
smu naszemu zarzut z powodu p. Hummla,
jakoby poprawia¢ zamierzato gre tego stawnego
artysty i ze niby przez to obrazito honor sto-
licy Polski. W odpowiedzi na spomniany za-
rzut wypada naprzéd uwiadomié¢ pana T. ze
honor stolicy nigdy nie zalezal ani zalezy te-
raz od reputacji przejezdzajgcych artystéw,
a zatem, zeten honor nie wymagat, aby go p.
T. tak gorliwie bronit; a powtére, ze Gaz. Pol.
nigdy nie zamierzata poprawia¢ gry p. Humla.
Ze p. T. zle zrozumial artykut Gaz. Pol., to
nie jest wing tego pisma. Podzielajgc powsze-
chne podziwienie, jakie wzbudza kompozycja
p. Humla, nie ublizyliSmy mu zapewne wyra-
zeniem, ze tej kompozycji nie wyréwnywa
exekucja. P. Humel stynie w Europie z pierw-
szej nie z ostatniej, jakkolwiek zresztg zadzi-
wiajgca jest jego improwizacja. Znawcy po-
dzielajg to zdanie Gaz. polskiej; nie watpimy,
ze je przyzna nawet sam p. Humel, roztrza-
sngwszy nieco pilniej znaczenie spomnianych
wyrazéw... Zreszta wolno jest ogtaszaé takie
zdanie o talentach zagranicznych, jakie kto
o nich powezmie i tym tylko nie godzi sie
wyrokowaé¢ w tej mierze, ktérzy jak o wielu
innych rzeczach, tak i o grze na fortepianie
zadnego nie majg wyobrazenia".

W sprawie tej zabrat gtos réwniez i naj-
powazniejszy obok Elsnera muzyk w Warsza-
wie, Karol Kurpinski w ,Gazecie Korespon-
denta Warszawskiego i Zagranicznego".) Ar-
tykut jego, podpisany inicyatami K. K. zajat
sie najpierw oceng Humla jako kompozytora,
a nastepnie omoéwit jego gre jako pianisty i za-

‘Y Nr. 95 z dn. 22. kwietnia.
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konczyt zdaniem, wymierzonem przeciw Mo-
chnackiemu :

LHummel wydobyt z fortepianu wszelkie
wdzieki jemu wiasciwe, a z wysokiem Jeniu-
szem dotaczajac do niego orkiestre, postawit
ten rodzaj na punkcie prawdziwej doskonato-
§ci. Mamy dzi$ oprécz niego mnéstwo pisarzy
na fortepiano; w ich tworach sg takze piekne
mysli, wiele mechanizmu; lecz ta masa har-
monii utworzona zréznorodnych instrumentéow,
ktéraby nie przykrywata, ale owszem podsy-
cata brzmienie nie $piewnego narzedzia, jest
tajemnicg, do ktdérej podwoi jeden tylko p.
Hummel klucz posiada. On to w tym wzgle-
dzie stanowi epoke, a twory jego na zawsze
bedg wzorowemi. Takim p. Hummel jest kom-
pozytorem.

Lecz odbierzmy mu na chwile zaszczyt
kompozytora i sadzmy go tylko jako wyko-
nawce. Instrument fortepiano poniewaz jest or-
ganem, pozbawionym S$piewnosci, ma te nie-
dogodnos$¢, ze gdy przyjdzie na nim przemo-
wi¢ w miejscu obszernem i napetnionem stu-
chaczami, wkrotce staje sie przez swojg je-
dnostajng brzmienno$¢ coraz nudniejszym. P.
Hummel na tym instrumencie jest moéwca,
ktérego kazdy bez natezenia stuchu zrozumieé
musi. Kazda fraza, kazdy perjod, kazdy kwia-
tek, kazdy najdrobniejszy szczegét i wszelkie
najtrudniejsze przejécia, z takg wyraznoscia
i precyzyag sa oddane, ze ciagle stuchacza
w réwnem utrzymujg zachwyceniu, owszem,
coraz bardziej go' porywajg, czego dowodem
jest powszechny zapatl, z jakim nasza publi-
czno$¢ tak czesto przyklaskiwata wielkiemu
mistrzowi.

Céz powiemy o jego improwizacji? Tu
pojecie przechodzi, jak moze mysl cztowieka
tacznie z mechanizmem palcow w jednem
mgnieniu oka tyle pieknos$ci stworzy¢ i razem
z takg doktadnoscig wydaé, a nastepnie w ta-
kim porzadku rozwija¢ trafem zabty$niety za-
réd! Ktézby nie byt przejety uwielbieniem dla
takiego Jeniuszu! Tak jest, P. Hummel gdzie
tylko dat sie stysze¢, wszedzie te nader zastu-
zone odbieral uwielbienia. | ktéz to pomiedzy
nami jest ten, ktéry z ujma naszego narodu
Smiat w piSmie publicznem powiedzie¢, ze p.
Hummel gra bez metody? ') K. K-

Mochnacki odpowiedziat z godnoscig i
W sposéb rzeczowy ;2

> Kto?... Gazeta Polska (Nr. 103.) P. R. G.
2 Gaz. poi. Nr. 114. dn. 24. kwietnia.
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»,Dzienniki nasze coraz gto$niejszg wrzawe
sprawujg z powodu wzmianki w ,Gaz. Pol.”
0 pierszym koncercie p. Hummla. W jednym
z tych dziennikéw cyfra K. K. na koncu arty-
kutu umieszczona zwraca calg naszg uwage.
Podpis ten oznacza autora, znanego w $wiecie
literackim, a stynacego w $wiecie muzykalnym
ze znakomitych utworéw wiasnej kompozycji
Godzisz sie da¢ wiary, zeby i ten znawca, ro-
dak miat opacznie mysl nasza zrozumieé? Ja-
kozkolwiek badZz nieco rozwazniej odpowie,
dzie¢ mu potrzeba.

Jak Wiadomo, sztuka grania na fortepianie
najwyzsze uksztatcenie swoje i udoskonalenie
winna Clementiemu i uczniom jego Fieldowi
Klenglowi i in. nie méwimy o kompozycji,
lecz 0 samej wytgcznie exekucji. Ci wirtuosi
utworzyli szkole nowa, zupetnie rézng od nie-
mieckiej, wydoskonalonej przez Cramera,-Mil-
lera, Hummla itd. Pierwszg cechuje deklama-
cja we frazowaniu, wytworno$¢ kunsztowna
dykcji i cieniowanie, w ktérem uczucie i ima-
ginacja artysty, jak na malownem tle sie prze-
bijajg; drugg znamionuje biegto$¢ w mechani-
zmie itatwos$¢ w pokonywaniu najwiekszych tru-
dnosci. Pierwsza piekng metodg w exekucyi,
druga zaletami samej kompozycji odznacza sie.

Szanowny autor K. K. spomina w jednej
z gazet naszych o wadze fortepianu, ze jest
pozbawiony rozciggto$ci tonéw i prawdziwej
$piewnosci; lecz zapomniat spomnie¢, ze tej
wadzie zaradzit Clementi przez udoskonalenie
instrumentu wynalazkiem mechaniki, zupetnie
ré6znej od mechaniki wiedenskiej czyli niemie-
ckiej. Wiedenska mechanika nie dawata tgczyé
1 kojarzy¢é tonéw. Lecz zapomoca angielskiej
mechaniki tatwo tego dokaza¢ mozna; o czem
wszystkich znawcéw .przyktad Fielda najdokta-
dniej przekonywa.

Zastosujmy teraz to postrzezenie do p.
Hummla. Nie zaprzeczamy jej precyzyi, de-
likatnosci i wyrazistosci. Lecz p. Hummel nie
nasladuje $piewu na fortepianie. U niego to-
ny nie taczg sie ze sobg przeciggtem brzmie-
niem. Gra tego wirtuoza musi byé mniejwiecej
ucinkowa, poniewaz uzywa wiedenskich forte-
pjanéw, ktérych mechanika nie pozwala cig-
gtego $piewu i tej rzewnosci zachwycajacej,
ktéra tak wydatnie charakteryzuje gre Fielda
i innych uczniéw Clementiego.

Méwiagc, ze p. Hummel nie ma metody
wioskiej Clementiego i Fielda, ze ekzekucja
jego jest niemiecka, regularna, szybka, bar-
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dziej celujgca mistrzowskga biegtoscia w mecha-
nizmie niz cieniowaniem i kolorytem, c6z po-
wiedzieliSmy niezgodnego z prawda, sprze-
cznego z naturg rzeczy, ujmujacego reputacji
tego artysty albo przeciwnego wyobrazeniu
o réznicy dwoéch szkoét, ktérg stwierdzajg po-
strzezenia najbieglejszych znawcéw, ktérg na-
wet wyjasnia literatura muzykalna ? Prosimy
Pana K. K. azeby wzigt pod rozwage to
wszystko, co przytoczyliSmy na poparcie na-
szego zdania.

Z prawdziwym zalem przekonaliSmy sie
z artykutu Szanownego autora, ze i on uwaza
takie zdanie za krzywde wyrzgdzong ho-
norowi narodu polskiego. Wedlug na-
szych wyobrazen ten tylko ujmuje narodowi
naszemu, kto honor jego na tak malych rze-
czach zasadza. C6z ma cze$¢ catego narodu
sp6lnego z takiem lub innem mniemaniem
0 grze Hummla? Nie szafujmy nieopatrznie
tak waznemi stowy. Oby tylko takie wyobra-
zenia o zagranicznych talentach a nic innego
nie ublizato stawie rodakéw i rodzinnej ich
ziemil Zreszta moznaby ublizy¢ nie honorowi
ale raczej zdolnosci narodu polskiego w oce-
nianiu zagranicznych talentéw zbytniem wy-
chwaleniem tego, co nie zastuguje na szcze-
gélne pochwaty. Cudzoziemcy nawet dziwiliby
sie, gdybysmy kompozycji p. Hummla nie
przyznawali pierwszenstwa przed ekzekucja.

Na ostatek wyraz ,,$miat* w piSmie Sza-
nownego autora jest cokolwiek za $miaty. Wy-
raz ten uwitacza wolnosci ogtaszania zdan po-
wzietych. Stowem, wyraz ten nie powinienby
sie znajdowa¢ w pismie tak Swiattego znawcy.

o ktdéz jest pomiedzy nami ten, ktory
z ujmg naszego narodu powiedzie¢ S$miat
w gazecie, ze P. Hummel gra bez metody".

Ten wyraz $miat, jakze zle brzmi w u-
stach autora! Powiedzmy, ze si¢ wymknat nie-
chcacy, bez rozmystu i bez zastanowienia.
Tym tylko sposobem usprawiedliwi¢ go mozna".

Na tern burza dziennikarska ucichta i za-
przestano dalszych polemik. Hummel bawit
w Warszawie jeszcze dwa tygodnie, w ciggu
ktérych dat dwa koncerty: 25. kwietnia i 2.
maja w piagtek, gdyz w ten dzieA w teatrze
narodowym nie grano. O trzecim koncercie za-
miescit tylko ,Kurjer warszawski" z dnia 26.
kwietnia krétkie sprawozdanie:

,Lubownicy muzyki mieli wczoraj nader
przyjemny wiecz6r. Nowy koncert, bedacy je-
szcze w rekopisie, pierwszy raz styszany'w tej
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stolicy, bardzo sie podobat. Hummel odbierat
liczne i zastuzone oklaski jako kompozytor
i wirtuoz. Warjacje kompozycji tego mistrza
ze Spiewem i towarzyszeniem skrzypiec tu-
dziez basetii przyjeto z powszechnem zado-
woleniem, a nadewszystko improwizacye,
w ktérej ozywiat i rozweselat ulubiony mazur.
Oddano sprawiedliwo$¢ licznemi oklaskami ta-
lentom JP. Bielawskiego, Cymermana, Licau
i Dorwila. Stuchaczéw znajdowato sie: 750*.

Przed ostatnim koncertem umiescity dzien-
niki nastepujaca notatke:

,Ostatni koncert JP. Hummel przed odja-
zdem 1z tej stolicy da w przyszty pigtek (2.
maja) w teatrze narodowym. Miedzy rozmaitemi
dzietami wykonanym bedzie wielki hymn
z chérami jegoz kompozycji.

JPan Hummel uprasza amatoréw, aby
gdy tego wieczora siada¢ bedzie przy forte-
pianie dla wykonania improwizacji, przystali
mu na scene wypisane tema z jakichbadz $pie-
woéw i muzyk z ktérych zycza, aby sie skia-
data jego improwizacja".

Z niecierpliwoscig oczekiwano tego kon-
certu ze wzgledu na tematy do improwizacji.
Podano ich trzy: romans, ,czesto $piewany na
tutejszej scenie francuskiej przez panne Con-
stans", Kkilka réznych urywkoéw i tzw. ,,Chmiel"
czyli taniec, zwykle w naszym Kraju, grywany
w czasie wesela przy oczepinach panny mio-
dej. Stuchaczéw byto 580*. )

O wykonaniu za$ pisat Mochnacki2 w ten
sposob:

»Improwizacja, ktérg p. Hummel na wczo-
rajszym koncercie swoim wykonat, wzbudzita
najwieksze w obecnych zadziwienie. Stosownie
do zyczenia tego wirtuozy (1) nadestano mu
kilka popularnych tematéw; artysta przejrzat
je, utozyt w pewien porzadek, a nastepnie za-
czat wszystkie rozwija¢ ozdobnie i z fatwoscia.

Rozmaicenie pierwszego tematu poprze-
dzita introdukcja, nadzwyczaj $miata i $wietna.
Tym sposobem ze wszystkich tematéw utwo-
rzyt p. Hummel cato$¢ prawdziwie wspaniats.
Tylko gteboka znajomo$¢ teorji, potaczona
z nadzwyczajng biegtoscia mechanizmu moga
zisci¢ podobny cud na fortepianie. Gdyby to
samo drukiem ogtoszone zostato, co p. Hum-
mel wczoraj improwizowat, juzby dzieta takie
umiesci¢ nalezato w poczet znakomitych kom-
pozycji".

>) Kurjer warszawski z dn. 3. maja.

2 Gaz. poi. dn. 3. maja.
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LIST Z WIEDNIA.

Ani wielki przewrét panstwowy, ani kleska
militarna, gospodarcza i finansowa, ani tez
og6lna depressja nie wptynety ujemnie na ruch
muzyczny Wiednia. Przeciwnie, zauwazy¢ sie
daje zywiotowy ped w urzadzaniu coraz wie-
kszych, wspanialszych festywaléw muzycznych;
ilos¢ koncertow wzmogta sie do rozmiaréw ber-
linskich. Gdy sie weZmie pod uwage, iz wszyst-
kie sale sa przepetnione, mozna prawie méwic
0 paroksyzmie koncertowym publicznosci wie-
denskiej

Ta linja ma najlepsze widoki
nia sie, gdyz nastgpity tu wielkie, korzystne
zmiany zaréwno w S$wiecie operowym jak
1 koncertowym. Najwiekszg senzacje ale zar6-
wno i najpowazniejszym nabytkiem dla $wiata
muzycznego Wiednia, jest bezsprzecznie obje-
cie dyrekcji opery przez Ryszarda Straussa.
Potezny ten artysta i genjalny kompozytor ma
wielkie dane ku temu by przywréci¢ operze
wiedenskiej jej dawny blask epoki Malero-
wskiej. Szczesliwie sie tez trafito, iz pierwsze
jego wystepy jako dyrygenta odbyty sie pod-
czas uroczysto$ci 50-letniego jubileuszu gma-
chu operowego. Caly szereg arcydziet litera-
tury operowej poczgwszy od ,Alcesty” Glucka
az do ostatnich utworéw R. Straussa, wysta-
wiono starannie, niektére za$ z rozmachem
i polotem. Tylko wykonanie VIII. symfonji
Mahlera, danej jako zakonczenie festywalu
zawiodto oczekiwania. Poraz drugi mozna sie
byto przekona¢ jak nieodpowiednig ramg dla
tego przepieknego dzieta jest scena, albowiem
chéry sa przykryte a tern samem brzmig stabo,
matowo w przeciwienstwie do orkiestry. Po-
mimo, Ze jako dyrygenta nie mozna Schalka
zaliczy¢ do potezniejszych mistrzow pateczki,
nie mozna mu odmoéwi¢ zastug na polu admi-
nistracyjno-dyrektorskiem. Za jego rzadow wy-
stawiono genialnej budowy dzieto Pfitznera
,Palestrina”. W ogélnym nastroju przypomina-
jaca ,Parsifala”, jest ta opera bezsprzecznie
objawem niezwyktej potegi twoérczej, a choé
nieco monotonna w tresci jest ona niewg-
tpliwie owocem prawdziwego natchnienia.
Wystawiono ten utwoér z niestychanym prze-
pychem i pieczotowito$cig pod .kierunkiem au-
tora.

Objecie rzadéw opery przez R. Straussa
zaktécito zna¢ wewnetrzny spokéj Weingartne-
rowi, poczat bowiem czyni¢ starania u rzadu

spotegowa-
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aby utworzy} posade intendanta dla obu tea-
trow excesarskich, oczywiscie ofiarowujac swoje
ustugi jako intendanla, gdy za$ ten projekt nie
doszedt do skutku, objat dyrekcje Voiksopery.
Dla tej zaniedbanej instytucji nastgpi niezawo-
dnie nowa epoka pomysinego rozwoju.

W S$wiecie koncertowym réwniez zaszty
zmiany: Dotychczasowy kierownik ,Tonkiin-
stlerow" stynny i ulubiony Oskar Nedbal usta-
pit ze swego stanowiska a jego miejsce zajmie
Wilhelm Furtwangler — miody o niezwyklej
inteligencji dyrygent, ktéry tu kilkakrotnie
$wiecit tryumfy. Dotychczasowy dyrygent kon-
zertvereinu Ferdynand Loéwe objat dyrekcje
Akademji muzycznej, ktéra (nawiasem mowiac)
postanowita zniemczy¢ personal nauczycielski;
z tego powodu musieli ustapi¢ ze swego sta-
nowiska stynny profesor Sevcik oraz Jerzy
Lalewicz.

Léwe ma pono$ wkrétce oddaé pateczke
dyrektorska Oskarowi Friedowi, ktéry dwukro-
tnym wystepem porwat stuchaczy swym ogni-
stym temperamentem i oryginalnoScig interpre-
tacji. Przypomina on Bruna Waltera, ktory
wykonaniem kilku symfonji Mahlera szcze-
g6lnie za$ drugg zgotowal nam wspanialg
uczte artystyczng. W tym sezonie mozna byto
bez przesady moéwi¢ o niezwyktym kulcie dla
Mahlera — gdyz symfonje jego dosieglty naj-
wiekszej liczby wykonan. Nie zaniechano tez
i innych twércow. Ruchliwa dyrekcja Hellera
urzadzita az trzy festywale: Beethovena, Bruck-
nera oraz Brahmsa.

Wieczory Beethovenowskie odbyty sie do-
piero w czerwcu. Przyczynito sie do przediu-
zenia sezonu koncertowego w znacznej mierze
pozostanie orkiestry przez cate lato we Wie-
dniu; zespoty orkiestrowe Konzertvereinu i Ton-
kunstleréw polgczyty sie, stwarzajac na wiasne
ryzyko druzyne symfoniczng pod dyrekcjg An-
tona Konratha i dajagc co tydzien koncerta
w sali Konzerthausu.

Wracajac do zmian w akademji muzycznej
musze zanotowa¢ ostatnia wiadomo$¢é, miano-
wicie, iz dotychczasowy kierownik ,szkoty mi-
strzow" (Meisterschule) Emil Sauer ustepuje ze
swego stanowiska; ulegajgc zyczeniom perso-
nalu nauczycielskiego postanowita dyrekcja
skasowaé zupetnie te klase zarébwno dla forte-
pianu jak skrzypiec.

O Polonji artystycznej nie da sie wiele
powiedzie¢. Doroczne wystepy Debickiej, Lier-
hamera i Lalewicza cieszyly sie zwykiem po-

wodzeniem. Ostatnio odbyt sie wiecz6r ope-
rowy uczniéw i uczenie prof. Mieczystawa Hor-
bowskiego. Jego wielkie zastugi pedagogiczne
nie od dzi$ dnia datujg: caly szereg pierwszo-
rzednych artystébw zawdziecza mu swoje wy-
ksztatcenie wokalne. Tym razem wystawit
kilka niepospolitych talentéw, a ze glosy sa
nieskazitelnie postawione, mozna wiec tym
miodym adeptom wrézy¢ Swietng przysztosé
artystyczna.
Wieden, w czerwcu 1919.

Juljusz Wolfsohn.

LIST Z KRAKOWA..

Muzycy tutejsi krzatajg sie okoto organi-
zacji. Dotychczas powstata organizacja nauczy-
cieli i nauczycielek prywatnych, majgca na
celu obrone intereséw og6tu nauczycielstwa.
Muzycy-instrumentalisci  utworzyli  ,Zwigzek
muzykéw polskich" pod przewodnictwem p.
B. Kopystynskiego. Zwiazek powotat do zycia
orkiestre $ymfoniczne, ztozong z 90-muzykoéw;
utrzymanie bedzie zalezalo od stanowiska, ja-
kie zajmie miasto, gdyz tylko wydatna sub-
wencja stata lub umiastowienie orkiestry moze
stworzy¢ warunki dla jej trwatego bytu. Pierwszy
koncert symfoniczny orkiestry zwigzkowej pod
kierunkiem utalentowanego dyrygienta i kom-
pozytora Marjana Rudnickiego ztozyt dowody
jakg cenng zdobycza kulturalng jest dla Kra-
kowa ta orkiestra. Z energig =zabrali sie ro-
wniez organisci do pracy nad organizacja. Po-
tozenie ich wymaga istotnie bezzwtoczniej i ra-
dykalnej zmiany; zyjag oni bowiem we warun-
kach, uragajacych najelementarniejszym wyma-
ganiom; duchowienstwo nie daje im stalej
ptacy, odmawia im ubezpieczenia na staro$¢
i korzy$ci z gruntdw koScielnych; organisci
zyja wiasciwie z taski parafian 1 Konieczng jest
rzecza, by sprawg ta zajat sie rzad i sejm.
Muzycy zdobyli wazng placéwke: oto przy
Delegaturze Ministerstwa dla sztuki i kultury
utworzono Sekcje muzyczng, jako organ do-
radczy, ztozony z przedstawicieli instytucji
i towarzystw muzycznych. Zarzad Sekcji ukon-
stytuowat sie, wybierajagc na przewodniczgcego
Dr. J6zefa Reissa; za$ zastepcg zostat p. S.
Giebuttowski, sekretarzem p. S. Bursa. Refe-
rentem muzycznym przy Delegaturze jest p.
Bolestaw Raczynski. Po diugich staraniach,
uzyskat Krakéw wiasng komisje egzamina-
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cyjn” dla kandydatéw na nauczycieli. Komisja
ta ztozona w potowie z nauczycieli Konserwa-
torium, a w potowie z nauczycieli Instytutu
muzycznego odbyta juz egzamin pod przewo-
dnictwem p. Klary Czop-Umlaufowej, uznajgc
4 kandydatki za dojrzate, za$ jedna przezna-
czyta do egzaminu poprawczego.

Ruch muzyczny Krakowa jest obecnie nie-
zmiernie staby; ozywia go tylko opera, zorga-
nizowana przez zastuzone Towarzystwo ope-
rowe. Przedstawienia odbywajg sie w Teatrze
miejskim; mimo usilnych starain i nieustannych
wezwan prasy miasto nie chce stworzy¢ statej
opery mimo, ze Towarzystwo operowe wszystko
ku temu przygotowato. A jak potrzebna dla
Krakowa opera, dowodem tego s3a wysprze-
dane przedstawienia; bilety trzeba zdobywaéd
z trudem; kto nie docis$nie sie do kasy, prze-
ptaca bilety, nabywajac je w ,pasku”, byle
tylko dosta¢ sie na przedstawienie: podobno
loza, kosztujgca 100 koron przy kasie, kosztuje
w pasku 800 koron!

Sezon operowy, prowadzony przez Towa-
rzystwo, jest znakomity; tak dobrej opery
Krakéw dotad nie posiadat: cze$¢ orkiestry
sprowadzono z opery warszawskiej, w goscinie
$piewajg pierwszorzedne sity, jak Mokrzycka,
Gruszczynski, towczynski, nadto biorg udziat
wszystkie miejscowe sity, miedzy ktérenri sg
$piewacy tej miary jak: Aleksandra Szafranska,
niezréwnana jako Carmen, Wanda Hendricho-
wna, Adam Ludwig i tyle innych, ze kazda
opere daje sie za kazdym razem w zmienionej
obsadzie. Chér wecale dobry, jakkolwiek sta-
bszy niz w latach poprzednich; by¢é moze,
ze zepsuty go nadmierne pochwaly, jakich mu
dawniej nie szczedzono! Szwankuje tylko
strona dekoracyjna i kostjumy, ktére po zmu-
dnych staraniach wypozyczyto Towarzystwo
az w Stanistawowie 1 ¢)r. Jozef Reiss.

TARYFA MINIMALNA
optat za nauczanie muzyKki.

Polski Zwigzek muzyczno-pedagogiczny
na I. Walnem zgromadzeniu we Lwowie dnia
22. lipca b. r. przyjat i zatwierdzit taryfe lekcji
muzyki wypracowang przez wydziat Zwigzku.
Taryfa przedstawia sie nastepujaco.

1 Nauczycielki poczatkujgce lub uczenice

udzielajgce nauki gry instrumentalnej pobierajg
za godzine najmniej koron 6, co przy trzech
kwadransowych lekcjach  tygodniowo czyni
miesiecznie koron 18.
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2. Nauczycielki i nauczyciele o kwalifika-
cjach wyzszych pobierajg za nauke gry instru-
mentalne;j :

a) kurs elementarny 10 koron za godzing
czyli 40 koron miesigcznie;

b) kurs éredni 15 koron za godzine czyli
60 koron miesiecznie;

ci kurs wyzszy 20 koron za godzine czyli
80 koron miesiecznie.

3. Lekcje $piewu o 20°, wyzej.

4. Teorja, przygotowanie do panstwowych
egzaminéw 30°/0 wyzej.

5. Lekcje w domu uczenicy 25°/0 wyzej
(zamiast 6 K — 7 K 50 — zamiast 10 K —=
12 K50 h it d).

6. Dyrekcje szkét muzycznych i konser-
watoréw maja prawo od tych kwot potracié¢
dla siebie 20% na koszta administracji. Hono-
rarjum nauczyciela w szkole powinno zatem
wynosi¢ bez dalszych potraceri précz funduszu
pensyjnego, podatku dochodowego i t. p.

Dla poczatkujgcych nauczycielek conaj-
mniej 14 K 50
dla ukwalifikowanych, zakurs elementarny 32 K
$redni 48 K
” wyzszy 64 K
liczagc miesiecznie od ucznia.

7. Nalezyto$¢ miesieczna ma by¢ ptatna
z goéry zarbwno w szkole jak przy lekcjach
prywatnych.

8. Umowy majg byé zawierane conajmniej
na 1 miesiagc z 14-dniowem wypowiedzeniem.

9. Lekcje opuszczone z winy nauczyciela
majg by¢ oddawane, opuszczonych przez ucznia
nauczyciel nie jest obowigzany oddawac.

10. Swigta rzymsko-kat. obowigzujg obie
strony. Swieto Bozego Narodzenia obejmuje
dzien 24. grudnia az do 1 stycznia wigcznie,
Wielkanoc od W. Srody do wtorku po S$wie-
tach wigcznie.

Taryfa powyzsza jest minimalng t. j. po-
daje ceny i warunki najnizsze, do ktérych na-
uczycielki i nauczyciele powinni sie we wia-
snym dobrze zrozumianym interesie jak naj-
Scislej stosowaé. Wyjatkowe wypadki moga
rzecz prosta, zachodzi¢ niekiedy, gdy nauczy-
ciel napotka u wucznia jaki$§ najzupetniejszy
brak $rodkéw: lub niezwykty talent zastugujacy
na pomoc. Podobnie i publiczno$¢ ma obo-
wigzek stosowac sie do taryfy i nie wymagac
od nauczycieli pracy ponizej tych skromnych
cen minimalnych, a zaréwno obowigzane sa
szkoty i pensjonaty Swieckie i klasztorne. Nie
nalezy tez podanej- taryfy rozumie¢ ,w ten
sposOb, jakoby wyzsze ceny lekcji miaty by¢
niedopuszczalne. Kazdy nauczyciel stosownie
do kwalifikacji swojej, doswiadczenia, praktyki,
wzietosci i imienia — maj prawo stawia¢ wy-
magania wedtug wiasnej oceny; Zwigzek za$,
uchwalajac taryfy, miat na oku jedynie ochro-
ne intereséw tych nauczycielek i nauczycieli,
ktérzy nie zdotawszy sie jeszcze wybi¢ na
pierwszy plan, padajg czesto ofiarg konkurencji,
lub bezwzglednosci pracodawcow.

Cala dobrze myslaca, uczciwa cze$¢ publi-
cznosci naszej, powinna tez stangé¢ po stronie
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Polskiego Zwigzku muzyczno-pedagogicznego,
stosowac sig do nich i popiera¢ je z przeko-
naniem.

W szczegélnosci do uchwaly tej powinny
sie jak najscislej zastosowa¢ te miode osoby,
ktére majac utrzymanie w domu rodzicéw
czyto dla nabycia praktyki, czy dla przyspo-
rzenia sobie niewielkiego dochodu przeznaczo-
nego na drobne wydatki, rozrywki etc. dajg
po cenie bylcjakiej. Ot6z tym nie wolno za-
pomina¢ o tem, ze istnieje caly zastep nau-
czycielek utrzymujacych sie z lekcji wylacznie,
i ze obnizajac cene wyrzadza sie im dotkliwg
krzywde, odbiera poprostu chleb.

Z WARSZ. ZWIAZKU MUZYKOW.

»Monitor Polski" z dnia 3. czerwca 1919,
122:

Dnia 19. maja r. b. za pos$rednictwem
Min. Pr. i Op. Spol. zawarta zostala umowa
zbiorowa miedzy Warsz. Zwigzkiem Muzykéw
a wiascicielami kabaretébw na nastepujacych
zasadach:

Umowa zawiera sie na rok z obowigzuja-
cem 3 miesiecznem wymdwieniem na mocy
orzeczenia Komisji Kwalifikacyjnej. Za czas
trwania przerwy (nie dtuzej, niz 3 miesigce)
muzycy otrzymujg potowe placy. Minimum
ptacy wynosi za prace 4 i p6t godzin dziennie:
dla solisty skrzypka i fortepianisty po marek
35, dla pierwszych gtoséw 27 mk., dla drugich
gloséw 24 mk., dla fisharmonji mk. 25. Kazda
dodatkowa godzina jest ptatna po 5 mk. od
osoby. Zesp6t obowiazuje jedna préba tygo-
dniowo, nie diuzsza, niz 2 i p6t godzin, pia-
niste obowigzuje nadto tygodniowo 7 i pot
godzin préby. Préby dodatkowe ptatne sg po
4 mk. za godzine.

Kabarety rozporzadzajace do 200 miejsc —
trio, do 300 miejsc — kwartet, do 400 miejsc —
kwintet, do 500 miejsc — sekstet, do 500 do
800 miejsc — oktet, od 800 do 1000 miejsc —
orkiestra z 12 o0s6b, powyzej 1000 miejsc —
orkiestra z 17 os6b.

Przyjmowanie muzykéw winno sie odby-
waé za posrednictwem Zwigzku Muzykéw;
tylko w braku wykwalifikowanych cztonkéw
w Zwigzku, firmom przystuguje prawo anga-
zowania po za Zwigzkiem Muzykéw, ktorzy
jednakze otrzymujg wynagrodzenie jednakie
z cztonkami Zwigzku.

Do czas wprowadzenia panstwowych kas
chorych wiasciciele kabaretéw obowigzujg sie
wptaca¢ na korzy$¢ Zwigzku Muzykéw podatek
w wysokosci 3% od wyptacanego Muzykom
zarobku na koszty pomocy lekarskiej. W czasie
choroby muzyka pracodawca ptaci w ciggu 2
tygodni potowe jego pensji Zwigzkowi na
koszty leczenia chorego. Za pierwszy dzien
Wielkiejnocy i Bozego Narodzenia muzycy
otrzymujg dodatkowo 50°/0 ptacy zwyktej.

Zatargi pracownikéw z pracodawcami za-
tatwia Komisja kwalifikacyjna, dziatajagca na
podstawie regulaminu, opracowanego i przyje-
tego przez obie strony.
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Z OPERY.

Z projektowanych w sezonie goscinnych
wystepéw, doszty do skutku tylko wystepy
p. Zboinskiej-Ruszkowskiej i p. Dygasa. Pani
Ruszkowska data sie stysze¢ jako Leonora,
(dwukrotnie) Hrabina i Halka. Wystarczato to,
aby nowy Lwoéw zapoznal sie z nig jako ze
znakomitg $piewaczka, stary za$, aby powitat
z radosciag dawng sympatje i ocenit rozwdj
sztuki $piewackiej z jaka dzi$ do nas przyje-
zdza. Od czaséw bowiem ostatnich goscinnych
wystepéw p. Ruszkowskiej we Lwowie, zaszta
w jej Spiewie zmiana, ktora jakkolwiek chara-
kter $piewacki artystki w pewnym stopniu na-
ruszyta, to jednak nie moze byé uwazana za
co innego, jak tylko za wysubtelnienie, wydo-
skonalenie i wyszlachetnienie jej sztuki da-
wniejszej. Dzisiejsza p. Ruszkowska jest $pie-
waczka liryczng o niezréwnanej stodyczy
i miekkosci tonu, fraza jej ksztattuje sie mu-
zycznie, jej piekny rysunek ma cele wytacznie
dzwiekowe, a nie dramatyczne. Nie wynika
stad wprawdzie, jakoby wyrazu w S$piewie nie
byto, przeciwnie, p. Ruszkowska go nie zanie-
dbuje, nie rozwija tylko tej sity, ktérej partje
dramatyczne w gruncie rzeczy wymagaja. Na
szcze$cie, zaréwno ,Trubadur" jak i ,Halka"
dajg sie w ten spos6b traktowaé, dla wielbi-
ciela tez $piewu zaokraglonego wytwornego,
estetycznego w samym sobie, stuchanie Leo-
nory w interpretacji p. Ruszkowskiej jest pra-
wdziwg rozkoszg. Przytem artystka we wszyst-
kiem ma gest wielkomiejski, jest primadonng
sceny pierwszorzednej w ruchu kazdym, w no-
szeniu kostjumu, w rysunku postaci i w wyra-
zie twarzy.

P. Dygas rozpoczat swe wystepy koncertem,
w ktérym jednakze zawiédt poktadane w nim
nadzieje. Zbytnia nerwowo$¢ nie pozwolita
temu wytgcznie operowemu $piewakowi odtwo-
rzy¢ piesni i aryj w sposéb wolny od zarzu-
tow. Zbyt przyspieszone tempa | rozrywanie
fraz muzycznych w miejscach zupeinie nieod-
powiednich, wptynety ujemnie na wykonanie
catosci, wobec czego koncert ten pomimo do-
skonatego akompaniamentu Dr. Artura Ro-
dzinskiego do udatnych produkcyj zaliczyéby
sie nie dat.

Natomiast na scenie czut sie Dygas w swo-
im zywiole i pokazat tutaj, ze miano najle-
pszego tenora polskiego stusznie mu sig¢ nalezy.
StyszeliSmy go w ,Pajacach”, ,Zydéwce",
,Halce", ,Hrabinie" i ,Opowiesciach Hoff-
mana" a we wszystkich tych partjach byt do-
skonatym tak pod wzgledem wokalnym, jak
i scenicznym. Piekny, jasny i silny glos, kt6-
rym wiada z nadzwyczajng fatwosciag, musi
na stuchaczach wywiera¢ silne wrazenie a gra
sceniczna do najdrobniejszych szczeg6téw opra-
cowana, czyni z postaci jego operowych kreacje
prawdziwie artystyczne. Nawet partje nie da-
jace specjalnego pola do popisu pod wzgledem
gry scenicznej jak Jontek lub Kazimierz w in-
terpretacji Dygasa nabierajg interesu.
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Wspo6tudziat goscia z Warszawy oddzia-
tywat odzywczo na naszych artystow do tego
stopnia, ze przedstawienia powyzej wymienione
nalezaty do rzedu najlepszych. Tylko chér nie
magt sie przyzwyczai¢ do tego porzadku rzeczy
i Spiewat (zwiaszcza w Cavalerii i Hrabinie)
bardzo miernie.

Po latach trzydziestu wystawiono u nas
na nowo opere ,Ernani”, jedno z najbardziej
miodzienczych dziet Verdiego. Pochodzi ono
z czas6éw najstodszej kantyleny, ktéra miody
maestro usitowat zabarwi¢ wyrazem dramaty-
cznym i urozmaici¢ ansamblami wokalnemi,
a z drugiej znéw strony instrumentacjg efek-
towng i huczng. Libretto napisat mu do tej
opery po raz pierwszy Piave pézZniejszy autor
wielu innych tekstéw, i tu po raz pierwszy
zaczerpneta muza Verdiego fabuly z utworéw
dramatycznych $wiatowej literatury — w tym
wypadku ze stynnego dramatu Viktora Hugo.
~Ernani" by} tez pierwsza opera, ktéra stawe
kompozytora rozniosta poza Alpy, jakkolwiek
ojczyzny swej nie odrazu zdobyta sobie, gdyz
premiera w Wenecji nie przyniosta takiego
sukcesu jak dopiero dalsze jej przedstawienia
we Florencji i Rzymie.

Niema watpliwosci, ze wszystkie te szcze-
goty historyczne, acz ze wzgledu na twérczosé
Verdiego i na dzieje opery wioskiej bardzo
ciekawe, przeciez nie bylyby dostatecznym
powodem do wznawiania u nas badz co badz
przestarzatej juz opery. | rzecz to pewna, ze
partyture jej z pytéw bibljotecznych wycia-
gnieto z innych powodéw. Naprzéd dlatego,
ze obok ,Pocztyljona z Lonjumeau" Adama,
opery nie dajacej sie na razie obsadzi¢ i prze-
petnionej proza, innej réwnie od dawna nietc-
kanej w tejze bibljotece nie bylo, a szto wia-
$nie o0 rzecz, ktorej studjowanie musiatoby sie
odbywaé¢ na nowo — rzecz o tyle wiecej po-
zadang, o ile w dzisiejszych stosunkach zu-
petna nowo$¢ z Wioch, Francji, a nawet z Wie-
dnia nie daje sie sprowadzi¢. Nastepnym po-
wodem byty wzgledy na poczatkujacego dyry-
genta, ktéremu nie mozna byto da¢ na pierwszy
raz ani opery zbyt skomplikowanej ani dzieta,
ktéreby go miato narazi¢ na trudnosci z po-
wodu obecnego stanu orkiestry niemozliwe do
pokonania. ,Ernani" tatwe do obsadzenia przez
naszych solistdw, nie nastreczajgce trudnosci
ani dla chéru ani dla orkiestry a w szczegdlnosci
dla instrumentéw detych nadawato sie do tego
najlepiej i dlatego zostalo wystawione.*) Re-
zultat tego wyboru okazat sie tez w calej petni
dodatnim dla miodego dyrygenta Dr. Artura
Rodzinskiego, a poniewaz jest to niezaprzecze-
nie muzyk bardzo zdolny i wyksztatcony, przeto
nalezaty mu sie bezwarunkowo wzgledy, ufa-
twiajgce pierwszy ten wystep. Jakotez istotnie
peten temperamentu i zycia, dyrygowat z za-
dziwiajagcg pewnos$cia, zapobiegliwie uwazajgc
na wszystko i dlatego tez cato$¢ wypadta bar-
dzo udatnie. Oddziatywatl on widocznie odzy-

*) Sa to wiadomosci zaczerpnigete u zrédta auten-
tycznego w celu dania odpowiedzi na interpelacje p. t.i.
z ,Wieku Nowego".

MUZYCZNA 157

wczo nietylko na chér i orkiestre, lecz takze
i na solistow (p. Bandrowska, pp. Bedlewicz,
Freszel i Okonski), ktérzy dotozyli wszelkich
staran, by jak najlepiej speini¢ swe zadanie
pod wzgledem wokalnym wcale nie fatwe.

Dlaczego skreslono w ,Ernanim" caty
czwarty akt, przez co cafa idea dramatu do-
znala zmiany, tego nie wiemy. To pewne, ze
publiczno$¢ zostata w biagd wprowadzong. Ale
podobnie stato sie i w ,Fauscie” Gounoda.
W tym wypadku podano na afiszu, ze jest to
opera w 4 aktach (oryginat ma 5), a zapo-
mniano widocznie doda¢, ze odston jest piec.
A, Ze obecnie uczeszcza do teatru przewaznie
publiczno$¢, nieobeznana doktadnie z literaturg,
przeto znaczna cze$¢ stuchaczy po czwartej od-
stonie sale opuscita. Na szczeScie nie stracono
wiele. Przedstawienie to bowiem nie przynio-
sto zaszczytu Teatrowi miejskiemu. Opery tak
ograne jak ,Faust", domagajg sie stanowczo
zupetnie nowego i gruntownego wystudjowa-
nia, nowej inscenizacji, nowych dekoracji a prze-
dewszystkiem znacznej iloSci préb i to takze
dla personalu technicznego i dlatego to, po-
przednie kierownictwo z wystawieniem ,,Fausta"
wstrzymywato sie. Chér od niepamietnych juz
czasow robi stale te same bledy, orkiestra
W mniemaniu, ze opere te zna, grata przewa-
znie falszywie, balet tafnczyt niedbale a o zu-
petnie nieudatych efektach $wietlnych, o tym
gasnagcym co chwila ksiezycu, lub latajgcem
po catej scenie czerwonem S$wiatetku, i o nie-
funkcjonujacych zapadniach, lepiej nie wspo-
mina¢. Ratowali poniekad sytuacje solisci, lecz
i to nie pomogto juz duzo. Kapelmistrz Lehrer
miat bardzo trudne zadanie, by utrzymac rwaca
sie co chwila tacznos¢ miedzy sceng i orkie-
strg, a ze nie doszto do znaczniejszej kata-
strofy, zawdziecza sie tylko jego przezornosci.

Bez poréwnania lepiej powiodto sie wzno-
wienie ,Cyganerji" Pucciniego. Rezyser Okon-
ski dotozyt widocznie duzo staran, by opere
te wystawi¢ okazale, co sie objawito przede-
wszystkiem w bardzo pieknie odtworzonym
akcie drugim. Wprawdzie Swiatto i tym razem
zawodzito, sgdzimy jednak, Zze na przyszto$¢
przeciez i w tym kierunku nastapi zmiana na
lepsze. Lehrer dyrygowat z zapatem, winien
jednak bardziej zwaza¢ na utrzymanie nalezy-
tego tempa (walc Musetty!). Orkiestra grata
czysto a nawet chor Spiewal poprawnie.

Jak juz poprzednio zaznaczyliSmy, nalezy
sie solistom za udziat w tych wymienionych
operach szczegdlne uznanie. Panig Ewe Ban-
drowska styszelismy w ,Ernanim" (Elwira)
i w ,Cyganerji* (Mimi). Spiewata w obu ope-
rach bardzo dobrze, lecz przedewszystkiem jej
Mimi wywarta na stuchaczach gitebokie wraze-
nie. Piekny $piew, uroda i gra — to czynniki,
ktére ztgczyty sie w cato$¢ peing czaru, i sto-
dyczy — cato$¢ owiang od poczatku atmosferg
smutku podnoszacg w wysokim stopniu poezje
postaci. Doskonalg Maltgorzata byta pni St
Argasifiska-Choynowska. Artystkata przy-
zwyczaita nas juz do pierwszorzednych kreacji
i nieraz mieliSmy juz sposobno$¢ do wyrazenia
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jej uznania, wystarczy zatem, jesli nadmieni-
my, ze i w.tej partji nie zawiodta i ze stwo-
rzyta posta¢ ze wszech miar doskonatg. Marta
p. Kasprowiczowej posiada juz u nas swg
stawe wieloletniag. Stabg byta p. Stefan ja
Marynowiczéwna jako Musetta, a nie le-
psza p. Lipowska jako Siebel Obie te panie
obdarzone bardzo pieknemi glosami wiasnie
gtosowo nie rozwijajg sie, lecz rac ej cofaja.
Z przedstawicieli meskich partji wysunagt sie
na pierwszy plan pan Franciszek Freszel.
Obok pieknego gtosu posiada on znaczng in-
teligencje, ktéra pozwala mu na doskonate
oddanie danych postaci pod wzgledem sceni-
cznym. Stabszy coskolwiek w ,Ernanim®, za-
dziwit nas wprost jako Walentyn i Marceli tak
co do pieknosci $piewu, jak tez co do swobody
ruchéw. Pod tym wzgledem wykazuje pan Be-
dlewicz jeszcze znaczne braki. Posiada on
dobry materjat gtosowy, ktérym dos$¢ umiejetnie
wiada, lecz sztywnos$¢ i brak wszelkiej wiasnej
inicjatywy w grze psujg mu zazwyczaj to co
$piewem zyska. Najlepszym byt jeszcze jako
Rudolf w ,Cyganerji“, stabszym jako Ernani,
Fausta za$ nie powinien wogdle S$piewac.
Partja ta widocznie mu nie odpowiada, gdyz
inaczej nie wprowadzatby zmian, ktére wpty-
wajg ujemnie na calo$¢. Pan Okonski tak
w ,Ernanim”, jakotez w ,Fauscie” S$piewat
partje basowe, nie odpowiadajace charakterowi
gtosu, tylko rodzajowi gry jego aktorskiej.
| dla tej to gry podejmuje sie artysta $piewac
je, chociaz z tesyturg jego osobista nie zawsze
sie zgadzaja; a jaki efekt osigga, o tem wszyscy
wiemy. O wynikach jego artystycznych $wiad-
czag wymownie wszystkie sceny dramatyczne,
podnoszace zycie sceniczne nie juz tylko partji
samej dla siebie, lecz nawet calej opery, ktéra
bez takich silniejszych momentéw nie mogtaby
istnie¢c. Zwracajac sie do mniejszych partyj
zaznaczy¢ nalezy, iz bardzo dobrem uzupet-
nieniem kwartetu w ,,Cyganerji” byli pp. Fo-

lanski i JeleAski, a p. Schmidt z zadan

swoich w ,Ernanim” i ,Cyganerji” wywigzat

sie zupetnie zadowalajgco. (ap.)
WIADOMOSCI

Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Polski Zwigzek muz. ped. zamianowat na
Walnein Zgromadzeniu pierwszym swym czton-
kiem honorowym panig Joanne Laurecka, wy-
soce zastuzonag pracowniczke na polu pedagogii
fortepianowej. Pani Laurecka niegdy$ uczen-
nica Mikulego, od lat juz kilkudziesieciu zazy-
wa we Lwowie stawy niepospolitej powagi na-
uczycielskiej i wyksztatcita bez liku sit miod-
szych réwniez z wielkim pozytkiem spoteczen-
stwa i sztuki pracujacych.

Konkurs Lubelski odbije sie echem w sto-
licy; przedsiebiorca bowiem koncertowy p. Gu-
ranowski zapowiada na dzien 15. wrzes$nia kon-
cert laureatbw w Warszawie. Wezma w nim
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udzial panie Familier-Hepner, Lisicka i Szlezyn-
giero6wna, oraz pp. Dymmek i tabunski. A moze
i Lwow mogiby tych laureatow ustyszeé ?
,Pracownik muzyczny”. Pod takim tytutem
ukazato sie w Warszawie nowe czasopismo wy-
dawane przez Warszawski Zwigzek muzykow.
Na cato$¢ pierwszego zeszytu sktadaja sie ar-
tykuty : p. R. Adamskiego ,Los muzyka na-
szego podczas okupacji niemieckiej O posre-
dnictwie” pracy“, ,Przeciw protekcji i i.
Popisy. Z obowigzku kronikarskiego notu-
jemy jeszcze dwa popisy szkolne; popis Insty-
tutu muzycznego w lokalu wlasnym i popis
szkoty p. I. Dankowej wsaliTow. muzycznego.
Instytut muzyczny przedstawit uczenice klas
p. Léwenhoff-Kwiecinskiej, p. Kuncewiczowej,
p. Zarebianki i p. Zwierzchowskiego, ktore
zbieraty zastuzone oklaski i wyrazy uznania za
za prace. Z talentéw wyréznita sie pianistka p.

A. Felséwna. Ze szkoty p. I. Dankowej zwr6-
city uwage wybitnemi zdolno$ciami p. E. Dan-
kéwna i p. I. Hegediiséwna.

Wobec trudno$ci w urzadzaniu teraz popi-
sow tembardziej podnie$¢ nalezy chlubng gor-
liwo$¢ szkoty, ktéra mimo wszystko nie daje za
wygrane i nie pozbawia si¢ tak energicznego
Srodka pedagogicznego jakim sa publiczne pro-
dukcje. (st. g.)

Wiadystaw Powiadowski, dtugoletni kiero-
rownik Lutni czestochowskiej i sosnowieckiej, za-
stuzony muzyk twoérca kilku utworéw chéralnych
i orkiestrowych obchodzit w tych dniach 25-le-
tni jubileusz dziatalno$ci artystycznej. Jubilat
ktéry jest uczniem prof. Noskowskiego, poto-
zyt ogromne zastugi na polu rozwoju muzy-
cznego w swych rodzimych miastach, a jego
kompozycje byly niejednokrotnie wykonywane
w Filharmonji warszawskiej z wielkiem powodze-
niem.

Juliusz ~ Wolfsohn  koncertowat ostatnio
z wielkiem powodzeniem kilkakrotnie w Wiedniu
i w Pradze; na przyszty sezon udaje sie na
turnee artystyczne do Budapesztu, Pragi, Ber-
na, kilku miast Austrji, nastepnie do Warszawy,
Lwowa, Krakowa i Sosnowca. Koncert jego
uczni i uczenie w sali Koncerthausu spotkat sie
z entuzjastyczng pochwata w prasie i nadzwy-
czajnem powodzeniem u publiczno$ci.

Adresy nauczycieli muzyki
we Lwowie.
FORTEPIAN:
Gtowacki Stanistaw, ul. 29-go Listo-
pada 1 18.
SPIEW:
Frankowska Zofja, ul. Akademicka

1 21.
Legade Anna, ul. Domagaliczéw 1 2.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



