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RUGG1ERO LEONCAVALLO.
Wspomnienie pos$miertne.

W czasach, gdy dzieta Ryszarda Wagnera
najwyzszy punkt swej zywotno$ci scenicznej
osiggnety, a bylo to w okresie dziesieciu lat
po $mierci mistrza z Bayreuthu, zaczely sie
pojawia¢ réwnocze$nie pierwsze znaki reakcji;
jakkolwiek cate plejady kompozytoréw niemie-
ckich, francuskich i wioskich ulegaty jego prze-
moznemu wpitywowi z pod ktérego nowocze-
snemu umystowi twoérczemu niepodobiefistwem
wprost byto uwolni¢ sie bezkarnie. Wagner
zbyt silnie kunszt caly sceniczny przeksztatcit
i zbyt gteboko siegnat w swych reformach,
aby ktokolwiek moégt sie im oprzeé. Forma
opery zmienita sie z gruntu stosownie do no-
wopostawionych zasad, a nawet taki tytan jak
Verdi nie wahat sie ugigé pod naciskiem no-
wego kierunku, ktérego duch zresztg lezat juz
w samej naturze sztuki i w Wagnerze nie tyle
moze odkrywce ile najpotezniejszego mocarza
znalazt. Droga jednakze dla dalszej generacji
chociazby i nasladowcéw jego, droga przedo-
stania sie na pole wiekszej swobody ruchu
i wiekszej samoistnosci nie pozostata zam-
knieta: wystarczato porzuci¢ zamierzchte mity
przesztosci, zaniecha¢ gornolotnego patosu
i uroczystej rozwlektosci, a stang¢ na gruncie

codziennego zycia, biezgcego wypadku, btyska-
wicznego czynu i nowoczesnych ludzi. Pierwsi
pospieszyli sie z tern Wiosi w pragnieniu no-
wego wzlotu dla swej sztuki i nowych powo-
dzen. Jakoz istotnie, audytorjum teatréw no-
woczesnych znuzone tyradami bogéw german-
skich i namaszczong powagg kilkogodzinnych
dramaiéw, rzucito sie takomie na krétkie je-
dnoaktowe opery wioskie, ktére brutalng swa
jaskrawoscig zaczerpnieta z senzacyjnych nota-
tek kronikarskich, fascynowatly zadnych no-
wosci widzéw z calg sita, a nie byly czem
innem, jak objawem przeciwdziatania odmien-
nych pradéw i produktem miodych talentéw
twérczych szukajacych drég nowych. Pierwszy
z tych ,miodych" to Pietro Mascagni ze stynng
swojg ,Cavallerig”, drugi, to Ruggiero Leonca-
vallo z niemniej stynnemi ,Pajacami”. Kt6z
nastepnie nie prébowat szczescia na tern polu ?
Przysiegano na huk wystrzatu lub biysk szty-
letu jako jedyne godziwe zakonczenia opero-
wych dramatéw; rozpisywano konkursy jeden
po drugim za wzorem Sonzogna, jednoaktéwki
sypaty sie jak z rogu obfitosci, wszystko w ocze-
kiwaniu nowej nadzwyczajnosci. Ale nadzwy-
czajno$¢ po raz drugi pojawi¢ sie nie chciata.
Ani rodacy dwéch wymienionych wybrancéw
losu, jak: Cilea, Coronaro lub Giordano, ani
Massenet ze swojg krwawg ,Navarezg“, Hum-
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mel z ,Marg", Blech z ,Aglaja" i wielu ich
tam innych jeszcze byto, nikt juz szczescia
nie miat. Okazato sie w koncu, ze ,werystow"
jest ostatecznie dwdch tylko, a co wazniejsza,
ze | miedzy ich dzietami poza Cavallerig i Pa-
jacami nic uwagi godnego wykazacby nie mo-
zna. Wplywu jednakze werystom trudno od-
moéwi¢. Dazenie do wypowiadania sie zwie-
ztego i skoncentrowanego stato sie ogdlne,
czego najlepszym dowodem Ryszard Strauss
ze swojg ,Salome" i ,Elektrg". Tylko, ze tu
znajdujemy spotegowanie wszystkich $rodkéw
scenicznych, przerafinowanie muzyki i wyrazu,
a w miejsce codziennych namietnosci: anor-
malno$¢ i perwersje.

Obecnie, na tronie dogasajgcego weryzmu
pozostat tylko Mascagni, gdyz oto, jak sie do-
wiadujemy, Leoncavallo w Rzymie zywot swoj
zakonczyt.

Bez nakre$lenia tta stosownego, chociazby
tylko szkicowo, nekrologu kompozytorowi ,Pa-
jacow" pisa¢ nie mozna. Leoncavailo nie byt
talentem tak ptodnym i oryginalnym, ani tez
nie pozostawit po sobie takiej ilosci dziet,
azeby mozna bylo przypisywaé mu wielkie
jakie$ znaczenie poza zbiegiem okolicznosci,
w ktérych ,Pajace" sie pojawity. Moment ten
okazuje sie zarbwno w dziejach nowowtoskiej
opery jak i w dziejach jego zycia najswie-
tniejszym. Zycie to za$ bylo przewaznie walka:
naprzéd o zdobycie sobie stanowiska a naste-
pnie o utrzymanie tego stanowiska. Urodzony
w Neapolu r. 1858 studjowat w konserwato-
rium tamtejszem, poczem utrzymywat sie z da-
wania lekcyj muzyki, grywania na fortepianie
po kawiarniach, koncertowania w Anglji, Francji
i w Egipcie. Tragiczna opera ,,Chaterton" prze-
znaczona dla Bolonji, doczekata si¢ wystawie-
nia dopiero az w roku 1896, zamierzona try-
logja ,,Crepusculum™ utkneta na pierwszej operze
.| Medici”, ktéra réwniez znacznie p6zniej po
ukonczeniu dostata sie na scene (1893) i ze-
szta z niej niebawem wskutek zupeinego fia-
ska. A tak pierwszy wymieniony utwoér jego
sceniczny jak i nastepny dostat sie na scene
tylko dzieki ,Pajacom"”, ktére w roku 1892
ukazaty sie jako utwor konkursowy obok na-
grodzonej ,,Cavallerii“ Mascagniego. Leoncavallo
nie mogt nagrody otrzymaé, gdyz konkurs
rozpisany byt na opere jednoaktows, ,Pajace"
za$ chociaz nie wypetniajg catego wieczoru
przeciez dzielg sie jak wiadomo na dwa akty.
Sukces obu tych rzeczy byi mimo to jednaki.
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»,Cavalleria“ i ,Pajace" dane na wystawie mu-
zycznej w Wiedniu (1893) poszly ztad w Swiat
Leoncavallo, podobnie zresztg jak Mascagni,
stat sie osobistoscig popularng w Europie, ,Pa-
jace" zapewnity mu ponadto i byt materjalny.
Usitowania wszakze dalsze, azeby to powo-
dzenie przy sobie zatrzymac, nie powiodly sie.
Nietylko bowiem pierwsze utwory jego wy-
mienione powyzej nie znalazty uznania, lecz
i dalsze wybi¢ sie niezdotaty, mimo ze za-

réwno ,,Cyganerja" jak i ,Zaza" pod wzgle-
dem artystycznej wartosci stanely wyzej od
niefortunnego ,,Chatertona” i ,,Medyceuszow".
»Cyganerji" Leoncavalla rzeczy efektownej

i obok ,Pajacow" najlepszej, S$miertelny cios
zadat Puccini swojg ,,Cyganerjg" bezsprzecznie
subtelniejszg i bardziej indywidualng. Opieka
i przyjazi Wilhelma Il. nie przydata sie tez
na wiele autorowi ,Pajacéw", rzecz bowiem
na zamOwienie cesarza napisana ,Roland z Ber-
lina" nietylko nie przysporzyta mu lauréw
kompozytorskich, ale rzucita cien niecheci tak
we Wioszech jak i w Niemczech, byta zresztg
tylko stabym odblaskiem talentu, ktéry w ,Pa-
jacach" taka sitag dramatyczng i takiemi zy-
wemi barwami zajasniat. Bo niema watpliwo-
§ci, iz popularny ten utwdr Leoncavalla (teksty
pisat sam we wszystkich swych operach) wy-
réznia sie niepospolitemi zaletami : $miatym
rzutem dramatycznym, melodyka $wiezg i cha-
rakterystyczna, nieutrudzong ciggtoscig inspi-
racji i starannie ksztaltowanemi formami mu-
zycznemi. W formie w ogéle, a w szczegol-
nosci w instrumentacji, okazat sie Leoncavailo
bez poréwnania lepszym muzykiem niz Ma-
scagni ; styl za$ jego dramatyczny, mimo
wszelka swa jaskrawo$¢, jest przecie mniej
brutalny. Dlaczego Wiosi stawiajg Mascagniego
ponad Leoncavalla to juz ich pozostanie taje-
mnicg. Rzecz jednak pewna, ze losy ich obu
utozyty sie z dziwnie dokiadng réwnolegtoscia:
u jednego i drugiego ten sam moment powo-
dzenia, ten sam wybuch szcze$liwej inspiracji
chwilowej, i w koricu to samo powolne zapa-
danie tworczosci w niemoc. Opr6cz wymienio-
nych oper powaznych, utworzyt Leoncavallo
jeszcze jedng komiczng: ,Miodos¢ Figara®,
poemat symfoniczny ,Serafita" i szereg piesni,
rzeczy, ktéremi réwniez ponad ,Pajacow" sie
nie wznio6st. Jak zatem widzimy, $miercig rze-
czywistg salwuje przedwczes$nie zagaste zycie
swych kompozycyj. st. Niewiadomski.
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O KONIECZNOSCI WPROWA-
DZENIA POLSKICH WZOROW
W PEDAGOGIJI MUZYCZNEJ.

W kazdym z okreséw historji muzyki osig-
gat i dzierzyt hegemonje muzyczng pewien
naréd w osobach najgenialniejszych swych
przedstawicieli.

MieliSmy hegemonje szkoly niederlandz-
kiej, Wtochéw, wreszcie od czaséw J. S. Bacha
hegemonje niemieckg. Précz niezaprzeczenie
olbrzymiego wptywu Szopena na muzyke XIX
wieku, a zwiaszcza na wspoétczesny modernizm,
kolejno Beethoven, Schubert, Schumann, Men-
delssohn, ;Liszt, Wagner, Brahms, Strauss stajg
sie wzérem dla twdérczosci, zaréwno jako i pe-
dagogiki muzycznej. Czy hegemonja ta w mu-
zyce zakonczy sie wraz z powaleniem polity-
cznem i militarnem Niemiec? Zadnych danych
na to by¢ nie moze i nie o to zresztg mi
chodzi. Duch Goethego, Kanta, Wagnera niema
nic wspolnego z Hinderburgiem i Wilhelmem
I1-gim. Jesli nadal powstawa¢ bedg w narodzie
niemieckim wielcy twércy réwnoznaczni potega
swbgo wptywu do tych ,klasykéw" niemieckich,
kazdy, niezalezny mysliciel schyli przed nimi
czbta, tak jak niemiecki duch Schumanna ugiagt
sie przed polskiem objawieniem Szopena. Roz-
poczynamy nowy okres twoérczosci i kultury
wolnej niepodlegtej Polski. Nalezy, abys$my
wszystko wiasne, co juz posiadamy, uzyli
w nauczaniu nadchodzacych pokolen, jako wzér,
o tyle, o ile mozemy nim zastagpi¢ wzér obcy

W pedagogice fortepianowej zwitaszcza re-
forma jest konieczng i najtatwiejszg.

Szopen musi sie sta¢ podstawg i wzorem.

Wielu bardzo pedagogéw fortepianu wy-
tagcza prawie Szopena ze studyum szkolnego,
lub tez niedostateczny ktadzie nacisk na pojmo-
wanie i przenikanie jego stylu.

| dlatego pewno np. na konkursie im I J.
Paderewskiego w Lublinie w lipcu r. b. na
kilkanascie osob, doskonale grajacych, ani jedna
nie zagrata Szopena choéby z przyblizonym
»Stylem"; choé¢ tez same osoby graty niekiedy
Swietnie Liszta, Beethovena, Bacha. Istotnie
Szopen jest bardzo trudny. Wymaga opanowa-
nia instrumentu, techniki skonczonej i tej wia-
$nie intuicyi wiasciwego dZzwieku w wykonaniu.
Lecz czy nie nazbyt liczymy w wykonywaniu
Szopena na ,natchnienie”. Styl szopenowskiej
interpretacji, jak kazdy zreszta styl podlega
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analizie Scistej, moze by¢ lepiej lub gorzej
rozumianym, ujetym w pewne prawa i zasady
jasne i konkretne.

O Szopenie napisano szereg studjow me-
tafizyczno - literacko - poetycko patrjotycznych.
Nie ujeto jednak go w te ksztalty, w jakie
ujmuje choéby Marx Beethovena w swem
»Anleitung zum Vortrage Beethovenischer Kla-
vierwerke*.

Mniemam, ze dlatego konczacy konser-
watorja grajg choéby w przyblizeniu ,stylowo"
Bacha i Beethovena, ze przez caly szereg lat
na catym obowigzkowym repertuarze klasycz-
nym uczyli sie wiasnie tego stylu.

Nalezy wiec podda¢ Szopena analizie $ci-
stej, zbadaniu wszystkich zawartych w nim
pierwiastkéw charakterystycznych melodji, har-
monji, rytmu, agogiki.

Z tego wyptynie jasne ustalenie tego, co
zwie sie Kklasycznosciag wykonania Szopena.
| te zasady nalezy wpoi¢ naszym adeptom
dyplomowym tak, jak zasady interpretacji Ba-
cha i Beethovena.

W wypadku talentu istotnego reszte dokona
intuicja, indywidualno$¢ i na samym wreszcie
koncu natchnienie.

,Etiudy" Szopena powinny by¢ wreszcie
warunkiem dyplomu fortepianu w Polsce; w nich
bowiem kryje sie ostatecznie klucz techniczny
do Szopena wogdle. Précz Szopena nalezy
zastapi¢, gdzie tylko sie da, wzér obcy — wzo-
rem wiasnym. Czyz doskonata interpretacja
koncertu Melcera, Paderewskiego mniej o ogdl-
nym poziomie wykonawcy $wiadczy od kon-
certu Griega, Saint-Saensa lub Liszta? Rzecz
prosta pozosta¢ musi w repertuarze klasy for-
tepianu Bach, Beethoven, Schumann, Liszt. Czyz
jednak drobniejsze utwory np. Paderewskiego
nie sa pod wzgledem pedagogicznym réwno-
znaczne z r6znemi Brambachami, Raffami it. p.

Wprowadzenie wszystkich dziet polskich
odpowiednio ostopniowanych i zastgpienie nimi
wzoréw niemieckich, pobudzi wydawcéw do
druku dziet miodych kompozytoréw polskich
a tem samem wptynie korzystnie na twoérczosé
polska.

Doskonalg sie metody odtwdrcze i to, co
byto, niedawno zadaniem wirtuozéw skonczo-
nych, przechodzi zawsze wreszcie jako przed-
miot studjéow do szkét muzycznych. Tak bylo
z Beethovenem, Lisztem, tak powinno by¢
z Szopenem, a na popularyzacje i analize czeka
juz choc¢by Karol Szymanowski!
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Podobne mys$li mozna wysnu¢ dla re-
formy pedagogiki skrzypcowej i wokalnej. Nie
rozstrzygajac sprawy konkretnie i szczegétowo
mniemam, ze dydaktycznie ulozone programy
polskich utworéw skrzypcowych i pies$ni, winne
by¢ podstawg programu nowozytnej polskiej
szkoty muzycznej.

W kazdej sprawie ducha i mysli, wolni
nareszcie powinnismy szukaé pizedewszystkiem
wiasnego rodzimego wzoru.

W przysztych zamierzeniach i doskonale-
niach naszych zwréci¢ winniémy uwage baczng
na to, aby zaden nasz twérczy wysitek nie
marnowat sie bezptodnie.

Tyle bowiem z nas przejdzie do ogdlnej
historji $wiata, co wytworzymy sami z samych
siebie i dla samych siebie.  Janusz Miketta.

O WIRTUOZACH, KRYTYCE
| PUBLICZNOSCI SLOW PARE.

Pod tym tytutem otrzymata redakcja rzecz
w kwestji wirtuozostwa, ktéra ze wzgledu na
autora, wybitnego artyste, umieszcza w catosci,
mimo, ze nie we wszystkich zapatrywaniach
moze sie z. nim zgodzié.

Od szeregu lat pojawiajg sie w fachowych
muzycznych pismach artykuty, zwalczajgce co-
raz bardziej szerzaca sie plage koncertowg
wirtuozéw. Pare lat przed wojng wytworzyta
sie w tym kierunku formalna akcja w niemie-
ckich pismach muzycznych jak ,Signale", ,All-
gemeine Musikzeitung”, ,Musik" it. d. W Ali.
Musikztg. byta nawet rozpisana ankieta, w kto-
rej uczestniczyli najwybitniejsi kompozytorowie,
dyrygenci i wirtuozi, ktérzy wypowiadali swe
zdanie co do zwalczania nadmiaru koncertow
solistéw-wirtuozéw. Charakterystycznem jest,
ze wspomniane pisma zawdzieczajg swa po-
czytno$¢ wiasnie gtéwnie owej ,pladze” ktorg
tak zwalczaly. Polowa bowiem kazdego nu-
meru byta zapetniona drobiazgowa oceng calej
masy koncertdw wirtuozéw, przeciw Kktérych
nadmiernemu pojawianiu sie zawzigcie w tymze
samym numerze wystepowano. A wiasnie z po-
wodu owych recenzji byly te gazety rozchwy-
tywane, czytaly je cate plejady solistéw chca-
cych sie dowiedzie¢ co o nich i ich kolegach —
konkurentach napisano. | miato sie wrazenie,
ze cala ta akcja zwalczajgca koncertomanie, ze
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wszystkie te artykuly sg nieszczere, ze pisze
sie ,ut aliguid fieri videatur* z go6ry watpiac,
ze ta droga osiagnie sie jakikolwiek rezultat.

Centrum owej koncertomanii byt Berlin.
Kiedy ruch koncertowy kilkanascie lat temu
zaczat powoli z Wiednia przenosi¢ sie do
Berlina, stopniowo z wrostem tego ostatniego
miasta a z upadkiem pierwszego, wszyscy So-
lisci chcacy zyska¢ t. zw. ,marke", czuli sie
w obowigzku wystapi¢ w Berlinie. Koncerto-
mania dochodzita tam w ostatnich latach do
absurdu, byt to jaki$ upiorny taniec wszela-
kiego rodzaju solistéw, na ktérych interes ro-
bit jedynie przedsiebiorca koncertowy, ale
nigdy sam bohater tragedji. Dochodzito n. p.
do tego, ze jednego wieczoru dwu pianistow
grato Koncert Czajkowskiego, a dwu skrzyp-
kéw Koncert Brahmsa! Przecietna ilos¢ kon-
certéw solistycznych wahata sie miedzy 6—10
na wieczér. Publiczno$é¢ przyzwyczaita sie do
tego stopnia do darmowych miejsc, ze do gra-
tisowego biletu, zgdano jeszcze automobilu,
gdyz jecha¢ na koncert tramwajem, lub i$¢
piechota, nikomu sie nie chciato. Jest to moze
zart, lecz zart doskonale charakteryzujacy ow-
czesne koncertowe stosunki. Faktem jest, iz
solisci tej miary co Godowski, Sauer, Ysaye,
Marteau, Flesch it. d. prawie zawsze dopfacali
do koncertow swych w Berlinie zwiaszcza
z akompaniamentem orkiestry, z powodu wiel-
kich . kosztébw a matej iloSci rozsprzedanych
biletbw. Nie lepiej bylo w Dreznie, Lipsku,
Hamburgu i Wiedniu, cho¢ ilo$¢ koncertéw
jednego wieczora byfa tam znacznie mniejsza
niz w Berlinie.

Zwtaszcza wirtuozostwo skrzypcowe do-
szto od czasu pojawienia sie Sevéika, do ol-
brzymich rozmiaréw. Sevéik potozyt ogromne
zastugi tworzac swa nowg techniczng metode,
utatwiajgcg przecietnemu talentowi osiggniecie
tych wyzyn technicznych, ktére dawniej byty
dostepne jedynie wyjagtkowym talentom. Ujemng
strong jego metody jest to, ze na nowo rozbu-
dzit zte instynkty u szerokiej publicznosci, za-
nikajagce powoli od czasu narodzin nowej
szkoty klasycznej, powotanej do zycia przez
Joachima. Co raz rzadziej spotykato sie na
programach wspomnienia z r6éznych miast,
obficie zaprawione flageoletami, pizzicatami
i t. p. konfiturami, coraz rzadziej styszato sie
warjacje Paganiniego, Ernsta i t. d. Od czasu
natomiast pojawienia sie Kubelika i Kociana,
rokrocznie wychodzi ze szkotly Sevéika, z tej
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fabryki Paganiniego, caly szereg jego uczni,
grajacych te wszystkie awantury i zapeinia-
jacy sale koncertowe owemi produkcjami.

Cel kazdego solisty dajacego koncert po-
legat przedewszystkiem na zyskaniu dobrej
recenzji. Pomimo jednak, iz krytyka niemiecka
byta jedyng naprawde fachowsa, to znaczy pi-
sana przez muzykéw zawodowo wyksztatco-
nych, nigdzie krytyka nie byta bardziej nie-
sprawiedliwg, jak w#asnie w Niemczech. Choé
bowiem kazda gazeta miata po pare recenzen-
tow, to kazdy z nich miat przecietnie 3 kon-
certy co wieczoru do ,wizytowania". Rzecz
prosta, ze taki pan wpadat do sali na -10 mi-
nut a zwazywszy, ze kazdy solista ma tego
samego wieczoru swe zte i dobre chwile, re-
cenzja wypadata stosownie do tego, na jaka
wiasnie chwile krytyk trafit, pomijajac juz to,
ze nawet najwytrawniejszy znawca w tak krét-
kim czasie nie jest w stanie uchwyci¢ doktadnej
fizjognomii wirtuoza. Dodajmy do tego znu-
dzenie a nieraz wprost wsciekto$¢ recenzenta
przesyconego stuchaniem wiecznie tych samych
koncertéw i ,kawatkéw" a kazdy reszte z fa-
twoscig sobie dos$piewa.

W Paryzu od szeregu lat krytyki muzy-
zycznej w pismach codziennych nie ma wcale.
Jedynie Lalo pisuje od czasu do czasu muzy-
czne feljetony i to tylko o nowosciach orkie-
stralnych i operowych. Krytyki o koncertach
solistdbw pojawiajg sie jedynie w gazetach mu-
zycznych, a poniewaz koncertéw wirtuozéw
i w Paryzu nie brak, ma sie wrazenie, ze je-
dnak i bez recenzji koncerty moga sie odby-
waé, gdyz publiczno$¢ sama kieruje sie swym
instynktem i bez dyrektywy sprawozdawcow
wyrabia sobie sad o tym lub owym wirtuozie.

Zdawatoby sie, ze wojna ukréci owg swa-
wole koncertowg, ale gdzie tam! i teraz nie
brak 4—5 koncertéw dziennie w Berlinie lub
Wiedniu pomimo zamkniecia granic i innych
przeszk6d! Sadze wiec, ze jezeli takie kata-
klizmy dziejowe jak wojna $wiatowa niezapo-
biegta tej pladze, to wszelkie artykuty i akcje
skutku nie odniosg. A to z jednego gtéwnego
powodu. Oto wirtuozostwo tak gwattownie
chyli sie ku upadkowi, ze wszelkie przymu-
sowe $rodki do przyspieszenia jego agonji s3
zbyteczne. Na pozér zdawatoby sie, ze rzecz
sie ma wrecz przeciwnie, wszak coraz wiecej
koncertéw, coraz wiecej ludzi grajagcych dobrze
na tym lub owym instrumencie — tak — lecz
jak gtebiej wnikniemy w istotny stan rzeczy,
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to przekonamy sie, ze sprawa przedstawia sie
catkiem inaczej.

Kazda choroba ma okres swego najwyz-
szego rozkwitu, by z biegiem czasu traci¢ na
swej intenzywnosci i wkoncu sta¢ sie zupetnie
niegrozng. Wiadomo, ze choroby dzi§ zu-
petnie lekkie, kiedy$, przed wiekami, byly
epidemiami, zabierajgcemi setki tysiecy ofiar.
Taka sama chorobg jest koncertomania i wo-
géle .wirtuozostwo. Jezeli poréwnamy kult,
ktorym otaczano dawniej wirtuozéw, to zoba-
czymy, ze uznanie ktére towarzyszy takim
artystom jak Caruso, Ysaye, Casals i t. d. nie
da sie nawet w przyblizeniu poréwnaé¢ z tern,
co sie dziato 50 lub nawet 30 lat temu wstecz.
Wszak gdy Jenny Lind przyjechata do Ame-
ryki, wystawiono jej w porcie nowojorskim
brame tryumfalng, a droge az do hotelu wy-
$cielono kobiercem, to samo byto z Sivorim
w Ameryce potudniowej. O Paganinim i Liszcie
nawet nie wspominam! a czyz za Sarasatem
(a wiec nie tak dawno temu) nie jezdzili jego
wielbiciele od miasta do miasta, przez caly
sezon koncertowy, by stucha¢ bez konca Kon--
certu Mendelssohna, Nokturnu Szopena lub
jego tancéw hiszpanskich ? Czyz dzisiaj jest
co$ podobnego mozliwem ? Chyba nie! a po-
wod ? Oto wiasnie ten nadmiar koncertow,
sprawia, iz publiczno$¢ jest juz przesycona
i tak oswojona z pojawianiem sie chocby nie
wiem jak znakomitych wirtuozéw, ze juz nikt
nie jest w stanie zaimponowa¢ i ol$ni¢ swem
wirtuozostwem do tego stopnia, jak to miato
miejsce dawniej. Sam wiec nadmiar koncertow
zwalcza wirtuozostwo skuteczniej anizeli wszel-
kie artykuty powtarzajgce mniej wiecej ciagle
to samo w kdtko, a nie osiggajace najmniej-
szych rezultatéw.

A czyz stokro¢ gorsza i niebezpieczniejsza
plaga, dla. prawdziwej sztuki nie jest plaga
operetkowa ? Rozpanoszyta si¢ ona w ostatnich
kilkunastu latach do takiego stopnia, iz czasem
wprost trudno uwierzy¢, ze ludzko$¢ moze
znie$¢ tyle idjotyzméw, i w dodatku miljony
na to wydaje. A czyz kazdy szanujgcy sie
krytyk nie czuje sie w obowigzku miota¢ gro-
my na bezdno plytkosci i ghupoty, od ktorej
sie roji w kazdej nowej operetce i czyz owe
krytyki odnosza jakikolwiek rezultat? Fabryka
operetek kwitnie w dalszym ciggu, kompozy-
torowie tychze robig w dalszym ciggu miljony
a kazda panna grajagca na fortepianie, nau-
czywszy sie jako tako czyta¢ basowy Klucz,
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czempredzej kupuje potpouri z ostatnio sty-
szanej operetki i na niej ksztatci swoj smak
muzyczny; dawniej nabierato sie smaku chochy
na Sonatinach Steibelta lub Dusseka — dzi$
nauczycielowi fortepianu nieraz psuje operetko-
mania, mozolng jego prace. Ale i ta choroba
wypali sie sama w sobie, jak wszystkie inne,
a pozniejsze generacje jeno dziwowac sie beda
masowemu ogtupieniu, ktéremu dzi$ podlegamy.

(Dokoriczenie nastapi.)

ZJAZD NAUCZYCIELI SPIEWU
SZKOLNEGO.'

Sekcja Muzyczna Stowarzyszenia nauczy-
cielstwa polskiego w Warszawie wydata naste-
pujaca odezwe:

Nowe warunki w jakich sie znalazta obe-
cnie szkota polska, wysuwa miedzy innemi
zagadnienia dotyczace prawidtowej nauki $pie-
wu szkolnego, jako przedmiotu uznawanego
. dzi$ powszechnie za czynnik niezmiernej wagi
w og6lnym rozwoju kultury ducha ludzkiego.
Sprawy: obowigzkowosci tego przedmiotu,
ustalenia programéw, kwalifikacji nauczycieli,
wynagrodzenia, i t. p. wymagaja gruntownego
rozwazenia i powziecia odpowiednich uchwal
ze strony sfer zainteresowanych. — Osiagnie
to jednak prawdziwe znaczenie tylko w tym
razie, jesli sie odezwie gtos zbiorowy catego
nauczycielstwa $piewu szkolnego w kraju.

Bioragc to pod uwage — Sekcja Muzyczna
przy Stowarzyszeniu Nauczycielstwa Polskiego
w Warszawie, postanowita zwota¢ og6lny zjazd
nauczycieli $piewu na dzien 29. Grudnia r. b.
do Warszawy.

Na porzadku dziennym obrad znalaztyby
sie punkty nastepujgce:

1) Zorganizowanie
szkolnego.

2) Ujednostajnienie nauczania $piewu.

3) Organizowanie kurséw dla przysztych
nauczycieli $piewu szkolnego.

4) Uktadanie i wydawnictwo podreczni-
kéw szkolnych.

5) Warunki pracy.

6) Inne wnioski.

nauczycieli  $piewu

Wazno$¢ zamierzonych obrad czyni poza-
danym jak najliczniejszy udziat w zjezdzi¢
0s6b- interesowanych.
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Sekcja Muzyczna zaprasza  niniejszym
wszystkich nauczycieli $piewu szkolnego, kté-
rym dobro ogélne, lezy na sercu, do wziecia
czynnego udzialu w zamierzonym zjezdzie
i skierowania zgtoszen, jako tez referatow do
Sekcji Muzycznej przy Stowarzyszeniu .Nauczy-
cielstwa Polskiego w Warszawie, ul Bracka 18,
najpézniej do dnia 15. listopada r. b. Biuro
zjazdu udziela wszelkich wyjasnieA na pi-
semne zapytania.

Przewodniczacy Komitetu Organizacyjnego:
P. Moszynski.

Sekretarka:
W. Zapolska-Downar.

OCENA NADEStEANYCH
MUZYKALJOW.

Szkota na fortepian, Anny Maryi Kleciiniow-
skiej, naktadem S. A. Krzyzanowskiego Krakow.

Nadszedt czas, w Kktérym calg literature
pedagogiczng powinniby polscy nakiadcy prze-
nosi¢ zwolna z zagranicy do kraju, wciagajac
oczywiscie naszych artystow i pracownikéw
piéra do wspotredakcji. A jezeli przedsiebior-
stwu takiemu stoi na przeszkodzie brak szty-
chami w kraju, to i temu z czasem trzeba
bedzie koniecznie zapobiedz. Dlaczeg6z bo-
wiem cata muzyka klasyczna, niezbedna za-
réwno w zakresie gry na fortepianie jak i w za-
kresie skrzypiec i $piewu, nie miataby ukazy-
waé sie w wydaniach polskich, pod redakcja
polskich muzykéw? A co do szkét, CEwiczen,
jakotez i utworéw tatwiejszych, nieuniknio-
nych przy nauce poczatkéw jak i w $rednich
kursach, czy nie powinnyby one réwniez wy-
chodzi¢ z pod piéra naszych kompozytoréw?
Jakze pozadane bytoby n. p. abysmy mogli
w miejsce Bayeréw, Berenséw, Beiirow Schyt-
téw i t. p. klas¢ na pulpity utwory Lipskich,
Walewskich, Swierzyniskich, Maszynskich, Szop-
skich i Statkowskich, zc nie wymieniamy tu
tych naszych autoréw, ktoérzy nie lubig wypo-
wiada¢ sie w formach mniejszych ani $rodka-
mi technicznemi lzejszemi.

Jedng z préb tego rodzaju, w zasadzie
godng pochwaly, jest' puszczenie w $wiat szkoty
gry na fortepianie napisanej przez Anne Marje
Klechniowska. Firma S. A. Krzyzanowskiego
poradzita sobie z brakiem sztychami w ten
spos6b, ze ,Szkole na fortepian” wylitografo-
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waé kazata, co nie daje rzecz prosta zeszytowi
(57 stronic) wygladu, do jakiego przy zagra-
nicznych tego rodzaju rzeczach byliSmy przy-
zwyczajeni, ale wcale nie razi, zwilaszcza, ze
objasnienia pisemne sg wyrazne i czytelne za-
réwno jak i przyktady nutowe.

Szkota p. KleGhniowskiej dazy do jaknaj-
rychlejszego uzyskania rezultatbw, i w tym
celu réwnocze$nie zapoznaje ucznia z nutami
wiolinowemi i basowemi. Jestto szczegdt sta-
nowigcy najgtéwniejsza réznice miedzy nig
a dawniejszemi szkotami. Uczen odrazu zazna-
jamia sie z calg klawiaturg, gra odrazu prawg
i lewg reka, a jedno pozostawia mu autorka
na poézniej, to jest znajomo$¢ kluczéw wioli-
nowego i basowego, ktérych rysunek uwido-
czniony jest dopiero na stronie 46. Praktycz-
nos¢ tej innowacji daje sie jednak zakwestjo-
nowa¢. Jedynie bowiem od pojetnosci ucznia,
zalezy jej warto$¢, gdyz dla wiekszej czesci
uczni zapamietanie sobie dwojakiego znaczenia
pieciolinji odrazu, przedstawia¢ bedzie bez
watpienia znaczne trudnosci. Okoliczno$¢, ze
figury przedstawiajace obydwa klucze pojawiajg
sie dopiero pod koniec pierwszego okresu gry
na fortepianie, nie przyczynia sie bynajmniej
do ufatwienia nauki i wyglada raczej na dow-
cip, niz na jaki§ powazny pedagogiczny $ro-
dek. C6z bowiem prostszego nad pokazanie
obu kluczy juz z chwilg, kiedy sie uczniowi
powiada, ze pieciolinja prawej reki inne kla-
wisze wskazuje, a pieciolinja lewej inne?

Mate ¢wiczenia i kawateczki sg przewaznie
przez p. Klechniowska wymys$lone i nie bez
pewnej zreczno$ci podane. Piosnka o wesotym
i smutnym kotku (dur i moll), o matym i du-
zym Zygmusiu (zmiana w potozeniu melodji);
o dwu siostrach Kazi i Jadzi nasladujgcych
sit; wzajemnie (imitacje) dajag tego dowody
Niezupetnie natomiast zrozumiate sg ,,Pobudka
z nad Dniepru" lub ,.Smutna opowie$¢ o Ukra-
inie", niemajace zadnego pedagogicznego celu
ani znaczenia.

Spora ilo$¢ tekstu przeznaczonego dla
nauczyciela nie jest traktowana réwnomiernie:
wystarczy tu przytoczy¢ ustep o uktadzie reki
lub o staccatach. Co do stylizacji to jest ona
poprawng moznaby jej zarzuci¢ co najwyzej
niewfasciwos$¢ wyrazenia ,,nachylanie” klawiszy
zamiast naciskanie.

Szkota p. Klechniowskiej powiekszyta po-
kazny wecale zaséb tego rodzaju dziet polskich;
jak wiadomo jest: Elsner, Kurpifiski, DobrzyA-
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ski, Nowakowski, Zientarski, R6zycki, Nosko-
wski, sg i przektady szkét obcych. Czy nowa
szkota znajdzie zastosowanie szerokie, tego
przesagdza¢ nie mozna; wytrawni nauczyciele
obchodzg sie najczesciej bez tego rodzaju
podrecznikéw, lub postuguja sie niemi bardzo
krétko. Od tychze nauczycieli zalezy powodze-
nie najnowszego dzietka.

Nowa praktyczna szkota. Samouczek na
mandoling. Utozyt Roman Korab. Nakfad B.
Rudzkiego w Warszawie.

Szkota gry na mandolinie juz z powodu
nieartystycznego charakteru instrumentu, nie
moze posiada¢ powaznego znaczenia, najpro-
stszg zatem rzecza, bytoby pominaé¢ jg milcze-
niem. Ale autor jej wprowadzit nowy ,system
cyfrowy, ulatwiony, dostepny dla wszystkich"
polegajacy na potaczeniu cyfer utozonych na
czterolinji, przezco amatora grajgcego na man-
dolinie oddalit prawie zupetnie od pisma nu-
towego og6lnego, wymyslajac ,system" swoj
wytacznie dla mandoliny. | w tern wiasnie
lezy szkodliwo$¢, szkoty z punktu widzenia
og6lnego. Bo chociaz aspirant na mandolini-
ste rychlej moze owitadnie ,technike instru-
mentu”, to jednak ubozszy bedzie o te ko-
rzy$¢, jaka mu przeciez dawat system dawniej-
szy, zapoznajacy go z pismem wszystkich
instrumentéw muzycznych. (st. n.)

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Wiadomo$ci osobiste. Jerzy Lalewicz,
znany pianista i pedagog, dotychczas profesor
Akademji muzycznej w Wiedniu, zamianowany
profesorem Iwowskiego konserwatorjum, gdzie
prowadzi¢ bedzie najwyzszy kurs fortepianowy
i klase koncertowg, przybyt juz do naszego
miasta. Poprzednik jego na tern stanowisku
prof. Vilem Kurz wyjechat do Berna, powo-
tany tam na profesora w panstwowem konser-
watorjum. P. Bronistaw Wolfsthal zaanga-
zowany na kapelmistrza opery Iwowskiej. P.
Czestaw Zaremba przenosi sie do Warszawy,
gdzie otrzymat miejsce w konserwatorjum.
P. Korolewicz-Waydowa osiada we
Lwowie na stale i $piewaé bedzie w sezonie
przez sze$¢ miesiecy w operze tutejszej.
P. Anna Niernentowska w roku biezagcym
obejmuje osobiscie kierownictwo Lwowskiego
Instytutu muzycznego, a skrzypek Teodor
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Mayer powrdcit po piecioletniej niebytnosci
do Lwowa, gdzie podejmuje znowu swa prace
pedagogiczng.

P. Helena Ottawowa powrécita w sierpniu
do Lwowa z tegorocznej wycieczki swej arty-
stycznej z p. Korolewicz-Waydowa. Wycieczka
ta obejmowata nastepujgce miasta i miejsco-
wosci : Poznan, Plock, Lublin, Piotrkéw, Ra-
dom, Kalisz, Wioctawek, Kielce, Modlin i Busko,
w ktérych daly obie artystki koncertow 18.
W programie swym wykonywata p. Ottawowa
przewaznie utwory Szopena, Stojowskiego, Pa-
derewskiego, Melcera i Szymanowskiego. Po-
wodzenie materjalne sprzyjato koncertantkom
wszedzie w réwnej mierze jak artystyczne,
krytyka z jednakiem bardzo zywem uznaniem
podnosi niepospolite znane nam zalety gry
p. Ottawowej, jej technike peing elegancji
i szlachetny sposéb interpretowania muzyki
fortepianowej. Jest to pierwsze tournee p.
Ottawowej na wieksze rozmiary. O powodze-
niu p. Korolewicz -Waydowej nie podajemy
szczeg6tdw, datuje sie ono bowiem od cza-
s6w dawniejszych i stale jej dotad sprzyja.

Stefan Askenase miody pianista znany we
Lwowie od dziecka jako talent zupetnie nie-
pospolity, oklaskiwany tez niejednokrotnie w po-
pisach prof. Pollaka, ktérego byt uczniem,
ukoriczyt obecnie Akademje muzyczng w Wie-
dniu jako laureat klasy koncertowej prof. Emila
Sauera. Przyznano mu dyplom ukoriczonego
wirtuoza i nadano jjedyng najwyzsza istniejaca
w Austryi nagrode panstwowg. Wobec narodo-
wosci polskiej miodego artysty, odznaczenie to
nabiera w dzisiejszych zwitaszcza czasach zna-
czenia podwdjnego. P. Askenase rozpoczyna
w nadchodzacym sezonie swoje pierwsze tour-
nee koncertowe od Warszawy, poczem da sie
stysze¢ w Krakowie i Lwowie, Poznaniu, Wil-
nie, Lodzi i Lublinie.

Zwigzek muzykéw instrumentalistow we
Lwowie odnowit swg czynno$¢ i wybrat na
Walnem Zgromadzeniu nowy Wydziat z dyr.
M. Sottysem jako prezesem i Dr. Bolandg jako
wiceprezesem. Oprécz przeprowadzenia postu-
latbw czysto zawodowych jak ustanowienie
taryfy minimalnej, kwalifikacji zawodowej,
utworzenia kasy poSmiertnej i t. p. zamierza
Zwigzek powota¢ do zycia wielkg orkiestre
symfoniczng. Zwiazek muzykéw, do ktérego
nalezg zaréwno cztonkowie orkiestry teatru

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: Jézef Georgeon.

miejskiego, jakotez licznych orkiestr salono-
wych wszedt w Scisty kontakt ze Zwigzkiem
warszawskim i krakowskim.

Koto Muzyczne rozpoczyna swg prawidto-
wg czynno$¢ z poczatkiem pazdziernika b. r.
Oprécz licznych wieczoréw zwyczajnych za-
mierza Koto urzadzi¢ w roku biezacym cztery
wielkie koncerty ze wspdtudziatem najznako-
mitszych sit artystycznych. Muzykalna publi-
czno$¢ nasza, ktéra wieczory ,,Kotowe" zacho-
wata jeszcze w dobrej pamieci, winna szla-
chetne intencje Wydziatu poprze¢ i wpisywacé
sie jak najliczniej na cztonkéw. Zgtoszenia
przyjmujg na razie z grzecznoSci magazyny
nut G. Seyfartha i Ksiegarni Polskiej.

NEKROLOGIJA.

Po zamknigciu numeru donoszg nam, ze
zmart jeden z najznakomitszych niemieckich
muzykéw - teoretykébw  Hugo Riemann.
Urodzony 18. lipca 1849 studjowal poczatkowo
prawa, poswiecit sie za$ potem w zupetnosci
muzyce i uzyskat stopiern doktora w Gottin-
gen (1873). Pracowat poczatkowo jako dyrygent
i pedagog, w r. 1878 za$§ zamianowany zostat
docentem na uniwersytecie w Lipsku. Niedtugo
jednak pozostaje na tem stanowisku i oddaje
sie  ponownie pracy pedagogicznej w Kkilku
miejscowosciach. Dopiero w r. 1895 powraca
do Lipska, gdzie jako profesor uniwersytetu
pozostaje do $mierci. Riemann wydat caly sze-
reg prac teoretycznych, obejmujacych prawie
wszystkie dziedziny wiedzy muzycznej. Jego
Leksykon muzyczny, znany na catym Swiecie,
jest dzietem o pierwszorzednem znaczeniu.
Obszerniejszy artykut o znaczeniu Riemanna
zamiescimy w jednym z najblizszych numeréw.

Adresy nauczycieli muzyki
we Lwowie.

FORTEPIAN:
Gtowacki Stanistaw, ul. 29-go Listo-
pada 1 18.
SPIEW:
Frankowska Zotja, ul. Akademicka

1 21.
Legade Anna, ul. Domagaliczéw 1 2.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



