Rok . Lwow, 15. Wrzeénia 191$. Nr. 24.

GAZETA MUZYCZNA

WYCHODZI 1. i 15. KAZDEGO MIESIACA.

NACZELNY REDAKTOR: PROF. STANIStAW NIEWIADOMSKI.

CENA PRENUMERATY

REDAKCJA | ADMINISTRACJA: wraz z przesytka pocztowa:

LWOW: G. Seyfartha Magazyn nut Akademicka 6. Rocznie:_ K . . 40— Marek . . 24—
WARSZAWA: F. Hoesick, Senatorska 22. Pétrocznie: K . . 20'— Marek . . 12'—
Kwartalnie: K . . 10— Marek . 6-—
TRESC: Do Czytelnikéw! — St. Niewiadomski: Opera w Poznaniu otwarta. — M. Sottys: O nauce $piewu w szko-
tach. — O wirtuozach, krytyce i publiczno$ci stéw pare. — Zdz. Jaclh: Opera w Krakowie. — Wiadomos$ci z kraju

i z zagranicy.

DO CZYTELNIKOW!

Z dniem 30. wrzesnia b. r. konczy ,,Gazeta muzyczna" pierwszy rok
istnienia. Byt to rok walki z przeciwnosciami, jakie tylko w miesScie wojng na-
wiedzonem powstawa¢ mogg, odbierajagc chwilami zupetnie otuche do pracy a nawet
jej moznos$¢. Przetrwawszy ten rok zwyciesko, majac obecnie reke wolng a komu-
nikacje ze Lwowem pootwierane, mozemy z calg pewnoscig spodziewaé sie nor-
malnego biegu rzeczy w redagowaniu ,,Gazety muzycznej". Iw tern to przekonaniu,
zapraszamy $wiat interesujgcy sie muzykg do prenumerowania pisma pos$zuieconego
sztuce muzycznej i jej stosunkowi z polskiem spoteczenstwem. Liczne dowody
uznania ze strony najkompetentniejszych oséb, sag nam miltg zacheta do dalszej
pracy w raz obranym kierunku i bodZcem do dalszych usitowan, aby stosunek
»Gazety muzycznej" z og6tem rozszerzyt sie i utrwalil, obejmujgc kota wszystkich
mitosnikéw muzyki: zar6wno wykonawcow jak stuchaczy, zawodowcow jak dy-

letantéw. O podniesienie bowiem ogdlne polskiej kultury muzycznej idzie tu
Dizedewszystkiem! Redakcja.
OPERA W POZNANIU nam chorggiew. Gmach wystawiony przez

Niemcéw na kilka lat przed wojng, otwarty
OTWARTA. dnia 30. wrze$nia 1910 ,Fletem czarodziej-

W dziejach polskiej sztuki zachodzi wy- skim" Mozarta a zamkniety dnia 15. sierpnia
padek wazny: trzecig scene operowg otwarto. 1919 ,Egmontem”, przeszedt w posiadanie
Poznan posiadat wprawdzie, jak wiadomo, polskie. Wraz z gmachem stat sie wiasnoscia

swoj polski teatr od lat dawnych, miescita sie
w nim przygodnie i opera, z chwilg jednakze
upadku Niemiec wytworzyty sie warunki od-
mienne; przedewszystkiem wolno$¢ rozwigzata
rece powotanym do tego czynnikom i dozwo-
lita sztandar narodowej sztuki zatkngé tam,
gdzie do niedawna powiewala obca wroga

miasta caly inwentarz teatralny a cztonkowie
orkiestry w trzech czwartych pozostali przy
swych pultach, podobnie jak i personal te-
chniczny.

Jakie stanowisko zajmie opera poznanska,
czem ona bedzie dla naszej sztuki — oto na-
suwajagce sie pytanie. Czy bedzie podobnie
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jak warszawska i lwowska tylko przedsiebior-
stwem liczacem sie z publicznoscig i jej wzgle-
dami, czy tez instytucjg majaca jakie$ wyzsze
aspiracje artystyczne na oku, ktdre zechce
i potrafi zrealizowaé? Bo jakkolwiek zadna
opera na $wiecie nie moze by¢ prowadzona
z zupelnem pominieciem upodobari publiczno-
§ci, to jednak ktéra$ z dwu zasad zawsze we-
Zzmie gore i ktory$ z bogéw zawtadnie ostate-
cznie muzami: Apollo lub — Merkury.

Opera poznanska stawia dopiero pierwsze
swe kroki, bytoby wiec rzeczg przedwczesng
przedstawia¢ ja dzisiaj juz w jakim$ okre$lo-
nym charakterze; nie ulega to jednak watpli-
wosci, ze zatozenie jej wzbudza nadzieje, iz
bedzie to witasnie instytucja prowadzona z po-
wagg artystyczng, chociazby nawet zakres jej
dziatania nie miat by¢ bardzo szeroki. Zape-
wnienie tego daje nam do pewnego stopnia
sam kierownik, wiasng, znang ze swej dziatal-
nosci jak i z artystycznych pogladéw osoba.
Wszak bedac kapelmistrzem opery warszaw-
skiej ztozyt juz Dotzycki dowody dostateczne,
ze patrzy sie na opere, jako na dziat sztuki
powazny, z ktérego wszelkie przestarzate zwy-
czaje, szablony, niedbalstwa rugowac nalezy,
w ktéorym panowa¢ majg nie kaprys primadony
lub tenora, nie rozleniwiona ,tradycja" rezy-
serska ani tez wygodny szlendrian kapelmi-
strzowski, tylko pewna idea artystyczna i duch
piekna w catej swej czystosci.

W kierowniku artystycznym opery poznan-
skiej, spoczywajg wszelkie nadzieje jej przy-
sztosci, podobnie jak wszystkie wnioski co do
tejze dajg sie wyciagna¢ z samego zatozenia
aparatu nowej sceny, z personalu $piewackiego,
z orkiestry, z ukfadu repertuaru, z wykonania
wreszcie pierwszego spektaklu danego na
otwarcie teatru.

Nowy, t. zw. Wielki teatr otworzono dnia
31. sierpnia b. r. ,Halka" z dawien dawna
spetniajgca role inauguracyjnej sztuki. Personal
Spiewacki zajety w tem pierwszem przedsta-
wieniu (Halka p. Zacharska, Zofja p. Zamorska,
Jontek p. Bedlewicz, Stolnik p. Urbanowicz,
Janusz p. Wisniewski, Dziemba p. Popiel, Go6-
ral p. Drabik) niestanowigcy oczywiscie kom-
pletu angazowanych S$piewakéw, ale w kazdym
razie gtéwng jego podstawe, daje juz pojecie
nalezyte o tem, ze Kkierownictwu nie szto
0 wyprowadzenie na sceng jakiej§ ,nadzwy-
czajnosci”, tylko o stworzenie zespotu mio-
dego, wskazéwkom ulegtego, uzdolnionego
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pod wzgledem $piewackim i scenicznym.
Gwiazdy tu niema, dla ktérej publicznosé
miataby bilety przeptaca¢, ale sg glosy i ta-
lenty o kwalifikacjach pierwszorzednych, repre-
zentujagce wszystkie prawie specjalnosci $pie-
wackie w przysztosci zreszta dajace sie jeszcze
w miare zapotrzebowania uzupetni¢. Orkiestra
nie wielka, lecz dZzwiek i jej sita przy pracy
dyrygenta przybieraja formy wymagane i stu-
chacza zadowalaja, nie inaczej jak chér zio-
zony z miodych oséb o gtosach dobrych, a
wycéwiczony z widoczng staranno$cig. Dekoracje
dobrze namalowane, balecik niewielki, lecz
wystarczajacy do epizodycznych w operze wy-
stepbw — oto wszystko. Przy tego rodzaju
zespole, intenzywno$¢ pracy ze strony dyry-
genta, jak i ze strony $piewakéw bedzie gto-
wng podstawg przygotowan a dokladnos$é
i subtelne wykonanie utworu ostatecznym
celem. Nie na jedng osobe sie liczy, lecz na
wszystkie; nie na jedng wysoka nute i jej
efekt, lecz na dzwiek catosci i wyraz; nie na
arje te lub owa lecz na dzieto. Oto w czem
lezy réznica miedzy systemami rozmyslnie czy
nierozmys$lnie utrzymywanemi w naszych ope-
rach 1

Specjalna krytyka pierwszego przedstawie-
nia ,,Halki" na scenie poznanskiej, nie bytaby
na miejscu. Nic tatwiejszego jak przystuchaw-
szy sie opeTze tak znanej jak ,Halka" wyli-
czy¢ wszystkie zalety i wady $piewakéw,
wszystkie bledy rezyserji, usterki chéru czy
orkiestry, a nawet chociazby wszystkie uchy-
bienia pateczki dyrygenckiej. Bo niema spek-
taklu operowego na Swiecie, z Kktorego takie
poktosie nie datoby sie pozbiera¢; teatr z ma-
temi wyjatkami zawsze jest daleki od estrady
koncertowej, bo ruch, gra, zespolenie wielu
czynnik6bw scenicznych psuja juz z natury
rzeczy precyzje w innych warunkach wprost
niezbedng. Ale pierwsze przedstawienie opery
poznanskiej bylo naprawde staranne i dobre
nie w znaczeniu zdawkowego komplementu.
Usterek w wykonaniu lub biedéw w podaniu
rzeczy na sceng, bylo istotnie nie wiele, dla-
tego raczej zadaniem krytyka bytoby tu dopa-
trze¢ intencyj kierownika. A te intencje przed,
stawiajg sie u Dotzyckiego bardzo artystycznie
mimo nawet wszelkie jego ,dowolnosci" w za-
kresie agogiki. Kto$ co czytywatl poprzednio
krytyki warszawskie o ,Halce" z pod batuty
Dotzyckiego, maégt sobie wyrobi¢ pojecie Bdg
wie jakie o zmianach, innowacjach lub orygi-
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nalnos$ciach jego interpretacji. Tymczasem w kry-
tyce tej znacznie miare przesadzono. Dotzycki
wydobywa z orkiestry motywa, aby je upla-
stycznié, lub tu i éwdzie usuwa je na drugi
plap, zwalnia dla nadania pewnego wyrazu
lub przyspiesza dla ozywienia ruchu, ale czyni
wszystko muzykalnie i ze $wiadomoscig. Nie
jest manekinem tylko dyrygentem, co przy
pulpicie czuje i mysli, jednem stowem zyje.
Z takim mozna sie w danym razie nie zga-
dza¢, ale go trzeba uzna¢ i ceni¢ jako — ar-
tyste — co urést ,ani z roli ani z soli, tylko
z tego co go boli“..

Publiczno$¢ poznariska prawdopodobnie
uzna intencje kierownika, zrozumie je i bedzie
popieraé. Mowig o niej og6lnie, ze muzykalna
nie jest i doniostosci sztuki, a w szczegdlno-
§ci muzyki nieSwiadoma. By¢é moze, ale. w ta-
kim razie, jezeli w niej jaki$ cien zamitowa-
nia sie zbudzi, to da sie pociggna¢, nauczyc
i zacznie rozpoznawal co utwolr sztuki daje
jej dobrego. Na pierwszem przedstawieniu za-
réwno jak na Akademji zachowywata sie spo-
kojnie prawie chtodno, rzecza kierownika bedzie
rozgrza¢ jg i ozywi¢. W kazdym razie liczy¢
na to mozna, ze lubujgca sie w porzadku, czy-
stosci i rzetelnoSci — co przeciez na kazdym
kroku w Poznaniu uderza — bedzie i w mu-
zyce rozrézniaé¢ ziarno od plewy i za uczciwe
rezultaty pracy uczciwem poparciem zaptaci.

Powody oziebtego stosunku polskiej pu-
blicznosci do muzyki, lezg niewatpliwie w prze-
sztosci stolicy wielkopolskiej, ktéra prawie nie
posiadata u siebie wiasnych artystbw i praco-
wnikéw na polu muzyki, od niemieckich za$
z calg zacietoscig stronita. Zycie muzyczne
przez Niemcéw w Poznaniu tworzone, nie
ogarniato spoteczeristwa polskiego i istniato
jedynie dla Niemcéw. Nie mozna sie zatem
dziwi¢ pewnym objawom zupeinej chociazby
nawet nieSwiadomosci na polu muzyki*) i trzeba
je przyjmowa¢ z wyrozumiatoscia.

Goscia z Warszawy, Lwowa lub Krakowa
uderzato zaiste do$¢ dziwnie, ze ani w Aka-
demji porannej, ani w wieczornym spektaklu,
ani na zadnem z przyje¢ urzadzanych z ser-
deczng goscinnoscig, nie spotykato sie nikogo
z muzykéw miejscowych poza artystami opery.
Liczne i piekne mowy nie wymienity ani razu

*) Opowiadano o osobach, ktére na koncert pan
Korolewicz i Ottawowej w Poznaniu wybraty sie w prze-

konaniu, iz sg to dwie atletki i zawodu doznanego prze-
bole¢ nie mogty.
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stowa muzyka, mimo, ze melodja lezy tak
blisko stowa, a teatr $wiezo otwarty w pierw-
szym rzedzie jest teatrem opery, skoro na dy-
rektora ogdélnego powotano zawodowego muzyka.
Moéwiono o zwyciestwie ducha polskiego, o try-
umfie sztuki narodowej, o pieknosci mowy na-
szej rodzimej, o scenie, dramacie, artystach
i publicznosci, rozumie sie bardzo stusznie,
w pore i na miejscu. Ale o polskiej muzyce
nikt nie moéwit, zapomnieli o tym obowigzku
nawet sami muzycy, nawet reprezentanci Mini-
sterstwa sztuki przybyli z Warszawy!... Czyz
wiec nie mieliSmy stusznosci wytykajac na-
szemu spoteczenstwu*) iz zupetlnego uswia-
domienia w tej dziedzinie nie posiada?...
Stwierdza¢ ten istotny stan rzeezy jest
obowigzkiem kazdego sprawozdawcy; lepiej
za$ patrze¢ okiem trzezwem, niz robi¢ sobie
jakie$ ztudzenia. Ot bowiem i w tym wy-
padku, zauwazywszy ten niedostatek w kul-
turze spoteczeristwa, mozemy z jeszcze gteb-
szem przekonaniem zwréci¢ sie do kierownikéw
nowo otworzonej opery w Poznaniu i powita¢
w nich postannikéw i krzewicieli kultury mu-
zycznej. Moga zdziata¢ wiele dla umuzykal-
nienia zdrowej, dzielnej i rozumnej publiczno-
§ci poznanskiej i tego od nich sztuka narodowa
wymaga. st. Niewiadomski.

M. SOLTYS.

O NAUCE SPIEWU.
W SZKOLACH.

Luzne uwagi.

(Dokonczenie.)

Przyjmujac te typy zdolnosci pojawiajace
sie u uczniéw szkét srednich, z ktérych dwa
juz poddali$my przed chwilg oméwieniu a trzeci
niebawem réwniez stara¢ sie bedziemy zclia-
rakteiyzowaé, przygotowani jesteémy na zarzut
przeoczenia, ze w jednym i drugim wypadku,
wséroéd  wielkich talentéw i $rednio uzdolnio-
nych, znajda sie wyjatki. Zapewne — nie sg
one wykluczone. W5$réd wybitnych talentéw
znajda sie indywidualnosci gtebokie, ktore,
wnoszac do sztuki talent wybitny, wniosg tez
rébwnowazng doze sumiennos$ci, pilnosci, mysli

*) Patrz artykut ,Muzyka a nasze spoteczenstwo"
w pierwszych numerach ,,Gazety muzycznej",
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i szczerosci uczucia. Ci — o ile po6jda droga
racjonalnego rozwoju — obdarzag naréd wybi-
tnemi nazwiskami muzycznemi, ktérzy pomnoza
szczupty zastep polskiego Parnasu.

W jakim kierunku jednak objawi sie wy-
jatkowos¢ wsrdd  Srednio uzdolnionych ? —
0 ile péjdzie w kierunku dodatnim bedziemy
mowili o wybitnym talencie, ktéry nagle z nie-
$Smiatych poczatkbw — jak motyl — z po-
czwarki wyleciat. Przecieramy oczy, czy to ten
sam uczen, co glosu z siebie nie umiat w swym
dzikim uporze i nie$miatosci wydoby¢, a teraz,
dzieki umiejetnym wskazéwkom nauczyciela
1swej szlachetnej ambicji nietylko trafia od-
legtosci, ale $piewa odwaznie, przyczem poka-
zuje sie, Ze posiada piekny i silny materjat
gtosowy. Azeby go pasowaé na rycerza sztuki
trzeba bedzie jednak podda¢ jeszcze jego wy-
trwato$¢ i powotanie dtuzszej prébie.

O ile ta wyjatkowos$¢ péjdzie w kierunku
ujemnym nie bedzie naturalnie z ucznia po-
ciechy ni w chérze szkolnym, ni w zawodzie
muzycznym.

Matych talentéw, ktérem to mianem nazy-
wac sie powinno uczniéw bez t. z. zdolnosci
muzycznych, z wadliwym stuchem, nadwere-
zonym lub nierozwinietym narzadem gtosowym
lub co najgorsze w szkotach fachowych mu-
zyki, z chorym systemem nerwéw lub anemi-
czng muskulaturg, nie odrzuca sie jak plewe,
bo sg oni tylko zmarniatem nieco ziarnem,
ktére oczyszczone i na chleb sie przyda i na
karme w najgorszym razie obrécone by¢ moze.
Zasiane nie zejdzie prawdopodobnie, lub
zszediszy, stabo albo wecale sie nie ,wysy-
pie". Trzeba pozna¢ przyczyny choroby — czy
zaniku chwilowego i przeciwdziata¢ naprzéd
leczeniem a potem stosownem pouczaniem, lub
rébwnocze$nie jednem i drugiem, jako uzupel-
niajacymi sie, a nawet tozsamymi $rodkami.
W tym wypadku szkota fachowa ma lepsze
warunki niz $rednia, bo majac do dyspozycji
wiecej czasu, bedzie mogta z malym talentem
osobng nauke wdrozy¢é bez szkody i straty
czasu dla uczniéw zdolniejszych. Skoro sie
zbada, ze przyczyng chwilowego zaniku
jest przebyta w dziecinstwie ciezka choroba,
albo wychowanie w otoczeniu niemuzykalnem,
wséréd  ktérego  uczen $piewu ni  muzyki
nie styszat i sam nie S$piewat, ze nastepnie
w szkole ludowej, zakwalifikowany jako ,nie
posiadajacy stuchu®, w nauce $piewu czynnego
udziatu nie brat, albo Zze rodzice byli obcia-

zeni ciezkg chorobg, co wptyneto na system
nerwowy ucznia, ‘ktéry takze mogt z winy
silnych lekarstw, zazywanych w chorobie, wy-
soce ucierpie¢, nie méwigc o innych przyczy-
nach podkopania systemu nerwowego, ktore
nauczyciel-wychowawca przenikliwym wzrokiem
odkryje, nalezy w kazdym odmiennym wy-
padku urobi¢ plan postepowania i pouczajac
ucznia osobno, plan ten przeprowadzi¢. Nie-
wiem, czy tworzenie osobnych oddziatéw zor-
ganizowanych poza szkota, lub nawet osobnych
szkét dla takich zamarniatych zdolnosci bytoby
wskazane. Kazdy cztowiek ma jedyny skarb
najmniej podlegajacy zniszczeniu t. j. dobre —
mniejsza czy na stusznej podstawie oparte,
czy tez bezpodstawne — mniemanie 0 so-
bie. Odebra¢ mu je, umieszczajac go w szkole,
na ktérej bedzie widniat napis ,dla upos$ledzo-
nych" umystowo, czy nerwowo, czy co$ podo-
bnego, znaczytoby to, skarb ten poda¢ w wat-
pliwos¢, podkopa¢ wiare w wiasne sily, a
ucznia postawi¢ w rzedzie matotkéw, ktdrzy
nie posiadajag samowiedzy swego ja, bytoby
postepowaniem nieco podobnem temu, gdy sie
cztowieka umystowo-zdrowego — choé¢ nerwo-
wego — zamknie w domu dla obtgkanych —
Nie przecze, ze trudnem jest postepowanie
nauczyciela z takim uczniem. Pouczanie go,
gdy zdolno$ci jego tylko najmniejsze budza
na mozno$¢ naprawy nadzieje, bedzie rozto-
zone na diugi okres czasu. W pierwszem sta-
djum wydobycia zeA jakiegokolwiek gtosu nie
nalezy sie zraza¢ daremnoscig wysitkéw lecz,
wiedzac o tern, ze bardzo czesto falszywy
wstyd krepuje ucznia, trzeba bedzie pobtazli-
wym i fagodnem postepowaniem uwolni¢ ze
skurczu jego mySlenie, nastepnie za$ nerwy
zaciskajace organ glosowy. Pierwsze ma na
celu wpojenie uczniowi wiadomosci, ze kazdy
dzwiek, ktéry ma zanuci¢, musi by¢ pomy-
$lany, musi by¢ ,w gtowie", drugie ma otwo-
rzy¢ droge od ,gtowy" do krtani. Poczynajac
w ten sposéb, przyczem poczatkowo nalezy
sie zadowoli¢ dzwiekiem wydanym przy zam-
knietych ustach i nie obiecujac sobie w krét-
kim przeciggu czasu za wiele, dojdziemy do
tego, ze uczen, przezwyciezywszy fatszywy
wstyd i przyzwyczaiwszy si¢ do swego gtosu,
ktérego wydanie uchodzito w jego dzikiem
pojeciu za co$ nieprzyzwoitego, pocznie nuci¢
jeden dzwiek w pozycji dlan — co nalezato
réwniez zbada¢ i ustali¢ — najdogodniejszej.
Jak nastepnie, zdobywszy ten jeden dzwiek,
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rozszerza¢ skale w dét, czy w gére, nie be-
dziemy sie rozpisywali, bo to juz jest pedago-
giczng zdolnoscig nauczyciela; jesli jej nie
posiada, niech przejdzie do innego zawodu —
3 nie bedzie Kkierownikiem bezwiednym
powierzonej sobie miodziezy, bo z uwag,
choéby najszczeg6towszych nauki ani porady
dla siebie nie wyciggnie. W drugiem stadjum
nauki, gdzie idzie o to, by uczniowie jak naj-
wiecej $piewali i nagrodzili strate czasu na
nauke wydobycia z nich rytmu, stuchu i gtosu
poswieconego, taczy sie wszystkich tak ,ule-
czonych" w zesp6t unisonowy, nastepnie je-
dnogtosowy i odbywa z nimi wszystkie po-
przednie éwiczenia rytmu, stuchu i gtosu ra-
zem. W trzeciem stadjum przytgcza sie ich do
grupy (czy klasy) normalnie uzdolnionych, na
najnizszym stopniu nauki bedacych, nie po-
zwalajac  jednak im $piewa¢ réwnocze$nie
z tamtymi, jeno przekonujac sie, w o0sobnem
pytaniu, czy sa zawsze na poziomie wzietej
lekcji. W czwartem stadjum (a zatem moze juz
w czwartym roku nauki) po przytgczeniu ich
do nowej grupy normalnie uzdolnionej, lecz
znowu poczatkujacej, pozwala im sie czynnie
réwnocze$nie z wszystkimi radowaé¢ z dobro-
dziejstwa nauki $piewu.

Nie sadze, zeby przy dobrej woli i ru-
chliwos$ci nauczyciela takie tworzenie grup
i przylagczanie do klas nizszych natrafialo na
zbytnie trudnos$ci, je$li sie zwazy, ze nauka
$piewu w szkole fachowej nie koliduje z nauka
przedmiotéw gtéwnych, za§ w szkole $redniej
odbywa sie w godzinach popotudniowych
wraz z przedmiotami, ktére dozwalajg pewnej
samodzielnej swobody nietylko nauczycielowi
grupujacemu, ale nawet uczniowi w wyborze
przedmiotu i godziny.

Jest jeszcze inny spos6b zalatwienia spra-
wy woéwczas, gdy zaktad naukowy jest prze-
petniony uczniami, a nie moze mie¢ do roz-
porzadzenia ani osobnych sit nauczycielskich,
ani osobnych godzin lekcyjnych t. z. paralelek.
Sposobem, nieco drakoniskim, wytacza sie wow-
czas stabo uzdolnionych $piewakéw od czyn-
nego udzialu w nauce, dozwalajgc a nawet
polecajgc im by¢é obecnymi na lekcji S$piewu
w roli przystuchujacych sie spokojnie i uwa-
znie (umiesci¢ ich w pierwszej ftawce) z rozto-
zonymi nutami. Teoretyczna cze$¢ ich obowia-
zuje i oni sg wywotywani do odpowiedzi
wyjasniajgcych. Umozliwiajagc im czyto w sa-
mym zaktadzie, czy w dobrej szkole fachowej
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pobieranie bezptatnej nauki gry na fortepianie
systemem klasowym, da im si¢ niejako
odszkodowanie za krzywde, wyrzadzong im
zbiegiem niekorzystnych okolicznosci.

Z tern trzeba sie pogodzi¢, Ze przez wpro-
wadzenie obowigzkowej nauki $piewu w szkole
$redniej osiggnie sie na razie jeden cel i tern
sie trzeba zadowolnié¢: podniesie sie $piew
chéralny, dotychczas wiele pozostawiajacy do
zyczenia. Od czasu Szumlanskiego, wysoce
inteligentnego amatora nauczyciela, ktéry ener-
giczng i szcze$liwg reka prowadzit chory szkolne
w 11 gimnazjum, S$piew chéralny szkolny nie
wzniést sie nigdzie do takiego rozkwitu, mio-
dziez szkolna nigdzie z takim zapatem,
a w granicach dobrego smaku nie $pie-
wata, jak wowczas, w czcigodnych murach
klasztoru Bernardynéw, gdy staruszek Szum-
lanski, przechadzajgc sie wzdtuz rzedéw tawek
w wielkiej sali w parterze, i sam przytem
wspierajagc gtosem miode szkolne basy, spra-
wowat surowe rzady chéru gimnazjalnego.
O tem moéwié, jaki ta nauka wplyw wywrze
na muzykalno$¢, jak wplynie zbawiennie na
rozwdj cnét obywatelskich a wiec: jednosci,
zgody, podporzadkowania sie pod rozkaz przo-
downika, na podniesienie moralnosci, wypet-
niajac wolny od nauki czas i odwracajac mysli
od zlego, nie miejsce w pisrtile fachowem. Sag
to wyniki nieuchwytne, nieobliczalne, nie za-
wsze niezawodne a takze i nie stwierdzone.
Czyz zreszta za maly to rezultat, gdy sie wy-
ksztatci doskonaty zesp6t chéralny. A takim
on by¢ powinien i ze wzgledu na materjat
uczniowski zdolny, peten zapatu i ze wzgledu
na tradycje. U nas wszystko sie pojawia
w ekstremach. Albo daje sie tak wielki na-
ktad pracy, takie napiecie zapatu, ze w Niem-
czech mozna by tem obdzieli¢ kilku dyrygen-
tébw z chdérami, albo nic sie wog6le nie robi.
To drugie jest zle, lecz nie wiele lepszem jest
traktowanie sprawy urzedowe, wedle biuro-
kratycznej metody, co importowana, znalazta
grunt podatny i przyjeta sie w pewnej warstwie
spoteczenstwa, co to dazyta tylko do chleba,
chleb utrzymaé¢ sie staralta w coraz wiekszej
racji, a wreszcie przekaza¢ go chciata w spu-
$ciznie swoim dzieciom i wnukom. Dopoéki ci
»artofagowie" bedag istnie¢, bedziemy mieli
ré6zne kategorje dziatalnosci.

Spoteczenstwo winno dziata¢é w tym
kierunku, by pierwsza z nich, gdzie nauczyciel
dziata z zapatem a uczniowie tym zapatem
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sie przejmujg, wprowadzong zostata do wszyst-
kich szkét.

Azeby to mogto nastapi¢ nie wystarcza
zatem kontrola urzedowa zwierzchnika, bo
wobec niej, gdy jest nie na reke nauczy-
cielowi, stosuje sie ,bierny opér* —
i robi sie tak, by zrobionem nie byto,
ale kontrola — jak wspomniano spoteczen-
stwa — kontrola nieurzedowa, cicha, nie zeso-
lidaryzowana, polegajaca na wymianie zdan
rodzicéw, plynaca z goracej checi, by dzieci
istotnie co$ umiaty. U nas — zwiaszcza
po miastach — idzie teraz o to, by dziecko
miato $wiadectwo, bo w niem lezy cudowna
sita wypychania sie naprzéd i zajecia najle-
pszego miejsca przy ziobie spotecznym. Chiop
na wsi — pod tym wzgledem — niestychanie
wyzej stoi, bo idzie mu o to, by dzieci fadnie
$piewaty na nabozenstwie, o klase nie dba
i nie zdaje sobie sprawy, by ona na co$ przy-
da¢ sie mogta. Swiadectwo, statystyka nie
uspokoi go, gdy dzieci $piewajg bez zapatu,
nieczysto, gdy do $piewu sie nie garng. Na te
braki jest on doskonatym znawca. Sg juz $lady
jego inicjatywy w tej mierze, by na nauke
wywiera¢ wptyw. llez to razy, gdy nauka do-
bra, darzy nauczyciela, a gdy on przeniesiony
na inne stanowisko, opuszcza wie$, gromadnie
go prosi by zostat, ptacze za nim. W Krélew-
stwie majg by¢ pod tym wzgledem wzrusza-
jace przyktady, ze wspomne o licznych ,bra-
mach tryumfalnych" i t. p. oznakach wdzie-
cznosci chtopskiej. Gdy za$ nauczyciel nie na-
daje sie — gromadnie idg do ksiedza ze skarga
i nie pozostawiajg sprawy nauki $piewu w za-
niedbaniu. Otéz spoteczenstwo miastowe po-
winno tylko nasladowaé wie$ przedewszystkiem
w tej mierze, by interesowato sie rzecza
a nie forma, by przekonywato sie, co dzieci
umiejg i czy w wiedzy postepujg, czy nauczy-
ciel wywiera dobry na nie wplyw, czy budzi
w nich ochote do pracy.

Kontrola to nie trudna. Trzeba tylko chcie¢
wiedzie¢, jak jest z postepami i wda¢ sie w ro-
zmowe z dzieckiem o sprawach szkolnych.
Poniewaz dziecko, niezepsute wychowaniem
domowem, jest najlepszym sedzig nauczyciela
i kolegéw, rodzice bedg mieli doktadny obraz
tego, czy postepuje w nauce i w dobrych za-
sadach, czy tez ma do zwalczania niepokonane
trudnosci, lub dostaje dawki urzedowe nauki,
ktére ma potkng¢ na sucho, bez pozytku dla
duszy i serca, lub co gorsza, wyraza sie¢ 0 na-

uczycielu z przykroscig, z politowaniem dla
jego stabosci, z oburzeniem na jego cynizm
pedagogiczny. Tu juz nie bedzie potrzeba
odezwy w gazetach o zebraniu rodzicielskiem
w sprawie zaniedbywania nauki tego a tego
przedmiotu, a wiec i $piewu szkolnego, bo ci
z rodzicéw, ktérzy dbajg o dobro swych dzieci,
nie przeniosg na sobie, by przy pierwszej spo-
sobnosci nie pomoéwi¢ ze soba, nie uzali¢ sie na
braki wychowania szkolnego. Wyplywem tego
bedzie, ze kto$ samorzutnie, w imieniu reszty,
uda sie osobiscie do Dyrekcji, a gdy tu nie
znajdzie ucha, do Rady naukowej i uzali sie
na nauczyciela i zazada usuniecia go z posady,
jako szkodnika. Nie watpi¢ nalezy, ze z po-
czatkiem roku szkolnego juz go miodziez
szkolna na stanowisku nie znajdzie. Gdyby
interwencja taka cicha nie pomogta, woéwczas
jest czas na zwotanie zebrania rodzicielskiego,
niech ono objawi swe zdanie i niech to-zdanie
przedostanie sie drogg pism do wiadomosci
og6tu. Zobaczymy jaki to skutek bedzie miato
na nauke Spiewu w przysztosci.

Ten ostatni rodzaj postepowania, ma
zastosowanie w Szwajcarji. Zgromadzenie ro-
dzicow orzeka co roku, czy nauczyciela za-
trzymaé¢ na stanowisku, nawet podwyzszy¢ mu
ptace (kazdy kanton ma swoéj budzet), czy-tez
uwolni¢ go z urzedu, jako nie nadajgcego sie
pod jakimkolwiek wzgledem.

U nas dzieje sie inaczej: Rodzice, ktdrym
zalezy na postepach uczniéw, zalg sie u oséb
drugich, te za$, dopiero za posrednictwem o0s6b
trzecich, znajomych kierownika szkoty, donoszg
0 zajsciu, lecz pod zadnym warunkiem nie
chcg powiedzie¢, jakie jest nazwisko zala-
cego sie ucznia, wzglednie jego rodzicow. Kie-
rownictwo woéwczas ma trudne zadanie, z kto-
rego moze tylko niedoktadnie sie wywigzac.
Uwiadamiajgc odnosnego nauczyciela o tern,
ze jest zazalenie nah ze strony rodzicéw i za-
wsze spotykajac sie Z zadaniem ze strony tegoz
wyjawienia nazwiska ,donosiciela”, moze tylko
liczy¢ na wplyw wyprowadzonego z wygodnej
rdbwnowagi sumienia nauczycielskiego, bo zre-
sztag bezposredniego nacisku na czynno$¢ pe-
dagogiczng nie wywrze.

Miejmy nadzieje, ze spoteczenstwo nasze,
tak pochopnie biorgce przyktad z zagranicy
1w tej mierze kiedy$ zacznie jg nasladowac!
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0 WIRTUOZACH, KRYTYCE
| PUBLICZNOSCI SEOW PARE.

(Dokonczenie)

Wirtuozowstwo coraz bardziej zbliza sie
do swego wiasciwego celu — coraz bardziej
idzie w stuzbe prawdziwej sztuki — coraz
wiecej zaczyna by¢ $rodkiem do celu a nie
celem samym. Trudno dzi$ uwierzyé, ze Schu-
man 6w najgenialniejszy z krytykow, ktory
przy stuchaniu pierwszego utworu Szopena
zawotat ,,Panowie czapki z gtowy, przed nami
genjusz!™ ze ten Schuman, ktéry swym or-
lim wzrokiem, pierwszy spostrzegt Brahmsa,
ze ten sam Schuman napisat bardzo pochle-
bng krytyke o 9-tym Koncercie Beriofa, tym
stekiem banalizméw i wirtuozowskiej gtu-
poty.*) Ale w tych czasach wirtuozostwo tak
Scisle byto odgraniczone od pojecia prawdziwej
muzyki, ze nawet Schuman uwazat za natu-
ralne, iz wirtuoz skroit kompozycje na miare
swego talentu i swoich specjalnosci techni-
cznych bez Zadnej pozatem wartosci. Dzi§ co$
podobnego jest wykluczonem. Coraz czesciej
spotyka sie programy, choéby czesciowo zto-
zone z utwordéw interesujgcych a coraz rzadziej
z utworéw ogranych i oklepanych do niemo-
zliwosci. A jakze czesto solista musi sie zasto-
sowa¢ do woli wszechwtadnego impressarja,
ktéry wymaga programu ,ciggnacego” publi-
czno$¢ i zapewniajgcego powodzenie zewne-
trzne I! tatwo to powiedzie¢, ze prawdziwy
artysta nie idzie na kompromisy ! C6z — kiedy
»2y€ trzeba"™ Naturalnie w krytyce wine pro-
gramu ponosi wylgcznie artysta, sg to bowiem
zakulisowe tajemnice, o ktorych krytyk nie
moze wiedzie¢. Ma sie rozumie¢, ze nie jest
to regutg, ale fakt jest, ze zdarza sie to cze-
$ciej nizby mozna byto przypuszczac!

Czesto styszy sie zdanie o mniejszej lub
wiekszej muzykalnosci jakiego$ miasta. Mamy
gtebokie przekonanie, ze jest to illuzja i ze
szeroka publiczno$¢ jest ta sama w Berlinie
1Paryzu co i w Rzeszowie czy Otomuncu.
Do$¢ obserwowaé entuzjazm publicznosci ber-
linskiej lub wiedenskiej, stuchajacej warjacje
Paganiniego lub ,Elfentanz" Poppera, by sie
o tem przekonaé. Kiedy w roku 1904 Huber-
mann dawat we Wiedniu szereg sonatowych
wieczorow bedac raz ,dobrze usposobionym™

*) Schuman — Gesaminelte Schriften.
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i uniesiony temperamentem wirtuozowskim,
zagrat po trzeciej Sonacie — Fantazje z ,Car-
men" Sarasatego, efekt byt imponujacy. Mu-
zykalna publiczno$¢ wiedenska zmeczona ,az"
trzema sonatami, wpadta w szat i nie chciata
soliste pusci¢ z estrady. A przeciez zdawacby
sie mogto, iz publiczno$¢ idac na sonatowy
wieczor, taknie naprawde tylko wzniostych ar-
tystycznych wrazen, nie majacych z wirtuozo-
stwem nic wspélnego. Okazuje sie wiec, ze
podziwianie cudzej zrecznosci, jest tak zako-
rzenione w ludzkiej naturze, ze tak samo jak
zawsze sie bedzie podziwiato akrobatéow i pre-
stidigateréw, tak samo wiecznie sie bedzie
podziwiato wirtuozostwo, tylko, ze to phytkie
czysto zewnetrzne wirtuozostwo z czasem
przejdzie do ,Variet¢“ (co juz dzi$ czesto sie
zdarza), sala za$ koncertowa bedzie przezna-
czona jedynie dla prawdziwej sztuki.

Staratem sie udowodni¢, ze wirtuozostwo
na pozér coraz bardziej potegujace sie defacto
zaczyna upadaé. Zwalczanie wiec tego zta jest
o tyle tylko pozadane, o ile chodzi o dalszg
reforme programéw i sanacje krytyki. D-rowi
Reissowi, ktéry niedawno w swych ,Szkicach
muzycznych" (Maski) sprawe tg poruszyt, na-
lezy sie za to szczere uznanie. Jest to pierwszy
fachowy muzyk, ktéry ta sprawg u nas sie
zajat. Zaiste ,difficile est satiram non scribere",
jezeli sie zwazy, kto juz u nas krytyk nie pi-
suje. Ludzie wszelakich zawodéw, tylko dla-
tego, ze ,lubig muzyke", oraz gratisowe bilety,
po catodziennych swych zajeciach nic wsp6l-
nego ze sztuka nie majgcych, wieczorem ida
wydawaé¢ sagd o ludziach pracujacych ciezko
w zawodzie, o ktérym ci domorosli ,krytycy"
po wiekszej czesci zgota nie majg wyobrazenia.
Muzykalno$¢, a co za tem idzie prawo wypo-
wiadania zdania o innych polega w ich prze-
konaniu na dyletanckiem brzdgkaniu na tym
lub owym instrumencie, $piewaniu w chérach
amatorskich i t. p. a czesto nawet na tak
zwanym ,dobrym stuchu" to znaczy, moznosci
odtwarzania jakiej$ melodji za pomotg gwizdania,
tub nucenia. Ale niechno jaki$ solista sromo-
tnie zelzony odwazy sie wystgpi¢ przeciwko
ocenie ktérego$ z tych srogich auguréw! Mo-
cny Boze! Solidarnos¢ dziennikarska $wieci
wtedy prawdziwe tryumfy! — bezczelnego
dtawidude", ktéry sie powazyt obrazi¢ ich ma-
jestat i powatpiewaé¢ o ich nieomylnosci, od-
sgdza sie od czci i wiary — wszyscy krytycy
solidarnie o$wiadczaja, ze sie o nim wiecej
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pisa¢ nie bedzie (o co witasnie tak srogo zaata-
kowanemu najwiecej chodzito), etc. etc.

A przeciez o malarstwie i oceny literackie
wydajg u nas, z bardzo nieznacznemi wyjat-
kami ludzie wytgcznie fachowi; dlaczegéz wiec
najszlachetniejsza bo najabstrakcyjniejsza ze
sztuk, tak srogo jest pokrzywdzong? Bezwat-
pienia ,fachowo$¢" w muzyce jest pojeciem
dos$¢ elastycznem, mozna muzyke fachowo nie
uprawia¢, a byé w wydawaniu sadu o niej
bardziej uprawnionym niz niejeden muzyk
zawodowy. Billrothéw jednak zaiste jest u nas
bardzo nie wiele a zresztg wyjatki nie wchodzg
w rachube. Nie mam bynajmniej zamiaru da-
waé rady i projekty w jaki sposéb krytyka ma
by¢ u nas zreformowana, Zze jednak jest to
konieczne, nie ulega zadnej watpliwosci.

Chciatbym jeszcze wypowiedzie¢ pare stow,
w obronie solistéw-wirtuozéw, o ktérych coraz
cze$ciej méwi sie z lekcewazeniem ba prawie
z pogardg! Zwtiaszcza teoretycy i kompozyto-
rowie uwazajg za swoj obowigzek ironicznie
wzrusza¢ ramionami na samo wspomnienie
wirtuoza choéby znakomitego. Stowa jak: ka-
botyn, akrobata, ladykiller i t. p. padaja jak
z rogu obfitosci. Co do kompozytoréw, to po-
winni oni pamietaé, ze wielki wirtuoz ma dla
sztuki wieksze znaczenie niz przecietny kom-
pozytor. Obaj sg dzie¢mi chwili i nic po nich
nie pozostanie. Lecz pierwszy przynajmniej
podczas swego krotkiego bytowania, daje przez
swg sztuke odtwoérczg chwile najwyzszych
rozkoszy artystycznych,  ktérych przecietny
kompozytor nigdy da¢ nie moze. Nic tatwiej-
szego jak popada¢ w skrajno$¢ i potepiacé
w czambut catg kaste za S$miesznostki i bledy
jednostek. W rzeczywistosci jest o wiele wiecej
doskonatych muzykéw miedzy wirtuozami nizby
niejeden z tych srogich krytykéw mogt przy-
puszcza¢. Dzisiejsza olbrzymia konkurencja
wymaga tak wszechstronnego muzycznego wy-
ksztatcenia, ze sama tylko biegtoscia na tym
lub owym instrumencie do wyzszych powodzen
doj$¢ nie mozna. Juz sam nowoczesny reper-
tuar wymaga doktadnej znajomosci harmonji
i form muzycznych, bez ktérych opanowanie
jakiej$ nowoczesnej kompozycji nie da sie po-
mysle¢. Brak inteligencji i wyksztatcenia daje
sie zreszta odczuwaé i w sztuce drugorzednej,
jaka jest sztuka odtwércza tak, ze rzadko kto-
ry§ z ciasnych specjalistbw osigga trwate
powodzenie. Zapewne, ze wieksza cze$¢ wirtu-
0z6w zwiaszcza tak zw. ,gwiazd" jest dot-
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knieta chorobliwg manig wielkosci.  Zyjac
w ciaggtej dywinacji, w atmosferze ciggtego’
uwielbienia, zaczynajg sie w koncu poruszaé
jak zywe posagi a kazda najlzejszg chocby
krytyke uwazajg za obraze majestatu. Alez ile
autokrytycyzmu a zwilaszcza charakteru po-
trzeba, aby sie owej atmosferze wiecznych za-
chwytéw oprze¢. Nie wymagajmy od ludzi za
duzo — o wielkie charaktery i miedzy nie-
wirtuozami jest trudno! Nie potepiajmy ich za
ich niewinne zreszta stabosci, srogo oni odpo-
kutowuja chwilowe sWe sukcesy, wiecznem
przerazeniem, zwanem pospolicie  ,tremg"
i starganemi nerwami. Wog6le wirtuozi nawet
i ci najwieksi czesto sg podobni do owego
lwa z ,Fliegende Blatter", ktéremu pogromca
przed wieczornym spektaklem zaktada wspa-
niatg grzywe i upiwszy go jeszcze przedtem,
wypuszcza go przed publiczno$¢, by strasznym
rykiem i srogim wyglagdem przejmowat thumy
grozg. W dzien za$ siedzi w rogu klatki sku-
lony z zjezonym wiosem, trzesacy sie, w ni-
czem nie przypominajacy krélewskos$¢, ktorg
ma wiecz6r reprezentowac.

Nie od rzeczy bedzie wspomnie¢, ze naj-
sktonniejsi do lekcewazenia i krytykowania
wirtuozéw sg ci, ktérzy sami starali sie nimi
zostaé, lecz z powodu braku talentu musieli
zamiary swe zaniechaé. Tych moznaby sie
zapyta¢ stowami Goethego:

»Sind sie wohl gar ein Virtuos?“

Na co by nie jeden z nich w przyptywie
szczero$ci réwniez za Goethem odpowiedziat:
O nein die Kraft ist klein,

Allein die Lust ist gross!"

OPERA W KRAKOWIE.

Kilka sporadycznych przedstawierhi opero-
wych, urzadzonych przy wspétudziale bawia-
cych w roku 1915 w Krakowie sit artystycznych
i przy pomocy chéru amatorskiego doprowa-
dzito do zorganizowania krakowskiego Towa-
rzystwa operowego. Bolestaw Walewski, Hugo
Zathey, dr. Alfred Jendel, A. Issakowicz, Adam
Ludwig — oto nazwiska pionieréw idei zato-
zenia w Krakowie opery, opartej na pitach
amatorskich. Nie braklo w wysitkach tych
takze szlachetnej wspotpracy $piewaczek, jak:
Marya Mokrzycka, Aleksandra Szafrafska, Wanda
Hendrichéwna i i. Pomimo ogromnych tru-
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dnosdci i wprost wrogiego stanowiska niekto-
rych czynnikéw ze S$wiata rzeczywistosci te-
atralnej Tow. operowe zdotato urzadzi¢ juz
w roku 1916 peiny sezon letni, trwajacy dwa
miesigce i wedle sit zaspokoito gtéd operowy
publicznosci krakowskiej. W roku 1917 i 1918
nastapity dwa dalsze sezony wakacyjne Tow.
operowego, a na czele imprezy stanat z ra-
mienia miasta p. Teofil Trzcinski. Wszelkie
starania o uzyskanie prawa wystawiania oper
w ciggu roku dramatycznego rozbijaty sie stale
0 opor sfer decydujacych. Po ponownej przer-
wie dziesieciomiesiecznej rozpoczeto czwarty
sezon letni opery w teatrze im. Stowackiego.
Jak dawniej fundamenta imprezy stanowito
Tow. operowe, ogniskujace w sobie coraz to
liczniejszy i sprawniejszy chér mieszany i sze-
reg solistdbw. Inicjatywa artystyczna pozostata
nadal w rekach p. Bolestawa Wallek-Walew-
skiego, ktéory dla mitosci Tow. operowego
porzucit piekne stanowisko w operze war-
szawskiej. Nad przygotowaniem sezonu dziel-
nie musiano pracowa¢ w ciagu kilku ostatnich
miesiecy. Z podziwu godnym zapatem ¢éwi-
czyli chory i solistow pp. Walewski, Jendel
1radca Wiktor Miller; ostatni ma juz zastugi
analogiczne okolo opery amatorskiej w Stani-
stawowie. Do funkcyj administracyjno-kancela-
ryjnych zaprosito Tow. operowe na sezon te-
goroczny p. Bolestawa Raczynskiego. Bardzo
szcze$liwie rozwigzano problem orkiestry, an-
gazujagc do niej dwudziestu znakom.tych czton-
kow orkiestry opery warszawskiej i kilkunastu
odpowiedzialnych instrumentalistow  krakow-
skich. Zespdt solistéw ztozono z nastepujacych
sit: Marja Mokrzycka, Ewa Bandrowska, Wanda
Hendrichéwna, Aleksandra Szafranska, Jastrzeb-
ska, Tarnawska, Jaworzynska, Kruzanka i kilku
innych pan do mniejszych ré6l. Do partyj me-
skich zaangazowano pp.: St. Gruszczynkiego,
Janowskiego, Ign. Manna, J. Stepniowskiego,
W. Pietrania, A. Ludwiga, B. Palewicza-Gole-
jewskiego, St. Tarnawskiego, Urbanowicza,
Paszkowskiego, Nowine, Rawite, Issakowicza
i i. Przy pulpicie dyrygenta zmieniali sie pp.
Walewski, Miller i Rudnicki.

Repertuar objat nastepujgce opery z sezo-
néw poprzednich: Halke, Straszny dwor, Car-
men, Madame Butterfly, a z przygotowanych
Swiezo: Cyganerje, Rycersko$¢ wiesniaczg,
Pajace, Werthera, Cyrulika sewilskiego i ,,Dole*
B. Walewskiego.

Sezon caly miat przebieg szczesliwy, uda-
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tny. Wyniki jego wobec okolicznosci, w jakich
przychodzi dotagd do skutku opera w Krako-
wie, sa bardzo pomyslne. Przynajmniej dla
tych sa one pomysine, co, znajac podstawy
kultury muzycznej w Polsce, wiedzg, ze bez
takich poczatkéw, jak te krakowskie, nie moze
powsta¢ u nas zadna nowa opera stata, zwtaszcza
teraz, po odciggnieciu pewnej ilosci sit do no-
wej opery w Poznaniu. Kadry operowe Kkra-
kowskie utatwig tylko prace przysztym organi-
zatorom stalej opery w naszem miescie. Ogol-
nikowy kosztorys takiej instytucji, dla ktorej
stusznie zada sie osobnego gmachu, wynosi
okoto 20 miljonéw koron kapitatu zaktadowego.
Sg i tacy, co w imie interesu artystycznego
gtoszg zasade zupeinej abstynencji od przyje-
mnosci operowych, az do czasu, kiedy opera
krakowska bedzie mogta spetni¢ najdalej posu-
niete wymagania estetyczne. Ci, majagc w pa-
mieci poziom opery wiedenskiej lub berlinskiej,
neguja wszystko, inne, co do niego nie do-
chodzi. W Europie jest takich doskonatych —
w catem tego stowa znaczeniu — oper kilka
zaledwie. Ale tych dziesie¢ oper mniejszych,
dwadziescia drugorzednych i dwadziescia jeszcze
stabszych, jakie istniejg w Niemczech — wszystko
to wazne czynniki kultury muzycznej narodu,
ktéry mniejszg stratag nazwalby zniesienie kilku
pierwszych, niz pieédziesieciu drugich instytu-
téw muzyki dramatycznej. Tymczasem za$ fakt
istnienia bodaj tej letniej opery krakowskiej
jest sam przez sie czem$ daleko wazniejszem,
niz rozprawy, jaka powinna by¢ przyszta opera
w Krakowie. Przez te cztery lata dokonata sie
powoli zmiana zasad opery krakowskiej. Ucze-
stnicy jej z amatoréw, $piewajacych dla samej
przyjemnosci, zmienili sie w najwiekszej mierze
w zawodowych, przez czas trwania sezonu,
pracownikéw. Honorarjum, kontraktem utozone,
normuje ich obowigzki wobec imprezy, wyma-
gajacej Swiadczen jak kazda stata opera. Z pro-
stej przyjemnosci artystycznej stata sie opera
ta dla uczestnikéw jej, polem zarobku, staneta
wiec na racjonalnych podstawach. Statut towa-
rzystwa i regulamin instytucji wspomagajg sie
tylko. Dafa sie¢ nawet zauwazy¢ w tym sezonie
tendencja przeistoczenia statutowej organizacji
na przedsiebiorstwo z wyeliminowaniem zu-
petnem supremacji prezydjum Tow. operowego
nad administracjg. Jak sie ten problem nowej
organizacji da rozwigza¢é — przyszto$¢ pokaze.

Ta, na razie niezupetnie skrystalizowana
forma organizacji z natury rzeczy prowadzi do



176 GAZETA MUZYCZNA Nr. 24.

komplikacyj wewnetrznych o kompetencje. Echa
ich o rozmaitem zabarwieniu dzwiekowem,
rozlegty sie -po niedyskretnej prasie. Stosunek
prasy lokalnej do letnich oper krakowskich
polegat w ogromnej wiekszosci na prawdzi-
wej zyczliwoéci. Tego roku atoli nastgpita
chwila przesilenia w tym stosunku i to nie-
stety z winy zarzadu opery. Zarzad ten prze-
kroczyt niewatpliwie granice swojego upra-
whnienia, jezeli pokusit sie o odebranie moznosci
ogtaszania sprawozdan jednemu z pism co-
dziennych, ktérego referent muzyczny ma te
chyba wade, ze jest niepoprawnym idealista
i za mato liczy sie z ludzkiemi stabostkami
artystébw i amatoréw operowych.

Poniewaz tego roku sarn nie pisywatem
sprawozdan z przedstawien opery, m glem
wiec patrze¢ okiem bezstronnem na praktyki
krytyki krakowskiej. Zgota nieznang nowoscig
sg sprawozdania operowe umieszczone W naj-
poczytniejszym organie prasy krakowskiej ,,llu-
strowanym Kurjcrze codziennym". Podyktowa-
ne najlepsza checig stuzenia interesom Towa-
rzystwa operowego, zdradzajgce muzyczne do-
$wiadczenie autora, nie moga nie budzi¢ nie-
mitego zdziwienia, pochodzac z reki samego...
prezesa Towarzystwa operowego. Zapytajmy
najbardziej bezstronnych ludzi, czy wypada to
robi¢, nawet w tych czasach, kiedy robi sie na
Swiccie tyle nietadnych rzeczy. Dwoéch zdan
na pytanie takie niema. Dla kogo$ tak blisko
stojacego aparatu i majgcego tyle wptywu na
tok imprezy, jak prezes Tow. operowego, za-
trze¢ sie musza usterki, niedomagania, a tern-
bardziej wyogromig sie upragnione . zalety
tak, ze sady z tej perspektywy wydane nie
moga by¢ objektywne. Prawdziwcm curiosum
tych sprawozdan byta krytyka z przedstawie-
nia, w ktérem prezes Tow. operowego i w je-
dnej osobie krytyk brat czynny udzial. Nie
potrzeba by¢ prawnikiem, zeby wiedzie¢, ze
rébwnoczesne spetnianie takich funkcyj stano-
wi pojecie incompatibilia. Uznajac w cafej
petni zastugi obecnego prezesa Tow. opero-
wego, cenigc sympatycznego $piewaka i sza-
nujac poglady krytyka, nie mozna oprze¢ sie
potrzebie wytkniecia niewtasciwosci takiego
traktowania tych kolidujagcych z sobg urze-
dow.

Niemalo do zyczenia pozostawia reszta
krytyki muzycznej, w Krakowie w stosunku do
imprezy operowej. Reforma jest tu istotnie
bardzo piekaca rzecza.

W imprezie operowej, doprowadzonej do
skutku wprost nadzwyczajnym wysitkiem zbio-
rowej woli, nie wszystko mogto sta¢ na je-
dnakim poziomie udatnosci. Premiery, nawet
nowo do repertuaru wprowadzonych, oper od-
bywaty sie przewaznie bez prob orkiestral-
nych. Porozumienie w catym zespole nastepo-
wato nie przed pierwszem, ale dopiero na
pierwszem lub na dalszych przedstawieniach.
Czasami najniekorzystniejsze wrazenia z pre-
miery poprawiato znacznie nastepne przedsta-
wienie tak, ze dokladne wyobrazenie o sezo-
nie mozna bylo zdoby¢ tylko przez czestsze
bywanie na przedstawieniach. Moze najbardziej
harmonijnie wypadty przedstawienia ,,Werthera*
Masseneta. Wybitnie szcze$liwa pod wzgledem
$piewackim i aktorskim partja Charlotty zade-
cydowata o whasciwem emploi operowem panny
Al. Szafranskiej, ktdra osiadta juz na dobre
w partjach mezzosopranowych, azeby w Car-
menie i Wertherze osigga¢ sukcesy petniejsze
niz w dawniejszych postaciach sopranéw li-
rycznych. Opery polskie ponoszg niematg szkode
nie korzystajgc ze sztuki tej wykwintnej, sub-
telnej i obdarzonej gtebokim talentem artystki.
P. Adam Ludwig stworzyt dla Werthera oprawe
sceniczng bardzo mitg. Znakomity nasz bary-
tonista, ktory mogtby by¢é ozdobg wokalng
najwiekszych oper, darzyt w tym sezonie stu-
chaczy $piewem o wspaniatem  brzmieniu
i werwie, serdecznym wyrazie i cieple. O ilez
lat zawcze$nie przerwal p. Ludwig stalg prace
w operze dla zawodu dydaktycznego 1

O ile chodzi o ol$niewajace wrazenia
akustyczne, to niewatpliwie najwiecej dawaty
ich ,Pajace", dzi$ juz niezyjacego Lconcavalla,
dzieki wystepom M. Mokrzyckiej, St. Gruszczyn-
skiego i Palewicza. Pani Mokrzycka jest typem
$piewackim najwyzszej klasy. Struga pieknego,
mistrzowsko prowadzonego gtosu i wdziek
niewiesci jej $piewu w partji Neddy, Halki,
Mimi czy Cho-cho-sany porywa stuchacza.
C6z dopiero moéwi¢ o Gruszczynskim, beda-
cym nawet w konstelacji najwiekszych piekno-
§ci  wokalnych nieporéwnanym fenomenem.
Dzisiaj jeszcze $piew artysty nie jest w swoim
zenicie; to dopiero wschéd stoAca, ale pro-
mienie jego juz maja oS$lepiajaca sile. Jego
Jontek i Canio sg zaiste arcykreacjami $pie-
wackiemu Potega dramatycznej ekspressji w jego
$piewie jest olbrzymia. Ale partja Don
Josego odstonita powazne jeszcze luki w kun-
szcie p. Gruszczynskiego, ktory, co prawda,
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i tak w niestychanie krotkim czasie zdotat tak
zadziwiajgco rozwingé sie. Niezawodnie tez
niedtugo pokona Gruszczynski trudnosci, jakie
mu dzisiaj sprawiajg recytatywy i rozbudzi
swoj $piew zupetnie, wyzbawiajac sie skion-
nosci ku portamentom. Nawet z tymi brakami
$piew, a zwiaszcza sam gtos, bajecznego tenora
zachwyca ucho. P. Palewicz ma atletyczng site
w $piewie i ogromny wigor, stad wiec prolog
w Pajacach, wejscie Escamilla w Carmenie
i ptomienny duet Alfia z Santuzzg muszg wy-
wotaé frenetyczne oklaski stuchaczy. Grono
sympatycznych gos$ci warszawskich uzupetniata
jeszcze p. J. Kruzanka, ktérej gtos rokuje
Swietny rozwdj w zakresie dramatycznym i p.
Janowski, o uderzajgco pieknym tenorze liry-
cznym, wyzyskanym bardzo szcze$liwie w par-
tjach Rudolfa w Cyganerji i Jontka, ale nad-
uzywanym dla ryséw charakterystycznych
w mniejszych partjach. Skoro si¢ ten mio-
dzienczy temperament sceniczny wyszumi li-
ryczny zakres tenorowy bedzie miat w p. Ja-
nowskim powazng site artystyczna.

Z opery lwowskiej przybyto na wystepy
w Krakowie troje artystéw: panna Ewa Ban-
drowska i pp. Tadeusz towczynski i Ignacy
Mann. Kilka wystepéw p. Bandrowskiej (Mimi,
Butterfly, Rozyna) nalezato do najbardziej uro-
czych wrazen, jakie daje opera w ogélnosci.
Spiew miodej artystki czaruje jakoscig gtosu,
wdziekiem interpretacji, muzykalnoscia. W dwéch
latach, jakie p. Bandrowska spedzita we Lwo-
wie dokonat sie w sztuce jej wprost imponu-
jacy rozwoj. Opera polska posiada w artystce
tej brylant czystej wody.

Z grona krakowskich $piewakéw z wiel-
kim sukcesem potgczony byt kazdy wystep p.
Stanistawa Tarnawskiego, S$wietnego naszego
basisty i panny Wandy Hendrichéwnej, dla
ktorej ofiarnej pracy niema sie do$¢ stéow po-
chwalnych. Nalezg sie one takze w wysokiej
mierze pp. Jaworzynskiej, Tarnawskiej, Jastrzeb-
skiej, a dalej panom: Nowinie-Witkowskiemu,
Rawicie, Urbanowiczowi, Issakowifczowi. Z de-
biutujagcych $piewakdéw najwiecej niezawodnie
rokuje p. Wiktor Pietron, tenor liryczny, o gtosie
bardzo gibkim i tatwo pnacym sie w goérnym
rejestrze. Wielkag korzy$¢ odniosta impreza
z przyjazdu tenora opery stowenskiego w Lu-
blanie, p. J6zefa Stepniowskiego, jednego z pro-
motoréw opery krakowskiej, ktory $piewat w.tym
roku Werthera, Pinkertona, Turrida i Tadeusza
w ,,Doli" Walewskiego.
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Pod znakiem nowej opery polskiej, ,,Doli"
Bolestawa Walewskiego, zakonczyt sie czwarty
sezon opery krakowskiej. O nowem tern dziele
muzyki naszej nastepnym razem. zdz. Jach.

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Walne zgromadzenie cztonkéw gal. Towa-
rzystwa muzycznego odbedzie sie dnia 20. b. m.
0 godzinie 5 popotudniu w matej sali. Na po-
rzgdku dziennym miedzy innemi sprawozdanie
wydziatu i wybory.

Instytut muzyczny szkota, jak wiadomo, od
lat kilkunastu we Lwowie istniejaca, przechodzi
obecnie po wojnie stadjum rekonstrukcji. Liczba
przedmiotéw i profesoréw zostaje zwiekszona,
szkota otrzymuje od Ministerstwa tytut wyzszej
1 prawo publicznosci. Nauka juz sie rozpoczeta
a wpisy trwaja.

Zbigniew Dymmek miody wirtuoz-pianista
laureat konkursu lubelskiego przenosi sie do
Lwowa i obejmuje najwyzszg klase w Instytucie
muzycznym.

Robert Perutz znany =zaszczytnie wirtuoz-
skrzypek obejmuje z dniem 1. pazdziernika b.r.
najwyzszg klase skrzypcowag w Instytucie mu-
zycznym.

Jozef Cetner miody skrzypek niegdy$ uczen
tutejszego Konserwatorjum, powrdciwszy do
Lwowa po studjach u prof. Szewczyka objat
posade nauczyciela na kursie $rednim i wyz-
szym w tutejszem Konserwatorjum.

Zdzistawa Setmajeréwna powrdcita do Lwo-
wa i rozpoczeta juz udziela¢ lekcje gry na for-
tepianie w dawnem swojem mieszkaniu przy
ul. Sykstuskiej 40.

Czestaw Zaremba objgt napowr6t dziatal-
no$¢ w szkole swej operowej przy ulicy Tar-
nowskiego 15.

Pierwszy popis zbiorowy szkét muzycznych
Iwowskich urzadzony przez Polski Zwigzek mu-
zyczno-pedagogiczny odbedzie sie dnia 19. paz-
dziernika b. r. w sali Towarzystwa muzycznego.
Zgtoszenia przyjmuje przewodniczaca komisji
koncertowej p. Zdz. Setmajeréwna (ul. Sykstu-
ska 40) najdalej do dnia 4. pazdziernika.
W popisie bra¢ mogg udzial uczniowie i ucze-
nice nauczycieli nalezacych do Zwiagzku, z za-
kresu muzyki instrumentalnej i wokalnej.

Nuty uzywane nadajace sie do uzytku szkol-
nego nabywa Zwigzek muz. ped. Zgtoszenia
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przyjmuje p. Natalja Szczycinska (Lindego 2)
eodzien miedzy godz. 1 a 2.

Op3ra lwowska utracita w ciggu lata kilka
0s6b z dawniejszego personalu : p. Fr. Freszel
zostal zaangazowany do Warszawy, a panie
Zacharska i Zamorska, jakotez pp. Bedlewicz,
Urbanowicz i Zudar do Poznania. W miejsce
tychze stara sie obecna dyrekcja o nowe sity.
Kapelmistrz p. Zuna przeszedt réwniez do Po-
znania, we Lwowie zatem dyrygowac bedag pp.
Wolfsthal, Lehrer, Dr. Rodzinski i Stadler.

Morker pismo wiedeniskie muzyce poswie-
cone zamieszcza obszerng recenzje o ubiegtym
sezonie opery lwowskie;j.

Opora warszawska rozpoczyna sezon dnia
14. b. m. ,Halka" Moniuszki, po ktérej nastgpi
szereg polskich oper: Ro6zyckiego ,,Eros i Psy-
che", Statkowskiego ,Marja", Zelenskiego
,Stara basn", oraz Moniuszki ,Straszny dwar"
i ,Hrabina". Opera Statkowskiego bedzie pre-
mierg dzieta dotad nigdzie nie wykonanego.
»Tydzien polski” budzi ogdlnie wielkie zainte-
resowanie. Na premiere ,Marji" udaje sie do
Warszawy redaktor ,Gazety muzycznej".

Kurs instruktorski. W Warszawie powstaje
pod kierunkiem p. F. Konopaska Kurs instruk-
torski roczny z zapomogi Wydziatu ,,Pozaszkol-
nych zaje¢" Ministerstwa O$wiecenia Publicznego,
ma za$ na celu teoretyczne i praktyczne przy-
gotowanie nauczycieli, dyrygentéw, seminarzy-
stow, organistow i amatoré6w do organizowania
i kierowania rozwoju artystycznego Kot szkol-
nych, amatorskich i zespotéw muzycznych wsréd
ludu. Nauka obejmuje: 1. Zasady muzyki
(w I-m poétroczu) a $piew kosScielny ché-
rowy (w Il-em) — p. H. Makowski, 2. Solfez
i gimnastyke rytmiczng — p. J. tysako-
wski, 3. Harmonje — p. M. Biernacki i Aku-
styke — p. W. Drege, 4. Instrumentacje
p. I. Pilecki, 5. Czytanie partytur i dyry-
gowanie — p. F. Konopasek, 6. Pogadanki
z dziedziny historji muzyki — p. L. Ptosajkie-
wicz, 7. Gre na fortepianie (w zakresie
og6lnym) — p. Picsajkiewicz, na skrzypcach
(w zakresie ogélnym) — p. G. Jabtonski, na
instrumentach detych (drewnianych i bla-
szanych) — pod kierunkiem  specjalistow,
8. Emisje gtosu — p. Niekraszowa, 9. Pro-
wadzenie zespotéw chérowych — p. W.
Lachman. Wyktady w godzinach wieczorowych
miedzy 5-t3 a 8-mg w lokalu Tow. muzy-
cznego. Po ukonczeniu kursu i ztozeniu egza-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.

minu przed komisjg, stuchacze otrzymajg Swia-
dectwa. Czesne — 60 mk. rocznie, ptatne w ra-
tach poétrocznych z gory, oraz 5 mk. wpiso-
wego. Poczatek wyktadéw dnia 20. wrze$nia
1919, koniec w czerwcu 1920.

.Niech Zyje Polska“ hymn narodowy utworu
Dr. Kazimierza ksiecia Lubeckiego (wiersz i me-
lodja) napisany jednogtosowo i wydany w Kra-
kowie w formie pocztéwki, rozszedt si¢ jak nam
donosi autor w 8.000 egzemplarzach i wyko-
nywany bywa w Warszawie, na Kujawach,
u Hallerczykow i t. d.

Nowa opera polska. Zanim otrzymamy od
Dr. Zdzistawa Jachimeckiego przyrzeczong
ocene nowego dzieta, jakie sie ukazato nie-
dawno na scenie krakowskiej, czujemy sie
w obowigzku kilkoma bodaj stowami podac
czytelnikom wiadomo$¢, iz w ubiegtym miesigcu
wystawiono po raz pierwszy opere Bolestawa
Watek - Walewskiego p. t. ,Dola". Utwér nowy
w rodzaju zupetnie odmiennym niz dotychcza-
sowe polskie opery Moniuszki, Jareckiego, Ze-
leriskiego czy Roézyckiego, wywart duze wra-
zenie na stuchaczach a jakkolwiek krytyka
czyni zaréwno tekstowi jak i muzyce (p. Wa-
lewski jest autorem obu) do$¢ liczne zarzuty,
to jednak wszyscy zgadzaja si¢ na io, ze mysl
ktéra ,Dole" sptodzita funkcjonuje $wiezo,
inteligentnie i z wybitnym talentem.

Z Wiednia donosza nam, iz w pierwszem
przedstawieniu Volksopery pod kierownictwem
nowego dyrektora F. Weingartnera, Ewe w ,,Mei-
stersingerach” $piewata Jadwiga Debicka. Pisma
chwalg artystke bardzo Zzywo, natomiast o ca-
tosci wyrazajg sie z zastrzezeniami, skierowa-
nemi zwitaszcza ku kierownikowi, ktéry dotad
cieszyt sie tam nienaruszalno$cia. Dawna Hof-
opera, jak twierdzg niektérzy, miewa za czesto
chwile stabsze, by¢ moze bardzo, ze dyrekcja
Ryszarda Straussa zapewni stynnej instytucji na
nowo dawne jej wysokie stanowisko artystyczne.

Adresy nauczycieli muzyki we Lwowie.

FORTEPIAN:
Glowacki Stanistaw, ul. 29-go Listo-
pada 1 18.
SPIEW:

Frankowska Zofja, ul. Akademicka

Legade Anna,4il. Domagaliczéw 1, 2.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.
in 171 8



