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~Rzecz anstwa — czytamy w tymze
MUZYKA RZEC2a P - coylamy W ymz
d ieka Ministerst Sztuki i Kult ustepie — nie jest rzadzi¢ w dziedzinie sztuki,
pod opiekg Ministerstwa Sziuki 1 Kultury. nadawa¢ kierunki, narzuca¢ kanony. To do-
prowadzitoby raczej — i niewatpliwie — do

Dekretem z dnia 5. grudnia 1918 podpi-
sanym przez Naczelnika Panstwa Pitsudskiego
i 6wczesnego prezydenta ministrow Moracze-
wskiego, zostato utworzone Ministerstwo Sztuki
i Kultury istniejace poprzednio jako departa-
ment sztuki przy Ministerstwie Wyznan Reli-
gijnych i OS$wiecenia Publicznego. Z tg za$
chwilg na Ministra Sztuki i Kultury przeszia
opieka i nadzér nad wszelkiemi szkotami
artystycznemi i instytucjami prywatnemi maja-
cemi zwigzek ze sztukg, a wiec nad szkotami
muzyki, $piewu i rytmiki, jakotez nad towa-
rzystwami muzycznemi i $piewackiemi. Tak
samo nalezy tu i nauka muzyki i $piewu
w szkotach ogdlno ksztatcacych, ktorej prowa-
dzenie podlega podobnie jak w szkotach za-
wodowych porozumieniu sie z ministerstwem
w sprawie programoéw i sposobéw wprowadza-
nia ich w zycie.

Poniewaz og6towi naszemu nie sg dos¢
fasno znane zadania Ministerstwa  Sztuki
1 Kultury i czesto spotkaé sie mozna z zapy-
taniami w tej kwestji, przeto podajemy tu
us*ep z dziennika urzedowego, dajacy potrze-
bne Wyjasnienia.

omartwienia, do wysuszenia zywych Zrodet
tworczosci, ktéra musi by¢ wolng, jezeli ma
by¢ istotng — i wielka.

Natomiast ingerencja panstwa konieczng
jest w sensie najtroskliwszej opieki nad wy-
twarzaniem atmosfery sprzyjajacej kietkowaniu
talentébw twdrczych, nad niekrepujgcem, lecz
wydobywajgcem sity ukryte, ich ksztatceniem,
nad pobudzaniem, popieraniem, ostanianiem
przed konkurencjg beztworczej tandety wszyst-
kich objawow szczerej, rzetelnej tworczosci
artystycznej, nad zachowaniem od zapoznania,
zapomnienia i zniszczenia dorobku twoérczego,
jaki przekazaty nam epoki minione, nad jego
udostepnieniem najszerszym warstwom narodu,
nad narodu tego wychowaniem estetycznem,
uwrazliwieniem i uszlachetnieniem, nie wpaja-
nem dydaktycznie, lecz rodzacem sie impulsy-
wnie, mimowolnie, pod wptywem otoczenia
artystycznego".

»,Zadaniom tym panstwo tylko podotaé
moze, jako jedynie rozporzadzajgce odpowie-
dniemi $rodkami materjalnemi i jako trwata
reprezentacja catosci spotecznej, zdolna do
nieodzownej ciagtosSci dziatania. Zabiegi pry-
watne, indywidualne czy grupowe, same tu
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nie wystarcza i mogg by¢ tylko pozytcznem
i pozadanem uzupetnieniem akcji panstwowej.
Kraj nasz od lat stu nie posiadat witasnego
panstwa, wiasnego rzadu. Stad zalegtosci, luki
i braki, stad rozleglejsze niz gdziebadZ zada-
nia ministerstwa, ktéremu zwierzono sztuke
i kulture. Nietylko za terazniejszo$¢ lecz i za
przeszto$¢ pracowaé tu trzeba. Stusznie tez —
choéby ze wzgledu na ten ogromny obszar
obowigzkéw — wydzielono opieke nad sztuka
i kulturg z zawiadywania, przecigzonego
innemi zadaniami, Ministerstwa -O$wiecenia
Publicznego i osobny administracyjny stwo-
rzono dla niej organ. Zamierzenia Ministerstwa
Sztuki dotyczace wszystkich wspomnianych
wyzej dziedzin, stopniowo tylko, rzecz prosta,
bedag moglty w czyn sie zmieniaé, ile, ze
i $rodki materjalne sa jeszcze dzisiaj dos¢
ograniczone, a takze dlatego, ze caly szereg
prac organizacyjnych przejs¢ musi koniecznie
stadja przygotowawcze".

Z dalszych wywodéw tego ,sprawozda-
nia", ktére raczej jest programem na przy-
szto$¢ niz rzutem oka na dokonane juz
w przesztos$ci czyny, wywnioskowaé nalezy,
iz dla muzyki spodziewaé sie mozna nastepu-
jacych Swiadczen:

w dziedzinie ksztatcenia artystycznego:
opieki nad szkotami muzyczne mi
iogdlno ksztatcgcemi przez wykonywa-
nie odpowiedniej kontroli, a w danym razie
przez upanstwowienie wybitniejszych instytucji
lub subwencjonowanie ich stosowne; w szko-
tach za$ og6lno ksztatcacych, po zaprowadze-
niu obowigzkowej nauki $piewu przez nadzor
nad wykonywaniem tego obowigzku,

w dziedzinie konserwacji dorobku prze-
sztosci: ,niezwtocznej inwentaryzacji
zabytkow sztuki", ktéraby objeta zaréwno
dzieta muzyczne minionych stuleci spoczywa-
jace n. p. na Wawelu, w Muzeum Czartory-
skich lub w innych zbiorach prywatnych roz-
sianych po kraju, jak i rzeczy pamigtkowe
podobniez znajdujgce sie w rozmaitych rekach.

W dziedzinie popierania tworczosci dzi-
siejszej '—.,jak najszerszego otworze-
nia artystom mozno$ci twdrczych"*)
przez koncerty, audycje, zamoéwienia, zakupy,
subskrypcje i subwencje dla kompozy-
toréw pracujacych nad wiekszemi

-*) Zdania cudzystowem oznaczone wyjete s3
z Dziennika urzedowego.
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utworami niemajagcemi doraznego zbytu,
jak niemniej przez umozebnienie rozpo-
wszechniania sie utworéw muzycz-
nych, czemu na przeszkodzie stoi
brak sztychami nutowych w KkTa]u,

w  dziedzinie pi$miennictwa muzycz-
nego — opieki nad pracami naukowemi
nielicznych naszych autoréw piszacych o mu-
zyce, jak rowniez opieki nad czasopismami
muzyce poSwi eeonem i, ktérych w Polsce
istnieje trzy (,Gazeta muzyczna" we Lwowie,
.Przeglad muzyczny” w Warszawie i ,Spie-
wak" w Poznaniu),

w dziedzinie muzyki duchownej — wglg-
dniecia w obecny stan $piewu kosciel-
nego bardzo oddalony od pozadanego po-
ziomu, a opieki i nadzoru nad organistami,
ktérych wyksztatcenie duzo pozostawia do
zyczenia, ale materjalne potozenie takze po-
prawy wymaga,

w dziedzinie widowisk teatralnych —
.~wyprowadzenia opery nad poziom
przedsiebiorstw i kierowanie ku urzeczy-
wistnieniom w peni artystycznym" co zresztg
najpredzej datoby sie przez upanstwowienie
teatréw osiagnac,

w dziedzinie opieki nad artystami —
Lutatwianie rozwoju mtodym talentom
przez stypendjai bursy podrézne, dopo-
maganie dojrzatym w ciggu prac tworczych
przez odpowiednie subsydja, ratowanie w ubo-
stwie, chorobie i starosci, wreszcie zabezpie-
czenie praw autorskich".

Wykonanie catego szeregu licznych, jak
widzimy, zadan wobec sztuki, powierzono
personalowi, ktérego sktad w zarysie og6lnym
podajemy:

Ministerstwo Sztuki i Kultury sktada sie
z dwu sekcyj, na ktérych czele stoja: minister

Zenon Przesmycki i podsekretarz stanu Jan
Heurich. Sekcje | — sztuk plastycznych, pro-
wadzi Jan Heurich; szefem sekcji 11 literatury,
muzyki i teatru byl do potowy wrzesnia

Edward Porebowicz, kierownikiem Wydziatu
muzyki jest starszy referent Felicjan Szopski,
inwentaryzatorem zabytkéw muzycznych —;
Leopold Binental, referentem szkolnictwa ogél-
noksztatcagcego oraz muzycznego S$redniego
i nizszego — Mieczystaw Skolimowski.

Tak przedstawia sie w ogdlnym zarysie
aparat majacy dzwigna¢ sztuke naszg muzy-
czng i w ten sposéb zarysowujg sie plany
na przyszto$¢. Co do przesztosci, to jako naj-
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wazniejszy krok Ministerstwa uwaza¢ nalezy
przemienienie dawnego Instytutu muzycznego
w Warszawie w konserwatorium i upanstwo-
wienie tejze instytucji rozporzadzeniem z dnia
5. marca 1919.

Stanistaw Niewiadomski.

Stanistaw Gtowacki.

ODRODZENIE TANCA.

»Wieczory taneczne" tancerzy i tancerek
»indywidualnych" zdobyty sobie od poczatku
biezgcego stulecia prawo obywatelstwa w sa-
lach koncertowych catego $wiata. Nieschodzg
z tablic reklamowych, taméw dziennikéw, re-
pertuaréw agencji koncertowych.

U nas ruch ten slabem, jak dotad, odbija
sie echem. MieliSmy zaledwie pare préb Swia-
towej marki, zawsze w fatalnych warunkach
zewnetrznych, proby za$ domowe byly raczej
dowodami dobrych checi i wrodzonych danych,
anizeli istotnych kwalifikacji. — Publiczno$¢
przychodzita ttumnie, przypatrywata sie z za-
jeciem, oklaskiwata zyczliwie i rozchodzita sie
zadowolona, ale czuto sie, ze nie do$¢ dobrze
rozumie o co chodzi, ze uwaza te produkcje
za jakie$ kolorowe stereo-kino. — A prasa?
Recenzje wygladaty przewaznie jak opisy wy-
cieczek bez przewodnikéw do obcego kraju,
zamieszkatego przez lud o nieznanym jezyku
i obyczajach.

Sprébujmy, o ile to w krotkim artykule
mozliwe, zréznicowaé i ustali¢ najwazniejsze
kryterja, mogace stuzyé jako mierniki artyzmu
tanecznego, w odniesieniu przedewszystkiem
do ,nowego tanca".

Duzo jest roznych definicji tanca. — Bar-
dzo trafng i dla tanca, jako widowiska najod-
powiedniejszg wydaje mi sie ta, ktéra podat
T. Gautier: ,un rhytme muet, la musigue,
que l'on regarde" (rytm niemy, muzyka na
ktoéra sie patrzy), okreslajgca taniec ze stano-
wiska biernego widza, jako unaocznienie wra-
zenia stuchowego, wynik synestezji*) stuchowo
Wzrokowej.

| Synestezja powstaje wtedy, gdy wrazenie zmy-

jednej kategorji wywotuje réwnocze$nie drugie,

rl zupetnie odmiennej. Np. shtuchajac symfonji
pas oralnej Beethovena widzimy pola, taki, chlopéow
w arczinie, burza it. p. Wrazenie stuchowe nasuwa nam
W umyséle obrazy, wrazenia wzrokowe,
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W zasadzie transpozycja muzyki na kolor
i linje, oboje w ruchu, da sie zawsze logiczniel
pomysle¢ i teoretycznie uzasadnié, ‘'szukajac
jednak za Srodkami do zrealizowania pomystow
wkrétce staniemy u konca ludzkich mozliwosci..
W omawianej niniejszem czeéci tego proble-
matu gtdwnym S$rodkiem wypowiedzenia mysli
artystycznej jest cztowiek w ruchu, z pomocag
zwyktego aparatu scenicznego. Gdy rozbrzmiewa
muzyka, ma ten czlowiek wzruszenie, Kktore
w nim ta muzyka wywotluje objawi¢ na ze-
wnatrz ruchem ciata czyli wiasciwie da¢ wyraz
swej synestezji stuchowo-dotykowej, a wynika-
jacy stad obraz, powinien przy pomocy Kko-
stjumu, $wiatta, otoczenia itp. Srodkéw ubocz-
nych by¢ indentycznym z obrazem powstaja-
cym réwnocze$nie pod wplywem tej samej
muzyki w wyobrazni stuchacza-widza (synestezja
stuch — wzrok).

Czynnikiem gtéwnym jest tu zatem mu-
zyka. Whprawia w ruch ciato tancerza, budzi
i ksztattuje wyobraznie widza.

Tre$¢ jej czyli ,co sie gra?" i forma ze-
wnetrzna czyli ,jak sie gra ?“sg poprostu kwe-
stj4 bytu ,,nowego tanca".

Przy wykonywaniu kompozycji $cisle bale-
towych i utworéw tanecznych, wystarczy zasto-
sowanie regut gramatyki tanecznej. — Stopien
technicznego wirtuozowstwa tancerza bedzie tu
decydowat o artystycznym poziomie produkcji;
kostjumer, dekorator i maszynista uswietnig jej
zewnetrzny wyglad; przy stosownej ilosci tych
wszystkich danych, cato$¢ odpowie intencjom
kompozytora, ktéry tworzac, miat wiasnie na
mysli te kanony techniki wykonawczej i zado-
woli widza, szukajagcego pokazu pieknego, zgra-
bnego ruchu, wytadowania nadmiaru zycia i po-
zornego przezwyciezenia prawa ciezkosci. —
Jesli rytmika i dynamika ruchu tanczaegj po-
staci jest w ciaggtej, S$cfstej korrelacji z towa-
rzyszacg muzyka; jesli fraza muzyczna i tane-
czna pokrywajg sie wzajemnie w czasie, moze
i muzykalny widz-stuchacz wynie$¢ z takiej
produkcji zupetne zadowolenie.

Nieskomplikowanie takze przedstawia sie
kwestja wykonywania utworéw umyS$inie dla
interpretacji plastycznej komponowanych.

W tym bowiem razie nie ma si¢ takze
jeszcze do czynienia z twoérczem', ze sie tak
wyraze, przenoszeniem wrazeh z jednego za-
kresu zmystowego do drugiego. — Transpozycja
ta miesci sie gotowa w samej kompozycji mu-
zycznej, stanowigc aprioryczne zamierzenia
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kompozytora, ktéry celowo, z zamiarem tworzy
dzieto, potrzebujace do swego wykonania réwno-
cze$nie i muzyki i ruchu ciafa. Jest to wiasci-
wie Kinetyczne dzieto sztuki plastycznej; rytm
stuzy za regulatora ruchu, a melodja i harmonja
podmalowuja nastréj, kontrastujg Swiatta i cienie
i wysubtelniaja pottony.

Jezeli tancerz jest do$¢ muzykalny, aby
zrozumie¢ i zapamietaé muzyczne znaki kom-
pozycji; jesli posiada dostateczng technike, by
sie do nich zastosowac i jesli wykona wska-
z6wki kostjumowe i dekoracyjne kompozytora,
w takim razie caly problem artystyczny lezy
tylko w tern, czy muzyka i jej program sg dos¢
jasne, aby by¢ zrozumiane przez wykonawce
i do$¢ suggestywne, aby wywota¢ pozadane
wrazenie na stuchaczu. — Punkt ciezkosci tkwi
w samej kompozycji.

Istotna praca twdrcza artysty-tancerza za-
czyna sie od utworéw przeznaczonych pierwo-
tnie wytacznie do dziatania na zmyst stuchu
a przytem do wywotania takze w stuchaczu
uczu¢ i wyobrazen nieakustycznych, jak: we-
sotosci, smutku, tesknoty, zartu, walki, kleski,
tryumfu it. p. Zadaniem interpretacji plastycznej
jest znalezienie Kksztattu widomego i rytmem
ozywionego, ktéryby wzbudzat w widzu tesame
uczucia, co interpretowany utwo6r muzyczny.
Walory rytmiczne, dynamiczne, melodyczne
i harmoniczne utworu, jego forma, styl i tlo
historyczne powinny by¢ przy tej parafrazie
odpowiednio zuzytkowane. — Zadanie to bardzo
trudne i nawet przy najstaranniejszym i naj-
ostrozniejszym wyborze utworéw ruchowo sug-
gestywnych, wymagajace duzej wrazliwosci na
muzyke, wyksztatcenia i pamieci muzycznej,
tudziez niezawodnej, w catem ciele wyrobionej,
techniki ruchowej, tj. gimnastycznej i mimicznej.

Alfg i omega realizacji plastycznej jest
pomyst motywu ruchowego do podstawienia
W miejsce motywu muzycznego, ktéryby sie
dat tak jak ten ostatni powtarza¢, zwezac, roz-
szerza¢, odwraca¢ i t. p. Przerébka motywu,
wzglednie tematu plastycznego,- postepujac
w $lad za robotg tematyczng kompozycji, wy-
tworzy Scisty zwigzek miedzy ruchem muzyki,
aruchem ciata i da zwartg cato$¢, ktorg wdziek
i umiejetno$¢ wykonawcy ozywi.

Czem swobodniejsza forma utworu i czem
bardziej ztozony motyw ruchowy tancerza, tem
logiczne rozwigzanie zadania trudniejsze.

Nic gorszego za$, jak, z gotowym pomy-
stem plastycznym w gtowie, zabiera¢ sie do
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szukania ,stosownej" muzyki. — Znachodzi sie
zazwyczaj kompozycje, ktérej ogélny charakter
i pierwsze, lub koncowe takty odpowiadajg po-
mystowi; z poczatku dostosowuje sie od biedy
jedno do drugiego, potem zaczyna sie ciagnie-
cie za wiosy naprzemian to muzyki, to plastyki,
fata sie, urywa, zszywa bialg nicig, cato$¢ wy-
chodzi zawsze fatalna.

Do gotowego pomystu plastycznego musi
sie komponowa¢ nowg muzyke, do gotowej
kompozycji musi sie tworzy¢ nowe pomysty
plastyczne, komponowa¢ ruchomy obraz.

Co do zewnetrznej formy w jakiej powinna
by¢ podana muzyka na samem widowisku, cata
rzecz da sie stresci¢ w jednem stowie: sugge-
stywnosc¢.

Czy sie ma do dyspozycji calg orkiestre
symfoniczng, czy tylko fortepjan, powinna mu-
zyka by¢ tak artystycznie traktowana i tak
w sali umieszczona, zeby widz mogt istotnie
jej suggestji uledz, i aby miat rownoczesnie ilu-
zje, ze i tancerz jej ulega.

Wypetnianie tym samym rodzajem muzyki
przerw pomiedzy taficami $wiadczy o niezro-
zumieniu roli muzyki w tego rodzaju produk-
cjach. Traci ona przez to swodj imperatywny
charakter, staje sie jakby jaka$ dluga, przez
caly wiecz6r rozciggnietg balustrada, na ktorej
plastyk ustawia w odstepach posagi, nie zrasta-
jace sie z nig w oddzielne, nierozerwalne, logi-
cznie zwigzane catosci. — Najodpowiedniejszem
wypetnieniem antraktéw bytaby, mojem zda-
niem, deklamacja, gra na innych instrumentach,
lub wreszcie $piew.

PrzejdZzmy do wzrokowej strony tanecz-
nych produkcji, zaczynajac od gtéwnej postaci
cztowieka, tancerza, czy tancerki.

Z tego, co sie wyzej powiedzialo wynika,
ze musi to by¢ cztowiek bardzo muzykalny,
o doskonale przedewszystkiem wyksztatlconem
poczuciu rytmicznem, musi mie¢ ciatlo dosko-
nale wygimnastykowane, aby reagowa¢ z mo-
mentalng szybkoscig i dokfadnoscig ng”tazdy
impuls, musi dalej, wobec czekajacyct go za-
dan mimicznych (,nowy taniec" jest, badz co
badz, ogniwem posredniem pomiedzy gramatyka
baletowo-taneczng a pantoming) posiada¢ wy-
ksztatcenie dramatyczne, musi wreszcie by¢,
a przynajmniej wydawac¢ sie, mtodym i pieknym,
o ile wyjatkowo interpretacja jakiego$ utworu
nie wymagataby specjalnej charakteryzacji.

Szczegbtowe rozpatrywanie kwestji kostju-
mowej zaprowadzitoby nas za daleko. Kostjum



Nr. 2. GAZETA MUZYCZNA 13

decyduje o barwie i ksztalcie plamy, ktérg
tworzy tancerka na tle sceny i zapomina sie
nieraz o tern, ze widz nie widzi wiasciwie ru-
chu ciata tancerza, précz samych konczyn, tylko
ruch kostjumu. +atwo tez mozna poznaé, czy
artysta ¢wiczy w kostjumie, czy tez ubiera go
tylko do wystepu. Brak kontroli nad ruchem
kostjumu sprawia, ze niejeden subtelny gest,
albo ginie niewidoczny w fatdach, albo niepo-
trzebnie jaskrawieje zwiekszony ruchem szaty.

Powierzchnia estrady powinna byé odpo-
wiednio gteboka i réwna. Pochyto$¢ sceny tea-
tralnej ma ogromny wptyw na dynamike ruchu.
Ku przodowi sceny pracuje tancerz lekko, ela-
stycznie, lotnie — w Kkierunku odwrotnym musi
pokonywa¢ spadek i pracuje z wysitkiem. —
Stary balet liczy sie z tern urzadzeniem i nawet
korzysta z niego; w nowym taficu branie tej
okolicznos$ci w rachube utrudnitoby kolosalnie
i bez tego juz trudne zadanie interpretatora.

*Podjum powinno by¢ tak niskie, zeby pu-
bliczno$¢ pierwszego rzedu widziata stopy tan-
cerza stojagcego przy rampie. Widzowie muszg
siedzie¢ amfiteatralnie.

Odpowiednie do kazdego kostjumu tfo i oto-
czenie (nie szpinakowy lub burakowy sos ge-
neralny), kilka wej$¢ (najmniej pie¢), rozsuwana
zastona i ze wszystkich stron dowolnie rzucane
i kierowane, niezawodnie funkcjonujgce oswie-
tlenie, sg dalszymi ale nieodzownymi warun-
kami dobrej catosci.

Zmiany terenu, schody, terasy, pochylnie,
rekwizyta martwe i zywe ulatwiajg i urozmai-
cajg akcje wykonawcy.

»Wieczory taneczne" miewajg u publi-
cznosci olbrzymie powodzenie. — Przypisa¢ to
nalezy ztozonemu dziataniu podwdjnej syne-
stezji. Muzyka suggeruje obraz, obraz naodwrét
suggeruje muzyke. Nastepuje skumulowanie
rozkoszy stuchowej z rozkosza wzrokowa, kto-
remu ulegnie kazdy nieuprzedzony widz-stu-
chacz, je$li da na siebie bezposrednio dziataé
urokowi plastyki i muzyki, ztgczonych w jedno
dzieto sztuki.

A krétki sens tych diugich rozpatrywaé
jest ten, ze, jezeli piekny cztowiek, pieknie
ubrany, w pieknem otoczeniu, przy pieknej
muzyce, wykonuje piekne ruchy, i jesli w tern
Wszystkiem jest tad i harmonja, to widowisko
takie jest radosnem $wietem dla kazdego, kto
ma uszy ku styszeniu i oczy ku widzeniu.

HUGO RIEMANN.
(1849—1919).

Dnia 10. lipca b. r. zakoniczyt zycie Hugo
Riemann, "senjor muzykologéw niemieckich.
Nie tylko senjor wiekiem, lecz i zastuga swego
pracowitego zywota.

Riemanna ztia caty spéiczesny Swiat nau-
kowy i artystyczny, a cher¢ poglady jego
w szczego6tach byly niejednokrotnie przedmio-
tem polemiki, darzono go wszechstronnem
uznaniem. Ostatniego dowodu uznania, jakiem
chcieli uczci¢ Riemanna w dniu 18. lipca b. r,,
w siedmdziesigta rocznice urodzin, koledzy,
przyjaciele i uczniowie, wielki ten uczony
i artysta juz nie dozyt. Rekopis ksiegi pamia-
tkowej, obejmujacej 48 prac muzykologéw
przewaznie niemieckich i austrjackich, ztozono
w dniu tym na rece rodziny.

Naukowa puscizna Riemanna jest tak
bogata, ze nie sposéb omoéwic jg szczegétowo
w ramach szczuptego szkicu. Dlatego tez
ograniczy¢ sie musimy do ogdlnej charaktery-
styki i podkreslenia rzeczy najistotniejszych.
Z tego punktu widzenia przedstawia sie Rie-
mann przedewszystkiem jako wielki historyk
i teoretyk.

Obok nieprzeliczonego szeregu rozpraw
z zakresu historji muzyki, rozrzuconych cze-
§cig po pismach muzycznych, cze$ciag pomie-
szczonych w 2-tomowym zbiorze p. t. ,Pra-
ludien und Studien", obok wigkszych prac
historycznych, jak ,Geschichte der Musikthe-
orie“, ,Studien zur Geschichte der Noten-
schrift", lub ,Geschichte der Musik seit Bee-
thoven* — najwazniejsze miejsce zajmuje
5-tomowa historja muzyki: ,Handbuch der
Musikgeschichte".

Opartszy sie na obfitym materjale mono-
grafij historycznych drugiej potowy 19 stulecia,
daje Riemann w tem dziele pierwszy poglad
na rozwdj muzyki, zgodny z wynikami naj-
nowszych badan naukowych.

Szczegblny nacisk ktadzie na historje roz-
woju form muzycznych i rozwoju stylow.
Te dwie kwestje, tak SciSle ze sobg zwiazane,
sg dla niego zasadg, na ktérej opart cate swe
badanie historyczne. Dzieki tej wiasnie zasa-
dzie stworzyt Riemann w swem dziele nowy
podziat dziejéw muzyki na okresy.

Odkrycie znaczenia kompozytoréw takich,
jak Abaco, J. Fr. Fasch, Johann Stamitz i wo-
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géle cala t. zw. Szkota mannheimska nalezy
niewatpliwie do najwiekszych zastug Rie-
manna-historyka. On sam tez moéwi o ,odkry-
ciu" owcm, jako o jednym z ,najwznio$lej-
szych momentéw swego zycia".

Jak ,,Handbuch der Musikgeschichte", tak
i znany powszechnie Leksykon muzyczny,
owoc dtugoletniej, zmudnej pracy, jest dzietem
nieodzownem przy wszelkiej .pracy w zakresie
historji muzyki.

Riemann-teoretyk to przedewszystkiem
twoérca nowego systemu harmonicznego. Jego
reformatorskie dazenia w dziedzinie teorji
muzyki wziety swdéj poczatek z nauki harmo-
nji. Opierajgc sie na koncepcjach stynnych
teoretykéw: Jozefa Zarlino (Insti tuzioni
harmoniche 1558) i Jana Filipa Rameau
(Traite de Fharmonie 1772), z ktérych
pierwszy dat podwaliny pod nowozytny dualny
system harmoniczny, a drugi potozyt funda-
menta logiki harmonicznej i naszkicowat juz
wyraznie nauke o funkcjach harmonicznych
i modulacji, wypowiada Riemann walke basowi
cyfrowanemu. Bas ten — jak wiadomo — pa-
nowat wszechwtadnie w kompozycji od pocza-
tkéow 17 stulecia i do dzi$ jeszcze spotykany
jest w niektérych podrecznikach  harmonji.
Dzieki systemowi Riemanna zachwiaty sie¢ pod-
stawy basu cyfrowanego, co autor nowego
systemu uwazat sam za ,speinienie gtdwnego
celu pracy catego swego zycia".

Riemann wychodzi wprost z genjalnego
powiedzenia Rameau: ,Ucho odnosi wszelkie
harmonje w obrebie jednej tonacji do trzech
réznych akordéw: akordu gtéwnego, toniki,
oraz jego gornej i dolnej dominanty” i buduje
na niem swg nauke o funkcjach harmoni-
cznych.

Szereg pism, jak ,Vom musikalischen
Hoéren", ,Musikalische Syntaxis“, ,Skizze
einer neuen Methode der Harmonielehre",
»Vereinfachte  Harmonielehre", poprzedzito
prace p. t. ,Hanbuch der Harmonielehre",
w ktdrej autor uzasadnia nie tylko naukowo,
lecz takze przeprowadza praktycznie swoj
system. System ten, tak niestychanie jasny
i konsekwentny, przedstawia uczacemu sig
pewne trudnosci z powodu wprowadzenia
nadmiernej liczby znakéw i symboli. To tez,
cho¢ powszechnie dzi§ jest przyjety, choc
zupetnie prawie wypart bas cyfrowany nie
wszyscy przyjmujag symbolike Riemanna bez
zmiany.

System harmoniczny Riemanna otwiera
wszelkie tajniki harmonji, rozwigzuje najsmiel-
sze nawet pomysty harmoniczne muzyki spét-
czesnej, ktére dla. metody generatbasowej mu-
siatyby pozosta¢ zagadkami.

Ale nie tylko nauka harmonji zawdziecza
Riemannowi swdj nowy rozkwit. Pracg swa
siegnat wielki teoretyk do wszelkich dziedzin
nauki kompozycji. Do$¢ wymieni¢ jego ,Kon-
trapunkt", ,Fugenkomposition", ,,Kompositions-
lehre"  (formy), ,Sistem der musikalischen
Rhytmik und Metrik", a wreszcie wielkie
dzieto o znaczeniu podstawowem dla wspot-
czesnej nauki kompozycji, t. j. 3-tomowg
»Grosse Kompositionslehre".

We wszystkich pracach Riemanna tak hi-
storycznych, jak i teoretycznych widzi sie
jakby wecielenie stébw Ryszarda Wagnera,
ktére Johannes Schreyer, autor podrecznika
harmonji, napisanego w duchu Riemannowskiej
teorji, potozyt swej ksigzce jako motto: ,, Tylko
na przyktadach, na przykfadach i jeszcze raz
na przykfadach mozna co$ wytlumaczy¢
i wogble czego$ nauczy¢". To tez Riemann
nie tylko cytuje przyktady z autoréw i anali-
tycznie je rozhiera, lecz osobne prace poswieca
analizie dziet mistrz6w. Pomnikami jego me-
tody analitycznej sa analizy J. S. Bacha
»Wohltemperiertes Klavier* i ,Kunst der
Fuge" (stanowigce tre$¢ wspomnianej Fugen-
komposition), oraz jedna z ostatnich prac
Riemanna: ,,Analyse von Beethovens Klavier-
sonaten" (tom 1 1918).

Nie mozna pomingé milczeniem zastug
Riemanna-pedagoga, ktéory — jak wiadomo
byt nauczycielem Maxa Regera. Caly swoj
system nauczania zamkngt Riemann w sze-
regu popularnych i u nas ,katechizméw",
ktére stanowig odrebny typ podrecznikéw
szkolnych.

Wspomnie¢ wreszcie nalezy o Riemannie
jako kompozytorze i wydawcy dziet innych
twércéw tak tmnionych epok, jak i wspotcze-
snych. Od lat szeregu zaniechat Riemann
kompozycji, jakkolwiek dzieta jego s skon-
czone pod wzgledem formy i $wiadczg o do-
skonatej technice kompozytorskiej. Wydawni-
ctwa spélczesnych mistrzéw, znane ,Phrasie-
rungsausgaben”, nalezg réwniez do wcze$niej-
szej epoki twdrczosci wielkiego uczonego.
Z wydawnictw majagcych nieSmiertelng warto$¢
dla badania muzyki wymieni¢ nalezy wreszcie
wydawnictwa muzyki instrumentalnej w Col-
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legiam musicum oraz w ,Denkmaler deutscher
Tonkunsl".

Zadna gatgz wiedzy muzycznej nie byla
Riemannowi obca. Nie wszedzie jednak zastugi
jego sa jednakowo wielkie. Mniej szczesliwym
fiz w teorji lub historji byt Riemann w este-
tyce. Jego poglady godzg estetyke formalisty-
czng (Hanslick) z estetyka tresci (Hausegger).

Nakre$lony powyzej obraz dziatalnosci Rie-
manna pozwala zrozumieé¢ tym nawet, ktérzy
nie znajg dziet wielkiego uczonego, ze wplyw
jego na nauke nie jest i nie moze by¢ przemi-
jajacy. Hugo Riemann dat fundament pod roz-
woj muzykologji, jako nauki, i wyposazyt ja
w prawdziwe naukowe metody badania.

Dr. Bronistawa Wadjcikéwna.

Z SALI KONCERTOWEJ.

Sezon koncertowy rozpoczat skrzypek p. J6-
zef Cetner, dawniej uczen prof. M. Wolfsthala,
ostatnio prof. Sevéika w Wiedniu. W bogatym
programie koncertant ujawnit doskonatg technike,
piekny cho¢ maly ton i nalezyte poczucie mu-
zyczne. Czysto$¢ intonacji i sprawno$¢ prawej
reki Swiadczg o sumiennych studjach. Z wy-
konanych utworéw najbardziej podobaty sie
kompozycje dawnych mistrzow w uktadzie Bur-
mestra.-'

Jako akompaniatorka i solistka zastuguje
na chlubne uznanie pna Czechowiczéwna za
wykonanie Szopena i ,,Walkirji" Wagnera w ukta-
dzie Brassina.

Po kilkuletniej przerwie, spowodowanej po
czesci i zawieruchg wojenna, powstate przed
10 laty ,Koto muzyczne", wznowito swa
dziatalnos¢. W wstepnem stowie prezes Walter
Podat cel i kierunek tego zwigzku; jego gto-
wnem zadaniem jest przez urzadzanie wieczo-
row muzycznych, skladajacych sie z odczylu
1jego ilustracji muzycznej, wzbudzi¢ zamito-
wanie do muzyki i wciggng¢ jak najszersze
kota publicznosci do wspétdziatania na tem
polu. Caly szereg wieczoréw, poswiecony badz
1° poszczegblnym kompozytorom, badz to kie-
runkom w muzyce, ma za zadanie podnie$¢
kulture muzyczng naszego miasta i zaznajomic
Hk najszersze kota publicznosci przedewszyst-
kiem z muzyka polskg, a nastepnie tez i z mu-
zyka obca.

Pierwszy wieczér byt poswiecony pamieci
Moniuszki, ku uczczeniu setnej rocznicy jego

urodzin. Profesor Konserwatorjum Muzycznego
p. Adam Soltys w zajmujacym odczycie podat
gtowne rysy muzyki Moniuszkowskiej, poczem
nastapita cze$¢ muzyczna przy wspoétudziale
artystow opery, pp. Marynowiczéwny i OkoA-
skiego. Dwie ballady: ,Trzech Budryséow"
i ,Magda Karczmarka" oraz ,Tren X.“ od$pie-
wat starannie p. Okonski, a p. Marynowiczéwna
zachwycita wszystkich doskonatg interpretacja,
wyrazng dykcjg oraz swym pieknym gtosem,
wykonujac trzy piesni Moniuszki. — Miody,
podobno 15-letni pianista, p. A. Hermelin, ode-
grat dwa mazurki, wzbudzajac og6lne uznanie
dla swej szczerej muzykalnosci i sumiennie
wypracowanej techniki.

Mata sala Towarzystwa Muzycznego byta
wypetniona po brzegi muzykalng publicznoscia
a nawet okazata sie za matg. Oby tylko to
zainteresowanie nie stabto! Bo w samej rzeczy
kazdy moze na takim wieczorze Kota wiele
skorzysta¢ z zakresu muzyki. Grd.

ADELINA PATTI.

Zeszta ze Swiata najwieksza gwiazda $pie-
wacka, o jednem z najpopularniejszych nazwisk
XIX. stulecia. Chcac wymieni¢ dzi$ jaka$ zbli-
zong chociazby do niej zyjaca wielko$¢, stane-
toby sie wobec absolutnej niemoznosci, wszystko
bowiem, co sie méwi o najgtos$niejszych dzisiaj
$piewaczkach czy $piewakach, nie dochodzi ani
w cze$ci do wyjatkowosci fenomenu, jakim ona
byta niewatpliwie. Oczywiscie w swoim zakre-
sie, dos¢ Scistym.

Fenomenalno$¢ Adeliny Patti tezata prze-
dewszystkiem w glosie. Byho najstodszy, naj-
metaliczniejszy dZzwiek, jaki sobie mozna wyo-
brazi¢ na obszarze poétrzeciej oktawy od ct do
f3, w sile umiarkowany, w réwnosci idealny,
w ruchliwosci niedoScigniony. Ale muzykalnosé
Patti nalezata réwniez do pierwszorzednych,
w czystosci intonacji diva byta nieskazitelna,
w rytmice nieomylna. Kantylena zdumiewata
u niej miekkoscig i powabem, koloratura ol$nie-
wala poprostu stuchacza: jej game poréwny-
wano do sznura perel, tryl do iskrzacej sie
gwiazdy brylantowej.

Drobna, zwinna, ruchliwa, niestychanie
zgrabna i petna wdzieku, miata posta¢ dziew-
czynki o gtdwce -niezwyktej pieknosci i oczach
petnych zycia i humoru. Typ raczej subretki
niz lirycznej amantki, nie moéwiac juz wecale
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0 heroinie. W tym tez zakresie byfa niedo-
scigniona. Jej Rosina, lub Zerlina w ,Don
Juanie“, to najskonczensze kreacje sztuki wir-
tuozowskiej, sztuki scenicznej i sztuki ujarz-
miania publiczno$ci, a potem wszystkie tucje,
Gildy, Noriny, Lunatyczki i t. d. Caly Swiat
lezat tez u jej stép, teatry placity najwyzsze
mozliwe gaze, wielbiciele znosili najwspanial-
sze klejnoty, w ktérych lubowata sie namietnie.
Ale jedno jej marzenie nigdy nie zostato urze-
czywistnione. Ta bowiem Patti, co tak mistrzo-
wsko $piewata Zerling w ,,Don Juanie", chciata
koniecznie zaspiewac kiedy$s — Donne Anne...
Wszystkie $piewaczki $wiata, od najwiekszych
poczawszy, musza rwac¢ sie do zadah z poza
wiasciwego sobie zakresu — inaczej by¢ nie
moze! Byla jednak o tyle rozumng —a jeszcze
rozumniejszych miata doradcéw — ze do tego
nie przyszto. 1 przezyta lat mnogo, nie naru-
szywszy granic swojego zakresu S$piewaczki
koloraturowe;j.

Urodzona w roku 1843 dnia 10 lutego
w Madrycie, byta Adelina Patti cérka pary
Spiewackiej i otrzymata wyksztatcenie artysty-
czne w domu rodzicielskim. Szwagier jej Stra-
kosch, uchodzacy za nauczyciela Adeliny, byt
wiasciwie tylko jej korepetytorem i to w okre-
sie pézniejszym. Bardzo miodziutkg wystapita
po raz pierwszy na scenie w Nowym Jorku
jako tucja, a od tej chwili powodzenie nie
opuscito jej przez cate zycie, ktére bylo wia-
$ciwie jednym pochodem tryumfalnym. Paryz
1 Londyn uczynity ja wielka, Petersburg, Wie-
den, Medjolan i inne stolice europejskie przyj-
mowaly artystke juz jako gwiazde. Byla trzy
razy zamezng: za markizem de Caux, za styn-
nym tenorem Nicolinim i wreszcie za baronem
Cederstromem. Na kilkanascie lat przed $mier-
cig usuneta sie od wystepéw publicznych i zyfa
na zamku swym pod Brecknock w Anglji, gdzie
tez zycie zakonczyta, otoczona zbytkiem i Swie-
tnoscia.

Grupe konstelacji, wsréd ktérej Patti naj-
wspanialej btyszczata, tworzyty: Krystyna Nil-
son, Marja Albani i Marcela Sembrich-Kochan-
ska. Ostatnia z wymienionych, na zachwyty
nad jej gtosem i kunsztem odpowiadata zwy-
czajnie: ,Moi kochani, byt jeden gtos na $wie-
cie i jedna $piewaczka — Adelina Patti".

(st. n)

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.
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WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Z opery. Sfery teatralne zapewniajg, ze dy-
rekcja czyni duze starania okoto zestawienia
odpowiedniego zespotu operowego, uzupetnita
podobno choér i orkiestre i ma niebawem roz-
poczat przedstawienia. Sezon rozpocznie sie
»Strasznym Dworem", poczem majg by¢ wysta-
wione: ,Rigoletto"”, ,,Eugeniusz Onegin", ,Wer-
ther", ,Aida", ,Wesele Figara", ,,Eros i Psyche",
i ,Dola" Walewskiego.

Cykl arcydziet muzyki fortepianowej wyko-
nany zostanie — jak juz podaliSmy — przez
znakomitych pianistéw naszych: Seweryna Eisen-
bergera, Jerzego Lalewicza, Henryka Melcera
i Egona Petriego. Koncertéw bedzie 8 a roz-
pocznie Petri dnia 30. b. m. Bachem, Beetho-
venem i Mozartem, poczem Lalezuicz (7. XI.)
zagra utwory Haendla, Scarlattiego, Rameaua,
Schumana i Schuberta, Eisenberger (14. Xl.)
Beethovena, Schumana i Brahmsa, Melcer da
25. Xl. wieczér, poswiecony wytgcznie Szope-
nowi, Lalewicz na drugim koncercie 16. I. od-
tworzy rzeczy Schumana, Scriabina, Szymanow-
skiego i Czajkowskiego, za$ Melcer 23. I. Re-
gera, Szymanowskiego i Ravela, a zakonczy
cykl Petri dwoma wieczorami (6. Il. i 10. It),
na ktérych ustyszymy Liszta, Hexameron, C
Francka i H. Alkana, jakotez trzy koncerty
z orkiestrg: Beethovena, Saint-Saensa i Liszta.
Koncerty te urzadza, jak wiadomo, Galicyjskie
biuro koncertowe M. Tuerka.

Jozef Sliwinski, ulubieniec publicznosci na-
szej, da sie stysze¢ 22. b. m. w sali Towarzy-
stwa Muzycznego. Nader urozmaicony program,
obejmujacy dzieta Beethovena, Schumana, Pa-
derewskiego, Szopena i Liszta, jakotez osoba
koncertanta sa rekojmia, Zze koncert ten, urza-
dzony staraniem ajencji Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego, naleze¢ bedzie do jednego
z najlepszych sezonu.

Irena Dubiska mtodziutka polska wiolinistka
wystapi niebawem z koncertem we Lwowie.
Wystepy jej dotychczasowe w Berlinie i wWar-
szawie osiaggnety powodzenie nadzwyczajne.
Prasa uznata mtodg wirtuozke za fenomen. P.
Dubiska pochodzi z Innowroctawia, ksztatcita
sie w Berlinie u Hubermana i z nim wspélnie
koncertowata.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



