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MUZY KA

pod opiekg Ministerstwa Sztuki i Kultury.

u.

Zachowujac porzadek poprzednio juz przy-
jety, zwracamy sie do referatu szkolnictwa
og6lno-ksztatcagcego, oraz specjalnie muzycz-
nego nizszego i $redniego. Ot6z tu na wste-
pie zaznaczy¢ wypada, iz Ministerstwo Sztuki
w sprawie muzyki w szkolnictwie ogdlno-
ksztatcagcem przeprowadzito wspolnie obrady
z Ministerstwem Wyznan i O$wiecenia, wyni-
kiem za$ tychze byto ulozenie typowego pro-
gramu dla szkét powszechnych. W programie
tym uznatip konieczno$¢ traktowania S$piewu
na réwni z innemi przedmiotami — naukowo
i metodycznie, A wiec postagpity Ministerstwa
w tein zupetnie wedtug uchwaty ankiety zwo-
tanej przez Rade szkolng w roku 1914 we
Lwowie. Dla szk6t elementarnych i $rednich
og6lno-ksztatcgcych opracowano dwa wzory
programéw nauki $piewu, ktéra odtad ma po-
lega¢ na podstawie systematycznie prowadzo-
nej nauki solfezu, t. j. na nauce mySlenia
dzwiekami. W pierwszych latach nauki, pio-
senki majg odgrywac role zywych przyktadow,
ale mechaniczne ich powtarzanie za nauczy-
cielem grajagcym na fortepianie dopuszczone
nie bedzie. Nauczyciel powinien sie postugi-

waé przedewszystkiem wiasnym gtosem, albo
tez gra na skrzypcach. Nauka ta ma postepo-
waé stopniowo, w ostatnich za$ latach, mio-
dziez powinna sie zapoznawaé z arcydzietami
swojskiej i obcej literatury wokalnej. Rozumie
sie, ze moze tu by¢ mowa jedynie o rzeczach
oryginalnych; wszelkie przerébki sa wyklu-
czone.

Tu nasuwa sie mys$l o $piewnikach. Nie
posiadamy ich w pozadanej jakosci, potrzeba
zatem utozenia takiego $piewnika wysuwa sie
na pierwszy plan, Musi on przedewszystkiem
odpowiadaé¢ systemowi nauki solfezu i $piewu,
wprowadzonemu do szkoty nizszej i $redniej,
a nastepnie musi posiada¢ bezwzgledng war-
to$¢ literacko - muzyczng. Na jedno i drugie
beda wtadze wielki ktas¢ nacisk, niemniej jak
i na prozodje t. j. zgodno$¢ akcentow muzy-
cznych z akcentami literackiemi. Co do wprawy
w intonowaniu, to uzyskang ona by¢ moze
jedynie przez nalezyte stopniowanie trudnosci
w pie$niach tak utozonych, aby interwaty coraz
trudniejsze wystepowaly w metodycznie ob-
mys$lanym  porzadku. Zwolna ma réwniez
jednogtosowos$¢ pieSni wzrasta¢ w wielogtoso-
wos$¢, rozumie sie réwniez stopniowo.

W zwigzku z reformg nauki $piewu
w szkole og6lno -ksztalcgcej stoi projekt Mini-
sterstwa utworzenia specjalnych  dwuletnich
kurséw dla nauczycieli muzyki w szkotach
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ogo6lno - ksztatcacych.  Projekt ten oparty na
obszernym i zawodowo opracowanym progra-
mie ztozono gotowy w wydziale. Ale bedzie
on mogt by¢ zrealizowany dopiero z chwila
zatwierdzenia nowego budzetu. Ramy dotych-
czasowego budzetu byty nietylko o wiele za
szczupte dla realizacji tego projektu, lecz
w ogo6le krepowaty dziatalnos¢ wydziatu
w udzielaniu czynnej pomocy szkotom zastu-
gujacym na subwencje, w popieraniu ko6t sa-
mopomocy uczniéw, W przyznawaniu zapo-
mogi i subsydjow wybitniejszym uczniom
niemajacym $rodkéw na ksztatcenie sie i t. d.
Stosunek ten niestety paralizuje najlepsze
checi Ministerstwa Sztuki, ktére w zupeinej
zalezno$ci od Ministerstwa Skarbu, nie moze
rozwing¢ zadnej szerszej akcji i na kazdym
nieledwie kroku utykaé musi. Gdyby istniata
najzupetniejsza niemozno$¢ wydatkowania na
rzecz sztuki, a nam tu idzie przedewszystkiem
0 muzyke i nie o te zbytkowna, ktéra sama
pomédz sobie moze, lecz o te skazang na
walke, to jeszcze moznaby na cierpliwo$¢ sie
zdoby¢, lecz tak nie jest, bo sa pozycje w bu-
dzecie, ktére niewatpliwie mogtyby na rzecz
widocznie niedo$¢ uznawang pewng ofiare po-
nie$¢. Mimo to Ministerstwo 'dopomogto juz
do utworzenia dwu szkolnych bibliotek i wy-
pozyczalni nut: przy bratniej pomocy uczniéw
Wyzszej szkoty muzycznej im. Fr. Szopena
w Warszawie (Warszawskie Towarzystwo mu-
zyczne) i w Liceum muzycznem Heleny Ki-
jenskiej w todzi, co wobec dzisiejszej drozy-
zny nut miato istotnie praktyczne znaczenie
swoje.

Co do prywatnych szkét muzycznych, to
Ministerstwo Sztuki roztoczyto nalezytg kon-
trole nad niemi, jako, ze na mocy rozporza-
dzenia Ministerstwa Sztuki i Kultury z dnia
7. czerwca 1919 (,Monitor" Nr. 137 dnia 23.
czerwca 1919) ,zwierzchni nadzér nad szko-
tami  muzyczncmi nalezy do Ministerstwa
Sztuki i Kultury" (patrz Nr. 19 i 20 ,Gazety
muzycznej" z dnia 15. lipca 1919). W dzie-
wietnastu artykutach tego rozporzadzenia za-
warto przepisy dotyczace warunkéw otwierania
1 prowadzenia szkét muzycznych. Wielki na-
cisk potozono na nauke teorji. Systematyczne
prowadzenie nauki teorji muzyki (ogdlnych
zasad, harmonji, kontrapunktu, nauki form,
instrumentacji, estetyki) i obowiazkowe ucze-
szczanie na wyktady teoretyczne wszystkich
uczniéw szkoty rzeczywistych t. j. tych, ktorzy
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daza do osiggniecia zupeinego wyksztatcenia
i pretenduja do S$wiadectw, jest warunkiem
istnienia szkoty. Nikt nie otrzyma $wiadectwa
ukoiczenia szkoty, kto obok przedmiotu gt6-
wnego (fortepian, skrzypce, $piew, lub jaki
inny) nie wykaze sige zdobyciem doktadnych
wiadomos$ci w zakresie nauk teoretycznych.
Kontrole nad dziatalno$cig szkét muzycz-
nych w kraju dokonywa¢ bedzie Ministerstwo
w drodze wizytacyj. Poczatkowo okaze sie wi-
zytacja taka niewatpliwie dopiero krokiem wio-
dagcym do pierwszego zapoznania Sie ze sta-
nem szkét muzycznych naszych. Wybitniejsze,
sq bezsprzecznie na zewnatrz znane dostate-
cznie, gdyby szto o opinje og6lng tylko; ich
system bowiem stoi pod kontrolg publiczno-
§ci, zalety i braki szkoty sg zwyczajnie wszy-
stkim wiadome, og6t za$ tylko w pewnych
poszczeg6lnych punktach nie umie zda¢ sobie
sprawy ze stanu rzeczy. Ale istnieje bardzo
wiele szkét mniejszych, ktére nie sg niczem
innem, jak pewng modyfikacja nauki prywa-
tnej. Tu juz wszystko zalezy od kwalifikacji
kierownika i kierowniczki; bywa bowiem i tak,
ze wiasciciel szkoty jest sam jeden kierowni-
kiem i jedynym nauczycielem przedmiotu gt6-
wnego i przedmiotéw teoretycznych, egzamin
panstwowy, na mocy ktérego wydano koncesje,
sktadany byt niejednokrotnie tylko w celach
zdobycia sobie renomy i powagi, a nietyle
podstaw naukowych. Wiec jest na co zwrdcic
uwage, jezeli nauka muzyki ma by¢ podnie-
siong i ujednostajniong. Nie wypowiadamy sie
przez to bynajmniej przeciw istnieniu szkot
matych, bo forma ta jest w kazdym razie
lepszg od nauki prywatnej i dla obu stron
korzystniejsza, oczywiScie w przypuszczeniu

'i nalezytej dyscypliny szkolnej i nalezytego

systemu, dajacego uczniowi mozno$¢ wyksztat-
cenia sie zupetnego. Lekcje prywatne pozosta-
tyby zatem dla dwojakiego rodzaju nauki,
albo w zakresie bardzo swobodnym, dyletan-
ckim, albo w zakresie zupetnie S$cistym;
w pierwszym wypadku, gdy zupetnie na uzy-
skaniu doktadnej wiedzy nie zalezy, w drugim
gdy idzie o specjalne wyksztatcenie lub tegoz
dokonczenie juz tylko, rozumie sie na tle do-
konanego juz poprzednio doskonatego umuzy-
kalnienia sie i ogdlnej kultury artystycznej
cze$ciowo chociazby zdobytej.

Niema watpliwos$ci, ze wizytacje ktérego$
z cztonkéw Ministerstwa w tym duchu beda
sprawe nauczania muzyki traktowaé i odgra-
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nicza z catg doktadnoséciag réznice wymagan
stawianych  nastepnym  katcgorjom  szkoé#t:
1. konserwatorja (wszystkie instrumenta i $piew,
dziaty umuzykalniajagce i wszystkie dziaty
teorji, szkota dramatyczna. Wyksztatcenie zu-
petne zdazajagce do wydawania samodzielnych
sit zawodowych, 2. Szkoly muzyczne wyzsze
(Nauka gry na gtéwnych solowych instrumen-
tach i $piewu, dziaty umuzykalniajace i teorja.
Wyksztatcenie zupeine, zawodowe). 3. Szkotly
muzyczne (poszczegblne instrumenta lub $piew,
umuzykalnienie, teorja). Pierwszym i drugim
przystugiwatoby  prawo dyploméw jakotez
prawo zaktadania scminarjow.

St. Niewiadomski.

Dr. JOZEF REISS.

TRZEJ KOMPOZYTOROWIE
KRAKOWSCY.

Marjan Rudnicki — Stanistaw Lipski — Bole-
staw Walewski.

Smiato mozna moéwi¢ o ,szkole" krako-
wskiej. Je$li sie¢ zwazy, ze od stawnego orga-
nisty wawelskiego Wincentego Gorgcz-
kiewicza snuje sie poprzez Niedzielskiego,
Deca, Galla, Morelowskiego, Swierzyﬁskiego,
ni¢ tradycji, ze gtéwnie w Krakowie rozwijat
i rozwija nadal swg bogatg tworczo$¢ W ta-
dystaw Zelenski, ze pod jego wpltywem
pozostawali niemal wszyscy kompozytorowie,
ktorzy wyszli z Krakowa bez wzgledu na to,
czy gdzieindziej pracuja i piszag ws$rdéd no-
wych warunkéw czy tez tutaj zostali — to nie
bez uzasadnienia mozna przyjgé istnienie
»szkoty", jako wspélnej cechy pewnego kie-
runku w naszej muzyce. Nie idzie mi o to,
azeby te wspdlne cechy wytowi¢ i scharakte-
ryzowac¢ je, nie idzie mi o to, by nakresli¢
historyczny obraz tej ,szkoty” i jej stylu, lecz
idzie mi o zwrdcenie uwagi na trzy najwybi-
tniejsze osobisto$ci ws$réd miodszych kompo-
zytorow krakowskich; dam krétkie sylwety
iych trzech kompozytoréw, ktérzy stale w Kra-
kowie przebywaja, pozostajg pod bezposrednim
wpltywem jego atmosfery, wchtaniajg w siebie
poezje jeg0 muréw j naodwrét muzyce Kra-
kowa nadajg odrebne pietno.

Krakéw nie posiada obecnie zadnych wa-
runkéw korzystnych dla kompozytora. Dzisiaj
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stoi Krakéw pod wzgledem muzycznym na
stanowisku-zascianka. Tu wtasciwie nic niema,
ale zato wielkie pretensje i wymagania — to
jest wiasnie typowa cecha partykularza. Wszak-
ze w Krakowie niema opery, tego najelemcn-
tarniejszego $rodka, stuzgcego dla umuzykal-
nienia og6tu, niema orkiestry symfonicznej,
nie moéwigc juz o tem, ze niema kwartetu
smyczkowego, ale co wiecej niema statego
chéru, pielegnujgcego systematycznie klasyczng
muzyke wielogtosowa, bo przeciez przygodnie
wystepujacy chér meski lub zerski nie moze
by¢ miarg wokalnej kultury Krakowa. Kompo-
zytor zyje wiec bez wszelkiej dodatniej pobu-
dki. Miasto nie daje mu zadnych wzoréw;
martwote zycia muzycznego przerywajg co
najwyzej przygodne koncerty przejezdnych
wirtuozow-solistow, ktédrych wystepy dla umu-
zykalnienia og6tu nie majg zadnego znaczenia;
stereotypowe programy, nie od$wiezone zadng
nowoscig, stuza jedynie do popisu ich ,sztuki”.
Kompozytor, pracujagcy o takich warunkach
i w takiem $rodowisku, nie moze liczy¢ na to,
by ustyszal swoje kompozycje z estrady kon-
certowej, gdyz brak ludzi, ktérzyby je wyko-
nali; pisze wiec istotnie tylko dla siebie,
z twoérczego nakazu, z najidealniejszych pobu-
dek, naprawde bezinteresownie.

»Sobie $piewam a Muzom" moze $miato
powiedzie¢ kompozytor krakowski. A jednak
tworczo$¢ nie zamiera. Krakdw ma moze wie-
cej kompozytoréw, anizeli kazde inne miasto
polskie. Zacznijmy od jednego z najmtodszych.
Jest nim Marjan Rudnicki. Urodzony w r.
1888 w Krakowie, pobierat poczatkowe nauki
w domu od ojca, kierownika szkoty ludowej
i nauczyciela gry fortepianowej; po6zZniej ucze-
szczal do gimnazjum im. Sobieskiego, a réwno-
czes$nie uczyt sie¢ muzyki w Konserwatorjum:
u prof. Barabasza gry fortepianowej, teorji za$
u prof. Deca i Szopskiego; studja muzyczne
kontynuowat w Instytucie muzycznym pod
kierunkiem p. Klary Czopp-Umlaufowej i prof.
Bolestawa Walewskiego. Niestety trudne wa-
runki materjalne zmusity go do przerwy w tej
pracy; w celach zarobkowych trzeba byto jez-
dzi¢, by na koncertach akompaniowa¢ solistom,
gra¢ w kabaretach; w koncu przez trzy lata
pracowat w kinoteatrze jako pianista i dyry-
gient ,orkiestry” tamtejszej." Nie pozostato
to bez wpltywu na twérczosé; wtedy bowiem
powstaty dwa muzyczne poematy do filméw:
»~Antoniusz i Kleopatra” i ,Sad bozy".
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W 1916 r. objagt Rudnicki stanowisko dyry-
gienta operetki, wprowadzonej do ,Teatru
powszechnego", a gdy Towarzystwo operowe
rozpoczeto swoje przedstawienia w sezonie
letnim, czynny byt takze w operze. Byla to
praca zmudna: bez nalezycie przygotowanych

sit trzeba byto opracowaé repertuar operetkowy ;

wiozywszy w to mnéstwo energji, odchodzit
z tern przeSwiadczeniem, ze sprawa, ktorej stu-
zyt, nie byta nawet marnym surogatem sztuki.
Mimo tych ciasnych warunkéw dziatalnos$¢
jego jako dyrygienta dowiodta, ze talent i gor-
liwe zabiegi koto sprawy wyda¢ moga nadspo-
dziewane rezultaty. Wy-

bitne kwalifikacje jego

uznano powszechnie;

wyrazem tego jest fakt,

ze dyr. Miynarski po-

wotat M. Rudnickiego

do Warszawy na stano-

wisko dyrygienta tam-

tejszej opery.

Jeden ciekawy rys
uderza w tworczosci
kompozytorskiej M. Ru-
dnickiego, oto — brak
wszelkiej ambicji, wia-

Sciwej wszystkim mio-

dym kompozytorom, by

dzieta swoje jak naj-

predzej wydaé¢. Rudni-

cki nie opublikowat do-

tad ani jednej swojej

kompozycji; wszystko

jest jeszcze w rekopi-

sie i czeka na wydawce; byé moze, ze kom-

pozytor znajacy nasze zasciankowe i kramikar-
% skie stosunki ws$réd wydawcoéw nie chce na-

wet kusi¢ sig o porozumienie z nimi, wstrzy-

muje go od tego jego wrazliwa i subtelna

natura, niezdolna do targbw o swojg droga

wtasno$¢ duchowsg.

Druga cechg twdérczosci Rudnickiego jest
rowniez rzadko u kompozytoréw spotykany --
krytycyzm; Rudnicki pisze mato, ale zato kazda
rzecz krytycznie przefiltrowana, przedstawia
sie  wzorowo i pod wzgledem koncepcji
i w opracowaniu technicznem. Rudnicki — to
liryk; totez najbardziej odpowiada mu piesn;
ale i w utworach instrumentalnych wydobywa
sie ta charakterystyczna nuta, ktéra nadaje im
cechy poematéw lirycznych. Nuta ta

dzwieczy niemal zawsze tonem melancholji,
wszelako bez zabarwienia sentymentalnego;
jestto szczerze uczuciowy ton' tesknoty. Pod
tym wzgledem typowe sa: Cztery preludja
fortepianowe op. 1 ujete w jeden cykl
cztery obrazy nastrojowe, opatrzone programo-
wymi tytutami: ,Wyznanie — Tesknota —
Zawdéd — Wspomnienie", niewatpliwie echo
osobistych przezy¢ kompozytora. Utwér ten
oznaczyt kompozytor jako op. 1., co jednako-
woz moze w biad wprowadzié, gdyz poprze-
dzito go kilka innych kompozycji. W skromno-
§ci swojej i przeczulonym krytycyzmie kompo-
zytor przekre$la niejako
tamte rzeczy, a za
pierwszg  kompozycje,
godng tej nazwy, uwaza
te cztery preludja. Tym-
, czasem wéréd wczesniej-
szych kompozycji jest
kilka naprawde cennych,
Swiadczacych chlubnie
o talencie M. Rudni-
ckiego: czyto ,Dwie
piesni bez echa" do
stébw Konopnickiej, czy
piesn do stow  Asty
Mayer-R6zanskiej: ,Nie
wolno rzec mi To-
bie"; tutaj wystepu-
ja ciekawe kombinacje
harmoniczne, nadajace
kompozycjom Rudni-
ckiego typowa i odre-
bng barwe; jest w niej
dziwna $wiezo$¢, a zarazem co$§ wytwornie
subtelnego; wog6le u Rudnickiego uderza je-
dna znamienna rzecz: od pierwszych swoich
kompozycji jest on odrazu nawskro§ nowo-
czesny; niema u niego nic trywialnego,
niema owych naiwnych $érodkéw, tak chara-
kterystycznych u poczatkujgcych kompozyto-
row; odrazu staje przed nami zdecydowana
indywidualno$¢, S$wiadomie postugujaca sie
wyrafinowang technikg subtelnej kultury; od-
razu wystepuje bogata harmonia dysonansowa
i barwy modulacyjne, stwarzajgce specyficzny
koloryt o pastelowych tonach. Nie brak oczy-
wista i pewnych niedociggnie¢: tak np.
w ,Piosence Aliny" (,Balladyna" Stowa-
ckiego) widoczna jest walka z forma a raczej
konstrukcja; jakkolwiek kompozytor dazy do
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jednolito$ci budowy i nastroju przeprowadza-
jac jeden motyw staty, to jednak nie osigga
togo, czego pragnie tj. organicznej konstru-
kcji catosci. Tu okazuje sig, jak wielkie tru-
dnoséci nastrecza forma pie$ni. Wszelako Ru-
dnicki nie jest naturg konstrukcyjng, lecz jest
kolorystg, u ktérego na pierwszy plan wy-
suwa sie barwa harmoniczna; stwierdza to
niezmiernie wytworny Valse mignonne na
wiolonczele z fortepianem, a w wyzszym je-
szcze stopniu  Roman za na skrzypce
z tow. fortep. D dur, ktdrej czes¢ $rodkowa
Fis-dur mieni sie od czaru harmonji, przypo-
minajacej to chromatyke Trystanowa, to znowu
efekty Debussy’ego.

Na barwie oparte sg rowniez i Kwartety
meskie (10.) znane naszym chérom, nagro-
dzone na konkursie jubileuszowym Ilwowskiego
~Echa" i krakowskiej ,Lutni".

Oikiestralne kompozycje Rudnickiego obej-
mujg muzyczne ilustracje do dramatéw i do
obrazéw filmowych. Na duzag orkiestre prze-
znaczona jest dramatyczna muzyka do Roz-
tworowskiego ,,Kaiiguli“ za$ na matg mu-
zyka do utworu scenicznego M. Szukiewicza
,Powrot Ody ssa“. Odrebny typ stanowia
ilustracje muzyczne do filméw: ,Antoniusz
i Kleopatra" i ,,Sad bozy", napisane na
~salonowga" orkiestre, jaka zazwyczaj postu-
gujg sie kinoteatry. Kompozytor niezmiernie
skrepowany w swej inwencji muzycznej, musi
liczy¢ sie z tymi S$rodkami technicznymi, ja-
kimi rozporzadza i nie moze swobodnie i§¢
za intencjg twdrcza; to jedna niedogodnos¢;
druga — to liczenie sie z czasem; dtugosé
kazdego ustepu muzycznego zawista od diu-
gosci wyswietlonego filmu; a w koricu korela-
cja pomiedzy ,akcja" a muzykag musi tu byé
0 wiele S$cislejsza, anizeli w operze; tu
bowiem komponuje sie do, martwego, zmecha-
nizowanego obrazu, podczas-gdy opera, jako
organizm zywy, pozwala na swobode w trak-
towaniu catosci. Momenty te wplywajg na
charakter takiej muzyki filmowej; tu sie rodzi
muzyka zupetnie inna, anizeli muzyka ope-
rOWa; jestto muzyka wprawdzie ilustracyjna,
Wszelako nie bez samoistno$ci, muzyka istotnie
nawskré$ dramatyczna, petna realizmu, wymo-
Wna w swej plastyce uczuciowego wyrazu
Nastrojowos$¢ — oto jej zasadnicza tres¢
A wtasnie Rudnicki jest typem nastrojowca:
nieustanna zmiana uczuciowej fali, delikatne
odcienie i wibracje uczu¢ majag w nim subtel-

nego malarza, ktéry z przedziwng ekonomig
szafuje srodkami technicznymi i mimo skrepo-
wania umie zawsze utrafi¢ we wtasciwy ton.
Z prawdziwem zajeciem bedziemy S$ledzi¢
dalszy rozwdj tej ciekawej indywidualnosci,
jaka jest Rudnicki.
C. d. n)

RUCH MUZYCZNY
W  WARSZAWIE.

j.

Bardzo niedawno, w temze samem miej-
scu, sprawozdanie z ,Polskiego tygodnia”,
ktérym opera warszawska tegoroczny rozpo-
czeta sezon, brzmiato pochwatami i wyrazem
nadzieji przywigzywanych do nowej dyrekcji
i jej energicznej a Swiadomej celu dziatalno-
Sci. Byloby tez rzecza przedwczesng po mie-
sigcu juz zadaé¢ nadzwyczajnych postepéw,
zwtaszcza, ze na wznowienie ,Halki" przygo-
towanie ,Marji" i ,Erosa" musiato p6js¢ sporo
czasu. Postepy nie sg do osiggniecia w tak
krotkim terminie, szczeg6lnie, gdy o orkiestre
i chéry idzie a whasciwie i o zmiane catego
systemu w prowadzeniu opery.

Orkiestre zorganizowa¢ tatwiej, majac do
dyspozycji dobrych instrumentalistéw; uczy-
niwszy to raz, trzeba nastepnie czekaé tylko
na zgranie sie tych sit, do czego przy czujno-
§ci energicznej pateczki dyrygenckiej i przy
wyzszych jej aspiracjach artystycznych, przyjsc¢
ostatecznie musi. Z chérami trudniej, tu
bowiem odgrywaja role dwa elementy nie
umiejgce réwnolegle wspdtdziataé: starzy $pie-
wacy i miodsi rutynisci i nowicjusze. 1 jedni
i drudzy majag zaréwno swoje dodatnie jak
i ujemne witasciwos$ci; znowu jednakze rzecza
dyrygenta jest wydoby¢ i z jednych i z dru-
gich wszystko, co niezbedne dla dzwieku, do-
ktadnos$ci, wyrazu i ogdlnego chérowego efek-
tu. Starzy tatwo popadaja w maniere, niedbal-
stwo i nieche¢, miodzi nie sg jeszcze umuzy-
kalnieni, nie maja repertuaru, praca z nimi
zawsze ciezka, lecz kto wie, czy nie lzejsza
niz z ,rutynowanymi", gdy ich przyjdzie od-
zwyczaja¢ od jakich$ nawyczek. Choér warsza-
wski jest pod tym wzgledem bardzo podobny do
Iwowskiego, tylko znacznie liczniejszy, potrafi
$piewa¢ dobrze, gdy chce, lecz réwniez i bar-
dzo marnie, gdy raz sobie w czem$ pofolguje.
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,Faust" dany w poczatkach pazdziernika, byt
na tym punkcie bardzo znamienny, chory
w akcie Il. przedstawity sie jak ruina czegos,
co moze dawniej byto jaka$ artystyczng budo-
wlg, dzi$ jednak zatracito prawie w zupetnosci
pierwotne swoje ksztatty.

Jezeli tedy zasadniczo nie nalezatoby
w tak krotkim czasie z wymaganiami wyste-
powa¢, to przeciez stuchacz o sadzie, cokol-
wiek wyrobionym nie moze sie oprze¢ zdepry-
mowaniu, ustyszawszy po kilku przedstawie-
niach poprawnych a nawet fadnych, takiego
,Fausta" lub i ,Opowiesci Hoffmanna" wy-
puszczone na scene po staremu t. j. bez nale-
zytej starannoéci, zupetnie nie w tonie pierw-
szorzednej instytucji operowej. Bo nietylko
chory okazaty sie w tych operach niedos¢
pewne w intonacji i rytmice, lecz w ogdle
i zesp6t caly. Albo tedy najwyzsza witadza nie
zwraca na to dostatecznej uwagi, albo moze
korepetytorzy i dyrygenci nie maja do$¢ czasu
czy sity na staranne opracowanie rzeczy ida-
cej na scene. Istotnie, opera warszawska nie
jest dobrze zaopatrzona w tego rodzaju arty-
styczne jednostki. Najlepszym dyrygentem jest
tu bezsprzecznie sam Mitynarski; jezeli jednak
jako dyrektor naczelny nie ma pod sobg ka-
pelmistrza réwnie jak on zdolnego, cztowieka
rutynowanego, lecz z temperamentem; pra-
ktyka, lecz zarazem i idealiste; to trudno, aby
dla opery mogt duzo zdziataé, prowadzac ro-
wnoczeé$nie Filharmonje i konserwatorjum, co
samo dla siebie juz duzo czasu zabiera.

W pierwszym miesigcu te niedostatki fa-
two byto wytlumaczy¢ badz nieutozonemi
jeszcze stosunkami, badz trudnoSciami w ro-
zwinieciu repertuaru, badZz wreszcie innemi
przeszkodami. Za pierwsze tez wykroczenia
bezsprzecznie nalezy sie absolucja. Ze jednak
w tych wykroczeniach kryjg sie zarodki dal-
szego zta, przeto milcze¢ trudno, przeciwnie,
wytknaé je nalezy. Bo operze warszawskiej
nie wolno zapomina¢ o tem, ze jest obecnie
przodowniczka wszystkich polskich scen i ze
ideaty jej artystyczne powinny wyzej siegac
ponad ,Zydéwke" lub ,Madame Butterfly"
z napisem na okienku kasy: ,wszystkie miej-
sca wysprzedane"...

Sezon koncertowy rozpoczat sie. Warszawa
nie rozporzadza stosowna iloScig sal koncerto-
wych, rzecz to do$¢ osobliwa. Sala Filharmo-
nji daje sie zastosowaé tylko do najwiekszych
koncertéw, symfonicznych albo wirtuozowskich

z wspotudziatem orkiestry. Naprzéd bowiem
trzeba mie¢ imie albo bardzo popularne, albo
bardzo rozreklamowane, azeby zapetni¢ ogro-
mng ilo§¢ miejsc, nastepnie za$ niekazdy ro-
dzaj muzyki i nie kazda produkcja artystyczna
znajdag tu odpowiednig przestrzen i odpowie-
dnie ramy dla siebie. Sala Grossmana przy
ulicy Mazowieckiej jest bardzo mata, miesci
tylko 250 os6b. Tu odbywajg sie koncerta
wszystkich $piewakéw i $piewaczek, pianistow
i pianistek, ktérzy tylko na pewne szersze
grono oséb liczy¢é moga, a chcg mieé sale za-
petniong. Objawem jednak bardzo charaktery-
stycznym dla tutejszego zycia muzycznego
jest to, ze arty$ci bardzo powazni jak n. p.
Melcer albo Petri grywajg wtasnie w tej matej
ciasnej przestrzeni. Inne sale istniejg wpra-
wdzie, ale oddawane bywajg tylko na cele
dobroczynne, albo kosztujg tak wiele, Zze kon-
certantowi optaci¢ si¢ nie moga.

Sala Grossmanna jak dotad z jakimi$
bardzo zajmujacemi produkcjami nie wystapita.
Dopiero w najblizszej przysztosci dadzg sie tu
stysze¢ dwie znane we Lwowie S$piewaczki:
p. Celina Nahlikéwna dnia 23. bm. i p. Stani-
stawa Szymanowska dnia 25. b. m., a nadto
wiolinistka Bersonéwna. Natomiast w Filhar-
monji rozpoczety sie juz koncerty symfoniczne
byto ich dotad trzy, oprécz popotudniowych.
Ostatni przyniést stuchaczom Mozarta Uwer-
ture do ,Fletu czarodziejskiego”, Regera
W arjacjei koncert fortepianowy Czajkowskiego
w wykonaniu Jézefa Sliwinskiego; przedosta-
tni za$: Berlioza ,Karnawal rzymski", Karfo-
wicza ,O$wieciméw" i Lalo ,Symfonje hisz-
panska" grang przez panne Dubiska.

Programy te utozone zajmujaco, nietylko
Sciggnety szeroka publiczno$¢, ale byty w isto-
cie zawarto$cig swa interesujace. Mtynarski, jak
zauwazy¢ to mozna, uktada je zrecznie, nie
przetadowuje iloSciag utworéw, ani tez cieza-
rem ich tredci, jakkolwiek juz warjacje Regera
naleza bezsprzecznie do rzeczy niezbyt przy-
stepnych, pewng za$ analogje z tym utworem
stanowit w poprzednim koncercie i poemat
Kartowicza. 1 jedna i druga kompozycja byty
tez umieszczone miedzy utworami tatwiej do
stuchacza przemawiajacemi.

,O8wiecimowie" Kartowicza, té rzecz w ca-
tej Polsce juz znana. Wrazenia nie chybi ni-
gdy, jezeli tylko zagra ja orkiestra z odpowie-
dnig jasnoscig i z nalezytym polotem. Dosko-
naty jej rozped porywa za sobg audytorjum,



Nr. 3.

ktére badz co badZz rozumie, iz maprzed sobg
utwér o konstrukcji bez zarzutu, instrumento-
wany masywnie, organowo, ale bardzo pigknie.
Ze umyst stuchacza pobtadzi szukajac w nim
dziejéw nieszczesnej pary kochankdéw, to rzecz
inna; tytut zdaje sie w tym celu zostat tu je-
dynie potozony, aby z géry uprzedzi¢ stucha-
cza, iz dzwigki rozegraja przed nim jaka$ hi-
storje namietnosci ludzkich, ponurg i serce roz-
dzierajaca, a zakonczong tragicznie.
i Straussowska stylistyka,
postuguje,
tonami,

Nawet
ktérg Kartowicz sie
wiecej nie zdota nam opowiedzieé
a juz tern mniej o Polsce, gdzie sie
ta dziwna sprawa wydarzyta.

Reger naturalnie utworu orkiestralnego nie
nazwat, ani go tez nie opatrzytjakowyms$ pro-
gramem ; jest na to za trzezwy, zdaje si¢ na-
wet, ze czutby sie dotkniety, gdyby go kto$
poetag-muzykiem chciat nazwaé. Ale tez niko-
mu nic podobnego do glowy nie przyjdzie
raczej budowniczym moznaby go nazwa¢, cho-
ciazby z dodatkiem — gienialny... Kompozy-
cja jest w catosci do zbytku masywna. Zdaje
sie, ze to mozajka z najciezszych i najnie-
przezroczystszych kamieni utozona. Ta za$ wia-
§ciwos$¢ utworu o tyle silniej uderza stuchacza
o ile temat, znany Mozartowski temat z so-
naty Adur, anielskg zaleca sie prostota, Reger
za$ byt o tyle lojalny, ze przedtozyt go stu-
chaczowi w oryginalnej harmonizacji i w catej
rafaelickiej czysto$ci autentyka. A co do kwec-
stji ,,przerabiania”, to zastgpienie warjacyj Mo-
zartowskicli swojemi jest wprawdzie tern uspra-
wiedliwione, Zze temat dopuszcza ich dalsze
snucie, zwtaszcza z pomocag dzwiekow orkie
stry, a bardziej jeszcze z pomocg nowo-
czesnych $rodkéw harmonicznych; ale kompo-
zytor nigdy nie uniknie poréwnan i sadu tak
tatwo sie nasuwajgcego, ze temat z oryginat
nemi Mozartowskiemi warjacjami bardziej sjy-
towg cato$¢ tworzyt, ze zrést sie z niemi i stat
jednym z najpopularniejszych utworéw S$wia-
towej literatury muzycznej, co tez obudzg w stu-
chaczu poniekad uczucie, jakieby sie miato na
widok pieknego treska z przesztosci
wywanego nowoczesnym pendzlem.

ZaprzeczyC¢ jednak z drugiej strony trudno,
ze Reger rozwingt istotnie ogromne zasoby te-
chniki w zbudowaniu warjacyj tak bardzo kun-
sztownych i w niejednem miejscu tadnych,
a zajmujacych bardzo czesto, ktézbo z najnow-
szych umie postugiwac sie tak nieomylnie i nie-
strudzenie stylistyka wiazanej

zamalo-

muzyki, kto
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z taka konsekwencjg to czyni i kto z réwng
tatwosécig nagromadzi¢ potrafi tyle komplikacji
tonéw? A wsérdd takiej obfitosci dzwiekdéw,
kazde ucho co$ dla siebie sympatycznego wy-
najdzie chyba z pewnoscia...

Wykonanie utworéw tych pod Dyrekcja
Mtynarskiego poprawito w wysokim stopniu
opinje Filharmonji zesztoroczng. Obecny dyre-
ktor nietylko wcigga pierwszorzedne sity do
udziatu, ale i postarat sie o zorganizowanie
orkiestry i pracuje z nig widocznie, skoro do
rezultatow .tak dobrych w kréotkim doprowa-
dzit czasie. Jak z tego wnosi¢by wypadato,
serce jego blizsze jest Filharmonji niz opery,
co u muzyka nie jest tak trudne do zrozumie-
nia, a znajduje potwierdzenie w jednym jesz-
cze bardziej znamiennym objawie. Oto w dniu
18. b. m. wystapit dyrektor Konserwatorjum
i Filharmonji z wieczorem kwartetowym, wy-
prowadzajgc na estrade sali Konserwatorjum —
nawiasem mowigc bardzo sympatycznej, z pro-
stota ale i smakiem urzadzonej —
kwartetowy nowo zorganizowany (I skrzypce
Irena Dubiska, Il skrzypce M. Fliederbaum,
altowka E. Mtynarski, wiolonczela E. Kochan-
ski), ktorym zainaugurowat caty
czoréw muzyki kameralnej.

Pierwszy wieczér nowego zespotu odrazu
zapowiedziat czem tenze na przyszto$¢ bedzie.
Program sktadat sie z dziet Beethovena i Schu-
berta, kwartety op. 18. Beethowenowski i d-moll
Schubertowski oraz pie$ni ich obu S$piewane
przez p. Trampczynskg stanowily jego powa-
zng i piekng zawartos¢. A wiec bedziemy
mie¢ muzyke kamerajng w catej powadze jej
stylu, a w wykonaniu wytwornem.
zna¢ nalezy, iz p. Dubiska, ktérg styszeliSmy
poprzednio w sali Filharmonji z orkiestrg, tu
dopiero, gdzie nie tyle o blask ile o skupiong
i przemys$lang gre idzie, wykazata w catej petni
swe kwalifikacje. Wdziek jej niewiesci pozo-
stat sobg, ale w solidnosci, jaka odznacza sie
jej gra, mozna si¢ byto dostucha¢ i odczucia
i zrozumienia rzeczy, pochodzacej z dobrej dy-
scypliny technicznej i duchowej.

W konhcu zapisa¢ nalezy, iz dzien 17. paz-
dziernika jako dzien 70 rocznicy $mierci Szo-
pena, byt obchodzony wieczorem, na ktérym
odczyt wygtosit p. Stanistaw Betza, a szereg
utworéw nie$Smiertelnego twércy wykonat ulu-
bieniec publiczno$ci warszawskiej Aleksander
Michatowski.

zespot

szereg wie-

Bo przy-

St. Niewiadomski.
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Z POPISOW.

Lwéw, dnia 21. pazdziernika 1919.

Urzgdzane corocznie przez liczne szkoty
muzyczne popisy sg wprawdzie bardzo dobrym
Srodkiem pedagogicznym, posiadajg jednak te
wade, ze narazaja czestokro¢ publiczno$¢ na
stuchanie produkcyj albo zupetnie niezajmu-
jacych, albo tez nieudatych, gdyz kazdy z na-
uczycieli urzadzajacy popis, chciatby zaprezen-
towacé jak najwiekszg ilo$¢ uczniow bez wzgle-
du na ich stopien wyksztatcenia. W obecnych
czasach wskutek znacznych kosztéw, urzadza-
nie popisu natrafia na wielkie trudnosci,
a mniejsze szkoty musiatyby sie albo w zu-
petnosci  wyrzec popisu, albo tez urzadzac
w nieodpowiednich zazwyczaj lokalnosciach
szkoty. Aby zatem wszystkim nauczycielom
umozliwi¢ popisywanie sige uczniami, a poziom
takich produkcyj utrzyma¢ na pewnej wyzynie
i nada¢ im jednolity charakter, powzigt Polski
Zwigzek muzyczno-pedagogiczny we Lwowie
chwalebng mys$l urzadzania zbiorowych popiséw.

Pierwsza proba powiodta sie w zupetnosci
i mamy nadzieje, ze w przysztosci tylko tego
rodzaju produkcje szkolne beda urzadzane.

Sala byta wyprzedana do ostatniego
miejsca a produkcje wszystkich wystepujacych
okazaty sie dobre. Rzecz prosta, ze uczniowie
bardziej utalentowani, lub bardziej zaawanso-
wani zaprezentowali sie lepiej, lecz stabej —
podnosimy to z uznaniem — nie byto wcale.

Do wybitniejszych talentéw, lub stojacych
juz na wyzszym stopniu wyksztatcenia nalezg
panie: E. Tomaszewska uczenica p. Liny Sic-
radziej, H. Kleinéwna ze szkoty pny M. Reys-
séwny, M. Popowiczéwna uczenica p. Heleny
Oleskiej, C. Adamska (Koncert C dur Webera)
uczenica pny Z. Setmajeréwny, pna K. Hame-
rowna (Schubert Sonata A dur) ze szkoly pani
Heleny Ottatowej i uczenica pani Eleonory
Wawnikiew icz-Tatarczuchowej pna J. Oluzinska,
ktéra posiada gtos bardzo piekny i znaczng
juz umiejetno$¢ $piewania.

W popisie tym wystapity uczenice naste-
pujacych szko6t: dyr. W. Baracza, Zofji Horo-
szkiewiczéwny, Heleny Oleskiej, Heleny Otta-
wowej, J. Pozniakowej, M. Rcysséwny, Zdzista-
wy Setmajeréwny, Liny Sieradzkiej, Natalji
Szczycinskiej, Eleonory Wawnikiewicz-Tatar-
czuchowej i Czestawa Zaremby. Alf.

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Zdzistaw Jachimecki utworzyt muzyke do
dramatu ,Marya Leszczynska" Konczyckiego,
ktéry ma byé wystawiony na scenie Teatru
Polskiego w Warszawie.

Robert Perutz znany artysta skrzypek ukon-
czyt pierwsza cze$¢ swych koncertéw prowin-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.
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cjonalnych, uwienczonych jak zwykle bardzo
duzym sukcesem. Perutz wystapi niebawem we
Lwowie z koncertem witasnym.

Erika Morini do niedawna ,cudowne dzie-
cko" daje we Lwowie wtiasny koncert w sali
Filharmonji dnia 4. listopada b. r. Koncert ten
urzadza Gal. biuro koncertowe M. Tuerka. Pro-
gram.obejmuje dzieta Tartiniego (Sonata dja-
belska) Bacha (Chaconna) Ernsta (Koncert fis-
moll) i Sarasatego.

Jerzy Lalewicz daje pierwszy swoj kon-
cert z ,Cyklu arcydziet fortepianowych" dnia
7. bm. i gra utwory Haendla, Scarlattiego,
Rameau, Schuberta i Schumanna, za$ koncert

Prof. Seweryna Eisenbergera, ktéry objat,
najwyzszy kurs fortepianowy w Iwowskim In-
stytucie Muzycznym, odbedzie sie 14. bm.,
a sktada¢ sie bedzie z dziet Beethovena, Schu-
mana i Brahmsa.

Ministerstwo sztuki wydawszy rozporzadze
nie dotyczace swojskiego krajobrazu i warun-
kéw, ktére drogom i goscincom zapewniaja
wyglad odpowiedni, powinnoby wgladna¢ takze
w rozmaite estetyczne kwestje dotyczace mu-
zyki. Na ulicach Lwowa mozna naprzyktad wi-
dzie¢ i stysze¢ katarynki, ktére nie do$¢ ze
zadowolenia uchu nie przynosza zadnego, ale
w dodatku razg oko niesmacznemi ozdobami,
obliczonemi chyba na gust gawiedzi ulicznej.
Orkiestry wojskowe wymagatyby réwniez kry-
tyki surowszej i opieki staranniejszej.

Wiedenski Zwigzek muzyczno-pedagogiczny
Stowarzyszenie nauczycielek muzyki i Gremjum
wiascicieli szk6t muzycznych uchwalili podnie$é
optaty za nauka muzyki o dalszych 40 procent,
tak, ze obecnie podwyzka w poréwnaniu do cen
zesztorocznych wynosi 100 procent.

Ksigzki nadestane Redakcji:

Ks. Dr. Antoni Chlondowski: Zasada harmo-
nji, podrecznik dla poczatkujgcych. Przemysl
1913. Naktadem Salezjanskiej szkoty organi-
stow.

Ks, Jozef Polit: Nowy Spiewnik szkolny
stowa Anny Fischeréwny. Przemy$l 1920. Na-
ktadem Spétki wydawniczej ,Praca i Ksigzka".

Joanna Paulina Loeblowa: Zreformowana
nauka $piewu (Podrecznik do nauki $piewu
w szkole ludowej) i Spiewniczek do tego:
Lwéw 1919. Naktadem autorki.

Z drukarni M. Sctimitta i S-ki.



