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MOMENT ETYCZNY
w muzyce Beethovena.

Wiadoma to rzecz, iz poglady na tworczosé
artystyczng i piekno zmieniajg sie z biegiem
czasu nieustannie i kiedy dawniej uwazano
za rzecz niezbedng tgczenie szlachetnych ce-
lbw moralnych z rozrywka i przyjemnoscia, to
dzi§ wystrzega sie kazdy kojarzy¢ morat z utwo-
rem artystycznym, pojecia estetyczne z ety-
cznemi, stowem: dobro z pieknem. Tern mnigj
przychodzi na my$l dzi§ komu wymagaé¢ od
artysty indywidualnej nieskazitelnosci chara-
kteru, jak go sobie kiedy$ przed laty chyba
miode panienki wyobrazaty. Dzisiejszemu arty-
$cie Swiat pozwala na bardzo wiele, uwazajac
go za istote, ktora talent ttémaczy z wszystkiego.
Nie Zzada sie od niego ani hartu duszy, ani
logiki w postgpowaniu, wolno mu nie krepo-
wacé sie niczem w tworczosci ani w zyciu:
zasada, obowiagzkiem i celem, précz chyba
zewnetrznie przez zawéd natozonego nan obo-
wigzku osiggnigcia w sztuce tworczej czy tez
wykonawczej: wiedzy, wprawy, biegtosci, sity,
powodzenia i stanowiska. Kazda chimere jego
zycia staramy sie wyrozumieé¢, na kazdy cie-
mny punkt zamknag¢ oczy, nawet kazdy wyste-
pek uniewinni¢, pod warunkiem, ze ten artysta
podaje nam sztuke wedlug naszego smaku.

Wptywu istoty moralnej na twoérczos$¢ nie
poddajemy wcale rozwadze, dlatego z pewno-
$cig, ze doniostosci tego wplywu nie oceniamy
nalezycie. Natomiast wymagania stawiane arty-
$cie pod wzgledem intelektu znacznie w ciggu
wieku wzrosty: artysta dzisiejszy w poréwna-
niu ze swym kolegg muzykiem z przed stu lat,
to zupetnie odmienne typy; horyzonty umy-
stowe jego sg znacznie szersze, obejmuja nieraz
wielkie obszary wiedzy poza zawodowa, uspo-
tecznit sie przytem, gdyz jako jednostke wy-
sokiej kultury umystowej i estetycznej wcig-
gneto go spoteczenstwo w swe kota — przestat
tez by¢ istota odrebng i wyjatkowg w tym sto-
pniu co dawniej. Ale dobro jako czynnik twér-
czosci, dziatajacy obok poczucia piekna, zanikto
w nim. Postacie Palestriny, Scarlattiego, I. S.
Bacha, nabraty w naszych oczach czego$ po-
krewnego z kanonizowanymi przez kosciot
Swietymi; wierzymy, ze ich przeszto$¢ wydata,
lecz nie wierzymy, azeby sie mogli w tera-
Zniejszos$ci pojawi¢. Dziwnie tez brzmi w uszach
naszych, gtos znakomitego pedagoga dzisiej-
szego, tworcy paryskiej Schola cantorum, gdy
wota w swym kursie kompozycji o ,,wiarg, na-
dzieje i mitos¢”, ktére to cnoty zdaniem jego
tak sg niezbedne kompozytorowi, jak wszelka
wiedza muzyczna. Bytozby tak istotnie? Bo
nam wyglada ten d’ Indy ze swojem nawoty-
waniem, na mnicha $redniowiecznego, i lada
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chwila, wychowanek jaki$ Nietschego i Ryszarda
Straussa, rzuci mu z przekasem pytanie, czy
nie nalezatoby rpoze jeszcze powréci¢é do pre-
dylekcji dla trzyéwierciowego taktu, gdyz zda-
niem biskupa Filipa (je Vitry z XIlI, stulecia,
takt ten pochodzi od $w. Tréjcy, zrédta naj-
wyzszej doskonatosci...

A jednak nad tg sprawag nie mozna prze-
chodzié¢ milczaco. Swiat nowoczesny bankru-
tuje : okazato sig, iz w ogdlnej zyciowej kul-
turze, obejmujacej wiedze i pigkno, brak —
kultury etycznej. WyrzucaliSmy dobro z form
zewnetrznych, z obyczajow, ze sztuki, tak ze
w koncu ulotnito sie ono zupetnie. A muzyka,
to najsubtelniejsze zwierciadto ruchu odbija ten
brak doktadnie. | dopiero teraz, gdy z nami
zle, pocziicie tego braku zaczyna napowrét wy-
rasta¢ gdzie$ z ukrycia, bo w giebinach duszy
na dnie zachowato sie niewatpliwie. 1 nie co
innego jak to wiasnie poczucie sprawia, iz
mimo kruche etyczne podstawy Ryszarda Wa-
gnera i wyrafinowang przewrotno$¢ Ryszarda
Straussa, dwdéch w epoce poromantycznej, zda-
niem wielu, najgenialniejszych muzykéw po
Beethovenie, tenze Beethoven utrzymuje sie
ciggle na swojem najwyzszem  stanowisku
w sztuce, ktérego mu dotad nikt z najsmiel-
szych nie zaprzeczyt. Poczucie to, réwniez spra-
wig, ze dla wysokiej moralnej wartosci tworcy
IX. symfonji mamy uwielbienie, ktérego nie
zagtuszyt dotad krzyk dysonanséw nowocze-
snych i nie sttumita bezmierna dynamika dzwie-
kowa. Mocarza tonéw wiekszego nad Beetho-
vena sztuka dzisiejsza nie posiada, rzecz to
wyznawana ogo6lnie. | nie stoi tej wierze na
przeszkodzie ani wielko$¢ jego serca, ani suro-
wos$¢ i wzniosto$¢ zasad, ktéremi sie w zyciu
i tworczosci swej kierowat, ani czysto$¢ cha-
rakteru przy wielkiej jego mocy, jakiej drugiego
przyktadu dzieje sztuki nam nie podaja. A jak-
kolwiek $rodki nowoczesnej muzyki sag zna-
cznie bogatsze, niz byly temu lat sto, to prze-
ciez ten Beethoven nie uronit nic z potegi
olbrzyma i stoi na niebotycznej wyzynie, w ca-
tym majestacie prostych linij swoich tematow,
spizu swojej harmonji i meskiej, wspaniatej
powagi ksztattow symfonicznych.

Spogladajac ku tej podzisdzieh przez ni-
kogo nie osiggnietej wyzynie, nie mozemy
przypisywa¢ mocy jego utworéw i ogromu
pracy twoérczej, tylko wysokiemu uzdolnieniu
muzycznemu, chociazby$my je nawe” mieli na-
zwaé wyjatkowem, zjawiskowem. Bo naprzod
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istniaty, jak dzieje sztuki wykazuja, uzdolnie-
nia muzyczne bardziej wyjgtkowe, prawdziwe
fenomena jak Bach i Mozart, a nawet Men-
delssohn, Liszt i inni. A nastepnie, wiadomo,
iz Beethoven z fatwoscig nie tworzyt, przeci-
whnie, mozot byt chlebem codziennym jego
pracy, jakkolwiek $wiatto$¢ wielkiego ducha
rozjasniata drogi jej nieustannie. Czemze je-
dnak innem byla ona wobec tego, jezeli nie
wykonywaniem twardej stuzby u ideatu? Tej
stuzby, ktérg zacytowany juz poprzednio idea-
lista-pedagog uwaza za obowiagzek artysty i za-
licza do zakresu nadmienionych trzech cnot.
I czemze byfa innem, jezeli nie wiarg znie-
walajgcg do poznania, a tem samem do wzno-
szenia sie po szczeblach istnienia ku najwyz-
szej Istocie; jezeli nie nadzieja uczaca wy-
zej ceni¢ przyszto$¢ niz terazniejszos$¢ i sktadac
w dzietach podatek na rzecz poézniejszych po-
kolen ; jezeli nie mito$cig, nakazujgcy arty-.
Scie kocha¢ swoj cel; bo mito$¢ jest jedynag
podstawg tworzenia, ona — wielka, boska,
ogarniajgca wspotczuciem Swiat caty ?..

A wiec nie same zdolnodci, nie wiedza
tylko i biegto$¢ mistrzowska, nie nawet wy-
obraznia artystyczna i poped twoérczy, dawaty
poczatek Beethovena dzietom; lecz ten naj-
wyzszy idealizm wykwitajagcy z gtebin jego’
serca i umystu — wiara w potege Dobra!

Jednym z najpiekniejszych dokumentéw
tej wiary Beethovena jest niezaprzeczenie stynny
jego testament Heiligenstadtski. Gdyby sie.na-
wet nie znato szczeg6téw zycia mistrza, to
sam ten testament wystarczytby, aby poznaé
serce, ktére w dniach rozpaczy spowodowanej
nieszczeSciem osobistem, wydato ten przejmu-
jacy krzyk zalu sadem niestusznym wywota-
nego. ,,Boze, wszak patrzysz w gtgb duszy —
mowig tam usta, co nigdy nie splamity sie
ktamstwem — znasz jg i wiesz, ze w niej je-
dynie mito$¢ do ludzi i cze$¢ dla dobra mie-
szkajg. A wy, ludzie, jezeli kiedy$ czyta¢ te
stowa bedziecie, pomyslcie, iz bylem przez
was skrzywdzony, bo wbrew wszystkim prze-
szkodom przez nature mi stawianym, czynitem
wszystko, co bylo w mej mocy aby byé¢ go-
dnym imienia Artysty i Cztowieka!"...

Jeszcze silniejszym, pomnikowym dowo-
dem stwierdzajacym wysokie pojecia moralne
i etyczne Beethovena, pozostanie na wieki je-
dyna opera jego: ,Fidelio". Opera?.. Tak, z na-
zwy i formy czysto zewnetrznie branej,— nie-
watpliwie, ale w gruncie rzeczy dzieto muzy”
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czne, z klérein ta konwencjonalna nazwa mato
ma wspoélnosci. Bo ,Fidelio" jest raczej apo-
teoza wiernosci i mitosci, wypowiedziang jezy-
kiem dzwiekéw, jest-raczej emanacjg najtaj-
niejszych pragnien wielkiego twoércy, wciele-
niem jego najgérniejszego ideatu skoncentro-
wanem tak dalece w formach muzycznych, iz
wszystko, co w tej ,operze" jest teatrem: fi-
gury, akcja, tekst, dialogi, stoi daleko poza
niemi i wydaje sie tylko niezbednym stafazem,
mbez ktérego urzeczywistnienie ideatu nie bytoby
mozliwe.

Rzeczag niemniej charakterystyczng jest to,
ze Beethoven w swem wzniostem pojmowaniu
zadan i celéw sztuki, nie luznawat wspobicze-
snego teatru (dzisiejszy tern mniej faski zna-
laztby w oczach jego), ktéremu zarzucat zbytek
swobody, poprostu rozwigzto$¢. Mozartowi nie
chciat nigdy przebaczy¢, ze magt sie Znizy¢
do przedmiotéw tak niecnych jak ,,Don Juan"
lub ,,-Wesele Figara", w ktéorych mito$¢ przed-
stawiono lekkomyslinie, ptytko i gorszaco. Czu-
jac za$ w sobie ogromne zasoby sit twoérczych,
chciat raz przeméwi¢ sam jezykiem dramaty-
eznym silnie i goraco, aby na deski teatru
wprowadzi¢ pierwiastek dobra, nie w postaci
konwencjonalnego moratu na koncu sztuki, go-
dzacego ,,przyjemne z pozytecznem" po cato-
wieczorowej pustocie, lecz w postaci catkowi-
tej koncepcji muzyczno-dramatycznej wzrusza-
jacej stuchacza do giebi. 1

Poszukiwania tekstu trwaty diugo. Mistrz
zwracat sie mys$la do bohateréw starozytnosci
i do wielu szczytnych dziet wspdiczesnej sobie
literatury, najzywiej go zajmowata idea ,wier-
nej mitosci" tego - zdaniem R. Wagnera —
naczelnego dogmatu zyciowego Beethovena.
W jednej z dawniejszych prac niemieckich
0 Beethovenie czytatem (autora nie moge sobie
przypomnieé) iz zastanawiat sie réwniez i nad
mitos$cig Zygmunta Augusta do Barbary Radziwit-
téwny*). Poszukiwania te wiozyty mu w konhcu
do reki francuskie libretto ,,L” amour conjugal”,
1 chociaz mistrz zdawat sobie niewatpliwie
sprawe z tego, ze dostarczony tekst nie stoi
na wysokosci dzieta literackiego i nie jest dra-
matem wielkiego stylu, tylko raczej robota dla
muzytku scenicznego, to przeciez postanowit na-
pisa¢ muzyke do tegoz libretta dlan przettoma-
czonego, przeSwiadczony z géry, ze muzyka
stanie sie tu wszystkiem i przeméwi za poete,

*) Thayer,
mina « tom.

gtdwny biograf- Beethovena nie wspo-
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za wiersz, za wyrazy i akcje, i ze w niegj
zmieséci sie dramat wraz z umitowang idea.
Usposobita go za$ do tego ta okoliczno$é, iz
przedmiot odpowiadat zyczeniom i zamystom
jego, jako wolny od wszelkich marnosci spe-
ktaklowych : baletu, btyskotek zewnetrznych,
intryg mitosnych i wszelakiej frywolnosci. Sama
powaga aktu poswiecenia sie zony, wybawia-
jacej meza z rak niewoli i $mierci, wystarczata
mu catkowicie.

Nie jest celem szkicu tego .rozbiér ,Fide-
lia". JaRie znaczenie ma wielkie to a jedyne
dzieto sceniczne Beethovena wiemy wszyscy.
Moze by¢, ze raczej nalezatoby je do rzedu
oratorjow zaliczy¢, a moze do rzedu utworéw
symfonicznych. Moze by¢ nawet, ze ze strony
twoércy zaszia tu jaka$ omytka ze wzgledu na
scene i na publiczno$é, te po wszystkie czasy
ttumng mase, zadng wiasnie spektaklu. Ale
fakt to niezaprzeczony, ze nam dat we ,Fide-
lio" muzyke wielkiej sity, wielkiej powagi
i wielkiego stylu; Zze na deskach sceny stanat
z cala prostotg i naiwnosciag swojego wielkiego
serca i przyniést nam to, w co sam wierzyt
i co sam ukochat — czysto$¢ duszy; i ze
wysépiewat w niej hymn swéj na cze$¢ Dobra.

Pierwiastek etyczny wystepujacy w tern
dziele Beethovena niebytby trudny do odnale-
zienia w calym- szeregu dziet innych. Nie lezy
to jednak w granicach szkicu rzuconego pod
wptywem wprowadzenia ,Fidelia® na scene
polska (w Warszawie dnia 10. listopada 1919).
Zdaje tez sobie doktadnie sprawe, z czem po-
zostaje diuzny wobec czytelnika. Niewatpliwie
bowiem, nasung mu sie dwie uwagi: jedna, odno-
szgca sie do kwestji, w jakim stosunku znaj-
duja sie zasady Beethovena do szczegétow
jego muzyki t. j. do form zewnetrznych, za-
pomocg ktérych nadat on wyraz swoim inten-
cjom; a druga ogélniejsza, dajaca odpowiedz
na pytanie, czy, i o ile muzyka moze sta¢ sie
wyrazem tego rodzaju intencyj. Obydwie kwe-
stjie prowadza nas na pole bardzo szerokie,
ktérego zmierzy¢ i zbada¢ jednym krokiem
i jednym rzutem oka nie mozna. Pozostawiajgc
je zatem nierozwigzane, moge sie oprze¢ je-
dnakze na czynniku w muzyce conajmniej tak
nieomylnym jak badanie, a tym jest wrazenie,
zarbwno w znaczeniu dodatniem jak i nega-
tywnem.

Wrazenie a moéwie tu o muzyce, o ile
ja sobie wyobrazi¢ mozna, w oderwaniu od
tekstu — jest nieustannie podnioste, i nie daje
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sie odczuwaé bez odpowiedniego usposobienia
stuchacza. Dlatego tez wobec niezakwestjono-
wanej doskonatosci tworu artystycznego, za-
réowno wrazenie jak i brak tegoz, $wiadczg
0 jednem i tem samem. Stuchacz, ktéryby nie
odczut catej glebokosci sceny wiezniow w Il
odstonie ,Fidelia" nie ma co robi¢ na przed-
stawieniu i lepiej uczyni, opuszczajac je w czas.
Ten natomiast, co juz w pierwszym duecie
1 kwartecie zrozumiat calg powage i czysto$c
stylu, objawiajaca si¢ nawet w ustepach opery
humorystycznych, Ilzejszych, Iub tylko poto-
cznych, okaze sie z pewnosciag tatwym do wzru-
szenia, wobec scen wiekszej doniostosci i sity.

Ale bez odczuwania tej strony gieboko
moralnej, do Beethovena w ogéle zbliza¢ sie
nie wolno. St. Niewiadomski.

L. BINENTAL.

ZYWE MUZEUM MUZYCZNE.
i.

Czesto zadawalem sobie pytanie, czemu
0g6t wiecej interesuje sie przesztoscig sztuki
plastycznej niz muzycznej. Widzimy na catym
Swiecie mnoéstwo osob, zwiedzajagcych koscioty
gotyckie i patace epoki renesansu, zachwyca-
jacych sie po muzeach malarstwem $redniowie-
cza, odrodzenia, wieku XVII. i XVIII., ceramika
grecka, wiloska lub perska, rzezbg grecka czy
egipska, widzimy ogladajacych stare brokaty lub
meble Ludwikéw, sztychy i miniatury, cyzelerska
robote stuleci ubiegtych, medale wioskie rene-
sansu, czy to miniatury iluminowane francu-
skie lub flamandzkie. Rzadszem o wiele zja-
wiskiem u szerszych mas jest che¢ zaznajo-
mienia si¢ z dawnemi arcydzietami muzy-
cznemi. A czyzby warto$¢ dziet plastycznych
byta wieksza od wartosci spuscizny artysty-
cznej mistrzéw tonu ? Czyzby w ich dzietach
nie byto wielkiego natchnienia; czy w dzie-
dzinie twdrczosci muzycznych niema ekwiwa-
lentow mogacych zapomoca kombinacji tonéw,
melodji i rytmu poruszy¢ réwnie gteboko na-
szg zdolno$¢ odczucia piekna, jak rzezba Fi-
djasza, fresk Fra Angelica, rysunek Leonarda
da Vinci, sztych Diirera, obraz Mantegui lub
posta¢ madonny S$redniowiecznej z drzewa?
Czy niema w dawnej muzyce nic takiego, co
mogtoby nas wprowadzi¢ w ekstaze mistyczng,
wla¢ w nas to ukojenie i spok6j ducha, jakie
nam daje $Swiatlo kosSciotéw gotyckich spltywa-

jace z kolorowych witrazy; czyzby muzyka
minionej epoki nie zapisata sie¢ ztotemi zgto-
skami w historji sztuki ?

Prawdg jest, Ze nie w tym samym mo-
mencie historycznym przejawiajg sie wszystkie
sztuki z jednakowa mocg, z tg samg niezto-
mng wolg uwiecznienia sig; nie wszystkie
osiggaja jednoczeénie apogeum swego rozwoju.
Zapewne, sztuka plastyczna wieku XIV. stoi
wyzej od muzyki tego wieku, to samo da sie
powiedzie¢ o stuleciu XV. i XVL, lecz pdzniej
linje, po Kktérych rozwdj sztuk kroczy, idag
rownolegle, a juz bezsprzecznie Bach i ITandel
nie maja sobie réwnych przedstawicieli pla-
styki z wieku XVIII.

Postuchajmy dziet mistrz6w nalezacych do
dawnych szkét muzycznych: Niderlandzkiej,
Rzymskiej, Neapolitaniskiej, Weneckiej i i., po-
stuchajmy wirginalistéw angielskich, kompozy-
torow niemieckich i francuskich, przedstawi-
cieli muzyki oratoryjnej, operowej, instrumen-
talnej, postuchajmy mszy Palestriny, motetéw
Vittorii, madrygatéw i oper Monteverdego,
utworéw Josquina de Pres, Orlanda di Lasso,
Claude le Jeuna, Cacciniego, Caldary Fresco-
baldego, Couperina, Lully’ego, Rameau, Schiitza,
Mattesona, Kuhnatia, Dittersdorfa, obu Gabriel-
lich, obu Scarlattich i Corellego, anglikéw
Byrda, Gibbonsa i Purcella, wreszcie Handla
i Bacha — a staniemy wobec nieprzeniknionej
tajemnicy ducha, ktéry sie przejawia z tg sa-
ma mocg i potegg ekspresji we wszystkicli
sztukach. Wszyscy ci mistrzowie godni sa tego,
by nie byli wyfaczng tylko wiasnoscia muzy-
kologéw, godni sg by okurzano ich dzieta
z pytu wiekowego i przywotywano do zycia,
aby nas wzruszali potega swojej harmoniji
i swego kontrapunktu, swem szczerem na-
tchnieniem, prostotg z jakg wyrazajag game catg
uczu¢ ludzkich, otrzymujac zapomocg prymi-
tywnych Srodkéw niebywata site kolorytu.

Gdziez wiec szuka¢ przyczyny tej oboje-
tnosci, z jakg ludzie odnosza sie do dawnej
muzyki? Tidmacze to sobie przedewszystkiem
réznicg zachodzacg pomiedzy istotg sztuki pla-
stycznej i muzycznej. Plastyka przejawia sie
w przestrzeni, istnieje realnie, ujeta w forme,
ktorej cato$¢ jesteSmy zdolni ogarng¢ odrazu.
Muzyka przejawia sie w czasie: wraz z Unlil-
knieciem ostatniego dzwieku utwér muzyczny
przestaje istnie¢ realnie. Gdy stuchamy utworu
muzycznego, poznawanie nasze przechodzi
przez proces syntezy: z czastek, a wiec z mo-



Nr. 6.

tywow, idei, zdan, okreséw stwarzamy sobie
w mysli cato$¢. Ludzie, nie posiadajacy wybi-
tnych zdolno$ci muzycznych muszg wielokro-
tnie stucha¢ tego samego utworu, by zachowac
go w.pamieci,, stad .poznawanie kompozycyj
muzycznych wymaga wiecej wytrwatosci od
mitosnikéw sztuki niz poznawanie dziet pla-
stycznych. Analfabetyzm w stosunku do mu-
zyki dawnych epok ma réwniez swe Zzrodto
w braku czynnikéw szerzacych zamitowanie
do dawnych arcydziet. Ot6z idzie mi tu prze-
dewszystkiem o artystbw zamitowanych w sta-
rej: muzyce, ktérzyby rozumieli, ze nietylko
dzieta wspoiczesne lub doby wczorajszej majg
by¢ wielkiemi, ze tylko Kksztatty] zewnetrzne
przechodzg pewne transformacje, pigkno je-
dnak wewnetrzne we wszystkich arcydzietach
przejawia sie z jednakowg moca. Sztoby wiec
gtéwnie o tych, ktérzy staliby sie czynnikiem
artystyczno-pedagogicznym i ksztatcili czynnik
bierny — publicznoé¢, Swiatta i zamitowana
w muzyce przesztosci, aby powsta¢é mogto, ze
sie tak wyraze zywe muzeum muzyczne.

Od niedawna dopiero ruch w celu zazna-
jamiania sie z dzietami dawnych mistrzéw
przybrat forme realng. We wszystkich kultu-
ralnych $rodowiskach zamitowani w dawnej
epoce artystysci wesp6t z muzykologami two-
rza stowarzyszenia, ktére majg na celu grun-
towne zapoznawanie szerszych mas ze staro-
dawng muzyka. Widzimy w Niemczech, Anglji,
Francji i innych krajach zwigzki choratowe:
Bachowskie, Handlowskie, Purcellowskie itp.
Dziatalno$¢ tych zwiazkéw daje wyniki wspa-
niate, nietylko pcd wzgledem artystycznym,
lecz i pedagogicznym.

W Paryzu naprzykitad, Charles Bordes
uczen Cezarego Francka, zapalony mito$nik
dawnej muzyki, tworzy w konhcu ubiegtego
stulecia zwigzek $piewakéw Sw. Gerwazego,
ktory wykonywa najpiekniejsze dzieta mistrzéw
polyfonji wokalnej, a wiec daje kolejno dzieta:
Orlanda di Lasso, V'ittorii, Lotti’ego, Carissi-
mpego, Palestriny itd. stowem, odtwarza re-
pertuar kaplicy sykstynskiej. Bordes, ufny, ze
pracuje dla dobrej sprawy, nakre$la swej, dzia-
falnosci jak najszersze kregi, zaklada miesie-
cznik .p. t ,Tribune de St. Gervais“ potem
wespot ze znakomitym organista Aleksandrem:
Guillemagnt i z Wincentem d’Indy otwiera styn-
na szkote muzyczng ,,Schola cantorum", w kté-
rej co kilka tygodni rozbrzmiewaja na kon-
certach najwieksze arcydzieta od Claudia
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Monteverdi’ego az po Misse Solemnis Beetho-
vena.

My niestety, nie posiadamy zadnego zwig-
zku tego rodzaju, a sg nham potrzebne, aby
wespét 2 najwiekszymi twércami Zachodu po-
wota¢ do zycia Gomoétke, Leopolite, Wactawa
z Szamotut, Szadeka, Zielenskiego i innych.
1 wiasnie dzi$ bytaby pora najlepsza do tego,
aby pomysle¢ 0 zakfadaniu ,,Zywych muzeéw
muzycznych"; gdy bowiem raz przerwana dzia-
talno$¢ dawnych towarzystw trudng jest nieraz
do podjecia na nowo, to tworzenie grup $pie-
wakoéw i instrumentalistdw chociazby niewiel-
kich, pod nowem hastem odrodzenia dawnej
muzyki polskiej, moze przeciez znalaztoby od-
dzwiek w duszy naszych mito$nikéw sztuki.

Z OPERY LWOWSKIEJ.

Lwowski sezon operowy rozpoczat sie tym
razem z zngcznem op6znieniem, bo dopiero
z koncem pazdziernika. Na poczatek wysta-
wiono Moniuszki ,Straszny DwoOr" w znanej
dawnej obsadzie z pp. Argasinska-Choynow-
ska i Hodakowskag oraz towczynskim, Nizau-
kowskim i Okonskim w gtdwnych partjach.
Przedstawienie widocznie byto starannie przy-
gotowane ; rytmika, dynamika i tonalna tres¢
muzyczna nie wykazywaty brakéw, a catosé
tchneta polotem artystycznym. Wida¢ byto
w tem wszystkiem ambicje kapelmistrza p.
Bronistawa Wolfstahla, ktéry po diuzszej przer-
wie znowu zasiadl przy pulpicie dyrygenta.

Zupetnie inaczej wypadto drugie przedsta-
wienie. Verdiego ,Rigoletto" wymaga innych
$piewakdéw, nizefi ci, ktérych nasza scena dzi-
siaj posiada. Z wyjatkiem bowiem p. Argasifnr
skiej, ktéra jedyna staneta na wysokosci arty-
stycznej,.nikt z wykonawcéw nie odpowiedziat
wymaganiom kompozytora, a wiec ani p. Low-
czynski w roli Ksiecia, ani p. Kiersnowski
w partji Rigoletta, do Kktérej nie posiada nie-
zbednej $wiezosci gtosu, ani wybitniejszych
zalet aktorskich. Obsady roél wazniejszych si-
tami z operetki powinno sie na przyszto$¢ za-
niechaé, Na wigkszych scenach partje drugo-
rzedne $piewajg czestokro¢ artysci wybitniejsi,
aby tylko przyczyni¢ sie do utrzymania og6l-
nego poziomu artystycznego. - Bez poréwna-
nia lepiej wypadto przedstawienie ,,Opowiesci
Hoffmana'l Offenbacha; tu kazdag partio po-
wierzono odpowiednim sitom, tak, ze catos¢
dawata nawet bardzo wymagajacemu stucha-
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zowi catkowite zadowolenie artystyczne. P.
Bandrowska w potréjnej roli (Olimpia, Giulieta,
Antonja) potrafita rozwingé wszystkie zalety
swego talentu a pieknym glosem, zupeilnem
opanowaniem strony muzycznej i szczero$cig
gry umiata sobie pozyska¢ ogélne uznanie. P.
towczynski réwniez dal cato$¢ artystycznie za-
okraglona, postugujac sie duzg rutyna i wybi-
tng muzykalnoscig. Do najdrobniejszych szcze-
gotéw scenicznie wykonczong posta¢ daje p.
Okonski zwitaszcza jako Dapertutto; charakte-
ryzacja, kostjum i mimika starannie obmyslane,
opanowanie strony muzycznej zupetne; oto za-
lety sprawiajace, iz stuchacz mimowolnie ulega
ztudzeniu, ktére artysta, wywota¢ pragnie. Ca-
temu przedstawieniu ,,Opowiescill kapelmistrz
p. Lehrer umiat nada¢ nalezytg oprawe mu-
zyczna.

W Leoncavalla ,Pajacachl p. Argasinska-
Choynowska (Nedda) data cato$¢ wysoce arty-
stycznie obmyslang i do drobniejszych szcze-
gotéw konsekwentnie przeprowadzong. Czystos¢
intonacji,, myzykalno$¢ w frazowaniu, a prze-
dewszystkiem piekne brzmienie metalicznego
gtosu sktadajg sie na og6lne wrazenie. Intere-
sujgco pod wzgledem aktorskim pojmuje p.
Okonski partje Tonia, bo jako cztowieka umy-
stowo upos$ledzonego. (W podobny sposéb poj-
mowat partje Tonig stawny Baktanow); ujecie
za$ roli z tego punktu widzenia jest w kazdym
razie ciekawe, nie szablonowe. Gtlosowo p.
Okonski byt Swietnie dysponowany. P. Ignacy
Mann jako Canio rozwija swo6j przepiekny
gtos z'zupetng swoboda i potrafi sobie nim
zdoby¢ stuchacza, o ile tenze zalety gtosowe
stawia znacznie ponad aktorskie. — W ,Ry-
cerkosci wiesniaczejl wcale korzystnie przed-
stawit si¢ gtos tenorowy p. Gajeka jako Tu-
ridtt. Sympatyczny organ, petna i dZzwieczna
$rednica i staranno$¢ w opracowaniu roli, oto
znéw'jego walory. W tejze ,Cavalerji“ San-
tuzze $piewata p. Korolewicz-Waydowa, po
dtuzszej przerwie wracajaca ha naszg scene.
Partja ta zdaje sie nie we wszystkiem odpo-
wiada¢ jej warunkom scenicznym; akcenty
dramatyczne, w ktére ta rola obfituje, nie daty
artystce sposobnosci do swobodnego rozwinigcia
swego pieknego gtosu, a ze to stuszna uwaga,
mieliSmy dowo6d w ,, Toscell, gdzie szeroka kan-
tylena pozwala artystce swobodnie gtos rozwi-
na¢, na ktérym zab czasu jeszcze zadnych nie
pozostawit $ladéw. Pod wzgledem aktorskim
p. Waydowa nigdy nie byJa wybitna, lecz me-
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taliczny dzwigk jej sopranu i sztuka oddechu
dopuszczajgca tatwos$é wysSpiewania najdiuz-
szych nawet fraz muzycznych, znamionuja do-
statecznie Wielkg artystke, jakag p. Korolewicz-
Waydowa byta, jest i bedzie.

Do bardzo starannie przygotowanych przed-
stawien zaliczy¢ nalezy wznowienie ,Aidy“.
Obsada rol trafna, chéry i zespoty dobrze wy-
studjowane, w czem gtdéwnie zastuga p. Wolfs-
thala. Wystawa wecale pokazna, rezyserja ob-
myslana starannie. P. KoroleWicz-Waydowa
wprawdzie w zespotach szwankowata co do
intonacji, lecz za to \f ustepach solowych
(a jest ich w tej operze bardzo wiele) zachwy-
cata pieknoscig gtosu, trafnem odczuciem i zro-
zumieniem muzyki. Godnym jej partnerem byt
p. Wolinski, ktérego debiut w partji Radamesa
wypadt jak najkorzystniej. Gtos dobrze usta-
wiony, o metalicznym dzZwieku, znacznej sile
i barwie wybitnie tenorowej, tak w goérnej po-
zycyi jak i $rednicy, — oto zalety artystyczne,
ktére mozna jeszcze znacznie rozwingé. W ma-
lej roli postarica debiutowat pomysinie p. Wi-
klinski. Pani Green $piewata Amneris z powo-
dzeniem, zwlaszcza scene w szdlstej odstonie.
P. Horner jako Ramfis wykazat piekny mate-
rjat basowy, ktéry jednak w zespole okazat
sfe niewystarczajgcym. Jak zawsze doskonatym
w masce i grze aktorskiej byt p. Okonski
(Amonastro). Swietnie glosowo dysponowany
w  wielkim duecie nad Nilem zainteresowat
wszystkich r zastuzyt na uznanie catkowite.

Grd.

UTWORY
nadestane do oceny.

Jozef Rosenstock. Sonata na fortepian op.
3. wydana w Universal Edition.

Krakowianin p. J6zef Rosenstock nalezy do
rzedu najmiodszych pianistbw polskich. Wy-
szedt niedawno ze szkoty I. Lalewicza. Sonata
jego jakkolwiek nosi cyfre 3-go opusu, jest
dotad jedynem dzietem roznoszacem szerzej
nazwisko kompozytora przedtem nieznanego.
Wyszta w edycji $wiatowej, co ja bezsprzecznie
w dobrem $wietle stawia. Sktada sie z trzech
czeéci utrzymanych nie na jednakim stopniu
inwencji, lecz w jednakiem napieciu pianisty-
cznosci, bedacej zdecydowang na pewne zaletg
utworu.

Najlepszg jest bezsprzecznie cze$¢ pierw-
sza Sonaty. Kompozytor nalezy do zwolenni-
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kéw tonalnosci, przeprowadza raz obrang to-
nacje wraz z jej pokrewnemi w spos6b wy-
magany przez dawne zasady formy; nowocze-
sno$¢ za$ swg wypowiada traktowaniem dy-
sonansu, w czem jednakze umie utrzymacd
i zdrowg logike i nalezyta miare. Za najmniej
szczes$liwg uwazaé mozna ostatnig cze$¢. Druga
brzmi niby romans lub nawet nokturn, migkko
i powabnie, moze wiec niezupetnie w sonato-
wym stylu, daje sie jednak zagra¢ wdziecznie
i znajdzie z pewnoscia wielu zwolennikéw.
Trudnos$ci techniczne sonaty znaczne, nie wy-
kraczajg poza granice wykonalnosci.
st n.

K. Szymanowski. 111-me Sonate op. 36.
Piano solo Universal-Edition.

Jeszcze niedawno jeden z krakowskich
krytykéw, goracy, bezwzgledny wyznawca K.
Szymanowskiego, dawat sie z tem stysze¢, ze
miody ten a ptodny kompozytor na pewne wsta-
pit na droge umiarkowania, i ze spostrzegiszy,
iz w swym modernistycznym biegu wziat roz-
ped za wielki, zawraca obecnie ku formom
muzycznym mniej jaskrawo odbijajacym od
form dawniejszych.

Sonata lezgca przed nami, najnowszy utwor
K. Szymanowskiego, wecale o tem nie $wiad-
czy. Zupetnie przeciwnie nawet, wskazuje
niezbicie, ze kompozytor jeszcze dalej po-
szedt pod kazdym wzgledem, to znaczy, ze
wziat catkowicie rozbrat z tonalnoscia, ze bu-
duje wspétdzwieki niemajace nic wspdlnego
z harmonjami normalnemi, albo tez zawiera-
jace conajwyzej $lad tylko pewien dawniej-
szego systemu akordowego, ze daje tylko pe-
wne urywki, pewne przebtyski melodji, podo-
bnie jak i forme catosci rozluznia catkowicie
zrywajac wszelkie wiezy narzucone przez da-
wny sposéb myslenia.

Sonate swojg notuje Szymanowski bez ja-
kichkolwiek znakéw przykluczowych, na pozér
wiec w C-dur, przez caly jednak czas trwania
tej muzyki, ucho ani razu nie zdota odréznic¢
zdeklarowanej jakiej$ tonacji, dopiero korncowa
fuga tem sie zaznacza, iz zaczyna jg nuta e
poprzedzona gama e-dur i koficzy nuta e; a ze
charakterystycznym momentem tematu fugi sg
nadto dwie czyste kwarty: fis, h, e; przeto ma
sie wrazenie tonacji e-dur, wiecej jednak opty-
czne niz akustyczne, bo juz szésta z rzedu
nuta tematu (ais) obala ja w zupetnosci, nie
pozwalajac pézniej ani razu na jakie$ tonalnie
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jasne wypowiedzenie sie, mimo, ze pierwsza
odpowiedZz tematu jest zrobiona prawidtowo.
Szymanowski zdaje sie nawet zupeinie roz-
mysinie unika¢é momentéw tonalnie jasnych,
i jest w tem réwnie konsekwentnym, jak w har-
monji, nie przynoszacej ani razu trojgtosu wiel-
kiego lub matego, chyba ze pojawi sie on
w towarzystwie jakiej$ nuty dysonujacej, lub
kilka razy w ciggu Sonaty jako przewrdét kwart-
sekstowy, oczywiscie w sgsiedztwie dwu akor-
déw zupetnie dysonujgcych i atonalnych. Sze-
regi kwint, kwart, sekund i septym sa, rzecz
prosta, chlebem powszednim u Szymanowskiego
w fazie obecnej. Co do formy, to jest ona sto-
sunkowo uszanowana, ale w pewnych tylko ze
wzgledu na przyjety system granicach, to zna-
czy, ze podobnie jak motywy przez naslado-
wanie lub powtarzanie dostowne, tworzg pod-
stawe konstrukcji tej muzyki, tak i pewne
wieksze jej grupy rozmieszczane analogicznie,
podajg stuchaczowi to, czem w dawnej sonacie
byt pierwszy temat i drugi, grupy przejSciowe,
powroty, przerébka i zakonczenie. Caly ten
ruch jednak odbywa sie bez zachowywania
wymaganego dawniej stosunku tonalnego, chyba
wiec tylko w jakiem$ dowolnem wyzszem lub
nizszem brzmieniu,, stosownie do zasady nie-
powtarzania mysli gtéwnych bez zmian. Za-
sada ta w rozwoju formy nowoczesnej dopro-
wadzona do Kkrancowej swobody, przynosi
w koncu jak widzimy — beztad na wszystkich
prawie punktach.

Jezeli za$ nie mozna tu jeszcze moéwic
0 beztadzie catkowitym, to zawdzieczamy to
gtéwnie rytmowi. Rytm jest wiasciwie w kom-
pozycji Szymanowskiego wszystkiem. Stuch
trzyma sie w pierwszym rzedzie rytmu, S$ledzi
jego bieg przed innemi zjawiskami, do kt6-
rych naprzéd nalezy napiecie dynamiczne ze
wszystkiemi swemi odcieniami, jakotez cata
strona agogiczna, polegajagca na akcentach
1 uderzeniach rozmaitej dlugosci, a potem —
koloryt dzwiekowy. Poczucie tonalne w da-
wnem pojeciu nie jest tu stuchaczowi potrzebne,
tylko raczej odczucie stopniowaniaMjarw wyz”
~szyéh lub hizszycly: Podobnie ma sie rzecz
z poczuciem "nastepstwa pewnych okreslonych
akordéw nalezacych, jak sie dawniej moéwito
do gamy. Niema tu gamy wiec niema i sto-
pni, brak zatem zupeilny tej pewnej do na-
stepstwa stopni przywigzanej logiki. Rieman
ze swemi funkcjami nie ma tu nic do powie-
dzenia, a ci, co poczawszy od Rameau te sa-
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ma logike (w innej tylko formie) za prawo
muzyczne podawali, takze musza zamilknac.
Podobnie ma sie rzecz i z dysononsami. Po-,
niewaz konsonans jest prawie zupetnie wyrzu-
cony, przeto ucho nie ma nici do wyboru jalc
tylko wséréd dysonanséw szukaé sobie tago-
dniejszych lub dokuczliwszych wspo6idzwigkéw
i do otrzymania tej dazy¢ rdznicy, jaka sie ro-
bito dawniej miedzy, dzwigkiem zgodnym
a niezgodnym. Naturalnie, ze w takim razie,
wielka sekunda zajmie miejsce konsonansu,
a mata — dysonansu i t. p. Bedzie to rzecza
ostuchania sie.

Co do melodji, to jakiej§ oryginalnosci
w dawnem znaczeniu stowa, trudno w niej do-
patrzyé, gtowny motyw sonaty sklada sie
z czterech nut choratu koscielnego, tych sa-
mych, co Mozart uzyt w swej symfonji, je-
szcze zywiej jednak z powodu rytmiki swej
przypomina skromng etude Jensena nr. 1. Ory-
ginalno$¢ melodji u Szymanowskiego, nie lezy
zatem w rysunku, lecz raczej w atonalnosci.
Forma cato$ci jest jednoczesSciowa, zawiera
jednakze w sobie podobnie jak inne tego ro-
dzaju nowoczesne utwory, $lady dawnych czte-
rech czesci z adagiem i scherzem we S$rodku.

Jezeliby sie kto$ uporczywie chciat trzy-
maé¢ dawniejszej harmonji i dawniejszych za-
sad tonalnych, to sobie z Sonatg Szymano-
wskiego rady nie da. Stuchajac jej, trzeba sie
tego wyzby¢ koniecznie. Zostanie ona w takim
razie kompozycjg o silnym jeszcze szkielecie
rytmiczno-dynamicznym. Ale tre$¢ jej dzwie-
kowa przedstawi si¢ nam jak powitoka organi-
zmu, w ktérym tli niezaprzeczenie jakie$ zy-
cie, zycie to juz jednak w ostatnim swym
przed$miertelnym momencie.

Ocenia¢ utwdér Szymanowskiego ze stano-
wiska ,,piekna", jakby sobie zyczyt tego zape-
wne niejeden mito$nik muzyki, nie jest rzecza
mozliwg. A jezeli niedorzecznos$ciag bytoby od-
mawia¢ kompozytorowi niepospolitych zdolno-
§ci, wiedzy i tatwosci kombinowania (nade-
wszystko!) to réwniez nonsensem bytoby sili¢
sie na odnalezienie w jego utworze zyciowej
krasy, zdrowia i sit, bo ich tam najgoretszy
wielbiciel dopatrze¢ nie moze.

Niemniej i do zatamywania rgk powodu
niema. Bo i groby sa na to, aby na nich no-
we wyrastato zycie. St. Niewiadomski.

Wydaweca i odpowiedzialny redaklor: J6zef Geor”eon.

WIADOMOSCI
Z KRAJU | Z ZAGRANICY.

Jozef Mann pierwszy tenor opery berlif-
skiej wystapit w Warszawie z koncertem urza-
dzonym przez agencje M. Turka i kilkakrotnie
na scenie Teatru Wielkiego. Artysta zaréwno
w koncercie, jak i w operze wywart wrazenie
niepospolite, zwitaszcza na inteligentnej muzy-
kalnej czesci audytorjum. W koncercie od$pie-
wat sporg ilo$¢ piesni polskich i dwie arje,
oraz caly szereg naddatkéw; w operze odtwo-
rzyt Eleazara i Lohengrina (dwukrotnie), ktére
to partje przyniosty mu zywe aplauzy przepet-
nionej sali jakotez jednomys$ine uznanie kry-
tyki. Charakter gtosu Manna jest bohaterski
z pewnym odcieniem lirycznym, sposéb trakto-
wania $piewu wysoce artystyczny i muzykalny
gra rozumna i w pewnych granicach umiarko-
wania trzymana. Wymowa polska czystosci nie-
skalanej stata sie przedmiotem ogoélnego po-
dziwu. Mimowolnie nasuwato si¢ pytanie, czy
do Berlina potrzebaby moze naszych $piewa-
kéw wysytaé, aby sie nauczyli czysto i wyra-
znie polski tekst operowy wymawiac?

Il. Ogélne zebranie polskiego Zwigzku mu-
zyczno-pedagogicznego odbyto sie w niedziele,
30. listopada. Przewodniczacy, w zastepstwie
nieobecnego prezesa prof. Niewiadomskiego,
prof. Gtowacki, poswiecit pare goragcych stow
pamieci zgastego niedawno $. p. W. Baracza,
cztonka P. Z. M. P., poczem nastgpito spra-
wozdanie sekretarki i skarbniczki. Okazato sie,
ze wynik finansowy 1 zbiorowego popisu
uczniéw byt nadspodziewanie dobry; termin
nastepnego popisu uchwalono na 11. stycznia,
termin zgtoszen do 4. stycznia.

Przyjeto do wiadomosci ogtoszenie kon-
kursu dla miodziezy znane juz czytelnikom
»Gazety muz.”“ z poprzedniego numeru.

Uchwalono dnie $wiagteczne na rok 1920.
obowigzujace wszystkich cztonkéw P. Z. M. P.
przy udzielaniu lekcyj muzyki a mianowicie:
1. i 6. stycznia, 2. lutego, Wielkanoc od W.
$§rody do wtorku wiacznie, 25. marca, 3. maja,
Whniebowstgpienie, 2 dni Zielonych $wiatek,
Boze Ciato, 29. czerwca, 8. i 29. wrze$nia, 1
i 2. listopada, 22. listopada (oswobodzenie
Lwowa) 8. grudnia i 23—28 grudnia wig-
cznie.

Z drukarni M. Scbmitta i S-ki.



