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KONSERWATORJUM.

Uroczystym koncertem postano-
wito warszawskie konserwatorjum uczcié¢
pamie¢ swego szesédziesiecioletniego
istnienia. Przywodzac na pamieé¢ wspot-
czesnych pokolen nazwisko zatozyciela
tej instytucji, mozemy dzisiaj z innem
niz sie to dzia¢ mogto lat temu Kilka,
uczuciem poswieci¢ mu stdw kilka, od-
dajac réwnoczesnie hotd pokionny tym
wszystkim dzi§ juz niezyjagcym, ktérzy
za najciezszych dla naszej wolnosci lat,
pracowali niestrudzenie dla idei sztuki
polskiej. — Pracujac dla tej idei da-
wali przyktad zoknierza, ktéry poste-
runku swego nie opuszcza nigdy i choéby
miat pas¢ na stanowisku nie docze-
kawszy sie nawet blysku nadzieji, iz
jego stuzba na co$ istotnie przydac sie
bedzie mogta — trwa do ostatniego
tchu zycia swego, wiedzac i wierzac iz
z *ej jeg-o wytrwatosci przyszte poko-
lenia — kiedy$ korzy$¢ odniosa. Dzieki
tej wytrwatosci artystéw muzykéw i pe-
dagogéw ubiegtej epoki mieliSmy zaw-
sze narodowg polska sztuke, ktéra
w czasie naszego politycznego niebytu
Swiadczyta o naszem istnieniu. — Apo-
linary Katski byt typem dobrego oby-
watela, ktory swag stawe artysty oraz
swe wysokie (z tej stawy ptynace) sto-
sunki na dworze petersburskim umiat
wyzyska¢ dla polskiej sprawy. Tylko
bowiem dzieki swym staraniom jako
nadworny solista Alekandra ii-go wy-
jednat on w r. 1859 reskrypt cesarski
pozwalajacy na otwarcie ,Instytutu mu-

zycznego" w Warszawie. Instytutu —
bron Boze — konserwatorjum.

Podtug czynowniczej logiki mo-
skiewskich ministrow, Polacy jako na-
réd podbity nie mieli prawa posiada-
nia szkoty, ktéraby nazwaniem swem
mogta przypomina¢ petersburska lub
moskiewska muzyczng uczelnie. — Oczy-
widcie 6w wspaniatomysinym reskryp-
tem dozwolony Instytut — trzeba byto
stworzy¢ wysitkiem sit wiasnych a prze-
dewszystkiem na wiasnych oprzeé¢ fun-
duszach. Przyzna¢ nalezy, ze spote-
czenstwo oOwczesne godnie odpowie-
dziato na wezwanie Katskiego. Potrze-
bny do uruchomienia instytucji kapitat
— niespetna 47.000 rubli zebrano pra-
wie w po6t roku. Z prawdziwem wzru-
szeniem czyta sie dzisiaj te diugie —
in extenso w dziennikach 6wczesnych
publikowane listy skiadek, w ktérych
obok X. Arcybiskupa mohitewskiego
i X. Biskupa wilenskiego figurujg cechy
brazownikéw i garbarzy warszawskich
— prowincjonalne komitety'baléw i kon-
certow na ten cel urzadzanych w Ra-
domiu, Kielcach, Ptocku, Czestochowie
lub marszatkowie powiatowi i obywa-
tele ziemscy z najdalszych kresowych

okolic. — Woydziat komisji rzagdowej
spraw wewnetrznych zowigcy sie wow-
czas wydziatem: przemystu i kunsztu

dat Katskiemu na uzytek Instytutu mu-
zycznego — tak zwany wdéwczas ,Dom
zdrowia", niegdy$ zameczek obronny
nalezacy pono$ do XX. Ostrogskich.
W zilotg kaczke zamieniona ostatnia
ksiezniczka Ostrogska ma — jak gto-
szg dawne legendy — ptywaé po sa-
motnem jeziorze, ktére kryje w swych
gitebiach, tajemnicze lochy dawnego
zamczyska ciagnace sie jakoby pod
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korytem Wisty az ku Pradze. W tym
samym gmachu, w owym ,Domu zdro-
wia" — przerabianym kilkakrotnie,
a przed sama wojng znacznie powiek-
szonym znajduje sie do dzi$ dnia da-

wny Instytut — dzisiaj warszawskie
muzyczne konserwatorjum. — Apoli-
nary Katski — (uczeh Paganiniego) —

byt réwnocze$nie dyrektorem i profe-
sorem klasy skrzypiec az do swej
Smierci t. j. do r. 1879. — jak poj-
mowatl on swe zadanie i artystyczne
potrzeby spoteczenstwa $wiadczy¢ moga
ustepy z odezwy jaka ogtosit wzywajac
do zbierania sktadek ; — mimo ubie-
gltych lat 60 majg stowa Katskiego zy-
we znaczenie.

~Winienem da¢ objasnienie" —
pisat Katski — ,dla czego tej nowej
Instytucji naukowej nadawa¢ musze zna-
czenie tak rozlegte. W czasach jak
nasze, w Kktérych niekiedy zastyszeé
mozna stowa lekcewazgce sztuke, ob-
jasnienie to koniecznem sie zdawalo,
by wykaza¢, ze nie przez nasladowni-
ctwo, ale przez poczucie potrzeby
miejscowej, czasem, postepem i roz-
wojem wychowania wywotanej, projekt
owej instytucji powstat i w wykonanie
ma by¢ wprowadzony. W wyksztatce-
niu ogétu sztuki, a przedewszystkiem
muzyka, przewazng dzi$ odgrywajg role.
Nie tu miejsce wykazywaé jej wplyw
cywilizacyjny i moralny; w braku je-
dnak rozleglejszych przyktadéw u nas
samych, powotacbym sie maégt na kraje,
ktéore nas w tym wzgledzie wyprze-
dzity, by dowiesé, jak muzykalne wy-
ksztalcenie wnikajac az do klas uboz-
szych, oddziatatlo na moralno$¢ tych
klas, odrywajac je od grubszych i bar-
dziej materjalnych rozrywek i pozwa-
lajac im kosztowa¢ wyzszych ducho-
wych przyjemnosci. Niedawno jeszcze
ztozone Swiadectwa o towarzystwach
Orfeonistéw francuskich, towarzystwach
potworzonych w wiekszej czesci miast
Francji, starczyéby tutaj mogly.

+Zjezdzitem kraj caly w moich
muzykalnych pielgrzymkach” pisat
dalej Katski uzalajgc sie w ustepie po-
przednim na przewage obcych zywio-
téw w nauczycielstwie muzycznem u nas

— zjezdzitem kraj caly, we wszystkich
jego stronach blizszych i dalszych, spo-
tykatem tez same fakta; wszedzie wzma-
gajace sie zamitowanie w sztuce, z73-
danie jej coraz silniejsze, talentow
i zdolnosci mnoéstwo, S$rodki zas wy-
ksztalcenia, jezeli nie powiem zadne, to
w kazdym razie nie odpowiadajace
owej potrzebie i wymaganiom. Stad
wyrodzita sie mys$l utworzenia wyzszej
Instytucji muzycznej, ktéra z czasem,
dajac krajowi dobrych nauczycieli i wy-
konawcéw mogtaby odpowiedzieé jego
artystycznej potrzebie, ulatwi¢ nauke
muzyki, wydoby¢é na jaw zdolnosci,
dzi§ dla braku moznosci wyzszego
ksztatcenia ukryte, wprowadzi¢ to wy-
ksztacenie, a przynajmniej jego pocza-
tki do mas, dotad instynktowo tylko
sztuke pojmujacych: zdawato mi sie
tez i zdaje dotad, ze instytucja taka
zrobi i to dla nas, co podobne insty-
tucje zrobity dla innych krajow, ze
z czasem rozwinie owag muzyke z wy-
bitng cecha nasza, wiasng, oryginalna,
ktorej tak widoczne S$lady spotykamy
juz w kilku kompozytorach wielkiego
talentu, a ktérych $piew, czy to w for-
mie piesni lirycznej, czy to w formie
instrumentowych kompozycji, tak do
naszego ucha przemawia".

Trudno zaprzeczy¢, ze od ftat
60-ciu wiele sie rzeczy u nas zmienito
na lepsze — i ze usitowania Katskiego
podtrzymywane przez jego nastepcow
— mimo nieprzyjaznej atmosfery jaka
wytworzyty rzady rosyjskich czynowni-
kéw — osiagnety pod wielu wzgle-
dami zamierzone cele. Jedno jednak ze
zdan Katskiego dziwnie do naszej —

dzisiejszej zwilaszcza — epoki sie sto-
suje. ,W czasach jak nasze — pisat
Katski — zastysze¢ mozna niekiedy
stowa lekcewazgce sztuke.." W cza-
sach jak nasze — dopowiedzmy —
chwalebne skadingd — bo dla mate-

rjalnej egzystencji potrzebne — kwestje
importu i exportu wynoszone sg cze-
stokro¢ w tak jaskrawy sposéb na
pierwszy plan i ponad wszystko, iz ma
sie wrazenie chwilami, ze sztuka i jej
produkty wobec tych o wiele wazniej-
szych kwestji powinny z zazenowaniem
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schowa¢ sie w ciemny kat i nie na-
rzuca¢ sie w chwilach w ktérych sie
rozgrywaja najwazniejsze zagadnienia

handlowe i walutowe. Tak sie —
W czasach jak nasze" jakby powiedziat
Katski — mysli zbyt czesto u nas.

Warto jednak przytoczy¢ przykitady —
dostatecznie pozytywnych i zréwnowa-
zonych naroddéw: jak Francuzi i Niem-
cy. W chwilach kiedy chodzito o $mier¢
i zycie — w chwilach najbardziej krwa-
wych wojennych zapaséw — c6z robili
z ramienia swych rzadéw dziatajacy ar-
tysci francuzcy lub niemieccy? — Oto
przelicytowywaii sie¢ wprost w wytezo-
nej pracy propagandowej na terenie
panst neutralnych. Niemcy z niedwu-
znaczng tendencjg ratowali swa opinie
barbarzyncéw wojennych, prezentujgc
wszystkie skarby swej muzycznej i mu-
zyczno-teatralnej twaérczosci; wszystkie
najznakomitsze orkiestry — najlepsi ka-
pelmistrze — trupy operowe i teatral-
ne przez caly czas trwania wojny od-
bywaty nieustajgce wycieczki do Szwaj-
carji i Holandji aby jako réwnowaznik
dzieta zniszczenia, w ktérem celowali
— pokaza¢ dzieta tworcze — przypo-
mina¢ je $wiatu — uzywajac tych ide-
alnych wartoéci jako waloréw pozy-
tywnych, w walce — poza frontem,
a dodajmy z lepszym (w ostatecznym
rezultacie) niz na froncie skutkiem. Nie
mniej, mato zwykle w tym kierunku
ruchliwi Francuzi — prawem rewanzu
prezentowali ze swej strony co majg
z dziet sztuki w ogéle — a z muzyki
specjalnie — najlepszego. Nawet styn-
na — a od czas6w swego stuletniego
blisko istnienia nie opuszczajgca muréw
Paryza orkiestra konserwatorjum — ten
istotny cud dzwieku i kolorytu — or-
kiestra, z jaka zadna niemiecka pod
tym wzgledem poréwnac¢ sie nie moze
' zdecydowata sie uda¢ na tourne
koncertowe po Szwarcarji — zdoby-
wajac niebywate sukcesy. | nigdy moze

jak wiasnie w tych czasach najbar-
dziej realnej grozy — wartosci idealne
nie zyskiwaly tak pozytywnego znacze-
nia. Warto te fakta przypomnie¢ tym
wszystkim, dla ktérych uroczystosé dzi-
siegjsza wydawac¢ sie moze zbyteczng
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w ciezkich czasach — dla ktérych praca
nad sztukg wobec probleméw han-
dlowo-przemystowych wydaje sie ja-
towg zabawag. Ale z drugiej strony trzeba
takze aby sztuka ze swej strony nie
zastugiwata na stuszne lekcewazenie;
gdyby muzyka miata by¢ pusta, czcza
igrankg dzwiekéw — rytmicznem roz-
kotysaniem zmystéw — nie zastugiwa-
taby zaiste na miano skarbu narodo-
wego jakim istotnie sta¢ sie moze —

gdy jest muzykg Bacha — Beetho-
vena — Wagnera — Szopena — Fran-
cka — lub Debussyego; dlatego tez

zadania takiej uczelni muzycznej jaka
projektowat Katski sg wysoce szczytne
i powazne. Szkota nie tworzy gienju-
szow — ale najwiekszy gienjusz bez
dobrej szkoty bedzie zawsze tworem
niedoskonatym — zmagajacym sie nie-
jednokrotnie nieproduktywnie z techni-
cznemi wymaganiami swej sztuki.
Powotanie do zycia nowej uczelni
muzycznej, ktora wihasciwie dopiero
w 1861 roku czynnosci swe na szersza
skale rozpoczgé mogta — byto wia-
sciwie odrodzeniem tradycji dawnego
warszawskiego konserwatorjum.
Otwarte lat temu 99 — bo 19.
grudnia 1820 r. pod dyrekcjg zastu-
zonego Jbzefa Elsnera a pod egidag
6wczesnej komisji o$wiecenia i spraw
wewnetrznych Kroélestwa kongresowego
— jednego z pierwszych ministerjow
osSwiaty w Europie obejmowato wedtug
planu: szkote elementarna, — wiasciwe
konserwatorjum — oraz oddziat wy-
dzialu sztuk pieknych przy uniwersyte-
cie warszawskim. Ten ostatni oddziat
zostat w r. 1826 zamieniony na t. zw.
.Szkote gldwng muzyki" z Elsnerem
jako rektorem na czele. Swietny roz-
wdj zapowiadajgca instytucja zostata
wskutek wypadkéw politycznych zam-
knietg juz w 1831 r. Do roku 1841
przetrwata jedynie szkota $piewu istnie-
jaca przy teatrze; przez lat blisko 20
Warszawa zostawata bez wyzszej uczelni
muzycznej. Stworzyt jg dopiero wysitek
Katskiego — przy czynnej jak to byto
wspomnianem pomocy catego polskiego
spoteczens . "; w naszej pamieci sg te
trzy kolejno po sobie dziatajace insty-



52 GAZETA MUZYCZNA Nr. 7. 8.

tucje jedng zwigzane myslg i ideja —
pracy nad polska sztuka i kultura.
Nazwiska najwiekszych i najdroz-
szych naszemu sercu mistrzéw sg zwig-
zane z pamiecig tych instytucji. Uczniem
~Szkoty gléwnej muzyki'l, ktérego ra-
port szkolny z r. 1828 cytuje jako: gie-
-'niusza muzycznego byt— Szopen. Profe-
sorem kompozycji za czaséw dyrekgcji
Katskiego byt Moniuszko — uczniem
i krotki czas profesorem instytutu za
dyrekcji Zarzyckiego byt przed laty
40-tu — dzi$ nasz uwielbiany — wielki
maz stanu Paderewski. O sztandar mu-
zyki narodowej walczyt niestrudzenie
dtugoletni profesor kompozycji No-
skowski. Z instytutem-konserwatorjum
warszawskiem zwigzane sa nazwiska Ja-
noty, Roguskiego, Zelenskiego, Micha-
towskiego, Barcewicza, Maszynskiego,
Melcera, Statkowskiego, Mitynarskiego
jako dyrektora i catej falangi mtodych
kompozytoréw z Ludomirem Rézyckim
na czele. To tez dzi$ kiedy opieka je-
neratéw i ugalonowanych tajnych rad-
cow nad naszg instytucjg nalezy do nie-
powrotnej przesztosci — kiedy sami
swojem konserwatorjum rzgdzi¢ moze-
my — nalezy sie spodziewaé, ze po-
ziom szkoly bedzie podnosit sie stale
ku pozytkowi sztuki narodowej i ze
moze wreszcie z czasem wprowadzi to
wyksztatcenie — o ktéorem marzyt
Katski — to jest wyksztalcenie arty-
styczne ,do mas, dotad instyktowo
tylko sztuke pojmujacych". — W pro-
gramie dzisiejszego koncertu — obok
dziet klasyczno-narodowego repertuaru
Moniuszki i Noskowskiego widnieje
symfonja Paderewskiego. Kiedy po raz
ostatni w tej sali rozbrzmiewaty jej tony
— byly one dla naszych uszéw tylko
fantazje wielkiego — goraco czujacego
artysty-tworcy. A ten artysta porzu-
ciwszy sztuke od lat kilku w trudzie
i znoju pracowat jako maz stanu nad
zrealizowaniem swej wizji za Oceanem
— nad Sekwang — nad Tamizg —
i tu nad Wistg, jezeli za te prace lat
ostatnich naréd caty rzucal mu pod
nogi hotdy wdziecznosci i czci — to
nie wolno nam jednak zapomina¢ o lau-
rach jakie sie naleza wielkiemu artyscie

— za wielkie dzieto sztuki w ktérem —
jego tworcza fantazja rozebrzmiata wiesz-
czgco dzwiekami: Jeszcze nie zgineta.

W 60-siecioletnig rocznice wyko-
naniem symfonji Paderewskiego, konser-
watorjum czczac pamie¢ swego zalo-
zyciela i pierwszego dyrektora, skiada
hotd miodziutkiemu ongi — za dyrek-
cji Katskiego, uczniowi Kklasy fortepia-
nowej — dzi$ wielkiemu tworcy i wiel-
kiemu Polakowi.

DR. JOZEF REISS.

JADWIGA SARNECKA
zmarta w grudniu 1913 r.

Nazwisko tej kompozytorki pol-
skiej i to jednej z najbardziej utalen-
towanych jest u nas prawie nieznane.
Tragedja jej zycia i tworczosci moze
uchodzi¢ za typowy objaw naszych
optakanych stosunkéw w dziedzinie
sztuki. Dziwna jaka$ i tepa obojetnos¢
og6tu towarzyszyta zyciu Sarneckiej.
Poza garstka oséb jej najblizszych nikt
jej nie znal, poza jednym Feliksem
Jasienskim, ktéry w okazatej szacie
wydat kilka jej kompozycji naktadem
swego ,Muzeum"”, nikt nie zaintereso-
wat sie jej tworczoscig. Sarnecka prze-
suneta sie przez zycie jak cien, niespo-
strzezona, otulona kirem zawoddw,
smutku i rezygnacji. Zgasta w 35. roku
zycia: choroba piersiowa stoczyta jej
watly organizm, a nedza podkopata
resztki si! O Smierci Sarneckiej do-
niosty tylko suche notatki dziennikar-
skie ; na pogrzeb [ej nie ,zapraszaty"
klepsydry na murach kosciotéw, gdyz
nie miat sie tem kto zajgé, a zresztg
nie byto na to pieniedzy! W mrozny
dzien Sylwestrowy postepowato za tru-
mng kilkoro o0sob.

Jadwiga Sarnecka pochodzita ze
Stawuty, majatku Sanguszkéw na Wo-
tyniu, gdzie ojciec jej byt plenipoten-
tem; po S$mierci rodzicéow tutata sie po
domach obywatelskich jako ,prywatna"
nauczycielka muzyki, a raczej gry for-
tepianowej. Dedykacje jej kompozycij
sg dokumentem jej osobistego stosunku
do tych rodzin, u ktorych uczyta. Od
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r. 1900. zamieszkata stale w Krakowie,
gdzie pozostata do Smierci; tu ksztal-
cita sie w teorji u Feliksa Szopskiego
i Henryka Melcera, za$ na krétko wy-
jechata do Waiednia, by pod Kkierun-
kiem Leszetyckiego wydoskonali¢ sie
w grze fortepianowej.

Jako nauczycielka nie miata po-
wodzenia: surowa, niezdolna do kom-
promiséw, pojmujaca jak najidealniej
swoéj zawdd zniechecata ku sobie tg
wiasnie powaga pedagogiczng. Jako
pianistka wystepowata czesto na estra-
dzie koncertowej—o czesto! ale tylko na
wieczorach ,dobroczynnych". Jakze jg
ohydnie wyzyskiwano! Kazdy nerw drga
z oburzenia, gdy sie styszy, ze na ta-
kich koncertach zasia-
data do fortepianu, sa-
ma omdlewajac z gto-
du! — a wystrojone
panie ,z komitetu" ba-
wity sie w dobroczyn-
nos$¢ i kosztem jej
nedzy, ocieraty drugim
tzy niedoli"!... Bezra-
dna, a pozbawiona nie-
zbednych s$rodkéw do
utrzymania, nie miata
zdolnosci do  zycia.

Dziwnie jej sie nie

wiodto; przesladowato

ja przeklete fatum;

czego sie tkneta, psuto sie pod jej pal-
cami. OnieSmielona, nie znata sposo-
bow, jakimi zdobywa sie rozgios; nie
umiata przebija¢ sie poprzez drugich,
rozpychaé¢ ich tokciami. Nie dziw wiec,
ze jg przemilczano.

Odbiciem tej szarpaniny zyciowej
sg kompozycje Sarneckiej. Jestto mu-
zyka rozpaczy. ,Nastroj bélu, grozy
lub cichego lamentu powtarza sie na

catej linii mej tworczosci" — tak
scharakteryzowata sie¢ sama Sarnecka.
Przeczucie Smierci — oto przewodni

motyw, ktory snuje sie zar6éwno przez
jej muzyke, jak i poezje. Sarnecka
bowiem reprezentuje typ dwoistego ta-
lentu: muzyki jej nie mozna rozpatry-
wac¢ bez znajomosci jej poezji i naod-
wrot. Fale muzyczne i poetyckie zle-
wajg sie ze sobg; kazda kompozycje
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zaopatruje Sarnecka szczeg6towym ko-
mentarzem poetyckim. Przedstawia ona
typ, zblizony do Schumanna, z ktérym
taczy ja zreszta pokrewieristwo styli-
styczne.

-Nie zdaje mi sie, bym posiadata
talent czysto muzyczny; lecz muzyka
jako wypowiedzenie sie twoércze odpo-
wiada mi najlepiej" — tak mowi Sar-
necka sama o sobie.

Kompozycje jej obejmujg piesni
i miniatury fortepianowe. Piesni jest
niewiele; drukiem ogtoszone (wyszly

u Piwarskiego i Sp. w Krakowie)
sa trzy:
Szumny wichrze gtuchych

pél, piesn napisana do stow L. Rydla,
co jest rzecza dziwna,
gdyz Sarnecka pisze
stale piesni do wia-
snych  tekstow. Tu
przewaza jeszcze kan-
tylena, acato$¢ niema
jeszcze charakterysty-
cznej, indywidualnej
nuty. Natomiast dwie
nastepne pie$ni  od-
zwierciedlaja najlepiej
styl Sarneckiej i ze
wzgledu na tekst i mu-
zyke sa jej osobistg
spowiedzig: Piesn ta-
ka jak:

Tenebrae powinna znalez¢ sie
w repertuarze kazdej inteligentniejszej
$piewaczki, dla ktoérej procz arji z , To-
ski“ lub ,Butterfly" istnieje jeszcze
muzyka. Piesh ta — to istotnie ponury
obraz mrokdéw zyciowych, peten zwat-
pienia i rozpaczy ; konczy jg btagalna
prosba:

.Boze! na prézne dni moich
trwanie rzu¢ noc!* Przepyszna jest
koricowa kadencja, budujgca na kwin-
cie basu G-d cztery akordy:

a e e
fis c c
as a

W stylu mamy tu typ piesni dckla-
macyjnej podobnie jak w piesni

Lux in tenebris, gdzie partja
fortepianowa, mienigca sie bogactwem
dyssonansowej harmonji jest wiasciwym
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poematem muzycznym, na tle Kkto-
rego rozbrzmiewa wyrazista deklamacja
Spiew.

Najbardziej znamienng czescig
w tworczosci Sarneckiej sa jej kompo-
zycje fortepianowe ; sg to liryki, jak Im-
pressje, Romansy, Impromptu;
nie brak i wiekszych form jak Bal-
lady, Warjacje i Sonata, leczitu
mimo zmienionych rozmiaréw pierwia-
stek liryczny odgrywa naczelng role.
Kilka z tych kompozycji wyszto dru-
kiem, jak Etuda quasi un dolore (u Pi-
warskiego i Sp.) i cztery wydane przez
F. Jasienskiego tj.:

1. Quatre Impressions
Cis-moll, F-moll i Des-dur).

2. Cing Morceaux, zawierajgce
Ren ance op. 7., Impromptu, Impression
Ges-dur i Des-dur (w rekopisie zaty-
tutowane ,,Misterjum™) i Miniature.

3. Theme et Variations Es-moll
jako pierwsza cze$¢ sonaty

4. Romance jako fragment tej
samej sonaty.

W kompozycjach tych mimo ich
odrebnego i nawskré$ samodzielnego
tonu nie brak jednak reminiscencji jak
np. w ,Etudzie" wplywy Szopenow-
skie, w ,Miniaturze" SchumannowskKie;
zdawata sobie sprawe z tego kompo-
zytorka, gdyz sama powiada: ,nigdy
nie odczuwam potrzeby nasladowania,
ale nigdy tez nie niszcze kompozycji,
ktéraby sentymentem lub forma przy-
pominata mi pokrewnych kompozyto-
row, o ile kompozycja tawynikia z we-
wnetrznej, mej nieprzepartej konie-
cznosci".

Gtéwnym srodkiem, jakim Sarne-
cka operuje, to barwa harmoni-
czna; intuicyjnie wyczuwa ona dzia-
tanie dyssonansowe akorddéw i uzywa
ich jako $rodka wyrazu psychologi-
cznego; czesto dochodzi do atonal-
nosci i zwlaszcza w kadencjach osigga
niezwykta rozmaito$¢ subtelnych kom-
binacji harmonicznych; tu nasuwa sie
mimowoli analogia z Modestem
Mussorgskim, z ktérym ja taczy
jeszcze jeden rys: Mussorgskiego lek-
cewazono swego czasu w Rosji jako
dyletanta i Sarneckiej zarzucano u nas

(E-dur,
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dyletantyzm. A jak niestusznie! Brano
za wade to, co stanowi jej istotng ce-
che: pewna ,prymitywnos$¢ ro-
boty", a zapomniano o tem, ile bez-
posredniej sity dziatania miesci sie
w tych wiasnie ,prymitywach” i who-
mofonii jej muzyki, unikajacej za-
rowno ,tematycznej pracy”, jak i kom-
plikacji kontrapunktycznych. Jakby ttu-
maczgc sie z tego, ze jest taka, a nie
inna, pisata Sarnecka:

.Nie umiem twdrczo postugi-
wac sie kontrapunktem (szkolnie po-
trafie), nie umiem twoérczo (szkolnie
potrafie) opracowywac i wyzyskaé¢ da-
nego motywu w catej rozciggtosci, wy-
starcza mi, skoro powiem o nim w kilku
stowach: fraza zawarta w krotkim okre-
sie ma dla mnie najwiecej uroku.

Nie umiatabym nigdy wypowia-
da¢ sie we formie tanecznej, ani w ru-
chu pospiesznym; nie umiem uzywac
koloréw wesotych; tonacje ich sg mi
prawie niedostepne, wskutek tego kom-
pozycje moje takie, jak warjacje lub
ztozone, jak sonata, nie przynosza pra-
wie zmian réznobarwnych ani rucho-
wych; np. wszystkie czesci sonaty Es-
moll zblizone sg do siebie nastrojem
i ruchem”.

Istotnie tak jest, jak to trafnie
okreslita sama Sarnecka; jedno tylko
Scherzo, As-dur zachowane w reko-
pisie, jako czes$¢ sonaty Es-moll, po-
siada odrebny charakter, utrzymany
w rytmie krakowiaka, tchnie pogoda
i humorem. Ale to wyjatek. Poza tem
panuje w muzyce Sarneckiej szary ko-
loryt reyzgnacji, smutku i bélu i zaw-
sze struna jej lutni brzmi cichem tkaniem.

Oczywista, ze nie jest jej muzyka
pod wzgledem formy czem$ doskona-
tem; sg w niej braki, jest — jak sama
Sarnecka moéwi — ,ciezkos$¢ i baroko-
wos$¢ roboty", jest pewien rodzaj ,afe-
ktacji", ale jednak jest tam szczeros¢
i impulzywno$¢ wyrazu, sa niedomoé-
wienia i po6ttony subtelne nastrojow.

W rekopisie zostato wiele kompo-
zycji; sa przedewszystkiem Ballady,,
godne opublikowania; jedna z tych ballad
(IV) zostata swego czasu odznaczona
na konkursie lwowskim.
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CLAUDE DEBUSSY
I NOWE DROGI ROZWOJU
TWORCZOSCI MUZYCZNEJ.

Jezeli jest prawda, iz dzieta mu-
zykéw dopiero po ich Smierci zyskujg
uznanie i prawo obywatelstwa, staje sie
jasnem, iz ocena tworczo$ci muzykdow-
nowatoréw odiozona byé winna na
pozniej.

Dotyczy to szczeg6lnie dzialalno-
éci Claude’a Debussy’ego, kierunek bo-
wiem zapoczatkowany przez niego opie-
ra sie na zasadach wrecz odmiennych
od panujacych dotad. Nie chcac wiec
bynajmniej wydawaé wyroku na twor-
czo$¢ Debussy’ego, pragnatbym jedy-
nie zastanowi¢ sie nad chwilg ukaza-
nia sie nowych haset jego, by zrozu-
mie¢ droge, ktéra moze za przyktadem
Debussy'go p6j$¢ rozwoj sztuki muzy-
cznej, oraz stwierdzi¢ na czem polega
jego sens i znaczenie.

Z nieforemnych mas dzwiekowych
Spiewéw do gregorjanskich powoli,
wiekami, powstawaly ksztalty, zrazu
niewyrazne, zalezne wcigz od stowa,
dopiero pdézniej bardziej samodzielne,
zamkniete w formy mniej lub wiecej
zaokraglone. Muzyka wyzwalajac sie
z zaleznosci od stowa, stawata sie co-
raz wiecej zblizong do architektury,
z ktorg tak czesto bywa poréwnywana.
Istotnie muzyka trzech ostatnich (w przy-
blizeniu) stuleci nie da sie odtgczy¢ od
poje¢ architektonicznych bez wzgledu
na to, czy kompozytorowie zamykali
powstate w ich duszy pomysty w formy
juz znane, czy rozszerzali i tamali je
tworzac nowe.

Pojecie formy, jako catosci po-
wstatej z mnoéstwa powigzanych z soba
linji muzycznych, ujetej w ksztalty czy
to najprostsze, czy najbardziej fanta-
styczne —e=nie moze by¢ odigczone od
pojecia dzieta muzycznego. Wprawdzie
krétkowzroczni  ,znawcy" muzyczni
w kazdej epoce nie mogli dojrzec
Sformy" w dzietach, odbiegajacych od
formutek utartych, lecz, oczywiscie, nic
to istoty rzeczy nie zmienia. Zreszta
panowie ci zostali juz potepieni i wy-
$miani nawet przez ,znawcéw" po-
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zniejszych, co tym ostatnim bynajmniej
nie przeszkadza postepowaé¢ wedtug
wzoru poprzednikéw wzgardzonych o ile
wypadnie sie zetkng¢ z tworem nowym
catkiem odrebnym.

Wiasciwie zagadnienie formy w mu-
zyce istnie¢ nie moze: jedynie zaga-
dnienie jakosci formy i $Srodkdéw, cze-
sci skladowych, z ktérych ksztattujg sie
dzieta muzyczne, posiada znaczenie za-
sadnicze.

Cata olbrzymia epoka muzyki po-
lifonicznej, poczawszy od nieSmiatych
i nieudolnych préb dwugtosowosci, po
przez mistrzéw kontrapunktu az do
wielkich polifonistéw Haendla i Bacha
— jest to epoka dwdch czynnikéw mu-
zycznych :  linji melodji i rytmu, co
w potgczeniu nazwa¢ mozna rysunkiem
muzycznym. Dzwiekowego tla, podkia-
du we wlasciwem znaczeniu wyrazu,
epoka ta nie znala. Linje muzyczne,
najszerzej pojete, byty Srodkiem, przy
pomocy ktérego uzewnetrznialy sie zro-
dzone w gtebi duszy lub w komoérkach
mozgu mysli i pomysty muzyczne. No-
wy czynnik tlo dzwiekowe, daje sie
zaledwie przeczu¢ w pézniejszych dzie-
tach tej epoki — nic wiecej.

Gdy przejscie od polifonji do
homofonji stawato bardziej stanowczem,
nowy czynnik zyskiwat coraz wiecej na
znaczeniu, tto nabierato stopniowo wie-
cej wagi. Wreszcie zjawili sie wielcy
harmonisci z Szopenem na czele. Od
tej chwili twdrczos¢ muzyczna sSwiado-
mie wchodzi w nowg faze : niepodobna
juz wyobrazi¢ sobie muzyki bez tla
harmonicznego i to bez wzgledu na
to, czy utwor traktowany jest poli-
fonicznie czy homofonicznie. Z drugiej
strony jednak rysunek, linjg tematy-
czng zwilaszcza, odgrywa role domi-
nujaca.

Gdy w dalszym ciggu zrozumiano
i odczuto niezmiernie wazne znaczenie
tla, obok za$ tego poznano ograniczo-
nos¢ Srodkéw tworzenia tematéw i
tylko droga rysunku (12 péttonow
i okreslona liczba kombinacji rytmi-
cznych) zwré6cono sie, rzecz jasna,
w Kierunku poszukiwania nowych barw
harmonicznych i instrumentacyjnych,
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czego wynikiem nowy element tta mu-
zycznego, — koloryt orkiestrowy, jako
czynnik wagi pierwszorzednej.

Pomimo jednak wspaniatego roz-
woju obydwu czynnikéw : kolorytu har-
monicznego i instrumentacyjnego, panu-
jacy dawniej niepodzielnie rysunek nie
zniknagt. W dzietach najwiekszych szer-
mierzy, toczacych bdéj o nowe drogi
w muzyce, rysunek tematyczny od-
grywa wcigz role dominujaca.

Bylo tak, az do zjawienia sie
dziet Debussy’ego. On bowiem $miato
stagpit o krok dalej i wusunat temat
z miejsca naczelnego, nadajac mu zna-
czenie nic a nic nie wigksze, niz innym
czynnikom muzycznym: wspo6tbrzmie-
niom i barwie. Rysunek tematyczny
jest dla Debussy’ego zaledwie do-
pet nieniem, koniecznem wprawdzie
lecz tylko dopetnieniem.

Debussy’'ego wolno wiec uwazaé
za poczatek nowej epoki muzycznej.
Juz nie idzie obecnie o walke pomig-
dzy muzyka absolutng, a programowa,
lub pomiedzy opera, a dramatem mu-
zycznym — wiekszej wagi czynniki
w gre wchodza.

ldzie o zmiane wartosci elemen-
téw muzycznych, o zréwnanie dominu-
jacego dotad rysunku z czynnikami,
uwazanymi za drugorzedny element mu-
zyczny. O podniesienie wiec znaczenia
tta, barwy dzwiekowej do jednego
poziomu z rysunkiem melodyjnym.
Niestychane trudne zadanie, ktére
mial Debussy przed soba, zostato
w dzietach jego rozwigzane w sposob
przekonywajacy. Oczywiscie, by wyniki
zadowalajgce otrzyma¢, musiat nadac
piekno barwie i wdziek dotad niespo-
tykany, wynalez¢ zaledwie przeczu-
wane nowe skojarzenie dzwiekoéw i ko-
loréw, oraz zamkngé¢ je w ksztatty od-
mienne.

Dzieta Debussy’ego opatrzone sg
tytutami, moze to sprawi¢ wrazenie, iz
naleza one do muzyki programowej,
ilustracyjnej. Sadze, iz jest to w zasa-
dzie mylne, gdyz Debussy operuje
srodkami wylgcznie muzycznymi, two-
rzy wiec muzyke catkowicie ,absolu-
tna", tytuty wiec nalezatoby uwazac za
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wskazniki tego, co bylo w danym wy-
padku pobudka do napisania dzieta
muzycznego. Mozna i w ,Popotudniu
fauna" i w ,Morzu" i. w innych utwo-
rach dopatrze¢ sie zwigzku programo-
wego z tytutem, gdyz autor tworzgc
np. muzyke pod wrazeniem wiersza Ma-
llarnie’go, dobierat barw stonecznych
itd. Lecz nie jest to ilustracja wyro-
zumowana, widome tylko odbicie syn-
tezy powstatej w duszy muzyka pod
wrazeniem dzieta poetyckiego lub pie-
kna przyrody.

W  muzyce do-Debussy’owskiej
rola pracy mézgowej jest bardzo wa-
zna i konieczna, gdyz rozplanowanie
i ulozenie czgstek gmachu muzycznego
w cato$¢ skonczong wymaga usilnej,
wielkiej i rozwaznej pracy. Takze istu-
chacz nie bedzie w stanie zda¢ sobie
sprawy z catosci dzieta, o ile z wyte-
zong uwaga nie bedzie S$ledzit i anali-
zowal wszystkich szczegotow. W dzie-
tach Debussy’ego zréwnanie dwu czyn-
nikéw dziatanie bardziej bezposrednie,
stad droga pomiedzy duchem artysty
a stuchacza wydaje sie by¢ kroétsza.
Dotyczy to, rzecz jasna stuchaczy, po-
siadajacych zdolno$¢ odczucia, odtwo-
rzenie w sobie idei, powstatej w duszy
autora, tj. posiadajagcych chociaz mini-
mum pierwiastka tworczego. Dla ludzi
stuchajacych rozumem, muzyka Debu-
ssy’'ego pozostanie zawsze obcg, niedo-
scigta.

Dziatalnos¢ Debussy’ego nasuwa
pytanie, jak daleko i czy wytacznie
tworczo$¢ muzyczna pojdzie droga,
wskazang przez niego, czy przeciwnie
wroci na dawne tory. Na pytanie to
nie moze byé odpowiedzi teraz, acz-
kolwiek fakt, iz miode talenty w po-
kaznej liczbie we wszystkich krajach
juz ida $sladami Debussy’go, jest co naj-
mniej oznaka, ze $mier¢, przerywajac
pasmo zycia Debussy’'ego nie stwo-
rzyla muru, zamykajgcego droge ku
nowym ideatom piekna muzycznego.

P. Rytel.
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~KOBIETA BEZ CIENIA"
opera w 3 aktach R. Straussa.

Najwieksza sensacja catego sezo-
nu ! Mowiono, debatowano i pisano
0 tym ostatnim utworze najgtosniej-
szego dzi§ kompozytora niemieckiego
tak wiele, ze gdy nadszedt nareszcie
tak diugo oczekiwany dzienn premiery,
to zapomniano nietylko o braku wegla
1 zywnosci ale nawet o nedznej walu-
cie... Swiat muzyczny miat jeden tylko
temat do rozmowy — ,Die Frau ohne
Schatten®.

Juz na prébie generalnej przy-
szto do ozywionej dyskusji, gdyz nie
brakto odrazu rozczarowanych, do ktoé-
rych poczesci zalicza sie i piszacy te
stowa. Na premierze wrazenia nie zmie-
nity sie, muzyka bowiem Straussowska
w tym wypadku nie jest wcale skom-
plikowana, ,ukrytych pieknosci" nie
zawiera, w ,madrosci polyfoniczne" nie
obfituje, aby przy ponownem wystu-
chaniu, mozna byto co$ nowego od-
kry¢. Juz sam pomyst librecisty (Hof-
manstal) stylistycznie doskonale wyzy-
sKany, szczesliwym nazwa¢ trudno.
Wedtug pojeé¢ wschodnich, cieh jest
symbolem ptodnosci. Otéz zona pe-
wnego krola stroskana bezdzietnoscia,
wpada na mys$l, azeby sobie kupi¢
cien u zony farbiarza, z pomoca nie-
wolnicy wkrada sie do jej domu, zje-
dnywa jg podarkami i w koricu nabywa
rzecz upragniong. Pomimo jednak usku-
tecznionego handlu i przejécia cienia
z farbiarld na krétowe, oczekiwany sku-
tek nie pojawia sie : krdélowa pozostaje
bezdzietng a krél jej matzonek zamie-
nia sie w kamien. Co gorsza, okazuje
sie iz powodd wszystkiego lezy w tem,
ze ,kobieta bez cienia“ jest corka sza-
tana. Tu nastepuje szereg zaj$¢ ikon-
fliktow wiecej kinematograficznych, po
ktérych przychodzi zakonczenie catko-
wicie operetkowe. Krél przebacza swej
zonie bezdzietno$¢ i odzyskuje pierwo-
tne swe ciato, farbiasz znajduje utra-
cong zone. Wszyscy zadowoleni. Tresé
ta zaczerpnieta z ,Tysigca i jednej
npcy obfituje w bajeczne dekoracje,
nieustanne zmiany obrazéw i efekty bez
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liku. Ale i niedorzecznosci duzo. Usi-
towania aby krélowa na scenie napraw-
de cienia nie miata, okazaly sie bez-
skuteczne. Nie zdotali tego dokonac
najwieksi, najbieglejsi mistrzowie sztuki
odwietlania scenicznego: panig Jeritze
wykonawczynie roli tytulowej przesla-
dowat cien bez ustanku, a tu tymcza-
sem mowa ciggle o tem, Zze cienia
niemal...

Muzyka Ryszarda Straussa zawio-
dta. Spodziewano sie po nim czego$
nowego w peinem znaczeniu tego sto-
wa, bo przyzwyczait on swoich stu-
chaczy juz w pierwszym okresie swej
zreformowanej twdérczosci do strawy
niezwykitej i wyrafinowanej. Od ,zbycia
bohatera" do ,Elektry”, szedt w wy-
tknietym kierunku naprzéd. W ,LAria-
dnie" zawiat juz inny duch, tendencje
powrotu do natury zaczety sie poja-
wia¢ a ,,Symfonja alpejska” zarysowata
je jeszcze dobitniej. A ze pisat wszyst-
ko ,pro domo" (,Zycie bohatera" to
wihasne dzieje, ,Sinfonja domestica" to
obraz wiasnego zycia familijnego) przeto
i ,Symfonia alpejska” symbolizujgca
wspinanie sie na wyzyny i schodzenie
na dot, wyglada w wysokim stopniu
na (nieSwiadomg moze) ilustracje po-
chodu wiasnej twoérczosci. Jezeli tak,
to ,Kobieta bez cienia" jest dalszym
krokiem w tem zejSciu ku nizinom.
Ptyna tu wprawdzie melodje szerokie
i zmieniajgce sie jedna po drugiej,
motywy przewodnie (temat krdlowej,
sokota etc.) oddajg honory staremu
Wagnerowi, harmonizacja tadna a pro-
sta, instrumentacja nie przetadowana
ale brzmigca bardzo pieknie, motywy
tatwo w ucho wpadajgce, nic ucha nie
drazni, nic nie zakléca spokoju stu-
chacza, niektére pomysty zywo go na-
wet interesujg (jek zranionego sokota),
a jednak... Jednak rozczarowanie przyjsc¢
musiato. tacznosci z poprzedniemi
dzietami Straussa ,Kobieta bez cienia"
niema ani namietnego tonu Salomy, ani
grozy dramatycznej Elektry, ani nawet
genialnej trywialnosci ,Kawalera z rézg"
stuchacz tu nie odnajdzie, nie juz nawet
w jakim$ rozwoju dalszym, lecz cho-
ciazby w odblasku tylko.
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Ale dla wiekszej czeSci publi-
czno$ci terazniejszej tj. dla nowych mi-
lioneréw byta muzyka Straussa mitg
niespodzianka. Bo publicznos¢ ta przy-
pisuje sobie szybki postep w muzykal-
nosci i rozw6j smaku, nie dopuszczajac
wcale mysli, ze to kompozytor cofnat
sie, czynigc ustepstwo najprawdopodo-
bniej dla niej. Rzez prosta, Zze wobec
tego, powodzenie nie mogto zrobié
zawodu.

Wprowadzenie nowej opery na
scene, poprzedzone niezmierng iloscig
prob, przy doskonatem wykonaniu i ba-
jecznej wystawie, osiggneto swoj ocze-
kiwany efekt zewnetrzny. Z pomiedzy
solistéow wyréznili sie pani Jeritza i p.
Mayr, a nawet Lotte Lehman rozwi-
neta duzo temperamentu i nerwu dra-
matycznego. Wszyscy zresztg wywigzali
sie z nader trudnego zadania dosko-
nale. Strauss jest ciagle przedmiotem
owacyj, sktadanych mu bez konca.

Wieden, w grudniu 1919.
Juliusz Wo/fsohn.

NA PAMIEC — CzZY NIE?

Pytanie, kto w operze obowig-
zany jest postugiwaé sie pamiecia, a kto
nie, dotad nie nasuwato nikomu za-
dnych trudnosci w rozwigzaniu.

Wszyscy artysci mogacy potozyé
nuty na pulpit, aby wykonac¢ $cile to
co do utworu nalezy, korzystajg catko-
wicie z tego prawa i zadnemu z nich
nie przychodzi na mys$l uczyé sie par-
tow instrumentalnych na pamieé, bytby
to bowiem trud najzupetniej bezcelowy
i pociggnatby za sobg ogromne prze-
szkody w wykonaniu operowego re-
pertuaru, wznawianiu dawniejszych iwy-
stawianiu nowych utwordw.

Inna jednakze sprawa ze S$pie-
wakami. Artysta odtwarzajacy postac
sceniczng, ma bezwzgledny obowigzek
zatrzymania w pamieci catej swej par-
tji, a jezeli jej nie zdotat opanowac
catkowicie, to naraza sie na stuszne
zarzuty, moze bowiem nietylko siebie
samego sromotnie ,zasypac”, lecz na-
wet ,wywrdci¢" caty zesp6t z kretesem.
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Juz samo podstuchiwanie suflera i spo-
gladanie nieustannie na pateczke ka-
pelmistrza psuje efekt sceniczny w wy-
sokim stopniu, a nawet naraza $pie-
waka na $miesznos¢.

Jest tedy rzeczg pewna, ZzZe in-
strumentalista nie ma obowigzku graé
na pamieé, $piewak za$ temu obowig-
zkowi podpada bezwzglednie.

A kapelmistrz ?

Kapelmistrz, stoi przed pulpitem
przeznaczonym na partyture, z Kktorej
kieruje $piewakami i orkiestrg. Z par-
tyturg powinien by¢ tak doskonale
obeznany, aby mogt swobodnie dawacé
znaki nietylko pateczkg lecz i okiem;
ale nikt od niego nie wymaga dyrygo-
wania catkowicie na pamie¢, wskutek
czego tez jezeli niekiedy zdarza sie
(bardzo zresztg rzadko), widzie¢ dyry-
genta bez partytury to bierzemy to ra-
czej za che¢ popisania sie, zaimpono-
wania widzom, stowem za brawure ja-
kas, niz za Srodek podniesienia catosci
artystyczne;j.

Préznos¢ taka, wielce zblizong do
tak zwanego w teatrze ,kabotynstwa",
moznaby przebaczy¢, gdyby nie zda-
rzaly sie wypadki, w ktérych jest ona
$mieszng, nie moéwiagc juz o innych,
w ktdérych sta¢ sie tatwo moze powo-
dem zamieszania i kontuzji. Wowczas
pierwszy Kkapelmistrz pada jej ofiara.
C6z bowiem mozna sobie o nim my-
sle¢, jezeli n. p. nauczywszy sie sam
partytury na pamie¢, nie dopilnowat,
azeby przedewszystkiem $piewak na-
uczyt sie partji swej na pamie¢ ? Wszak
nic innego, jak jedynie, ze mu na
rzeczy absolutnie niezbednej zalezy
mniej, niz na rzeczy podrzednej. A wiec,
ze albo logicznie mysle¢ nie umie, albo
ze wyzej stawia osobisty, zupetnie po-
wierzchowny efekt, niz cato$¢ rzetelnie
wykonana.

Uwagi powyzsze nasuwajg sie
w teatrze Iwowskim za kazdym prawie
razem, gdy p. Bronistaw Wolfsthal na
pamie¢ dyryguje. Bo nasi $piewacy nie-
zawsze sg przygotowani tak doskonale
pamieciowo, azeby wykolejerr nie byto,
nie moéwiac juz o nieczystem $piewaniu,
zdarzajgcem sie bardzo czesto. Dyry-
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gent staje wowczas bezradny, a cho-
ciaz i partytura w takim razie nie mo-
gtaby pomdédz, to jednak uniknetoby
sie zarzutu wyrazonego powyzej i ja-
skrawej rdéznicy pomiedzy rzekoma
pewnoscig dyrygenta, a niewatpliwg
chwiejnoscig $piewaka.

Wierzy¢ w nieomylno$¢ p. Wolf-
sthala, bytoby moze trudno. Nikt na-
tomiast nie watpi o jego zdolnos$ciach;
ale wiasnie dlatego, nie powinno sie go
zacheca¢ do wystepowania z efektami
Wygladajgcemi na czczg fanfaronade.
Przedstawienie niedo$¢ poprawne, pro-
wadzone bez partytury, okrywa go nie
glorja, lecz $miesznoscia.

Bo i najprozniejszy z genialnych
ludzi, Oskar Wilde, wpinatl stone-
cznika do butonierki woéwczas tylko,
grdy miat na sobie frak nieposzlakowa-
nej Swiezosci — do wyszarzanego nie
wpinat w ogdle zadnego kwiatka. Miat
widocznie — smak...

RigoleHo.

KONCERTY LWOWSKIE.

P. Seweryn Eisenberger po przerwie kilku-
nastoletniej, zawital znowu do Lwowa i zdotat
publiczno$¢ nasza podbi¢ z wiekszym jeszcze
tryumfem swoim niz kiedykolwiek przedtem
Szczyt powodzenia w koncercie osiagnat sona-
tami: Appassionatg Beethovena i Brahmsowska
P-moll. Artysta rozporzgadza obecnie nietylko
ogromng technikg i uderzeniem o rozlicznych
odcieniach i barwach, lecz umie nadto calg nie-
skazitelng produkcje swoja uduchowi¢ w wyso-
kim stopniu, i przemoéwié¢ nig do stuchaczy ja-
sno i przekonywujgco.

Podobne tryumfy Swiecit i Henryk Mel-
ce” a zdobyt je pod znakiem Szopena, kto-
remu caty wieczdér poswiecit, czarujac stuchaczy
zarowno pieknym tonem jak wyrazem, zaréwno
Wiernoscig i czystoscia gry jak i jej poezja.

Znaczne powodzenie miata tez i wiolini-
stka warszawska p. Dubiska. Nalezyte zrozu-
mienie i odczucie granego utworu, sumienne
pokonywanie trudnosci technicznych, piekny,
peten niewiesciego wdzieku ton w prowadzeniu
kantyleny, oto zalety, ktéremi rozporzadza w tej
ehwili artystka. Ze je znacznie rozwing¢ bedzie
jeszcze mogta, o tern watpi¢ nie llalezy.
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P. Stanistaw Gruszczyniski tenor opery
warszawskiej, powinienby na razie trzymac sie
sceny, gdyz $piew jego kwalifikacyj estrado-
wych nie posiada. Glos to wprawdzie niepo-
spolitej sity, pieknosci, jednolito$ci i wytrzyma-
tosci, moégtby iS¢ w zawody =z gtosami Caru-
séw, Slezakéw i innych najstynniejszych, ale
styszany z estrady po drugim lub trzecim nu-
merze, nuzy¢ zaczyna stuchacza. Bo arje ope-
rowe pozbawione tta scenicznego i niezbednych
akcesorjow zajmuja woéwczas tylko jedynie, gdy
obok pigknego dzwigeku gtosowego wystepuja:
sztuka $piewacka, styl, wyraz, polot. Ale temi
wartosciami p. Gruszczynski na razie jeszcze
nie rozporzadza, podobnie jak repertuarem
prawdziwie estradowym, do ktérego trudno za-
licza¢ utwory Leoncavalla, Mayerbeera, Pucci-
niego, Verdiego i Wagnera. A jezeli o Wa-
gnerze mowa, to z powodu wyrzucenia zwrotki
w pie$ni Waltera mamy do $piewaka zal, bo
cato$¢ tej rzeczy i jej stopniowanie popsut w ten
sposéb niezaprzeczenie.

Wrazenie zupetnie odmienne odnieslismy
po koncercie Jozefa Manna, ktéry chociaz pra-
cuje na scenie, dzieki swej muzykalnosci i bar-
dzo wysokiej kulturze, umie w kazdym dziale
réwnie artystycznie wystapic.

Joézef Mann wyszedt jak wiadomo ze
Lwowa. Spiewal nastepnie na scenie wieden-
skiej Volksopery, potem w Darmstadzie, a obe-
cnie zajmuje w Berlinie stanowisko pierwszo-
rzedne. Gtos jego posiada dzwiek szlachetny
o jednolitym charakterze, skale rozlegta, a wy-
trzymato$¢ nadzwyczajng o czem dostatecznie
Swiadcza i pieSh Waltera z ,Meistersingerow”
dwukrotnie $piewana i liczne naddatki, miedzy
ktéremi znajdowato sie opowiadanie o Gralu
z ,Lohengrina”! Program koncertu skiadat sie
przewaznie z pie$ni Frydmana, Kartowicza, Pa-
derewskiego, Roézyckiego, Walewskiego, Wal-
tera i Leoncavalla, a w wykonaniu tak skon-
czenie doskonatem, nawet stabsze z nich zda-
waly sie nabiera¢ wartosci i znaczenia.

,Koto muzyczne“ urzadzito wieczér po-
réwnawczy ballad Léwego i Moniuszki do stow
Mickiewicza. Od$piewano ,Czaty", ,Trzech Bu-
dryséw*® i ,Switezianke** kazda ballade z oso-
bna w kompozycji Moniuszki i Loéwego. Mysl
ta w zalozeniu interesujgca, w praktyce zawio-
dta mimo dobrego wykonania ze strony pp.
Lipanowicza i Mossoczyego.

Ku uczczeniu setnej rocznicy urodzin
Moniuszki, wystgpita ,Lutnia" z wlasnym kon-
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eertem pod Kkierownictwem Adama Sottysa.
Powtérzono rzeczy poprzednio juz w Towarzy-
stwie muz. $piewane. Wykonanie byto staranne,
czy jednak nie lepiejby byto zaprodukowaé ktoé-
re$ z nieznanych u nas dziet Moniuszki?

Z niematem powodzeniem koncertowat
tez w tym okresie czasu p. Pawet Wolanek.
Mtody skrzypek opanowuje trudnosci techni-
czne wzorowo, ale w odtwarzaniu duchowej
strony utwordw (Czajkowski, Saint-Saens) po-

zostawia jeszcze niejedno do zyczenia.
Grd.

UTWORY

nadestane do oceny.

Henryk Opienski. Chansons popu-
laires de la Pologne. Edition Heim Geneve.

W zamiarze podania melodyj ludu pol-
skiego obcym, aby wnikngé mogli do pewnego
stopnia w Zrédta inspiracji Szopena, jak to
czytamy w przedmowie, zebrat Henryk Opien-
ski pietnascie piosnek w cato$¢ i zaopatrzyt ta-
twym akompaniamentem fortepianowym ,szkicu-
jacym*® harmonje zasadniczg. Piosnki po wiek-
szej czeSci zaczerpnat ze zbioréw Kolberga
(Mazowsze). Do kazdej dodany jest szereg- dru-
kowanych zwrotek, dzieki czemu wydawnictwo
nie przybrato rozmiaréw zbyt szerokich i mo-
gto sie sta¢ przystepniejsze dla ogétu. Tekst
francuski piéra Emanuela Barblan pomieszczono
obok polskiego. Oktadka (B. Czarkowski) ozdo-
biona ortem polskim bardzo wytworna i prze-
Sliczna rycina (St. Poray Pstrokonski) przedsta-
wiajgca dziewcze z ludu, czynig cato$¢ tego
zbiorku niezmiernie ponetng. Opienski nietylko
opracowal melodje oryginalnie i ze smakiem,
lecz i zaopatrzytje w zajmujaco napisany wstep,
ktéorym wprowadza cudzoziemca w $wiat pol-
skiej melodji ludowej zrecznie i gtadko. Zdo-
bywa sobie tem niezaprzeczenie jedng zastuge
wiecej.

K. Szymanowski. Masaues trois mor-
oeaux de piano op. 34. Piano solo. Universal
Edition Nr. 5858.

,Maskami“ nazwat kompozytor trzy utwo-
ry charakterystyczne ,Szeherezada“, ,Tantris
btazen“ i ,Serenada Donzuana“, przeznaczone
jak wszystkie utwory Szymanowskiego tylko dla
pianistéw absolutnie dojrzatych, bo wymagaja
obok doskonatej techniki pasazowej i akordo-
wej, takze i fantazji artystycznej, zdolnej do
wydobycia istoty utworéw i nalezytego uwypu-
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klenia intencyj kompozytora. Pozatem wyko-
nawca musi by¢ przygotowany odpowiednio do
uchwycenia catej dzwiekowej zawartosci kom-
pozycji, co nie dla kazdego okaze si¢ rzecza
do$¢ tatwag wobec tego, ze Szymanowski ope-
ruje tu temi samemi czynnikami tonalnemi i har-
monicznemi co w Il Sonacie swojej. Czynniki
za$ te zachowuja sie tu jeszcze radykalniej i je-
zeli w Sonacie atonalno$¢ catemi strumie-
niami zalewata resztki dawnego systemu stabo
sie juz bronigce, to w ,Maskach" $luzy otwarto,
i powdédz zatopita je do reszty.

Podobnie wigc jak do Sonaty, przyste-
powac¢ i do wykonania tych utworéw mozna
tylko po wyzbyciu sie poczucia dawnego sy-
stemu. Nie w tym samym stopniu obowigzany
jest do tego stuchacz, zupeinie bowiem dopu-
szczalng jest rzecza, ze znajdzie sie niejedno
ucho, ktéremu wystarczy rytmiczno-dynamiczna
silnie postawiona cze$s¢ kompozycji, pokryta,
jakto juz i w Sonacie zauwazy¢ bylo mozna,
pewng powloka dzwigkéw nie pretendujacych
bynajmniej do jakiej$ ustosunkowanej tonalno-
Sci. A ze talent Szymanowskiego rozporzadza
wielkg rozmaitoscia kombinacyj (po zerwaniu
z zasadami tonalnosci pole tych kombinacyj
otworzyto sie w istocie bardzo szerokie) i po-
trafi wydoby¢ silng charakterystyke odtwarza-
nych widziadet wyobrazni, przeto i stuchacz mo-
ze znalez¢ w nich upodobanie, co juz zalezy je-
dynie od stopnia w jakim atonalno$¢ moze go
zadowoli¢ lub nie.

I znowu, tak samo jak przy Sonacie,
trudno o takim utworze jednem stowem za-
konkludowa¢: ze piekny jest lub brzydki, do-
bry lub zty, moznaby tylko chyba jak o Urielu
Akoscie powiedzie¢: acher jest! Inny!

St. Niewiadomski,

WIADOMOSCI Z KRAJU
I ZAGRANICY.

Zjazd nauczycieli $Spiewu odbyt
sie w Warszawie w dniach 29, 30 i 31 grudnia
pod przewodnictwem Piotra Maszynskiego. Ze-
brato sie ze wszystkich stron Polski o0séb 50,
po wyczerpujacych dyskusjach w pierwszym
rzedzie powziety szereg waznych uchwat do-
tyczacych nauki $piewu w zakresie systema-
tycznego tejze programu. Nadto uchwalono
obowiazkowo$¢ nauki $piewu w szkotach ogélno
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ksztatcacych, podobnie, jak to uczynita w roku
1914 ankieta zwotana przez Rade szkolng we
Lwowie, a w konfcu zastanawiano sie nad
kwestjg bytu materialnego i ptac nauczycieli
Spiewu. Z pomiedzy referatbw najwybitniej-
szym okazat sie referat p. Wierzbinskiej: ,O
znaczeniu $piewu jako $rodka wychowawczego'l
W pracach okoto zjazdu czynno$¢ nader ru-
chliwa rozwineta p. Zapolska wiceprezydentka
zgromadzenia.

Polski Zwigzek Muzyczuo-peda-
gogiczny we Lwowie nadsyta nam naste-
pujace pismo :

Szanowny Panie! Wypadki lat ostatnich,
wsérdéd rozlicznych zmian wywotanych w ustroju
spotecznym, spowodowaly réwniez konieczno$é
wznowienia zwigzku nauczycielstwa muzycznego,
istniejacego dawniej we Lwowie pod zaborem
austriackim' jako oddziat miejscowy ogélnego
Zwiazku muzyczno-pedagogicznego. W czerwcu
roku 1919 =zawigzali dawni cztonkowie tego
stowarzyszenia nowg czysto polska samoistng
instytucje pod nazwa Polski Zwigzek Muzyczno-
pedagogiczny, majacg te same cele przystoso-
wane do nowych warunkéw egzystencji i ktéra
uzyskawszy od polskich wtadz panstwowych za-
twierdzenie statutu rozpoczeta dziatalno$¢ swoja
ku podniesieniu poziomu zawodowego nhauczy-
cielstwa w kraju, ku utrzymaniu ideatéw arty-
stycznych na wyzynie nowoczesnej kultury mu-
zycznej, ku wyrobieniu wyzszego stanowiska
spotecznego cztonkom instytucji i wreszcie ku
poprawie bytu materjalnego i ochronie ich za-
wodowych intereséw.

Podpisany Wydziat Zwigzku m. p. ukon-
stytuowawszy sie odpowiednio, rozwingt ener-
giczne starania uwienczone pomysinym skutkiem,
doprowadzit zastep cztonkéw miejscowych do
liczby 70, uzyskat dla nich zapomoge ze strony
gminy m. Lwowa, unormowal stosunek nauczy-
cieli muzyki do publicznosci i ustanowit pewne
zasadnicze ceny lekcji muzyki, przystgpit do
Zatozenia biblioteki, urzadzit dwa popisy zbio-
rowe uczniéw swych cztonkéw, Kktérag to no-
wos¢ przyjeto z zywem uznaniem, zaprowadzit
dla cztonkéw kursa naukowe (na rok biezacy:
Metodyka fortep. prof. Lalewicz i Solfez Dal-
croze’a p. Sszczepanowska), stowem zdotat
Wejs¢ odrazu na droge czynu z przekonaniem,
'Z moze zdziata¢ niejedng rzecz pozytecznag dla
Polskiej Sztuki i dla polskiego nauczycielstwa.

Podajgc fakt zatozenia Zwigzku do wia-
domosci Szanownego Pana, jakotez kilka szcze-
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goétéw z dotychczasowej dziatalnoSci wydziatu
czynimy to w nadzieji, iz Szan. Pan przystapi
do Zwiagzku jako cztonek, zechce popiera¢ tegoz
cele i przyczyni¢ sie tern samem do rozsze-
rzenia sieci, ktéra obejmowa¢ powinnaby caty
kraj i wszystkich pracownikéw na polu peda-
gog!" jednoczy¢ pod jednym sztandarem kul-
tury artystycznej i obowiazkéw dla naszega
spteczeristwa.

Zwigzek muz. ped. we Lwowie
uchwalit zawigzanie t. zw. muzeum zywego t. j.
stowarzyszenia, ktéreby kultywowato wytacznie
muzyke archaiczng w pierwszym rzedzie pol-
ska. Na dyrygenta zaproszony zostat p. Adam
Sottys. Chor, bo idzie tu przedewszystkiem o
utwery wokalne, sktada¢ sie ma z ilosci czton-
kéw stosunkowo niewielkiej, od $piewakow wy-
magang bedzie bezwzgledna muzykalno$¢ i
wprawa w czytaniu nut nieulegajaca zadnej
watpliwosci.

Z Polskiego Zwigzku muzyczno-
pedagogicznego. Jednogto$ng uchwatg 3-go
og6lnego zebrania cztonkéw P. Z. M. P. po-
stanowiono pobieraé¢ zaczawszy od 1-go lutego,
br. 25"/,, jako dodatek drozyzniany od
umoéwionych z poczatkiem roku szkolnego cen
lekcji muzyki. Uchwata ta obowiazuje wszyst-
kich cztonkéw P. Z. M. P.

Warszawa staje sie co chwila bo-
gatsza w muzykéw, zjezdzajacych do niej na
staty pobyt. Obecnie przybyt kompozytor Ka-
rol Szymanowski poprzedzony przez siostre
swa $piewaczke i brata pianiste, przybyt ro-
wniez i Pawet Kochanski znakomity skrzypek,
Karol Szymanowski przywi6zt spora ilo$¢ utwo-
row zwiaszcza skrzypcowych, ktére niebawem
zaprodukuje przed gronem muzykéw tutej-
szych.

' Dr. Lierhammer znany zaszczytnie
Spiewak koncertowy i nauczyciel $piewu, ma
zamiar opusci¢ Wieden i osiedli¢ sie na stale
w ktéorem$ z miast polskich. Dyrektor Towa-
rzystwa muz. warszawskiego Domaniewski,
zaprosit go do objecia posady w szkole Towa-
rzystwa.

Wawmkiewicz - Tatarczuchowa
koncertowaé ma w Warszawie. Znakomita pie-
$niarka da sie stysze¢ prawdopodobnie w sali
konserwatorjum.

Robert Perutz udaje sie na tournee
koncertowg do Ameryki Potudniowej.

P. Korolewicz -Waydowa otrzy-
mata z Ameryki propozycje na wielkg tournee
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artystyczng, Kktéra prawdopodobnie rozpocznie
zaraz po ukonczeniu wystepoéw swoich na scenie
lwowskiej. Znakomita artystka poswieci swa
sztuke wytacznie piesni polskiej.

Stefan Askenazs wystgpit z kon-
certem we Wiedniu i odniést wielkie powodze-
nie. Krytyk Allg. Ztg. odzywa sie o grze mio-
dego wirtuoza z pochwatami nadzwyczajnemi,
podkres$lajac powage i gteboko$¢ w pojmowa-
niu utworéw w réwnej mierze jak i techniczne
warunki zupetnie pierwszorzedne. Nadmieniajac
0 sile rozwinietej w Fantazji Szymanowskiego,
krytyk robi uwage, ze miody pianista umie
1 bez jej uzywania wywotywaé niezwykie na-
stroje. Z Wiednia udaje sie p. Askenase do
Warszawy, gdzie wystgpi w filharmonicznym
koncercie.

IConknrs ,Kcha“. Lwowskie Towarzy-
stwo $piewackie ,Echo“ ogtasza konkurs na
utwory choéralne pod nastepujacymi warunkami:

1. utwory na chér meski, do poezji z li-
teratury polskiej. 2. ubiega¢ sie moga tylko
kompozytorowie Polacy. 3. utwory maja by¢
w uktadzie na chér meski a capella (bez tow.
instrumentu), tresci Swieckiej, dia wykonania
koncertowego. 4. forma utworu dowolna, zwraca
sie jednak wuwage, iz bardziej wskazane sg
utwory o formach powazniejszych (n. p. hymn,
ballada); nie wyklucza to jednak mniejszych
1 utozonych wraz z wystepujacym glosem so-
lowym. 5. utwory nagrodzone wzgl. odznaczone
staja sie wiasnoscia Tow. $piewackiego ,Echo*
z ewentualnem prawem wydawnictwa nieode-
brane za$ rekopisy w przeciggu po6t roku po
ogtoszeniu wyniku konkursu, stajg sie réwniez
wiasnoscig Towarzystwa. 6. nagrody przezna-
czyt Wydzial Tow. $piewackiego ,Echo“ w na-
stepujacej wysokosci: 1nagroda 1000 MKk. poi.
2 nagroda 750 MKk. poi.,, 3 nagroda 500 Mk
poi. (w walucie nowej) oraz trzy odznaczenia
pisemne. W razie nieuznania przez Komisje
konkursowg zadnego z utworéw za godny na-
grody pierwszej, zostanie kwota 1 i 2 nagrody
rozdzielong na dwie drugie nagrody po 875 Mk.
poi. 7. termin nadsyfania utworéw w kopertach
zamknietych, zaopatrzonych godtem, oraz listéw
w osobnych kopertach, opieczetowanych tern
samem godtem co i utwory, uplywa z dniem
15 marca 1920.

Przesytki polecone nadsyta¢ nalezy na
rece prezesa Towarzystwa p. Franciszka Do-
miszewskiego, Lwéw, Kasa Krajowa, ul. Ko-
Sciuszki 1 9.
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Opera wiedenska zapowiada w bie-
zacym roku sporg ilo$¢ wznowien i nowosci.
| tak w pierwszym rzedzie ukazuje sie ,Lo-
hengrin“ w nowych dekoracjach i nowej insce-
nizacji pod dyrekcja Ryszarda Straussa. Elze
Spiewa Jeritza, Lohengrina Oestwig-Aagard.
Potem nastgpi wznowienie Toski, a w dalszym
ciagu Roberta diabta“, ktéra to opere Mayer-
berowska wycigga z pytéw Ryszard Strauss
i sam nig dyrygowa¢ bedzie. Do rzedu oper
majacych sie wznowi¢ nalezy réwniez ,Cosi
fantutte® Mozarta. Szereg premier operowych
rozpocznie sie przy koncu stycznia wystawie-
niem dzieta Schrekera ,Die Gezeichneten®,
ktérego wystawa ma przewyzszy¢ wszystko, co
dotad scena widziata; i z tego powodu opera
kilkakrotnie byta odktadana. Nastepnie ukazg
sie dwie rzeczy Weingartnera ,Meister Andrea*
i ,Szkota wiejska“, pierwsza zaczerpnieta z Gei-
bla, druga z powiastki japonskiej. A wreszcie
w kwietniu mata senzacja: tryptyk Pucciniego.
W1 trittico® sklada sie z trzech jednoaktéwek,
pierwsza nosi tytut ,Taharo“ i jest krotka tra-
gedjg zazdrosci, druga ,Suor Angelica“ opiewa
losy mtodej zakonnicy, a trzecia ,Gianni Schic-
chi* to znowu wesota farsa. Puccini ma przy-
by¢ do Wiednia na premiere, a nawet prébami
ostatniemi kierowaé¢, bedzie to akt pojednania
miedzy Austrjg a Italja na gruncie sztuki. Takze
i z Pétlnocg zamierza Wieden nawigza¢ przy-
jazne stosunki, zamierza bowiem zreformowac
balet na wzdér — petersburskiego. Z dniem
1-go stycznia baletmistrz Kjakszt obejmuje kie-
rownictwo, a zaniedbany od diuzszego czasu
balet wiedenski ma przej$¢ catly szereg zmian,
aby wstgpi¢ na droge zupeinej reorganizacji.
,Violanta“® opera Korngolda obchodzita nie-
dawno maty jubileusz: przedstawienie dwu-
dziestepiate.

Stosunki artystyczne mimo optakanego
potozenia mieszkancéw Wiednia wykazujg w ogdl-
noéci duzo ruchu. Volksopera pod dyrekcja
Weingartnera bardzo si¢ podniosta, staneta na
réwnej wyzynie z dawna Hofoperg. Doszto na-
wet do wzajemnej wymiany artystéw, znakomita
nasza $piewaczka p. Jadwiga Debicka, $piewata
juz kilkakrotnie w instytucji, gdzie Selma Kurz
kroluje.
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STANISLAW NIEWIADOMSKI
PIOSNKI Z ROZNYCH STRON

ZESZYT | ZESZYT Il ZESZYT Il
Nr. 1. Na czatach Nr. 7. Choragiewka Nr. 13. Ulani
2. Jablonecka 8. Roli$, rolis 14. Dobre wiesci
3. Hejze ino fiotecku 9. Pawie 15. Stoi jawor zie-
lesny 10. Matu$ moja matus$ lony
4. Kaczor 11. Oj z gory strumien 16. Smutng jest dola
5. Siano ptynie ma
6. Dziewcyno, dzie- 12. Koraliki 17. Deszczyk rosi
wcyno 18. Oj Magdalino
Cena tcazidtlg-o aesssytu +C =

GLOSY PRASY:

.Niewiadomo istotnie, ktérej z tych pie$ni przyznaé¢ pierwszenstwo, tak wszystkie piekne i drogie
polskiemu sercu". (,Nowe Stowo" z 31. maja 1918)

,Pospieszamy by czempredzej wskaza¢ $piewakom naszym na te kopalni¢ swojskiego ztota i polecic
im jak najgorecej zapoznanie sie z temi piosnkami, zdolnemi niejednemu otworzy¢ oczy na pieknosci tkwigce
w naszej swojskiej ludowej twérczosci”. (,Kurjer Iwowski" z 12. lipca 1918.)

Gtowacki Stanistaw Frankowska Zofja

nauczyciel gry na fortepianie nauczycielka $piewu
ul. 29-go Listopada 1 18. ul. Akademicka 1 21.
NOWOSCI NOWOSC!

WIAZANKA PIESNI POLSKICH

w tatwym uktadzie na fortepian

ADAMA WRONSKIEGO
(z teki posmiertnej kompozytora)
"w ozdobnej kolorowej oktadce Kor. 1<==
DO NABYCIA WE WSZYSTKICH SKEADACH NUT.
- WYDAWNICTWO G. SEYFARTHA WE LWOWIE. =
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WYDAWNICTWO B. RUDZKIEGO W WARSZAWIE.

Polski Kalendarz muzyczny

NnNa rolt 19s0O

pod red. Mieczystawa Skolimowskiego juz wyszedt
i jest do nabycia we wszystkich ksiegarniach.

Cena Mk. 5~

WYDAWNICTWO B. RUDZKIEGO W WARSZAWSE.

PiecCdziesigt piesni
na fortepian z podtozonym tekstem

zebrat EDMUND WALTER ----mmmmeme -N==
Cena 24 kor.

Piosnka o naszym Lwowie
Stowa Henryka Zbierzchowskiego

muzyka RUDOLFA SIECZYNSKIEGO
Cena 10 kor.

Naktadem Magazynu nut B. Potonieckiego

Lrwew, ul. KIL Tanskiej 1 1.
Do nabycia we wszystkich skitadach nut.

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: Jézef Georgeon. Z drukarni M. SchmJtt S-ki.



