Rok II.

Lwéw-Warszawa — Marzec 1920. Nr. 11. i 12.

GAZETA MUZYCZNA

NACZELNY REDAKTOR: PROF. STANIStAW NIEWIADOMSKI.

ARS NOVA.

W sztuce zupetnie jak w zyciu.
Okresy jej powstajg jak istnienia lu-
dzkie, dochodzg do zenitu i ze stano-
wiska schodzg powoli, ustepujgc miej-
sca innym; nie dano nam tylko mia-
ry, zapomocag ktdérej moglibySmy orzec
napewne, kiedy ten lub 6w dobiegt
juz konca, i sity swe zyciowe wy-
czerpat.

Nieinaczej dzieje sie i z two-
rami nowopowstatemi. Nie mamy nigdy
absolutnej pewnosci, przed ktorym
z nich przyszto$¢ sie Sciele, bo nie
zawsze ten ,co w kolebce teb urwat
hydrze" wyrasta nastepnie w ol-
brzyma; historja za$ daje na to do-
wody, ze nie wszystko ol$niewajace
jest storicem i nie kazdy moment na
poz6r bardzo doniosty, znaczenie swoje
nadal zatrzymuje i czynniki dodatnie
nastepnie ze siebie wytwarza. A zZe
labirynt zycia niejedng $lepa S$ciezke
ukrywa, przeto i ,,Ars nova“ nie
musi by¢ koniecznie jednoznacznikiem —
drogi nieomylnej.

, Nowych kierunkéw jednakze nie
wolno przyjmowaé¢ bez nalezytego wy-
rozumienia. Nie przyjmowano ich nigdy
jednomyslnie, kazdy miat swoich prze-
ciwnikéw i zwolennikéw, miat tez i po-
winien mie¢ nadal oskarzycieli swych
iobroncéw. Bo ,A rs nova“ wystepuje
zawsze pod zarzutem nastawania na
zycie poprzedniczki swojej. Nalezy sie
zatem i jednej i drugiej traktowanie
conajmniej réwnomierne, a juz zwlasz-
cza, jezeli wyjdziemy z modnego dzi$
stanowiska, aby ,mniejszo$¢" szczegdl-
ng opieka otacza¢, co zreszta bytoby
stuszne o tyle, o ile sztuka moderni-
styczna dzisiejsza — a 0 tej przeciez

méwimy — prze'dstawia wobec wspa-
niatej sztuki muzycznej przesztosci,
niezaprzeczenie mniejszosé bardzo
znaczna.

Stysze¢ mozna niejednokrotnie,
ze sztuka nowoczesna nie obala jeszcze
swej poprzedniczki, tej ,Ars anti-
gua“, jakbySmy ja juz nazwaé mu-
sieli, idac za przyktadem XIV stulecia,
kiedy to Florentynscy madrygalisci
staneli w opozycji przeciw wpltywom
Potnocy. | zapewne tak nie jest, jezeli
chodzi o zmiane Kkierunku w obrebie
pewnej epoki, jak n. p. chodzito o wpro-
wadzenie gtebszego wyrazu w wypadku
Gluck contra Piccini i Wagner contra
Mayerbeer, lub w wypadkach powsta-
wania szkot pewnych i nowych galezi
stylu, jak romantyzm Ilub szkota no-
woniemiecka.

Ale w obecnej chwili rozgrywa
sie sprawa bez poréwnania wiekszej
wagi. ldzie tu mianowicie nie o zmiane
stylu, nie o rozwdj czego$ istniejgcego,
lecz o ,wyzwolenie sie z wiezéw da-
wnego systemu”, a wiec o0 obalenie
olbrzymiej  budowli, ktérg wzniosty
wieki i ktéra nie okres lecz epoke
w jej istnieniu stanowi. ldzie o dawny
system tonalny, ktdry ma by¢ rzekomo
za ciasny, i 0 wprowadzenie nowego
na podstawie wysubtelnienia stuchu.
Stuch za$, jezeli ma istotnie w sobie
wyrabia¢ zdolnos¢ odrozniania odlegto-
éci dotad ignorowanych, to oczywiscie
przedewszystkiem musi wzig¢ rozbrat
z przeszioscig, ktéra go trzyma nieza-
przeczenie w wiezach swego systemu.

Trudno zatem w wypadku tym
o kompromisy: ,Das wohltemperierte
Klavier* musi pas¢ w walce o zdoby-
cie — nowej temperatury!...
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Ba, gdyby tu chodzitlo o nowag
Jtemperature”, to moznaby jeszcze
stusznos$¢ przyznaé¢ tym, ktérzy idac za
postepem, tej temperatury poszukuja.
Ale sa znaki nieomylne, ze jak na ra-
zie przynajmniej, chodzi o wprowadze-
nie — bezrzagdu, w czem muzyka
przedstawia zupelng analogje z pewne-
mi spotecznemi pradami, siejacemi je-
dnakze stuszny postrach na caty kultu-
ralny Swiat dawnej Europy !

A czy beziad i bezrzad moga
by¢ idealem dla jakiejkolwiek gatezi
zycia ludzkiego, to chyba po wieki
wiekéw jest wykluczone z rzedu wiel-
kich zapytan przez ludzko$¢ stawia-
nych. Swiat powstat z chaosu nie poto,
aby don wracac; jezeli za$ miatby
wrécié, to w tym celu jedynie, aby
zen nowy Swiat mogt sie wylonic.
Beztad, moze by¢ zatem uwazany wy-
tacznie tylko za okres przejsciowy;
a jezeli w nowoczesnej twdrczosci mu-
zycznej chaotyczno$é poje¢ staje tuz
obok zupetnej chwiejnosci systemu, to
w zaden logiczny sposéb nie mozemy
bra¢ tego za zdobycz sztuki juz doko-
nang i petlng wysokiej wartosci, lecz co
najwyzej, za przedmiot niezbadany do-
tad, tyle tylko, ze postawiony na je-
dnym ze stopni naszych schodéw zy-
ciowych. Szes$¢ lat przebytej (?) wojny
nie upewnity nas, czy potraceni wy-
padkami nie postawiliSmy w tej chwili
kilku krokéw na dot, ktdre trzeba be-
dzie wysitkiem i po$piechem naprawic
w pocie czota wspinajac sie wyzej.
A ze watpliwosé ta musi nasuwac sie,
w rzeczach kultury i sztuki — z calg
pewnoscia znacznie silniej niz w rze-
czach wielkich ustrojow narodowych
panstwowych i spotecznych, to juz
chyba bardzo fatwo zrozumiate, jak
niemniej i ten pewnik niezachwiany, ze
zyjemy w okresie przej$¢, ktorych wy-
nik ostateczny zakryty jest przed na-
szym wzrokiem.

Jakze tu wiec z zachwytem zwra-
ca¢ sie do nowych utworéw sztuki?
Wszak ona sama, tak jest jeszcze swych
Srodkéw niepewna ! Jakze tu dzi$ przy-
siega¢ wiare ,kubizmowi", kiedy za
drzwiami czeka ,futuryzm", réwnie po-
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netny, a moze jeszcze wieksze skarby
w swem tonie kryjacy ? Jakze zadowa-
la¢ sie grubem potgczeniem tonacji
C-dur z tonacjag fis-moll, kiedy ,odtem-
perowany" system przyniesie nam mo-
znos$¢ rozkoszowania sie potgczeniami
znacznie subtelniejszemi, gdy instru-
ment pozwoli nam odréznia¢ ¢éwierc-
tony ?...

Ale to nie wszystkie jeszcze kio-
poty dzisiejsze. Co bowiem czyni¢ ma
cztowiek, ktéremu dotad nie zbrzydia
jeszcze literatura przesztosci z Bachem
i Beethovenem, Mozartem i Schuber-
tem, Schumanem i Szopenem, Brahm-
sem i Wagnerem na czele? Odtempe-
rowujac stuch, sprzeniewierza si¢ im
absolutnie i skazuje ich na te role,
bardzo zreszta powazna, lecz tak mato
aktualng, jaka wobec wymienionych
odgrywaja kompozytorowie S$redniowie-
cza ze swojg diatonika koscielng ! A czy
na to nie jest przypadkiem za wcze-
$nie? Czy muzyka wielkiej epoki Bach-
Wagner spa$¢ ma istotnie jak spada
przejrzaty owoc z drzewa? | czy sta¢
sie to ma, zanim uformowaty sie zawig-
zki nowego?

Bo zasoby nowej sztuki sa wia-
sciwie jak dotad bardzo niewielkie,
nie moéwiac juz o tern, ze najzapalensi
nawet jej zwolennicy nie ustalili jeszcze
zdania swego i sadu, co do wartosci
tych rzeczy i znaczenia nowych imion:
Schreker, Delius, Schénberg, Ravel
Strawinski i i. Sami kompozytorowie
wyznajg szczerze, iz poszukuja
dopiero drég nowych. Ich tez najta-
twiej zrozumie¢. Bo na nich sam za-
wadd naklada ten obowigzek, czy zas
spetniajg go w giebokiem poczuciu
koniecznosci wobec zuzytego (?) juz
systemu dawnego, czy tylko sama
ptocha zadza zabtysniecia nowoscig
pod hastem ,epatez les bourgeois!"
do tego ich skiania, to juz rzecz obo-
jetna. Ale mniej naturalnem wydaje
sie pozadanie tych nowych S$rodkéw
u ludzi, ktérzy zadng miarg wyczerpac
jeszcze nie mogli tresci catego dotych-
czasowego systemu i zwigzanej z nim
tworczosci, tak bogatej i tak pieknej!
To tez bezporéwnania zrozumialszym
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jest niewatpliwie chociazby up6r nawet
u mitosnika sztuki dotychczasowej, niz
owa nadzwyczajna tatwos$¢ rzucania sie
na kolana przed bdstwami o zakrytych
twarzach. W uporze tym bowiem jest
przynajmniej wiernos$¢ i wdziecznos¢
dla tych, ktérzy najwspanialsza epoki
sztuki muzycznej stworzyli...

Trudno poruszy¢ za jednym za-
machem wszystkich kwestyj, ktére ci-
sng sie pod piéro, a juz zwlaszcza
kwestyj polskiej kultury muzycznej,
ktéra tak bardzo jest oddalona od
kultury naszych sasiadéw, < mogacych
przynajmniej to stusznie powiedzieé
0 sobie, ze nakarmili sie juz obficie
sokami wiasnej sztuki muzycznej. Tru-
dno tez zastanawia¢ sie nad uprawag
muzyki wséréd miodziezy i w szerokich
warstwach spotecznych, lub nad sto-
sunkiem pie$ni ludowej do tych ,Swi-
tan“ nowego systemu, z ktérym wszel-
ka muzyka popularna (a bez niej nie
istnieje i artystyczna) nic wspélnego
mie¢ nie moze. Trudno takze i w szcze-
g6ty wchodzi¢ tworczosci naszej obe-
cnej. To jednak jest rzeczg pewng, ze
skwapliwos$¢ i bezkrytycznos¢ w przyj-
mowaniu ,Ars nova“, w bardzo wielu
wypadkach spowodowana raczej obawg
przed zarzutem wstecznictwa, niz szcze-
rem upodobaniem, jest co najmniej tak
szkodliwg, jak up6r, zaciekitos¢ i neo-
fobja.

Stuchajmy tedy bez uprzedzen,
a wypowiadajmy sie zawsze szczerze
1 sumiennie!

St. Niewiadomski.

DR. JOZEF REISS.

PRZELOM W MUZYCE
WSPOLCZESNE]J.

Kto powierzchownie $ledzi obe-
cny stan muzyki, ten nie zauwazy nic
zasadniczo nowego ani przelomowego
zwrotu w naszej muzyce. Istotnie z po-
zoru wydawac¢ sie moze, ze muzyka
.dzisiejsza trwa nadal na tem stanowi-
sku neoromantykéw, t. j. Liszta, Wa-
gnera, Ryszarda Straussa i impresjo-
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nistow, jak Debussyego lub Skriabina
i in. Nic nie wskazuje bowiem na ja-
ka$ zasadnicza zniane: niema polemiki,
niema staré, niema nazwiska lub kie-
runku ani bojownikdéw, ktérzyby na
sztandarze swoim wypisali hasto nowej
muzyki. Na programach koncertowych
widniejg wcigz te same nazwiska i te
same kompozycje. Z prawdziwg zawi-
$cig patrzymy na inne dziedziny sztuk
pieknych: w poezji budzi sie nowy
ruch, to samo w plastyce, a zwilaszcza
malarstwo roi sie od nowych Kierun-
koéw i idei i haset i przezywa ze zdu-
miewajaca szybkoscia corazto nowe
ewolucje; wszakze niedawny jeszcze
pleinairyzm i impresjonizm przeobrazit
sie w pointilyzm ; zaledwo pojawit sie
kubizm, a juz miejsce jego zajat futu-
ryzm i ekspresjonizm. Tymczasem w mu-
zyce gtucho. Wprawdzie muzyke osta-
tniej doby starano sie ochrzci¢ mianem
tych kierunkéw, ktore znamionujg ma-
larstwo dzisiejsze, wszelako okazato sie,
ze to sg czcze formuiki syntetyczne
bez istotnej tresci i bez zwigzku z temi
kategorjami, ktdre dla poezji i malar-
stwa majg zywotne znaczenie.

Rozwd6j muzyki stwierdza, ze nie-
mal zawsze postepowata ona za innymi
sztukami pieknymi; Zze pewien prad
przeszedt najpierw poezje i plastyke,
a dopiero na koncu przedostat sie do
muzyki. Czy wiec moze i teraz jeste-
$my Swiadkami podobnego procesu, ze
muzyka nie wchioneta jeszcze w siebie
ducha nowej sztuki. Moze wiec dopiero
dalszy rozwdj muzyki bedzie refleksem
tych kierunkéw, ktére przezyliSmy juz
w poezji i w malarstwie.

Czy jednak naprawde w muzyce
tak gtucho? Czy zyje ona tylko tem,
co jej data poprzednia faza rozwoju?
Tak nie jest. Stoimy u przetomu; two-
rza sie nowe formy; rodzi sie nowa
muzyka. \

Jakiez sg jej cechy?

Oto w pierwszej linji nowa stru-
ktura tonalna. Znikneta dawna konstru-
kcja, oparta na dwoistosci tonacji dur
i moll; ani $ladu dawnej prostoty to-
nalnej, w ktorej poczatek byt troj-
dZzwiekiem durowym lub mollowym,
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a zakoriczenie opierato sie na tymsa-
mym akordzie; znikneta jednolitos¢ to-
nacji, do ktorej jak do wspdlnego
mianownika sprowadzi¢ sie daty wszyst-
kie zboczenia Ilub odchylenia tonalne,
a wszelkie dysonansowe zmacenia byty
tylko przejsciowem zjawiskiem. Obe-
cnie nietylko tonacja majorowa lub
minorowa stracita racje bytu, ale system
tonalny przybrat nowe i niejasne for-
my: juz nie chromatyka epoki
Wagnerowskiej, tak Swietnie skrystali-
zowana w muzyce ,Trystana i lzoldy*,
zabarwia charakterystycznym  tonem
muzyke wspobiczesng, ale o wiele sub-
telniejsze postepy melodyjne i skoja-
rzenia harmoniczne nadajg jej wkasciwg
ceche ; sg to bowiem kombinacje mniej-
sze od péttondw, jakie$ posrednie inter-
waly, ¢wieré¢tony, usuwajgce naszg
enharmonie, tak korzystng w praktyce.
A wiec cis i des nie sg juz indenty-
cznymi tonami, lecz dwiema odrebnemi
indywidualnosciami, ktérym muzyka no-
woczesna przywraca ich samoista role.
Jestto zatem nowy system, wzbogaca-
jacy dotychczasowa chromatyke, trafnie
zwany bichromatyka. Nowy, a je-
dnak nie nowy! Pomijam enharmonig
muzycznego systemu greckiego, niena-
lezycie dotad wyjasniong; natomiast
przypominam rozliczne préby, podjete
juz w 16 wieku, by dla celéw prakty-
cznych zuzytkowaé ¢wierctony. A prze-
ciez dopiero dzisiaj doszta muzyka do
tej granicy i do tej zdolnosci, by zer-
wac ciasne szranki dualizmu tonalnego,
a wzbogaci¢ dotychczasowy system ga-
ma subtelnych wibracyj enharmoni-
cznych. Trzeba bylo najpierw wybudo-
waé¢ gmach harmonii opartej na pro-
stych i jasnych zasadach, ktére pody-
ktowat J. F. Rameau i z ktérych wy-
snuli cudowne bogactwa dzwiekow
klasycy; dopiero romantyzm, Schubert,
Szopen, Liszt i Wagner nadali tej har-
monii taka eteryczng lotnos¢, ze pod-
walina jej zachwiata sie, a harmonia
rozptyna¢ sie musiala w nieuchwytne
sfery atonalnosci, to jest systemu nie-
opartego na jednolitej zasadzie tonal-
nej. Wszakze marzyt juz o tern znany
teoretyk J. F. Fetis, konstruujgc system,
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w ktorym zacierajg sie granice dur
i moll, ,ordre omnitonique“. | oto
znowu te mys$l podjeto; teoretycznie
uzasadnia G. Capellen koniecznos¢
mo nizmu tonalnego zamiast dotych-
czasowego dualizmu, a tego samego
domaga sie we formie nie Scis$le nau-
kowej F. Busoni w swojej ciekawej
broszurce estetycznej: ,Entwurf einer
neuen Aesthetik der Tonkunst*. Ta
nowa konstrukcja systemu tonalnego,
odbiegajaca od utartych norm, prze-
ksztatci nietylko linie melodyjng na-
szej muzyki, ale wplynie zasadniczo na
przebudowe harmonii. Przeczucie tych
nowych mozliwosci mamy juz u Beetho-
vena: wszakze w dziele tak prostem
i jasnem w konstrukcji jak kwartet
smyczkowy B-dur op. 18. Nr. 6. wy-
stepuje stawna ,Melancholia”, petna
niezwyktych postepoéw chromatycznych,
tak nieuchwytnych pod wzgledem to-
nalnym, ze zdaje nam sie, jakobysmy
sie znajdowali na pograniczu atonalno-
éci. A ostatnie dziela Beethovena
zwlaszcza fuga ze sonaty ,Hammer-
klavier* lub kwartet A-moll op. 132
lub fuga B-dur z kwartetu op. 135,
czyz to nie zwiastuny tego, do czego
zmierzajg reformatorskie prady doby
obecnej? Do zatarcia roznic miedzy
dur a moll, do wysubtelnien ¢wiercto-
nowej melodji i harmonji dazg wszyscy
wspotczesni kompozytorowie, Swiadomie
lub nieswiadomie. Wszakze to jest na-
turalny proces historyczny; bo prze-
ciez cata ewolucja muzyki polega na
przystosowaniu stuchu do nowych kom-
binacji akustycznych; to, co wydaje
sie jednej epoce nienaturalne i co jg
odpycha, jest juz dla nastepnego po-
kolenia czem$ zupeilnie zrozumiatem
i najzwyklejszym S$rodkiem wyrazu. To
tez smieszna wydaje sie opozycja, kté-
ra zwalcza¢ chce dzisiejsze zjawiska
w dziedzinie muzyki; bez wzgledu na
to, czy to sa tylko eksperymenty jak
n. p. u Busoniego, czy tez szczere wy-
razy tworczej sity jak u Szymano-
wskiego; trzeba sie z tern pogo-
dzi¢, ze jesteSmy u narodzin nowej
sztuki i nowych kierunkéw, ze wzbogaca
sie skala tych $rodkdéw, ktore data
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poprzednia epoka i ze gromadzg sie
nowe zasoby dla epoki . nastepne;j.
Wszelkie obawy i gtosy, majace zaze-
gna¢ niebezpieczenstwo grozacego ,fu-
turyzmu'l w muzyce, sa wiec pozba-
wione wszelkiego uzasadnienia.

Istotng cechg muzyki dzisiejszej
jest wiec charakterystyczna melodja,
a raczej brak melodji w jej tradycyj-
nem znaczeniu. Do ostatnich czaséw
niemal zyta muzyka ta melodjg, ktérg
wyksztakcili  klasycy i romantycy; me-
lodja ta zbudowana symetrycznie za-
wista byta organicznie od harmoniji,
ktéra decydowata o jej budowie, a na-
wet i linji; melodja zatracita poniekad
swoj samoistny byt, a byta jakby wtor-
nym czynnikiem harmonji; to wpty-
walo zarazem na jej strukture rytmi-
czng i zaciesniato jg do kilku statych
1 ograniczonych formut rytmicznych.
Melodja muzyki nowoczesnej dazy do
wyzwolenia z pod krepujacych jg wie-
z6w harmonji; stad pochodzi jej nowa
konstrukcja, tak dziwna dla naszego
ucha, przywyktego do symetrji i sche-
matu; teraz natomiast stuch nie znaj-
duje oparcia ani w harmonji, ani w pe-
wnym statym szablonie rytmicznym
i dlatego nie moze zorjentowacé sie
w tern, co daje kompozytor, jako swo-
ja melodje, i dlatego odrzuca ja jako
co$ nielogicznego i pozbawionego mu-
zycznej pieknosci. A tymczasem ta
wihasnie niezalezno$¢ melodji od har-
monji i wszelkiego konwenansu stwa-
rza nowe Kkategorje piekna melodyj-
nego, ktérego cechg jest swoboda dy-
kcji  rytmicznej, przerzucanie sie z je-
dnego rytmu w drugi, niemal na prze-
strzeni kazdego nowego taktu. Ta po-
liry t mia charakteryzuje juz muzyke
miodej Rosji, a ostatnio przybiera
forme stalej zasady w kompozycjach
Szymanowskiego (Ill. sonata fortepia-
nowa).

Piekno formalne, ktére byto gto-
wnem przykazaniem dawniejszej epoki
ustepuje zupetnie z nowej muzyki dzi-
siejszej. Nie o piekno jej idzie, lecz
0 prawde wyrazu i jego charakterysty-
ke. Dla celéw charakterystycznych po-
Swieca sie wszystko ; gtadkos$¢ dawniej-
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szej harmonji, ktorg zastepuje sie ja-
skrawym dysonansem, nie pozbawio-
nym przykrych brzmien dla ucha, szuka
sie nowych egzotycznych $rodkoéw, sie-
ga sie po wzory do prymitywéw mu-
zyki, byle tylko wzbogaci¢ palete barw
muzycznych, przejmuje sie dawne formy
(sonate, suite, fuge) ale poto tylko, by
postepowaé z niemi w najdowolniejszy
sposéb i doprowadzi¢ je do zupeinej
anarchji formy. Ponad wszystkiem bo-
wiem goruje jedynie prawidio t. j. wy-
zwolenie sie z pod wszelkiego prawi-
dfa! krancowy indywidualizm — oto
cecha muzyki dzisiejszej.

KAROL SZYMANOWSKI
I NOWA MUZYKA.

Nowa muzyka Karola Szymano-
wskiego nie powinna nas byta zastac
nieprzygotowanymi. Od $mierci Szo-
pena mineto juz lat 71, od premiery
.Trystana” lat 55. Nowy styl harmo-
niczny, dazacy do wylamania sie z gra-
nic sztucznej, t. zw. temperowanej skali
muzycznej, rozwijat sie coraz S$mielej.
Okoto 1885 r. Debussy, z calg Swia-
domoscig podjat trud stopniowego na-
strajania naszego stuchu na ton subtel-
niejszych wrazenn harmonicznych. Ro-
zwinagt przedewszystkiem system ter-
cjowy Rameau przez pietrzenie cztero-
i piecio-dzwiekowych akordéw (septy-
mowych i nonowych), rozpoczat z co-
raz wiekszg swobodg przeprowadzaé
zmiany chromatyczne w obrebie jednego
akordu, $miato sie postugiwat zwie-
kszonymi i zmniejszonymi interwatami.
Dalej w tym Kkierunku poszli Busoni,
Schénberg i Skriabin, az wreszcie
krwawy trud tych pionieréw doprowa-
dzit do pokonania oporu tradycji
w harmonizacji i dzisiaj taki Ravel,
Strawinski, Schreker i Szymanowski,
moga juz w tej nowej atmosferze har-
monicznej oddychaé i tworzyé swo-
bodnie.

Wybitng cechg nowego stylu jest
spotegowanie waloréw barw muzy-
cznych. Najswietniejsze partytury ubie-
gtej doby, partytury Rimski- Korsa-
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kowa, zostaty juz przescigniete przez
dzieta orkiestrowe (balety) Igora Stra-
winskiego. Utwory fortepianowe Ra-
vela, pod wzgledem dZwiecznosci dy-
sonansowej faktury przeszty Debus-
sy’ego, a poemat skrzypcowy Szymano-
wskiego p. t. ,Pan i Dryjady“, z cy-
klu ,Mity“, jest ostatniem stowem
w wielobarwnej technice skrzypiec jako
solowego, a jednocze$nie i orkiestro-
wego instrumentu.

Niemniej charakterystycznem dla
apostotéw nadchodzacej muzyki jest
goragczkowe poszukiwanie nowego wy-
razu melodycznego, ktéryby kompozy-
torowi pozwolit rozé$piewal sie w no-
wych warunkach z swobodg kompozy-
toréw ubiegtej wielkiej epoki muzy-
cznej, postugujacej sie temperowang
skalg. Debussy i jemu wspdtczesni
swobody tej w zupetnosci nie osiggneli.
Nie zawsze sta¢ ich na peilny oddech,
ani na wielkie linje chromatycznej me-
lodji. Proby ich w tym Kkierunku sg
z koniecznosci jeszcze wyrachowane,
metodyka bywa czesto — jak u Buso-
niego — bezduszna, ucinkowa, sucha.
Swiezo$¢ melodyjna utworéw Skriabina
stanowi punkt zwrotny w historji no-
wego kierunku. W Wiedniu wstawia
sie nig italizujacy Schreker, u nas —
Szymanowski. Szymanowski  nietylko
otwiera upusty dla nowych melodyj,
swobodnie przerzucajgcych sie po sto-
pniach chromatycznej skali, ale wraz
ze Strawinskim zaczyna nastrajac liszto-
wski kosmopolityzm sztuki Skriabina,
na ton rasowych juz odrebnosci.

Wszystkie akcenty szopenowskiej
muzy odnajdujemy w muzyce Szyma-
nowskiego. Tylko nie ciggng juz za
sobg widma niewoli i upadku, przeci-
wnie $miato i radosnie daza w stonce.
Nie znam wspotczesnego kompozytora,
ktéry by w tym stopniu co Szymano-
wski byt spadkobiercg szopenowskiej
sztuki, ktéregoby melodje posiadaty
tyle wdzieku i wykwintu linji, a zara-
zem przekonywaty o szlachetnosci, do-
stojnosci i giebi uczué. Niech o tern
zaswiadczg jego mnogie pie$ni, romans
skrzypcowy d-dur i poetyczne, nastro-
jowe poematy fortepianowe i skrzyp-
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cowo-fortepianowe z ostatnich opusow
.Masques“, . ,Metopes“, i ,Mythes“.
Esteta rozmitowany w uroczych wi-
zjach basniowych Dulaca i Rakhama,
znajdzie muzyczny do nich komentarz
w prawdziwie kaprysnej i subtelnej
Szecheresadzie (,,Masques”). Kto nie
odczuje trystanowskiej tesknicy w dru-
gim temacie allegra sonaty a-dur?
Kogo nie poruszy do giebi largo
w warjacyj tejze sonaty, tego i Beetho-
ven nie wzruszy. Zatrzymuje sie na
sonatach. Wymagaja one nietylko uczu-
ciowego wnikniecia w ich tres¢ muzy-
czng, ale i znacznej dozy refleksji nad
formalng stronag utworu.

Wieki  XVIII i XIX rozwinety
poteznie trzy zasadnicze formy muzy-
czne: fugi, warjacji i sonaty. Od Ba-
cha i péznego Beethovena, przez pa-
ryska szkote Francka i Mahlera rozpo-
czeta sie nowa sztuka kojarzenia tych
roznych pierwiastkéow formalnych, sztu-
ka, ktdrej ostatnim wyrazem jest sym-
fonja (zw. Kammersimfonie)
Schonberga i dwie sonaty Szymano-
wskiego op. 21 i 36. W dzietach tych
coraz wyrazniej wystepuje nastepujgca
zasada kompozycji wiekszego rozmia-
rami utworu : monotematycznos$é (zasa-
da fugi), rozczepia sie na szereg kon-
trastéw, wyrazajacych zmienne nastroje
poszczegb6lnych tematéw klasycznego
allegra sonaty, a co za tern idzie
i jej poszczegdlnych czesSci (heroiczne-
go allegra, $piewnego adagia,
tanecznego i kaprysnego scherza,
wreszcie dionizyjskiego finatu). Pod
wzgledem konsekwentnego przeprowa-
dzenia tej idei IHa zwilaszcza sonata
Szymanowskiego jest dzietem, zastugu-
jacem ze wszech miar na naukowg
analize, ktéra dowiedzie niezbicie, jak
zgota nieuzasadnionemi sg wyrzekania
(nawet zawodowcéw) na chaotycznosé
i brak formy w dzietach nowej muzyki.

Zarzut ten zwlaszcza Szymano-
wskiego wcale dotyczy¢ nie moze.
Kompozycja (w znaczeniu formalnem)
jest wiasnie jego silg, ktérej w tym
stopniu, z wyjatkiem Schonberga, za-
den wspotczesny kompozytor nie po-
siada. Niema w jego dotychczasowym,
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przewaznie drukiem ogtoszonym, doro-
bku twoérczym dzieta, ktéreby byto
fatszywie, lub cho¢by niezrecznie skom-
ponowane. Sa tylko takie, ktdre jak
np. sonata c-moll, lub forma allegra
11-¢f sonaty nosza pietno akademizmu,
albo uderzajg zbytnia wybujatoscig
ornamentyki, sg barokowe, jak ,Fanta-
zja op. 16. Tradycyjnych form matych,
piesni *i ronda, uzywa SzymanowskKi
coraz rzadziej. W piesniach, z matymi
wyjatkami (pierwsze opusy, lub ,Piesh
dziewczecia przy oknie“ z op. 22),
trzyma sie Szymanowski zasady Hugo-
na Wolfa (,des durchkomponierten
Liedes"). Forme etuidy (nieprzerwanego
rytmu) stosuje w piesni p. t ,Pustel-
nik" i w tarantelli na skrzypce i forte-
pian op. 28. W swoich najnowszych
poematach na skrzypce i fortepian
rowniez nie fantazuje bez celu, ale
idzie za logicznym rozwojem idei ry-
tmicznej kompozycji, na ktérem to tle
swobodnie rozwija swych natchnien
przedze. Podkresli¢ przytem nalezy, iz
przy catej swobodzie i bogactwie me-
lodyjnej fantazji struktura rytmiczna
utworéw Szymanowskiego jest zawsze
tresciwa i zwiezta, coraz wiecej prosta
i jasna, w miare jak twodrczos¢ jego,
pod zbawiennym wptywem dziet fran-
cuskich i rosyjskich kompozytoréw, wy-
zwala sie coraz bardziej z ciezkiej
i dusznej naogdt atmosfery sztuki nie-
mieckiej, nie popadajac zarazem w nad-
miernie ,wyzwolona" (wirtuozyjng) i po-
lirytmiczng do zbytku atmosfere sztuki
Skriabina. Nadmiar polifonji, widoczny
w dzietach z drugiego “niemieckiego"
okresu twdrczosci Szymanowskiego, za-
nika teraz stopniowo. W trzecim okre-
sie Szymanowski coraz bardziej skia-
nia sie na strone homofonji, zdobionej
hardzo pieknem uzywaniem gtosow
wtoérzacych. Melodyjnos¢ jego utworéw
zarysowuje sie przez to jeszGze silniej,
a forma wuderza prostotg i jasnoscia,
wilasciwg dzietom, wyhodowanym w prze-
czystej atmosferze sztuki, powstatej na
ziemiach o kulturze tacinskiej. Kto wiec
z trudnoécia doszukiwat sie ,tematéw
przewodnich” w ll-iefj np. sonacie, ten
w dzietach nowego rodzaju, po paro-
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krotnem ich przestuchaniu uchwyci sna-
dnie nawroty jednego i tego samego
motywu, tematu, dtuzszego okresu, albo
nawet catej czesci utworu. Siedzac
uwaznie bicie pulsu (rytmike) kompo-
zycji, utrwalajac w pamieci odpowie-
dniki w odcinkach linji melodyjnej,
zawsze jesteSmy w stanie znale$¢ dro-
ge do poznania formy utworu.

Pozostaje zdolnos$¢ styszenia wsp6t-
brzmienia dzwiekéw, ktéreSmy dawniej
uwazali za niezgodne. Uwazali$my
dlatego, poniewaz stuch niewyrobiony
przyjmuje tylko najprostsze wrazenia
muzyczne. Cztowiek prosty, zyjacy
w atmosferze idealnej homofonji, nie
pozna ludowego motywu w obstonce
choéby najprostszej harmonizacji. Wie-
lowiekowe przyzwyczajenie sie do dja-
toniki jest przyczyna, iz nie styszymy
dzisiaj chromatyki w tym stopniu, aby
moéc poddac¢ sie bezposrednio wraze-
niom, ptynacym z nowej muzyki. Wzru-
szamy ramionami nad atonalno$cia no-
woczesnych utworéw muzycznych z tych
samych powoddéw, dla ktorych stoimy
bezradnie wobec chromatycznego tra-
ktowania koloru biatego przez malarzy
impresjonistow. W swoim czasie rady-
kalna zasada malarska: ,aucune colo-
ration n’est unitaire et fixe“, dzisiaj
dopiero, po 50 przeszto latach, wpro-
wadza nowe kryterja estetyczne w stu-
chanie muzyki.

Nie ma statej i jednolitej barwy
tonacyjnej. Kazda harmonja jest sumg
czynnikéw réznych tonacji, rozproszo-
nych w muzyce i wzajemnie oddziaty-
wajacych na siebie. Oto jest owa osta-
wiona atonalno$¢ nowoczesnych utwo-
row. Nic innego, jeno zdolno$¢ stysze-
nia i utrwalania dzwiekéw i harmonji
prostych jako zitozonych. Teorje tych
nowych potaczen ustali z czasem nauka
muzyki, o ile mocniej, anizeli dotych-
czas, oprze sie na prawach fizycznych,
akustycznych. W tej chwili chodzi tylko
0 skonstatowanie faktu i stwierdzenie,
ze nowa muzyka nie Kieruje sie na bez-
droza, ale dazy jedynie do naturalnego
przyjmowania i pojmowania wrazen
harmonicznych drogg analizy, wlasciwej
nietylko innym rodzajom sztuki (malar-
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stwu), ale i wszystkim galeziom Scistej
wiedzy ludzkiej.

Nowa muzyka nawiazuje roéwniez
tradycje sztuki Bacha. Rytmicznie zu-
petnie samodzielne gtosy bachowskiej
polifonji, kryjg juz w zarodku odrebne
harmoniczne ich zabarwienia, ktére
byty i Sg powodem wyrzekania niekto-
rych estetbw na ,twarde" jakoby
brzmienie harmonij Wielkiego Kantora.
Smiata indywidualizacja poszczegélnych
linij i kresek melodyjnych w wielopie-
trowych utworach nowszej muzyki (o-
kciowe partytury Mahlera znalazly juz
oddzwiek w wspoétczesnej muzyce forte-
pianowej, pisanej zwykle na trzech sy-
stemach  pieciolinjowych)  przyniosta
w skutku owg zdumiewajgcg polirytmje
i polichromje wspotczesnej faktury mu-
zycznej, ktorej Szymanowski jest tak
wybitnym przedstawicielem. Wirtuozyj-
na tatwo$¢ w rozwigzywaniu przeroé-
znych probleméw technicznych, to ce-
cha wybitna dla utworéw ostatniej do-
by we wszystkich gateziach sztuki wia-
sciwg jest muzyce Szymanowskiego tam
nawet, gdzie siega ona wstecz i w dzie-
tach przesztych znajduje grunt podatny
pod nowe zasiewy.

Swietna chromatyczna stylizacja
Kapryséw Paganiniego, w opracowaniu
na skrzypce i fortepian, jest jednem
z dziet Szymanowskiego, ktére jeszcze
bardzo umiarkowanie nastrajajg nie-
przygotowanego stuchacza do przyjmo-
wania nowych harmonicznych wrazen.
Dalej juz idg Etudes pour piano op.
33, ktére nawigzujg ni¢ tradycji szope-
nowskiej etuidy, dostarczajacej wiecej
wrazen stuchowych od fizycznej przy-
jemnosci w przebieraniu palcami. Jest
tam etiuda, oznaczona numerem 3-cim,
w ktérej Szymanowski uzyt widomie
sposobu wywotywania chromatyzacji na
harmonicznej palecie za pomocg roé-
wnolegtego prowadzenia dwéch tona-
cyj: a-moll w lewej i ges-dur w pra-
wej rece. Podobnie w poemaciku forte-
pianowym p. t ,L'ile des Sirenes"
(Metopes op. 29) umiescit pasaz-ka-
dencje, gdzie prawa reka gra na bia-
tych, a lewa réwnocze$nie na czarnych
klawiszach, Najobszerniej rozwingt ten
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pomyst w niewydanym réwniez kwar-
tecie smyczkowym op. 40, ktérego in-
strumentalne partje, w scherzu, sto-
ja do siebie w stosunku dzwiekdw,
tworzacych akord septymowy, zmniejszo-
ny i sa notowane: partja I-ych skrzy-
piec w a-dur, Il-gich — w fis-dur,
altowki w es-dur i wiolonczeli w c-dur.

Powtarzam jednak, iz teoretyczne
uzasadnienie nowych sposobéw harmo-
nizacji jest rzeczg przysziosci. Dzisiaj
wystarczy da¢ sie powodowac uczuciu
i dobremu smakowi w wrazeniach, ja-
kie w nas ta czy owa plama harmoni-
czna, te lub inne nastgepstwo dzwie-
kéw harmonicznych wywotuje. Har-
monja bowiem jest dusza muzyki i przy-
czyng wzruszen, odbieranych przy jej
stuchaniu, wszystko jedno czy wyste-
puje pionowo, jako wielodZzwiek w cza-
sie, czy rozprowadzong bywa horyzon-
talnie (melodyjnie), jako wielodzwiek
W przestrzeni.

Nalezy sie tylko oswoi¢ z ta
droga, ktéra muzyka od Szopena, po-
przez ,Trystana" az po dzien dzisiej-
szy odbyta.

Wielki obowigzek spada na wy-
konawcéw, fortepianistéw, skrzypkow
i Spiewakéw, ktorzy w swoich repertu-
arach koncertowych zwykle nie wycho-
dza po za to, co nam szkota daje.
Dlatego, jakkolwiek Szymanowski, po-
dobnie jak Szopen, znalaztnaktadce
i uznanie zagranicg, u nas jest jeszcze
wcigz tym, ,o0 ktérym sie nie wie, do-
kad on zajdzie".

Tymczasem Szymanowski nie jest,
jak jego poprzednicy na nowej drodze,
mozolnym poszukiwaczem celu, ktory
sie odgaduje, ale Swiadomym i peltnym
wyrazicielem kierunku, ktéry po dtu-
gich wahaniach wreszcie stanat otwo-
rem. Ciasne horyzonty, maniactwa
i maniery, eksperymentalne wyracho-
wania roznych busonistéw i schdnber-
gistow niezastaniajg mu wzroku, ani spro-
wadzajg na S$lepe Sciezki, z ktérych juz
moze nie by¢ wyjscia na wielki histo-
ryczny gosciniec zywej, tworczej sztuki.
Albo wiec idzmy z nim razem, albo
pozostanmy w oczekiwaniu az miodsza
generacja polskich kompozytorow wy-



Nr. 11. 12

peini luki dzielgce Szopena od Szyma-
nowskiego, i stopniowo nastroi nasze
uszy na przyjmowanie nowych wrazenh
muzycznych, ogladanych jeszcze pod
katem odrebnosci rasowych i muzy-
cznego zacofania.

Jest bowiem rzeczg godng stwier-
dzenia, iz o ile Niemcy, Francja i Ro-
sja poszty reka w reke, wzajemnie na
sie wplywajac, w te nowe Swity, o tyle
Wiochy i Polska pozostalty daleko
w tyle: pierwsze krecgc dalej korbke
katarynkowych melodyj, a druga stu-
chajgc i przyklaskujgc temu jedynemu
w swoim rodzaju widowisku, w ktérem
naréd o wielkiej przesztosci artysty-
cznej, dobrowolnie wyrzekt sie wzlo-
tow wielkich i szczytnych, poprzestajgc
na pospolitem schlebianiu gustom $wia-
towym.

Jak Malipiero we Wiloszech, tak
samo Szymanowski w Polsce na sze-
rokie uznanie liczy¢ jeszcze nie moze.
Wystarczy¢ mu musi garstka entuzja-
stow i przeSwiadczenie o wiasnej war-
tosci, o trwatej wartosci dziet, ktére
cechuje dojrzato$¢ owocu na zerwaniu.
Posiadajg one w wysokim stopniu to,
co skonczone dzieta sztuki posiadaé
powinny t. j. forme, linje i barwe, no-
wa forme, nowg linje i nowa barwe.

Zmierzchu niejednych bozyszcz
dawnej sztuki zatowaé nie wypada.
~Umiera¢ musi, co ma zy¢“.

M. Skolimowski.

~NAPIETNOWANI1
opera Franciszka Schrekera.
Gtosy krytyki wiedenskiej.

O wystawionej przy koncu lutego
operze Schrekera stysze¢ sie dajg zda-
nia rozmaite, jakkolwiek naogdét mowi
sie 0 powodzeniu, a nawet wiasciwie
jak dotad pierwszem we Wiedniu,
mimo, ze kompozytor niejednokrotnie
stawat juz przed tamtejszg publiczno-
écig ze swemi dzietami.

W krytykach nowosSci najczesciej
pojawiaja sie dwa wyrazy ,chaos*
i ,kolorystykall Natomiast nie zdarza
sig ani razu, aby kto$ podkreslit melo-
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dje, jako czynnik w utworze dominu-
jacy. Przeciwnie, Dr. Ryszard Batka
powotujac sie na Szylera, wyraza zda-
nie, ze utwo6r dramatyczny w swoim
najwyzszym przejawie musi przeciez
da¢ ksztatt, nie wystarcza mu za-
tem barwa sama jedynie. A Schreker
0 ile bywra subtelnym wynalazca barw,
a mistrzem w ukiadaniu z nich przeroé-
znych kombinacyj, o tyle wynalazcg
melodyj nowych, oryginalnych, przeko-
nywujacych, nie jest. Tenze sam Kkry-
tyk zarzuca kompozytorowi przetado-
wanie orkiestry a wilasciwie nieumie-
jetnos¢ wydobycia $piewanego tekstu
ponad fale rozhukanej instrumentacji.
Jeszcze wiecej ma do zarzucenia Schre-
kerowi krytyk N. fr. Pressy Dr. Korn-
gold. Ten, podnoszac nie bez goryczy
1 utajonej ironji, iz kompozytor ,Na-
pietnowanych" bywa przez swoich zwo-
lennikéw na réwni stawiany z Wagne-
rem, nie z tego powodu jedynie, ze
sam jest zarazem i twdrcg tekstow,
lecz rowniez i dla swego rzekomo
najwyzszego uzdolnienia dramatycznego
(a Korngold syn?), powiada, ze Schre-
kerowi zupetnie brakuje szerszej melo-
dji, gdyz rozpada sie ona u niego na
drobne motywy i z wyjatkiem jedynego
ansamblu, nigdzie wcale na pienyszy
plan nie wystepuje. A przeciez u Wa-
gnera tylokrotnie jej wklasnie zawdzie-
czamy najwieksze, najgtebsze wrazenie.
Motywy, twierdzi Dr. Korngold, nie
maja ani w czesci tej sity charaktery-
styki, co u Wagnera, nie sg tez wcale
opracowywane, ku celom dramatu prze-
kszatcone jak 1l Wagnera, tylko dos¢
prymitywnie podawane, wskutek czego
interesu u stuchacza nie wywotuja. ,To
uktadanie mozaiki z motywow, nie czyni
tez stylu Schrekera nowszym tylko
ub ozszym, zwlaszcza, ze zasadniczo
na dnie kompozycji tkwi harmonja ta
dawna, razem z wystuzonym juz akor-
dem zmniejszonym septymowym, kto-
rym kompozytor operuje do zbytku.
Kombinacje motywéw Schrekerowskie
uwaza krytyk jedynie ,za materjat do
instrumentowania w celu wydobycia
barw", co jest specjalnoscia kompozy-
tora ,Napietnowanych" do tego sto-
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pnia, iz ,chociazby nawet wpltywy
francuskiego i angielskiego impresjoni-
zmu daty sie tu stwierdzi¢, to zawsze
Schrekerowi trzeba talent przyznaé
pierwszorzedny". Dr. Elsa Binenfeld
(N. W. Journal) méwi réwniez z uzna-
niem o kojarzeniu sie obrazéw sceni-
cznych z obrazami dzwiekowemi, a o te-
kscie powiada iz mozna w nim spotkac
ustepy wprost obrazajgcej banalnosci
a nawet grube i nieokrzesane. Inny
krytyk (Dr. Egon Wellesz) mianuje
Schrekera mistrzem chaosu, ktéry roz-
cigga sie nietylko na muzyke, lecz i na
tekst.

Bardzo interesujgca ocene sceni-
cznej strony dzieta daje Rainer Simons
w pismie ,Musikalischer Kurier". Zna-
komity ten znawca sceny operowej
zgda od Dyrekcji wprowadzenia du-
zych zmian w inscenizowaniu “Napie-
tnowanych" zaréwno w dekoracjach
jak i w kostjumach, aby wraz z mu-
zyka stanowi¢ mogly zgodna catosé.
Zdaniem jego, miejsce dziatania po-
winno by¢ naszkicowane tylko, nazna-
czone, a nie z naturalng Scistoscig
przedstawione. Nadto, powtarza wagne-
rowska uwage, iz opera wymaga 0So0-
bnego ,maitre de chant", t j. specja-
listy, ktéryby nad jednolitoScig Spiewu
i tekstu czuwat. Taki urzad w kazdej
operze bytby zupelnie na miejscu !

st. n.

RUCH MUZYCZNY
WE LWOWIE.

Retrospektywny przeglad wiek-
szych i mniejszych produkcyj, ktore
odbyty sie w okresie czterotygodnio-
wym — poczagwszy od 15. lutego —
rozpocza¢ wypada od najwazniejszego
momentu: od wznowienia po os$mnastu
latach 1X. symfonji Beethovena. Wyko-
nato jg na dniu 29. lutego gal. Tow.
muzyczne pod kierownictwem dyr. Mie-
czystawa Soitysa, wywigzujgc sie su-
miennie z tego,w obecnych warunkach
trudniejszego niz kiedykolwiek zadania.
Znany aksjomat ,In magnis rebus
voluisse satis est“ odnosi¢ sie
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moze w tym wypadku nie do samej
produkcji, ktora odznaczata sig, powa-
znem uwzglednieniem ducha tej wspa-
niatej kompozycji i mozliwg w danych
warunkach precyzja, lecz do zespotu
orkiestralnego, ktéry do wywotania po-
teznych efektéw zbiorowych powinien
by¢ liczebnie nieco okazalszym. Zwia-
szcza skromna obsada partyj smyczko-
wych cokolwiek pozostawiata do zycze -
nia. Czterokrotne wykonanie tego arcy-
dzieta nazwa¢ mozna w catoSci sukce-
sem dyrygienta i chérow Tow. muzy-
cznego. Artystycznie stabszym byt
wspotudziat kwartetu solowego (panie
St. Marynowiczéwna, S. Winkleréwna
i pp. A. Nizankowski i J. Wolinski),
ktory z trudnoscig tylko mogt sie za-
stosowa¢ do wymaganego ,bel canta
i do pozycyj dla $piewakéw niewygo-
dnych. Tylko gtosy meskie zdotaly
utrzymac nieskazitelnie czysta intonacje.

Do wydarzen w naszem zyciu

muzycznem réwniez waznych — lecz
w pierwszej linji dla zwolennikéw sztu-
ki ultramodernistycznej — zaliczy¢ wy-

pada przedstawienie opery Ludomira
Rézyckiego ,Eros i Psyche", na ktérg
kierownictwo teatru lwowskiego wyta-
dowalo — zdaje sie — wszystkie za-
pasy swych na biezacy sezon przezna-
czonych usitowan artystycznych. Nie-
wiem czy — préocz kontraktowo prze-
widzianej ilosci przedstawien — tym
usitowaniom i ofiarom w ksztalcie pracy
czasu i kosztow odpowie najzupetniej
pomysiny pod kazdym wzgledem rezul-
tat, zwazywszy, ze zdania dotyczgce
wrazen odniesionych z ,Erosa i Psychy"
w kotach znawcéw bardzo byty po-
dzielone. Do opinji niestety bardzo
rozpowszechnionej, ze prze$liczny poe-
mat Jerzego Zutawskiego, odziany obe-
cnie w szaty muzyczne, na tej meta-
morfozie niewiele zyskat — a moze
nawet coskolwiek stracit — przychylié¢
sie musi rowniez nizej podpisany. Niema
chyba jednostki muzykalnej, ktéra tar-
ghetaby sie stowem krytyki ujemnej na
genialny pod wzgledem formy ukiad
partytury Rozyckiego, bogatej we wszel-
kie zdobycze najnowszej, petnej impo-
nujagcych niespodzianek harmonizacji,



Nr. 11. i 12

instrumentacji  ol$niewajgcej barwnym
kolorytem, i tych wszystkich ,aparatéow"”,
ktére stwarzajg olbrzymie efekty, ory-
ginalne nastroje, a nieraz nawet zgrzyty
dramatyczne. Jest wszystko, czego
zapragnie wymagajaca a przeczulona
modernizmem dusza stuchacza précz
tej odrobiny prawdziwej muzyki wyta-
niajacej sie ze szczerych, zdrowych
i silnych pomystéw, ktérg nazwaé¢ mo-
zna podstawa wszelkiego rzetelnego
i nieudanego zachwytu. Tego braku
oryginalnej, porywajacej stuchaczéw
inwencji nie zastgpi artyzm formy
chocby najwykwintniejszej, atern mniej
dadzg sie owe luki zapetni¢ ustepami,
dyskretnie zapozyczonymi z innych
dziet nowoczesnych, tak zwanemi remi-
niscencjami. W ,Erosie"”, ktdrego wy-
studjowanie nastreczato wyjgtkowo wiel-
kie trudnosci, debiutowat jako dyry-
gient — ze znacznem powodzeniem —
p. Dr. Artur Rodzinski, muzyk nie-
zwykle uzdolniony. Na pierwszy plan
wybit sie szereg znakomitych kreacyj
p. Korolewicz-Waydowej (Psyche w Kkil-
ku postaciach). Partje Erosa odspie-
wat p. towczynski. Po operze Rozy-
ckiego — w catosci nuzacej nie tylko
z powodu swej diugosci — podat nam
repertuar teatralny bardzo skuteczne
-.antidotum". Melodyjne, przejrzyste
i nacechowane niewymuszong inwencja
dzieto Czaykowskiego ,Eugeniusz One-
gin" dziatalo wiec na publicznos¢, jak
balsam kojacy rany. Tym razem dyry-
gowat p. Bronistaw Wolfstahl, nie po-
stugujac sie — jak zwyle— partytura.
Ten giest artystyczny, bezcelowy lecz
zresztg niewinny, nie wyklucza ,de
facto" wszelkiego niebezpieczenstwa.
Przyzna¢ jednak wypada, ze energiczna
jego batuta wyzyskata zrecznie niekto-
re efekty orkiestralne. Opera Czayko-
wskiego zawdzieczata swoj sukces prze-
waznie dwom Kkreacjom: znakomitej
Tacjanie (p. Ewa Bandrowska) i One-
ginowi, ktéremu interesujgca gra sce-
niczna p. Adama Okonskiego nadata
duzo wyrazu dramatycznego. Przypusz-
czam, ze zadna scena nie moze sie
poszczyci¢ bardziej czarujaca przedsta-
wicielkg puszkinowskiej Tacjany; kan-
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tylena p. Bandrowskiej, oparta na szla-
chetnym dzwieku gtosu i umiejetnej
frazie, doskonata gra sceniczna i peina
uroku aparycja, ztozyly sie na catos¢
prawdziwie artystyczna.

Na brak popiséw wirtuozowskich
nikt obecnie skarzy¢ sie nie moze.
Nadmierna ilo$¢ koncertéw a szczupte
ramy sprawozdania powodujg pewng
kolizje: szczeg6towa ocena produkcyj
nawet pierwszorzednych staje sie nie-
mozliwg. Do najbardziej zajmujgcych
popiséw wokalnych nalezat koncert
primadonny opery warszawskiej p. Ma-
tyldy Lewickiej, ktorej piekny a- Swie-
tnie wyszkolony gtos uwydatnit sie
doskonale w interpretacjach  piesni
Brahmsa, Schuberta i Wagnera, w utwo-
rach Niewiadomskiego, Szymanowskie-
go i Szopskiego, oraz w arjach opero-
wych Verdi'ego, Masseneta i Wagnera.
Artystka nie zawsze przejmuje sie swem
zadaniem, a jezeli nie porywa silg
uczucia, to zachwyca natomiast stucha-
cza wzorowg deklamacjg pie$ni oraz
stylowem wykonaniem dziet Kklasycz-
nych.

Nastepny popis wokalny kon-
cert piesniarki p. Klary Pfauowej —
odznaczat sie przedewszystkiem niezwy-
kle interesujgcem zestawieniem pro-
gramu : ze tylko wspomne o piesniach
staro-francuskich, szkockich, szwedz-
kich i angielskich, miedzy ktéremi
pojawiaty sie takie zabytki jak ,Chan-
son du XV. siecle". Druga cze$¢ pro-
gramu obejmowata kilkanascie nie zna-
nych u nas dotad piesni modernistow
polskich, francuskich i niemieckich.
Muzykalne zrozumienie i doskonata dy-
kcja naleza do najwybitniejszych zalet
p. Pfauowej, ktéra odniosta i tym ra-
zem sukces znaczny i nieprzecietny.

Przyjazd do Lwowa nieznanego
nam dotad skrzypka Pawila Kochan-
skiego, poprzedzit duzy rozgtos. Bogi-
ni Fama kolportowata senzacyjne wie-
éci o tym nastepcy Paganiniego i za-
iste — pod niejednym wzgledem —
nie powiedziata nam za wiele. Pierw-
szy wystep tego wirtuoza wywotat na-
wet w kotach znawcéw niektamany
entuzjazm. Zastrzegam sig, ze niema
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tu mowy o owe] przystowiowej nieo-
mylnosci Paganiniego, podanej nam
tradycyjnie, niema nawet racjonalnej
podstawy do zachwytu nad wszechstron-
noscig, ktéra zazwyczaj charakteryzuje
artystow o Swiatowej stawie, (niezbyt
stylowe i niedostatecznie przejrzyste
wykonanie utworéw Bacha stanowito
staby moment tego popisu) lecz po-
zostato nam niezatarte wrazenie, jakie
wytwarza indywidualno$¢ z natury na
wskro$ artystyczna, petna nieujarzmio-
nego, ognistego temperamentu, prede-
stynowana do wirtuozowstwa w szla-
chetniejszem tego stowa znaczeniu.
Z kazdego tonu Kochanskiego prze-
mawia ptomienna, uczuciowa dusza ar-
tysty, a bogate $rodki techniczne —
niezwykle piekna i idealnie czysta pod
wzgledem intonacji kantylena iw ogdle
mozno$¢ pokonania wszelkich trudno-
éci — ulatwiaja artyscie to wypowia-
danie sie. Z obfitego programu wymie-
niam jako najwspanialsze interpretacje:
arje Glucka i romans Beethovena
(G-dur), ktéry nigdy moze przez niko-
go nie byt piekniej wykonanym.
Jedno z pierwszych miejsc miedzy
popisami instrumentalnymi zajat koncert
pianisty Ignacego Friedmanna. Szereg lat
uptynat od ostatniego we Lwowie wystepu
tego wirtuoza, zawsze podziw budzg-
cego przedewszystkiem technikg ol-
brzymig, wyréwnang do szczytu dosko-
natosci. Te zalety techniczne przewa-
zyty zazwyczaj u Friedmanna nad udu-
chowieniem gry, a raczej, nad owg
miarg artystycznag, ktérej przestrzega-
nie Swiadczy najwymowniej o autokry-
tycyzmie i estetycznym smaku kazdego
wirtuoza. Gra koncertanta pod tym
wzgledem nie ulegta Zadnej zmianie.
Gdy chce by¢ zanadto uczuciowym
(-Plus pape que le pape“) popada
tatwo w przesade, ktoéra w interpreta-
cjach utwordéw Szopena dotkliwie uczué
sie daje. Ten cukierkowy sentymenta-
lizm w miejsce prawdziwego patosu
byt nieraz razacym. Okazale natomiast
wypadly interpretacje uniemozliwiajgce
z gory taki ,zalew" uczucia, jak n. p.
-.Chaconne" Bacha w ukfadzie Buso-
ni'ego lub niektdére transkrypcje liszto-
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wskie, obliczone w pierwszym rzedzie
na popis brawurowy. Jedynie wolnem
od wszelkiej przesady byto wykonanie
wilasnych utworéw Friedmanna: w tym

wypadku potrafit artysta zapanowac
nad soba, stwierdzajac, ze nawet
w sztuce decyduje nieraz zasada:

.Prima Caritas ab ego“.

Fr. Neuhauser.

MAZUR JAKO TANIEC
NARODOWY.

Po latach ciezkiej wojny, a przed-
tem — zaloby narodowej, do ktorej
rok po roku niemal dostarczat Swiezej
okazji — nowy duch, nowa energja,
nowy zapal ogarnely serca polskie.
Miodziez, krepowana dotad w spozy-
tkowaniu swojej naturalnej ruchliwosci,
skorzystata z pierwszego roku istotnej
swobody, aby daé ujscie temperamen-
towi. Nie zaniedbata Zzadnego pola.
Tak, jak powrot do kraju legjonistow
polskich w r. 1815 wptynat na rozbu-
dzenie zycia towarzyskiego, podobnie
obecnos$¢ wsréd nas miodziezy woj-
skowej nadata odmienny charakter
tegorocznym zebraniom karnawatowym.

Mimo trudnych warunkéw ekono-
micznych i wynikajgcych stad ograni-

. czen wszelkiego rodzaju, taneczna ochota

trwata w nieustajgcej sile. Nie byto
zabaw hucznych, ale tanczono zapamig-
tale jak po dlugim poscie. Postronne-
mu obserwatorowi dotad migaja przed
oczami powiewne pary rozkotysane
pod rytm walca, lub usitujgce hotdo-
wa¢ modzie w dziwacznych one ste-
pach i fox trottach, a wreszcie
i na koricu dopiero wyskakujace swoj-
skiego mazura.

Z zalem przytem stwierdzi¢ na-
lezy, iz mazur, ws$réd innych obcego
pochodzenia tancéw, nie odgrywat roli
dominujacej, jaka mu sie z prawa na
lezy. tatwiejszy do tanczenia walc
uzyskat stanowcza przewage. | pokazato
sie przytem, ze ci nawet nieraz, ktérzy
w walcu umieli zachowaé¢ calg elegan-
cje ruchu, niezdarnie przytupywali
w mazurze, wsrod ,zartkich skokow",
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przed ktérymi swego czasu przestrze-
gat juz tukasz Gornicki.

Tak by¢ nie powinno.

Mazur ma u nas zbyt dawng
i piekng tradycje jako taniec narodowy
aby go wolno byto zaniedbywad.
Polska jest jego ojczyzng. ,Od ludu

wyszedt ten taniec — pisze o0 nim
Karol Czerniawski, moéwigc o tancach
narodowych — ale miedzy szlachtg
wyrobiony i dojrzaty, szlacheckiego
zycia, historji i zwyczajow stat sie
odbiciem™.

Tanczono go juz za Jana Kazi-
mierza i urozmaicano poczatkowo przy-
$piewkami, na podobienstwo Krakowia-
ka, ktore nastepnie dopiero zaniechane
zostaty, kiedy wprowadzono do mazura
figury.

Pieknie opisuje go Kazimierz
Brodzinski, poetyzujac po swojemu:
.Mazurek jedynym jest zapewne tan-
cem, w ktéorym i miodzieniec najpowa-
bniej okazaé¢ sie moze, osobliwie mto-
dzieniec polski, ktérego junactwo przy-
jemne jest duszg i ozdobg w tym tan-
cu. Lekki do pasterskiego zblizony,
ubiér kobiet inarodowy ubiér wojsko-
wy dla mezczyzn, pieknej budowie
ciata sprzyjajacy, dodaje temu tancowi
uroku w oczach malarzy. W nim ciato
odmienia szybko rozmaite postaci, on
dozwala ramionom niewymuszonych ru-
chéw i miejskiego zaniedbania sie
w postawie, ktore przy wesotosci i tu-
paniu o ziemie jest gracja".

Podobnie opisuje tance polskie
i rosyjski autor Siewiercow: ,Typowe
tance polskie, w ktérych pieknie wy-
raza sie caty charakter Polaka, jego
zywos¢, elegancja, dowcip, to ,Krako-
wiak", a szczegélniej na catym Swiecie
rozpowszechniony ,Mazur". Ktéz nie
zna tych pelnych zycia i gracji pory-
wajacych tancow. Trzeba je widzieé
wykonane przez Polakéw, zeby pojac
caty urok i oryginalnos¢ tych tancow,
szczegblnie mazura nie Polak chociazby
tanczyl najpiekniej, nie wykona jak
nalezy".

Nie wiem czy i obecnie nasze
zebrania taneczne dostarczytyby obce-
mu przybyszowi podobnych wrazen-
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A szkoda prawdziwie abySmy i w tym
razie mieli utraci¢ pochlebng opinje
0 nas cudzoziemca. Chyba pojdzie przy-
patrzy¢ sie mazurowi wykonywanemu
na scenie warszawskiej, na tej scenie,
ktéra od roku 1780 uprawia kult tego
polskiego tanca i przechowuje jego
tradycje.

Niestety i tam nie wszystko jest
tak, jak by¢ powinno. Mazur naogoét
tanczony bywa u nas za rychUwie,
a balet warszawski, skad ingd wzorowy,
od takiego zarzutu wolny nie jest. Na
zbytnig pospieszno$¢ mazura zwracat
juz uwage swego czasu Al. Polinski,
a jeszcze przed nim w spos6b bardziej
wyczerpujacy Z. Noskowski, mimo to
wyrugowac¢ zlego zwyczaju dotad sie
nie udato A gdziez kto ma szukac
wzorowego wykonania tanca polskiego
jak nie na pierwszej polskiej scenie.

Kapelmistrze wprawdzie stale da-
zg do powsciagniecia tempa, ale zapal-
czywi tancerze uciekajg im z pod ba-
tuty, pociagajac za sobag kapele.

To przyspieszanie mazura datuje
sie od czasu, gdy Adam Munchheimer
przestat dyrygowaé¢ baletem warsza-
wskim, a na gruncie balowym zyski-
walty coraz wiekszg popularno$¢ mazu-
ry komponowane przez L. Lewando-
wskiego, ulubionego w owej epoce
.mazurzysty". W tym czasie zaczely
sie przedostawa¢ do mazura motywy
ludowe o charakterze oberkowym i to
wpiyneto niemal na ogélne przyspie-
szenie tempa mazurowego.

Ale na scenie tanczg gtdwnie
dwa mazury Moniuszki w ,Strasznym
dworze" iw ,Halce", z ktérych zwlasz-
cza ten ostatni jest tak typowy i po-
siada tyle charakterystycznej odrebno-
éci w samej koncepcji muzycznej ry-
tmiki, ze co do jego czasomiaru wat-
pliwosci zadnej by¢ nie moze i nie
powinno. m

Jego okreslona ruchliwo$¢ odpo-
wiada Scisle tej tradycji, jaka przecho-
wujg do dzi$ dnia powszechnie Spiewane
dawniejsze mazury ludowe jak n. p.
~Witaj majowa jutrzenko", ,Nasz Chio-
picki", ,Hej! tam w karczmie" i wiele
innych.
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Tak bardzo charakterystyczne
w mazurze akcenty na stabych cze-
sciach taktu powinny by¢ nie tylko
dynamicznie oznaczone, ale takze przez
pewne obcigzenie czasowe. Tancerze
muszg to odczuwa¢ naréwni z muzy-
kami, jezeli majg utrzymaé sie w ru-
chliwoéci powsciagliwej. Jest to waru-
nek niezbedny, jezeli mazur — tak jak
mu to przystoi — ma by¢ przy calej
ognistosci — wytwornym, czego sie pjo
nim tradycja domaga.

Arcywzory muzyczne mazura, ja-
kie nam Moniuszko w obu swoich
operach zostawit, sg dla nas miaroda-
wczemi. Werwa ich nie moze polegac
na przyspieszaniu tempa bez ujmy dla
tej dystynkcji, ja”. je cechuje w samem
zatozeniu muzycznem.

Tancerze baletu warszawskiego
powinni sobie to uswiadomi¢ dostate-
cznie, aby zawsze by¢ wzorem godnym
nasladowania.

Za ich przykladem péjda nasi
domowi wodzireje, przywracajac mazu-
rowi jego pierwotne stanowisko pie-
knego i niezbednego tanca narodowe-
go na podziw S$wiatu catemu.

Piotr Moszynski.

WIADOMOSCI Z KRAJU
| ZAGRANICY.

Prof. Stanistaw Glowacki
zostat powotany na stanowisko referenta
w Ministerstwie Sztuki i Kultury. Do-
wiadujemy sie jednak, ze nie przenosi
sie do Warszawy i bedzie nadal stale
mieszkat we Lwowie, gdyz powierzono
mu sprawy odnoszace sie do Matopol-
ski. Ze wzgledéw stuzbowych zrezy-
gnowat prof. Glowacki z posady pro-
fesora konserwatorjum gal. Tow. mu-
zycznego i z wiceprezesury w Polskim
Zwigzku Muz.-Pedagogicznym iw Kole
Muzycznem.

Prof. Glowackiemu, ktérego za-
liczamy do grona naszych statych
wspotpracownikéw, Slemy ta droga
jak najlepsze zyczenia z powodu obje-
cia zaszczytnego stanowiska, na ktérem
zdota rozwing¢ owocna prace.
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Helena Ottawowa zaszczytnie
znana pianistka i jedna z najlepszzch
sit pedagogicznych lwowskich zostata
zamianowang profesorem Konserwator-
jum gal. Tow. muzycznego, do ktérego
powotano réwniez prof. Wactawa
Kochanskiego. Klasa gry na
skrzypcach w Iwowskiem konserwator-
jum posiada zatem obecnie oprocz
znakomitego pedagoga prof. M. Wolf-
sthala caly zastep sit pierwszorzednych
pp. Cetnera, Jakia, W. Kochanskiego
i Wolanka.

Ludomir Roézycki wydat nie-
dawno (u Hansena w Kopenhadze) 9
szkicow na fortepian op. 39. Krytyk
berlinskich ,Signale“ wyraza sie o tych
utworach bardzo pochlebnie, zaznacza-
jac, iz nalezg one wprawdzie do muzy-
ki salonu, ale salonu peitnego smaku.
Styl fortepianowy RoOzyckiego zaleca
sie w tych rzeczach peinig dzwigkowa
i stosunkowa tatwoscia. W zakresie
harmonji i rytmu miewa kompozytor
bardzo czesto pomysty nowe i orygi
nalne. Zarzut, jakoby tytuly nie zawsze
byty stosownie podobierane, nie ma
wiekszego znaczenia. ,Pastorale”, ,Ta-
niec" i ,Romans" szczeg6lnie krytyk
wyroéznia.

Wanda Landowska koncer-
towata niedawno z powodzeniem we
Wtoszech a w szczegélnosci w Medjo-
lanie.

Pani Jadwiga Lachowska,
0o ktérej powodzeniach kilkakrotnie
donosilismy, bawi ciggle w Hiszpanji,
skad o losach stynnej dzi§ $piewaczki
nastepujace autentyczne szczegoty otrzy-
mujemy : Zaskoczona wojng we Fran-
cji, p. Lachowska zwrocita sie w Pa-
ryzu do Jana Reszkiego w celu pod-
dania swych partyj scenicznych osta-
tniemu szlifowi znakomitego artysty.
Jak wiadomo, Jan Reszke niezréwna-
nym okazuje sie tylko w wypadkach,
gdy natrafia na artystow pod wzgle-
dem wokalnym catkowicie wyksztat-
conych. Tu wiasnie taki zachodzit
wypadek. Wysoce uzdolniona $piewa-
czka, wyszediszy z wybornej szkoty p.
Adeliny Paschalis-Souvestre w Dreznie,
$piewata pare sezonow w Warszawie,
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a z nabytg juz rutyng sceniczng i gto-
sem ustalonym, przeprowadzita studja
swe u Reszkiego w roku 1915. Znana
na potudniu z wystepéw w Genewie
i Monte Carlo, otrzymata zaproszenie
do San Sebastian, gdzie z powodzeniem
wystgpita w  koncercie publicznym,
a nastgpnie  prywatnym na dworze
krélowej-matki Marji Krystyny. Przyjeta
przez publiczno$¢ i krytyke z jak
najzywszem uznaniem, odznaczona
przez krélowe, udala sie do Madrytu,
gdzie podwoje opery krélewskiej na-
tychmiast sie przed nig otwarty. Ztad
wyszty dalsze powodzenia: dwa sezony
$piewata p. Lachowska w Madrycie,
dwa w Barcelonie, wystepujac przytem
w Sevilli, Bilbao, Maladze, Oviedo,
Sant-Ander, Vigo a nadto w Lizabonie
i w Opoj-to. Partjg, z ktorg najwieksze
zbiera oklaski, byta ,Carmen", obok
niej $piewata Laure w ,Giocondzie",
Amneris w ,Aidzie“. Brangene w ,Tri-
stanie" (Barcelona). Réwnocze$nie kon-
certowata, zaréwno w miejscowosciach
pierwszorzednych jak i w tych rzecz
prosta, w ktorych opera nie istnieje.
Pie$ni polskie Moniuszki, Niewiadom-
skiego, Paderewskiego i Szopskiego
cieszg sie tam wielkiem powodzeniem,
$piewane przy kazdej sposobnosci,
przez dzielng artystke. Nadestana reda-
kcji karta, daje jej Swietng podobizne
z portretu malowanego przez najznako-
mitszego dzi§ malarza hiszpanskiego
Zuloage. Portretéw tych istnieje dwa:
Carmen w | akcie i Carmen w ostatnim.

Ignacy Friedman koncertujacy
obecnie w Niemczech i Austrji (mie-
szka obecnie stale w Kopenhadze)
spotkat sie w Berlinie z nadzwyczaj-
nem przyjeciem, lecz zarazem i z kry-
tyka, ktéra nie czynigc mu ujmy, wy-
bornie charakteryzuje gre jego. ,lgnacy
Friedman — pisze krytyk (Walter
Hirschfeld) — jest wirtuozem par
excellance, ale jego wirtuozowstwo po-
siada format, wielkie rozmiary i przy-
tem czysto osobowe rysy charakterysty-
czne zaréwno w duchowej stronie
wykonu jak i w technicznej. Gra jego
iskrzgca sie barwami i blaskami posiada
szlif najszlachetniejszych  krysztatow,
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przemawia zywo do wyobrazni stucha-
cza, lecz mniej do serca. Totez Szo-
pen — ten Swiatowy, ol$niewajacy,
rycerski (a Szopena grat artysta tym
razem wylgcznie) wychodzi w interpre-
tacji Friedmana z cata wiernoscig; ale
Szopen w sobie skupiony, namigtny,
bélem pozerany wewnetrznym, cierpia-
cy, przez Demona tesknoty trapiony, ten
Szopen — nie odpowiada Friedmano-
wi ani nawet w czesci. Friedman daleki
jest od snéw i marzen. Muzykuje z ca-
tem uswiadomieniem, trzezwo; elegan-
cja i przejrzystos¢ stoja na pierwszym
planie, lekkos¢ i elastyczno$é przegubu
nadaje dominujacy charakter grze jego".

Koncert Dr. Konrada Zawi-
towskiego. W Berlinie odbyt sie
niedawno koncert, ktéry krytyka nazy-
wa uwagi godnym ze wzgledu na pro-
gram i tegoz wykonanie, a osobliwym
ze wzgledu na cate mise en scene
wieczoru. Pod znakomitg batutg Sel-
mara Meyrowitza ods$piewat caly szereg
piesni Gustawa Mahlera z tow. orkie-
stry — Dr. Konrad  Zawitowski
piesni zaczerpnagt z roznych okresow
twérczosci Mahlera. Spiewak zyh, jak
wiadomo w bliskim stosunku ducho-
wym ze zmartym kompozytorem, wczut
sie tez gieboko w rodzaj jego twor-
czosci. Wykonywa tedy piesni Mahlera
z prostotg, lecz jednocze$nie z zupet-
nem oddaniem sie im; piersi peing
zapatu, lecz ze Scistoscig szkolng nie-
ledwie. Kazdy szczegét jest tu nieza-
przeczenie odwazony, a jednak pano-
wanie uczucia ogarnia cata produkcje.
Zawitowski to fanatyk wyrazu. Strona
tez deklamacyjna staje u niego wyzej
ponad piekno$¢ organu, ktéremu brak
blasku i swtibody nalezytej w gérnych
tonach, nie pozwala chwilami, przy
ustepach forte, z sitg orkiestry is¢
w zawody zwyciesko.

Szkota Muzyczna im. Ignacego
Paderewskiego we Lwowie donosi nam,
Ze nazwa tejze zostata oficjalnie za-
twierdzonag przez b. prezydenta Ign. J.
Paderewskiego.

August Spanuth zmart w sty-
czniu b. r. w Berlinie. Od roku 1906
t. j. od powrotu swego z Ameryki
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stat na czele najbardziej rozpowszech-
nionego pisma muzycznego ,Signale".
Spanuth  urodzony w roku 1857
w  Brinkum (Hanover), jako muzyk
odbywat swe studja w Frankfurcie nad
Menem u Joachima Raffa i u Karola
Heymana. W roku 1886 osiedlit sie
w Ameryce w celu koncertowania, po
siedmiu jednak latach wszedt w skiad
redakcji panstwowej Gazety, Kktorej
wspotpracownikiem w dziale feljetonu
artystycznego nie przestat by¢é mimo
powrotu do ojczyzny. W Ameryce
zapoznat sie z mistrzem Paderewskim
i powzigt dla niego tak wielkie uwiel-
bienie, iz poZniej gdy prasa niemiecka
z wiadomych powodoéw, zaczeta go
niestusznie atakowa¢, nie zawahat sie
stana¢ po stronie stusznosci, mimo iz
narazi¢ sie tern musiat i wtadzom i ko-
legom swoim. Na czele redakcji stat
do konca zycia i prowadzit ,Signale”
z wielkiem powodzeniem, umiejac pi-
smo to uczyni¢ niezbednem wszedzie
na catym Swiecie, gdzie sie muzyka
interesowano. Wydat trzytomowe an-
gielskie dzieto: ,Preparatory exerci-
ses — Essentiel piano technics —
Liszt's piano compositions“, a wspoélnie
z X. Scharwenka Metode gry na forte-
pianie. Nastepca Spanutha na stano-
wisku redaktora ,Signale“ zostat prof.
Maks Chop.

Pawet Janko wynalazca sta-
wnej Janko-klawiatury zmart rok temu
w Konstantynopolu, jak o tern teraz
dopiero wiadomosci dochodzg. Od
roku 1892 zamieszkiwal on w stolicy
dawnej Turcji jako urzednik w dziale
tytoniowym. Posiadat jednakze zaréwno
muzyczne zawodowe wyksztatcenie jak
i techniczne. Urodzony w Totis na
Wegrzech roku 1856, ukonczyt politech-
nike w Wiedniu i konserwatorjum
tamtejsze pod Hansem Schmittem,
Franciszkiem Krennem i Ant. Bruck-
nerem. W roku 1882 skonstruowat
klawiature, ktéra majac 5/7 objetosci
dawnej oktawy, pozwala na akordy,
chwyty i rzuty niewykonalne przy da-
wnym systemie. Poczgtkowo obudzita

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: Jézef Georjjeon.
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ona ogromne zajecie, Schmitt wydat
zeszyt studjéow dla nowej klawiatury,
Gizela Guljasz poswiecita jej swdj
wcale nieprzecietny talent wirtuozo-
wski podobnie jak i kilku innych pia-
nistdw, w koncu jednak zainteresowa-
nie ostabto, tak, ze przestano sie zaj-
mowac¢ wynalazkiem Janka. Towarzy-
stwo ,Janko-Verein“ zatozone w Wie-
dniu w r. 1905 prawdopodobnie istnie¢
przestato. Stabg strong Janko-klawiatu-
ry, byla jej budowa terasowa, ktéra
chwyty ulatwiata wprawdzie, lecz po-
wodowata réwnoczes$nie wskutek uko-
$nego dziatania ramion miotkowych,
znaczne ostabienie dZzwieku a raczej
niemozno$¢ wydobycia wielkiej sity.
Propagande dla klawiatury Janka i we
Lwowie rozwinieto, jednak bez powo-
dzenia.

Prof. Ksawery Szarwenka
znany zaszczytnie pianista i kompozy-
tor ukonczywszy 70 rok zycia obcho-
dzit jednoczednie 50-cioletni jubileusz
zawodu artystycznego. Szarwenka uro-
dzony w Poznaniu z matki Polki, jest
autorem licznych kompozycyj przewa-
znie na fortepian; Koncert b-moll zaj-
muje ws$réd nich honorowe miegjsce.
Utwory Szarwenki noszg na sobie pie-
tno pochodzenia stowianskiego, rytmy
poloneza i mazura (,Polnische Tanze")
wystepuja u niego réwnie czesto jak
u brata jego Filipa, stojacego nieco
nizej pod wzgledem znaczenia w S$wie-
cie artystycznym niemniej jednak gto-
$nego. Ksawery Szarwenka przez diuz-
szy czas w Nowym-Yorku stat na czele
konserwatorjum noszgcego jego imie,
poczem powrdcit do Berlina, gdzie
réwniez prowadzi t. zw. ,Scharwenka-
Konserwatorium“. Obecnie jest czion-
kiem senatu berlinskiej Akademji Sztuk
i przewodniczacym Zwigzku muzyczno-
pedagogicznego.

St. Niewiadomski redaktor
Gazety muzycznej objat z poczatkiem
lutego b. r. profesure historji muzyki
i estetyki w Konserwatorjum Warszaw-
skiem.

Z drukarni M. $chmitta i S-ki.



