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Tak jest. Najwazniejsza kwestja
w wydawaniu sadéw i znaczeniu ich
dla przedmiotu krytykowanego, to kwe-
stia kto je wypowiada: w pierwszym
za$ rzedzie, czy krytyk Swiezy, nie ma-
jacy za soba jeszcze przesztosci arty-
stycznej, czy tez doswiadczony, ktory
styszat i przezyt wiele, a sgad swoj
0 sztuce moze oprze¢ przynajmniej na
obyciu sie z nig i na moznosci korzy-
stania z materjatlu nagromadzonego
w pamieci, i z obserwacyj w zyciu po-
czynionych.

Ale i krytyk doswiadczony mu-
siat niewatpliwie rozpoczynajgc kiedy$
swolj zawdd, wnies¢ pewne przymioty,
bez ktorych rozwinaéby sie nie madgt.
Tu przedewszystkiem wymieni¢ nalezy —
talent. Krytyka to sztuka, a wiec talent
jest tu taksamo niezbedny jak w kazdej
innej gatezi sztuki. | podobnie jak
w twoérczosci czy tez w wykonawstwie,
bez wyobrazni artystycznej oby¢ sie tu
nie mozna, niemniej jak bez entuzjazmu
1 bez tej iskry duchowej, ktéra catemu
aparatowi nadaje zycie i moc funkcjo-
nowania. Rzecz prosta, ze talent twor-
czy czy wykonawczy nie jest tu w tym
stopniu  wymagany, co w kompozycji
lub wirtuozostwie; ale za to znowu zdol-
nosci literackie muszg by¢ zupetnie wy-
bitne, bo jednakze forma, w Kktdrej
krytyka sie wyraza, jest jedynie tylko
literacka. Zdaniem wielu autoréw,
zwiaszcza francuskich, punktem ciezko-
sci krytyki jest gtéwnie talent literacki,
gdyz sita jego oddzialywania ma tak
wielkg przewage, ze efekt zewnetrzny

krytyki w trzech czwartych polega na
sposobie podania sadu i na wytworno-
éci formy, w jakiej otrzymuje wszelkag
ocene zaréwno przedmiot krytyki, jak
i gldwny jej odbiorca t.j. publicznos¢.
Entuzjazm dla sztuki odgrywa tez
role niemalg. Na to, aby sadzi¢, trzeba
mie¢ zamitowanie szczere i gorgce, a nie-
tylko jedynie do dziet muzycznych, lecz
niemniej i do sztuki wykonawczej, kto-
rej znaczenia obniza¢ nie wolno. Cie-
pty, przyjazny ton, wyptywajacy z mi-
tosci dla sztuki i wszystkich istotnie
jej' oddanych organéw, oddziatywa
w wysokim stopniu dodatnio i zdziata¢
moze wiecej, niz wszelkie nagany choc¢by
najstuszniejsze, rzucane ex cathedra bez
tego podkitadu uczuciowego, jaki zby-
teczny bylby niezawodnie w Kkrytyce
scisle naukowej, ale w krytyce dzien-
nikarskiej jest niezbedny. Podkiad ten
ratuje nawet najdrazliwsze momenty,
zarébwno bowiem ostra nagana, za-
rowno ironja, zaréwno dowcip chociazby
i ,ztosliwy" (Hanslick, Tappert) inaczej
brzmig wyroste na gruncie szczerego,
gorgcego zapatu dla sztuki, niz poda-
wane w sosie zo6fci, kwasu i fermentu
zimnych kalkulacyj, wydobytych z mé-
zgu chociazby naukowo dos$¢é przygo-
towanego i praktyka wydéwiczonego.
Majac talent i zamitowanie trzeba
bezsprzecznie posigsé¢ nalezyte wyksztat-
cenie, czesciowo teoretyczne, a czescio-
wo praktyczne. Nie w tym celu oczy-
widcie, azeby sie byto zmuszonym de-
monstrowaé¢ jak nalezy to lub owo
w kompozycji lub w wykonaniu prze-
prowadzi¢, bo to obowigzkiem krytyka
nie jest; ale z drugiej strony i nie dla-
tego, aby krytyka miata by¢ miejscem
popisu dla erudycji, a juz tem mnigj
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dla encyklopedycznej znajomosci ob-
cych zwlaszcza wyrazéw, ktérych uzy-
cie moze w danym.razie pewien efekt
wywotaé, efekt jednakze wcale niewy-
mysiny. Teoretyczne ogé6lne i prakty-
czne (w jednej bodaj gatezi) wyksztal-
cenie, potrzebne jest nietylko dlatego,
aby daé niezbedna podstawe zawodo-
wa krytyce, lecz nadto dlatego, aby
wogole krytyk stat sie istotg odczuwa-
jaca muzyke i jej piekno, rozumiejacg
jej srodki i granice, uznajacg jej cele
estetyczne i spoteczne, stowem, aby
byt osobistoscig muzykalng. Rzecz pro-
sta, ze wobec dzisiejszego rozrostu mu-
zyki, sama znajomo$¢ jej warsztatu i jej
dziet nie wystarcza, krytyk musi znac
calg atmosfere sztuki, nawet wiecej
jeszcze, musi byé bystrym obserwato-
rem catego zycia duchowego ludzko-
sci, znac¢ jego przesztos¢ i terazniejszose,
interesowac sie zywo jego przyszioscia,
by¢ w pewnem znaczeniu psychologiem
i filozofem. Niema tez najmniejszej wat-
pliwosci, ze kwalifikacje te wzniesione
do stopnia catkowitej doskonatosci sg
najbardziej pozadane, zastrzec sie tu
jednak nalezy, iz nie $mig by¢ one
ztozone w jakiej$ jednej komérce umy-
stu, lecz przesiaknaé catg jego duchowg
osobe, aby funkcjonowa¢ mogty zawsze
wspolnie, nawet wdweczas, gdy go uczu-
cie w zupetnosci ogarnie, przyttumiajac
chwilowo refleksje. Bo krytyk nie moze
nigdy liczy¢ na swa tak zwang objekty-
wnos$é, nie bedac przeciez ani taksa-
torem, ani organem $ledczym 1 On ma
by¢ zawsze stuchaczem, zawsze takna-
cym piekna estetg, zawsze cztowiekiem
Zywego uczucia, zawsze artysta, a do-
piero po wszystkiem — sedzig i panem
formy literackiej.

Do tego jednak, aby sad subje-
ktywny (a ostatecznie kazdy opiera sie
gtdwnie na poczuciu swem osobistem)
miat wyzszg wartosé, nie wystarczy sama
tylko kultura estetyczna i uczuciowa.
Potrzebng jest jeszcze w wysokim sto-
pniu kultura etyczna, o te za$ trudniej
niz o wszystkie inne kwalifikacje, jakby
wihasnie dlatego, ze tam, gdzie w pierw-
szym rzedzie idzie o to kto krytykuje,
warto$¢ moralna jednostki odgrywa
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bezsprzecznie role najwazniejszg. Na
nic sie bowiem nie przyda stuch wyro-
biony, jezeli ujety wdziekiem osobistym
$piewaczki krytyk nie chce styszec jej
nut niedocigganych, na nic sie nie
przyda znajomo$¢ doskonata form, gdy
w osobie kompozytora widzi jedynie
swego konkurenta, na nic zapat do
sztuki, gdy ma na mysli zatatwienie
osobistych porachunkéw, na nic wy-
ksztatcenie estetyczne, gdy zaskarbié
chce sobie wzgledy wptywowych oso-
bistosci, na nic erudycja, gdy dla zwré-
cenia na siebie uwagi, bez pardonu
.Zdziera" wszystko dokota, lub gdy
potem znowu dla zdobycia popularno-
éci i sympatji (bo i to sie zdarza, na-
wet bezposrednio po sobie) gotabkuje
ze wszystkimi...

Poruszajgc kwestje kwalifikacji mo-
ralnych, wchodzimy na pole niezmier-
nie szerokie, i jezeli mialoby przyjsé
kiedy do tego, aby obejmujacy pi6ro
sprawozdawca, krytyk, referent czy jak
go nazwiemy, miat przedkitada¢ dowo-
dy swojego uzdolnienia zawodowego, to
bytoby rzeczg conajmniej rownie stuszna,
aby sie poddawatl takze i probie kwa-
lifikacyj moralnych: u tak zwanego
homo novus rozciggnietej na pewien
okres czasu, — u praktyka roztrzasnie-
ciu dotychczasowej dziatalnosci i spraw-
dzeniu jej nieskazitelnego przebiegu.
Mozeby to miato ten dodatni rezultat,
ze krytyk poczuwajgcy sie do obo-
wigzku nieustannego ksztatcenia sie za-
wodowego (rzeczy oczywiscie niezbe-
dnej), poczuwat sie rowniez do ko-
niecznosci  ksztatcenia wilasnego cha-
rakteru.

Krytyk powinien tez byé w zu-
petnosci niezalezny. Skoro bowiem raz
jest potaczony z jaka$ instytucja tea-
tralng czy koncertowsg, z jakim$ zakia-
dem naukowym, czy z jakas firmg wy-
dawnicza, w ogdéle z czynnikami, do
ktorych stoi w stosunku pewnej zawi-
stosci ; to mu zadne nie pomogag spo-
soby, predzej czy po6zniej natrafi na
konflikt i jeden lub drugi wezet bedzie
musiat nadszarpnag¢ albo: ze sztuka albo
ze swoim przetozonym, kolegg, chle-
bodawca, wspélnikiem czy przyjacielem.
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Przytem zauwazyé mozna, ze opinja pu-
bliczna z géry juz wiary nie miewa
w sad wydawany w zaleznosci, a kry-
tyk czesto nawet niestusznie naraza sie
na zarzut: stuzalstwa, nieszczerosci lub
chwiejnosci w zdaniu, nie mowigc
0 przedajnosci, ktdéra zresztg tylko w ja-
kich$ grubych, wyjatkowych wypadkach
zachodzicby mogta.

Jezeli etyczna kultura najniezbe-
dniej musi by¢ od krytyka wymagana,
a niezalezno$¢ conajmniej bardzo —
pozadang (do czego jeszcze powr6cimy,
gdy bedzie mowa o obowigzkach, jakie
spoteczenstwo ma wobec krytyka), to
takt towarzyski bytby jedng z wiasci-
wosci réwniez pierwszorzednego zna-
czenia.

Przybieranie pozy lekcewazacej
wszystko dokota siebie, bywa jedng
z najbrzydszych wad krytyka i zdarza
sie bardzo czesto, bo wytwarza ja
w spos6b naturalny brak dostatecznej
odpornosci u danej jednostki. Nie mo-
wie 0 megalomanji, bo ta nawiedza zwy-
kle tylko chorowite, przemeczone mozgi.
Ale sprawozdawca muzyczny, ktory
juz w miodym wieku miat w reku mo-
zno$¢ wydawania wyrokéw bez naj-
mniejszej kontroli, bardzo tatwo po-
pada w zarozumiato$¢, ktdrej nastep-
stwem jest traktowanie wszystkiego
z gory bez wzgledu na wysoko$¢ przed-
miotu krytyki, niedyskretne tykanie rze-
czy nie zwigzanych $cisle ze sztukag
(jakkolwiek, gdy idzie o wystepy na
estradzie lub scenie, to krytyk ma zu-
petne prawo poruszania rzeczy na po-
zor nie nalezacych do zakresu jego spe-
cjalnego), forma sprawozdania czy Kkry-
tyki: wyniosta i niegrzeczna, niekiedy
jmpertynencka, u niektérych znowu kur-
jerkowo-baraszkujgca, do zbytku swo-
bodna lub wprost niesmaczna.

Z tych to powoddéw i sprawo-
zdawca muzyczny potrzebuje wychowa-
nia i kontroli. Zasadniczo wiec nie mo-
zna pod zadnym warunkiem zgodzié
sie na twierdzenie, ze krytyka nie
ulega krytyce. Przeciwnie, krytyka
powinna by¢ tak samo poddawang oce-
nie jak kazde zjawisko sztuki, jak
kazdy czynnik zycia spotecznego i ar-
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tystycznego. Krytyk zastrzegajacy so-
bie nietykalno$¢, staje w obronie za-
sady zupetnie wykluczajgcej jego wia-
sny zawdd, ale co gorsza nasuwa po-
dejrzenie, ze krytyki wytrzymaé¢ nie
moze, i ze argumentéw mu brak na
poparcie wiasnego zdania. Stad to w za-
granicznych pismach muzyce poswieco-
nych, bardzo czesto spotka¢ dzi§ mozna
krytyke krytyki*).

Wreszcie zaden krytyk bez wy-
jatku nie powinien nigdy zapomina¢
0 tem, iz nieomylno$¢ nie istnieje i ze
tylko odpowiednia przezorno$¢ moze
od omyitki uchroni¢, a takt przeciw jej
jaskrawosci zabezpieczyé. Wolno mu
tez oceniaé¢ rzecz na podstawie odnie-
sionego wrazenia, wypowiadaé¢ zdania,
dawac¢ wskazoéwki i przestrogi, lecz wy-
strzega¢ sie jak najstaranniej wnioskow
przedwczesnych stawianych na przy-
sztos¢, jezeli zwihaszcza ma do czynienia
z objektem niedostatecznie mu znanym.

Od rzeczy ztych i grubych po-
czawszy, a skonczywszy na drobnych
stabostkach i nietaktach, na wszystko
moze by¢ miejsce w dziatalnosci refe-
renta muzycznego, bez wzgledu na to
czy sie uwaza za krytyka czy za spra-
wozdawce tylko, przybierajac tytut,
ktéry w gruncie rzeczy nic nie mowi
1 ktorego jak dotad, nie nadaje zadna
wiadza, chyba jedynie opinja publiczna,
stawiajaca jednego wyzej drugiego ni-
zej, stosownie do tego, jaka kto sobie
szarze pracg swojg zdobedzie.

A na zapytanie kto ma wiasciwie
za pidro chwytaé, mozna jedynie od-
powiedzie¢, ze nie muzykolog i nie mu-
zyk praktyczny, nie zawodowiec i nie
laik, nie uczony i nie ignorant, tylko
cztowiek muzykalny, ktéremu czes¢ dla
piekna, dobra i prawdy gteboko
wrosta w serce i umyst.

Si. Niewiadomski.

*) Nie jest moim zamiarem ukrywaé, iz
ustagp ten pisza pod wrazeniem listu otwartego
sprawozdawcéw  lwowskich, ktérzy, wiasnie
oSwiadczyli sig przeciw krytykowaniu krytyki.
Mieliby stusznos$¢, poddajac ocenie dziatalnos$¢
swego kolegi, skoro znalezli w niej co$ niewta-
Sciwego, nie mieli jej jednak absolutnie, zastrze-
gajac sobie prawo wyjatkowe.
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MUZYKOLOGIJA
A MUZYKA PRAKTYCZNA.

Od lat kilkunastu posiadaja uni-
wersytety: krakowski i lwowski kate-
dry muzykologji. Winnismy wielkg
wdzieczno$¢ dostojnym uczelniom, ze
jeszcze w czasach naszej niesamodziel-
nosci politycznej stworzyly te, dla na-
szej kultury tak wielkie majace znacze-
nie placowki. Pojecie muzykologji jako
nauki jest bardzo szerokie; obejmowa¢c
ona moze studja historyczne, fizyko-
akustyczne i estetyczne. Od indywidu-
alnych skionnosci profesora zalezy na-
danie dominujgcej przewagi jednej z tych
trzech gatezi. Zaznaczy¢ przytem na-
lezy, ze zadna moze z nauk ze sztu-
kami pieknemi zwigzanych, nie wkra-
cza tak Scisle w dziedzine praktyki ar-
tystycznej jak muzykologja; ftczony po-
Swiecajacy sie tej nauce, powinien by¢
fachowym, praktycznie wyksztatconym
muzykiem — wtedy bowiem dopiero
beda jego prace mialy charakter zy-
wotny — wychodzacy poza ramy Su-
chej, papierowej teorji. — Muzykologja
jako nauka mioda stwarza sobie do-
piero metody; monopol w ich wynaj-
dywaniu przypisywali sobie oczywiscie
niemcy, ktorzy jak wszystko tak i mu-
zykologie wedtug swoich szablonéw na
catym Swiecie ,zorganizowac" pragneli.

Nader symptomatycznemi byty ostre
dysputy prowadzone na ten temat na
kongresie Miedzynarodowego Towarzy-
stwa Muzycznego, ktory miat miejsce
w Paryzu na sze$¢ tygodni przed wy-
buchem wszechswiatowej wojny. Bu-
rzliwa atmosfera Walnego zebrania M.
T- M. — o ktérem nikt nie przypuszczat,
ze bedzie ostatniem — wskazywata na
silng opozycje (nawet niemieckich ame-
rykanéw : Dr. O. Sonneck) przeciwko
jaskrawo objawiajacej sie zachlannosci
niemieckiej. Tylko wyjgtkowemu taktowi
przewodniczacego J. Ecorcheville’a,
ktory w rok potem padt na polu walki
od niemieckiej kuli, udato sie zatago-
dzi¢ spér, grozacy zerwaniem zebrania...

Nasza muzykologja, sitg rzeczy
przesztych, ksztalcita sie na niemieckie;j.
Poniewaz jednak nasze obecne usito-

wania powinny dazy¢ do otrzasniecia
sie ze wszystkiego, co w umystowosci
niemieckiej byto szkodliwem a nam
zbytnio imponowato, przeto nalezatoby
przeprowadzi¢ Scista rewizje metod nie-
mieckich w ich zastosowaniu do na-
szych naukowych potrzeb. | tu dla na-
szych muzykologéw otwiera sie bardzo
wdzigczne pole. Przedewszystkiem za$
powinnisSmy sobie zda¢ sprawe z tego,
ze najwazniejszym obecnie celem pol-
skiej muzykologji jest nie tylko wydaw-
nictwo, analiza, ocena i klasyfikacja
dziet dawnej polskiej sztuki, ale zaje-
cie sie powotaniem tych dziet do zy-
cia — wykazanie ich zywotnosci arty-
stycznej w sposéb praktyczny. Bez tej
praktycznej realizacji bedzie $wiado-
mos$¢ o stanie wysokiej kultury naszej
w dawnych wiekach martwg literg —
pustem brzmieniem szeregu nazwisk.

Poruszajgc te kwestje nie prze-
mawiam oczywiscie do naszych muzy-
kologow, dla ktéorych sg one roéwnie
jasne jak dla mnie i ktérzy w tym wia-
$nie duchu od szeregu lat pracujg. Cho-
dzi mi gtéwnie o zainteresowanie na-
szych praktykdéw muzycznych tg
sferg dawnej tworczosci, ktéra im jest
nieznang i na ktérg niejednokrotnie
z winy samych muzykologbw — pa-
trzg jak na jakie§ mato interesujace
cmentarzysko nudnych pamiagtek prze-
sztosci. Zjawisko ukrytej walki i wza-
jemnej niecheci pomiedzy muzykolo-
gami a muzykami praktykami spotyka
sie wszedzie; pierwsi zarzucajg drugim
lekcewazenie wartosci dawnych arcy-
dziet oraz co gorsze obchodzenie sie
z nimi bez uszanowania dla naukowej
t. z. filologicznej interpretacji — wpro-
wadzanie zmian i dowolnosci wskazu-
jacych na zupetne niepojmowanie sty-
Ibw i epok. — Praktycy zarzucajg naj-
czesciej muzykologom brak zmystu ar-
tystycznego oraz praktyczno-muzyczne-
go, bez ktorych ozywianie arcydziet
sztuki staje sie istotnie niemozliwem.
Poniewaz nie zawsze mozna zada¢, aby
uczony badacz-teoretyk miat zmyst pra-
ktyki muzycznej a kapelmistrz lub wir-
tuoz byt w stanie zdoby¢ petnie nau-
kowej wiedzy muzykologicznej —- re-
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zultat pozadany wyptynaé moze jedy-
nie z rozumnego podziatu pracy i wza-
jemnego zaufania. W tym wiec sensie
podwojnym powinna postepowac¢ na-
sza praca nad muzykologjg o ile chce-
my aby, godny wawelskiego, skarbiec
naszej dawnej muzycznej tworczosci —
nie byt jak dzisiaj przystepnym dla
kilku wtajemniczonych, aby nie byt nie-
dostepnym sezamem, ktérego rzadkie
okazy daje sie pozna¢ szerokiej publi-
cznosci jedynie z racji jakich$ specjal-
nych ,historycznych" koncertow.
Obok palgcej sprawy wydawni-
czej, ktorg dzi$ nasze Ministerstwo oraz
Akademja Umiejetnosci zaja¢ sie maja

obowigzek - mimo trudnosci, jakie
doba obecna stworzyta — winni nasi
muzykologowie — dla uzytku przy-

sztych wykonawcéw nie poprzestawac
na samych realizacjach tekstéow i ana-
lizach, ale doszukiwa¢ sie podstaw este-
tyki ,odtworczej" dawnych epok, aby
praktykom-muzykom odpowiednie wy-
konawcze dawa¢ wskazoéwki. 1 tu zla-
nie sie teorji tj. badan naukowych
z praktyka powinno by¢ najzupeiniej-
sze; jakie bowiem w tym zakresie pa-
nujg braki (nie tylko u nas, ale wsze-
dzie na Swiecie) najlepiej dowodzg prze-
rozne ,nieomylne tradycje" w interpre-
towaniu dziet choc¢by tak znanych auto-
row jak Bach, Mozart lub Beethoven.
Punktem wyjscia takiej szkolarskiej
nieomylnej tradycji" bywa najczesciej
zanotowanie kilku ornamentacyjnych
szczeg6tow oraz owo juz komicznie
wprost brzmigce a jednak serjo cza-
sami powtarzane przekonanie, ze np.
Bacha utwory nalezy Scisle gra¢ tak
jak byly napisane przez autora tj. bez
zadnych dynamicznych oraz tyczacych
zmian tempa odcieni. O tern, na tle
jakiej epoki zyt i tworzyt Bach, jakiem
byto napiecie uczuciowe tego baroko-
wego Swiata, ktdérego wielki kantor
lipski byt wyrazem — o tern przy in-
terpretacji Bacha sie nie wspomina...
A c6z dopiero moéwi¢ o trudnosciach,
ktore pietrzy¢ sie musza dla niewtaje-
mniczonego wobec utworéw polifonii
wokalnej XVI. i poczatku XVII. wieku,
lu w odtwarzaniu trzymac sie suchej
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litery nuty i rytmu bytoby pogrzeba-
niem artystycznej tresci utworu. W wy-
konywaniu dziet religijnych renesanso-
wej epoki daje niewatpliwie rekojmie
prawdziwych tradycji Kapela Sykstyn-
ska w Rzymie; ale w stosunku do
przebogatego repertuaru muzyki Swiec-
kiej? owych koronkowych francuskich
.chansons" — madrygatow ? jakich tu
trzymac sie tradycji? — jedynie droga
wczuwania sie w epoke — w cafto-
ksztatt jej poje¢ etycznych i estety-
cznych — owo Schumanowskie powie-
dzenie, iz ,muzyk tak dobrze powinien
studjowa¢ Madonne Rafaela jak malarz
Symfonje Beethovena“® — moze by¢
punktem wyjscia do zrozumienia du-
cha interpretacji tych dziet; przyczem
nie nalezy zapomina¢, ze wykonawcom
zostawiano dawniej o wiele wiecej swo-
body — nie krepowano ich setkami
znaczkéw i objasnien — ze modwiac
inaczej, mieli dawni kompozytorowie
daleko wieksze do swych odtworcow
zaufanie, niz to sie dzisiaj dzieje. —
Tych kilka uwag spowoduje moze za-
interesowanie sie tg sprawg — nie ma-
tej wagi — tych wszystkich, ktorym
catoksztatt naszej kultury na sercu lezy.
Praca rozpoczeta na uniwersytetach
krakowskim i lwowskim, ktérg niechy-
bnie Warszawa i Poznan w najblizszym
czasie obejmie, powinna w wolnej Pol-
sce w zdwojonem odbywac sie tempie.
Znajac dobrze to, cosSmy z siebie
ongi wydali, bedziemy mogli z wie-
kszem zaufaniem we wiasne sity budo-
wac¢ gmach naszej twdérczosci — z na-
dziejg, ze przyszte pokolenia o0 niegj
nie zapomna. Henryk Opienski.

O PRZYSZtOSC LWOWSKIE]
OPERY.

Zapewne to tylko pogtoska na
razie, ze gmina miasta Lwowa nosi sie
Z zamiarem usuniecia opery, a pozo-
stawienia tylko dramatu =z operetka
w gtownej naszej Swigtyni sztuki, lub.
ze projektuje zredukowanie ilosci przed-
stawienn operowych do sezonu dwumie-
siecznego. Ale pogtoska ta ma za so-
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ba duze prawdopodobiehAstwo, nie
mozna tez pomija¢ jej milczeniem
zwhaszcza, ze pewne znaki na firma-
mencie naszym artystycznym naprawde
wzbudzajg obawe, o dalsze losy Iwo-
wskiej opery.

Dramat i opera, ta u nas niero-
zkgczna od lat wielu para, zaslubiona
niegdy$ nie tyle z czystej mitosci ile
raczej ze wzgledéw oportunistycznych
i konwenansowych dawno juz przebyta
okres zadowolenia i zgody, a prze-
szediszy przez stadjum ustepstw wza-
jemnych, wstapita w stan ukrywanej
jeszcze jak dotad, lecz giebokiej nie-
checi, od ktérej juz jeden krok tylko
do — rozwodu.

Mieszkajgc pod jednym dachem,
ma sie zawsze tysigc powodoéw do ro-
bienia zarzutéw, do nieporozumien, za-
targow i niezgody. Opera w tym wy-
padku, jak kazda posazna dziedziczka,
zgdata od swego malzonka, aby jej
stanowiskiem i dochodami doréwny-
wal, pierwsze miejsce i wszelkie hono-
ry oddawatl, zwiaszcza, gdy sam juz
od diuzszego czasu tego pierwszorzed-
nego stanowiska nie umie zajac,
a w dodatku nietylko oczekiwanych
dochodéw nie dostarcza, lecz nawet
kasg swej potowicy niejednokrotnie
zasila¢ sie musi. | czyz dziwi¢ sie moz-
na, ze kwestja kto kogo utrzymuje,
czesto bywata przedmiotem roztrzgsac,
aby ekonomiczne stosunki tego stadta
uregulowa¢, i zycie dalsze umozliwié?

Ale nie tylko kwestje ekonomi-
cznej lub czysto technicznej natury jak
proby, wspélni pracownicy i wspdlne
lokale, byly przedmiotem sporéw i za-
targéw, bo nawet i kwestje artysty-
cznego powodzenia jatrzyly nieustan-
nie dramat przeciw operze, szczesliwej
a niezastuzonej, jak zawsze twierdzit,
wspoétzawodniczce swojej. | czy to nie
historja Flipoty na szersze rozmiary?...

Zawi$¢ nurtujagca miedzy dwoma
dziatami sztuki sprzezonemi ze soba,
nigdy nie mogta dobrze wptywacé ani
na gospodarke teatru wewnetrzng, ani
na rozwoj sztuki. Dlategoto natural-
nem i prostem musiato sie kazdemu
wyda¢ dazenie gminy m. Lwowa, kto-

ra w pierwszym roku objecia teatru
w swoj zarzad, usitowala oddzieli¢
dramat od opery i operetki. Ale usi-
towania te rozbily sie o brak lokalu,
czy tez moze jeszcze bardziej o brak
dostatecznej energji. 1 nietylko, ze do
roztgczenia tych dzialdow nie przyszio,
lecz stato sie co$ jeszcze gorszego, bo
oddano dyrekcje teatru niepodzielnie
w rece jednostronnego specjalisty a byt
nim jak wiadomo artysta dramatyczny
p. Michat Tarasiewicz. Ale nowy dy-
rektor ogtoszony Mesjaszem teatru we
Lwowie, dramatu nie stworzyt a ope-
re — potozyt, czynigc to z calg bez-
wzglednoscig cztowieka, ktory w giebi
serca nie ma dla niej najmniejszej
sympatji i podobnie jak kazdy inny
aktor-dyrektor, wspoétzawodniczki dra-
matu nie znosi, jej nawet najprawdo-
podobniej przypisujac wine niepowo-
dzen teatru.

Jestto jednakze ziudzenie, jezeli
kto§ mysli, Zze wusuwajgc opere albo
ilos¢ jej przedstawien redukujac, juz
tem samem stawia dramat na nogi, bo
stanowisko jego podniesé sie moze je-
dynie przez podwyzszenie poziomu
artystycznego tak personalu, jak rezy-
serji, a w koncu repertuaru, przeciw
ktéremu wszyscy jednogtosnie wyste-
puja. A pozostawienie przecietnego
dramatu w potaczeniu z operetkag (tem
gorzej, gdyby ona byta od niego le-
psza!) w rezultacie da zawsze tylko
teatr — lichy.

Gmina zatem, nie majac nic le-
pszego do zrobienia, powinnaby za-
trzymaé¢ stan dotychczasowy, az do
stworzenia lokalu, umozliwiajgcego od-
dzielne istnienie opery i dramatu.
Zmiana za$, ktéraby miala wczesniej
zaj$¢, polegataby gtéwnie na tem, aby
dyrekcje opery ztozy¢ w rece ukwali-
fikowanej osobistosci. Bo zasada, iz
dyrekcja teatru ma spoczywaé¢ w je-
dnym reku, ma znaczenie czysto tylko
teorytyczne; moze w danym razie do-
gadza¢ falszywej ambicji dyrektora,
moze na pozor miejskim wiadzom uta-
twia¢ ,rzadzenie", ale dla sztuki jest
zgubnag, jak sie to okazuje na rezulta-
cie catorocznym sceny Iwowskiej, 0g6-
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tem wzigwszy bardzo stabym, a w ope-
rze nie wykazujacym zadnego kroku
naprzod, tylko raczej cofniecie sie i to
znaczne.

Nie da sie zaprzeczy¢, iz trudno-
éci w prowadzeniu opery sa wielkie
w czasach obecnych, aniedostatek de-
koracyj i kostjumow, brak nuti nowe-
go materjatu dotkliwie uczué¢ sie daje.
1to réwniez prawda jest niezbitg, ze
wymagania pracownikéw nieustannie
wzrastajgce, nie stojg w zadnym sto-
sunku z pracg wykonywang coraz
opieszatej, bez poczucia i poszanowa-
nia obowigzku, nie méwiac juz o ja-
kimkolwiek zapale. Ale brak zwierzch-
nika muzykalnego majacego nalezyte
pojecie o zadaniu swojem, i ambicje
artysty zamitowanego w sztuce, po-
wieksza tylko ten caly szereg przyczyn
ztego i staje na ich czele; opera tedy
obcigzona apatja i niedbalstwem staje
sie podobng do ptaka o skrzydiach
otowianych, ktory nietylko lata¢, lecz
nawet plywac nie jest zdolny.

Teatr wielki w Warszawie cho-
ruje podobnie jak opera lwowska. | tu
tez takze mowi sie o mozliwosci zwi-
niecia przedsiebiorstwa nie majgcego
wyzszego znaczenia dla sztuki, a po-
zerajacego ogromne sumy. Mozeby to
wreszcie i mialo jakies dobre naste-
pstwa tak w Warszawie jak i we Lwo-
wie. Lecz projekt taki rozumiecby
mozna w tern tylko znaczeniu, ze zwi-
niecie opery na jaki§ czas ulatwicby
mogto jej rekonstrukcje. Bo usuniecie
opery zupeine, jest rzeczg wprost po-
mys$le¢ sie nie dajaca w stosunkach
kulturalnego miasta stotecznego !..,

Niewiele lepszy jest i projekt
urzadzania dwumiesiecznego sezonu
dla Lwowa z trupg (wedrujaca!), kto-
raby goscita chwilowo w Krakowie,
Lublinie i innych miastach. Prowadzitby
°n tylko do zupeinego obnizenia po-
ziomu opery i pozwolitby jedynie ope-
retce prosperowaé, bo ta oczywiscie
musiataby pozosta¢ na swem stanowi-
sku (ktézby zreszta we Lwowie oSmie-
lit sie je zachwiaé?), aby choéry i or-
kiestra moglty egzystowaé, chociazby
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ta egzystencja miata zej$¢ na szczebel
najnizszy...

Opera polska we Lwowie obcho-
dzi wiasnie w tych latach jubileusz
piecdziesiecioletniego istnienia swego,
zaiste wiec trudno byloby wymyslec¢
co$ godniejszego na uczczenie tej ro-
cznicy, jak rozwigzanie jej, lub cho-
ciazby tylko redukcje !...

Ale miejmy nadzieje, ze to tylko
istotnie pogtoska, i ze przecie znajdzie
sie kto$ wsrdéd opiekunéw teatru miej-
skiego, ktory na serjo pomysli o przy-
sztosci opery Iwowskiej i jej uzdro-
wieniu ! (-{)

WICEMINISTER SZTUKI I KUL-
TURY W MALOPOLSCE.

Matopolska oczekiwata odwiedzin
szefa najwyzszej magistratury artysty-
cznej jeszcze w czasach, gdy teka ta by-
ta w rekach Zenona Przesmyckiego. Na-
wat prac organizacyjnych w tworzgcem
sie Ministerstwie nie pozwolit b. Mini-
strowi wykona¢ zamiaru, dopiero na-
stepca jego w kierownictwie tego
urzedu Wiceminister Jan Heurich przed-
siewzigt podr6z inspekcyjng i to
z wielkim, niezwyktym, naktadem pra-
cy i czasu. Podr6z Wiceministra po Ma-
topolsce trwata przeszto dwa tygodnie
i dzielita sie na trzy etapy: Lwow,
Krakéw. Zakopane. — Rozpoczeciem
podrézy od Lwowa chciat p. Heurich
ztozy¢ hotd tej wschodniej fortecy
kultury polskiej, grodowi, pomnozycie-

lowi polskosci — to tez wdzieczny
Lwow przyjalt go z otwartemi rekami.
Podejmowali go i prezydent miasta

i koledzy architekci w swem ,Kole“
i kurator zakladu im. Ossolinskich,
i sfery literacko-artystyczne w Kasynie
i Kole i w. i.

Ze spraw muzycznych, najblizej
naszych czytelnikéw obchodzacych za-
poznat sie we Lwowie p. Wiceminister
za posrednictwem wystanych delegacji
z caloksztattem naszych potrzeb.

Konferowat z Prezydjum miasta
0 sprawie opery i orkiestry, przyjat
deputacje  Towarzystwa muzycznego,
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Zwigzku  muzyczno - pedagogicznego,
~Lutni", _Echa". Kota muzycznego,
Gremium szkét muzycznych.  Grona
nauczycieli muzyki w seminarjach na-
uczycielskich. Sekcji muzycznej Zwigzku
nauczycielek i w i

Hojnym darem 2.000 marek przy-
czynit sie do zalozenia Towarzystwa
Bratniej pomocy miodziezy ksztalcacej
sie w muzyce¥*).

Swietne przedstawienie ,Aidy"
z p. Korolewicz-Waydowg i Krugto-
wskim, premiera ,Warszawianki", Iwo-
wskiego kompozytora Stadlera, ,lzrael
w Egipcie" Haendla wykonany wspol-
nemi sitami Towarzystwa muzycznego.
Lutni i teatru miejskiego wreszcie kon-
cert w Kasynie i Kole, w ktérym brali
udziat wytgcznie lwowscy artysci, daly
p. Wiceministrowi najwyzsze wyobra-
zenie 0o muzycznej Kkulturze Lwowa.
Kilkakrotnie wyrazat swoéj podziw dla
tego miasta, ktére wsrdd najciezszych
przejs¢ wojennych wiernie strzegto po-
wierzonych sobie skarbow sztuki i nie-
ustawalo w pracy nad utrzymaniem
tradycji swej na cala Polske stawnej
muzykalnosci.

W Krakowie z natury rzeczy wy-
sunelty sie na pierwszy plan sprawy
Wawelu, muzea, zbiory, konserwacje
zabytkéw, ale i tam muzyka swoje
atuty wygrata, a braki i potrzeby
przedstawita. — Daly sie styszeé
Swietne chdéry: meski Echa, i mieszany
Towarzystwa operowego. i zenski
prof. Krysztatowicza; w teatrze po-
wszechnym byt p. Wiceminister na pol-
skiej operetce Malinowskiego: ,Kwiat
paproci4; w sali spiskiej na popisie
uczniéw konserwatorjum; z poruszo-
nych przez delegacje spraw, zajat sie
zywo kwestjg nabycia na wihasnos¢
Ministerstwa pper i niewydanych kom-
nozycyi Wt Zelenskiego ; sprawg opro-
Znienia starego teatru przez szpital
wojskowy i oddania ,tego gmachu na

*) Towarzystwa takie istniejg juz w War-
szawie i oddaja miodziezy ogromne ustugi,
przez pomoc materjalng, bibljoteki nut i ksig-
zek muzycznych, wypozyczenie instrumentéw,
Koétka samoksztatcenia, bilety ulgowe na kon-
certy i do opery itp.
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koncerty i pomieszczenie konserwato-
rjum. Organizacja Zwigzku muzykéw
i jej koncerty symfoniczne wzbudzity
w tym stopniu jego zainteresowanie,
ze polecit jednemu z towarzyszacych
sobie referentéw ministerjalnych p.
Gtowackiemu przedtuzy¢ pobyt w Kra-
kowie dla wystuchania koncertu Zwigzku.

Dwudniowy pobyt w Zakopanem
zakonczyt objazd Matopolski, poczem
p. Wiceminister wraz z towarzyszgcymi
mu urzednikami Chrzanowskim. Gto-
wackim i Skotnickim powrécili  do
biur uwozgc z sobg bogaty materjat
informacji, poznanych stosunkéw i po-
trzeb. aktéw, memorjatéw i petycji,
ktorych  odpowiednie  wykorzystanie
i zrealizowanie bedzie w pierwszym
rzedzie zalezne od ram. ktore budzet
panstwowy sztuce i kulturze wyznaczy.

RUCH MUZYCZNY
WE LWOWIE.

W ostatnim tygodniu ubiegtego
miesigca zjawili sie na estradzie Iwo-
wskiej dwaj pianisci: Seweryn Eisen-
berger i Stefan Askenase, ktorych bez-
posrednie zestawienie w sprawozda-
niu — mimo znacznej bardzo roznicy
ich wieku — nie spowoduje prawdo-
podobnie zbyt jaskrawego dysonansu.
Pierwszy z nich, juz uwienczony aure-
olg Swiatowego pianisty, czuje sie, ja-
ko rutynista, na ‘estradzie koncertowej
jak u siebie w domu; drugi stawia
wihasnie swe pierwsze kroki na arenie
wirtuozowstwa i zbiera m~ po ukon-
czeniu swych studjéow u znakomitego
prof. Sauera — swe pierwsze laury
w krajowych i zagranicznych ogniskach
zycia muzycznego. Dzieta Haendla,
Schumanna i Liszta, oraz szereg bar-
dzo melodyjnych i efektownych etud
. Friedmana zapelnity program Kon-
certu Eisenbergera. (VI. wiecz6r z ,cy-
klu arcydziet fortepianowych"). Zbyte-
czne bytyby superlatywy podkreslajgce
liczne i rozmaite zalety tej gry, nie
tylko brawurowej, lecz przedewszyst-
kiem wybitnie uduchowionej. Zaznacze
w pierwszej linji prawdziwy entuzjazm,



Nr. Th. i 16.

wywotany w kotach znawcéw niezré-
wnanie poetycznem wykonaniem fanta-
zji Schumanna op. 17. Wobec wra-
zen tego rodzaju bledng naturalnie
najokazalsze nawet sukcesy odniesione
popisem techniki w marszu weselnym
(Mendelsohn-Liszt). Zaletom wyzszym,
niz technika znakomicie wyréwnana,
zawdziecza réwniez swe wielkie powo-
dzenie p. Stefan Askenase. Gra tego
miodego artysty, postugujgca sie pet-
nym tonem i zasobami techniki wydo-
skonalonej, pod kazdym wzgledem doj-
rzata, uwypukla zaréwno harmoniczne
jak dzwiekowe piekno, kazdego utwo-
ru, a ponadto oddaje czestokroé¢ wier-
nie nastrdj interpretowanej kompozy-
cji. Wymieniwszy tyle zalet koncertan-
ta, niepodobna pomingé¢ milczeniem
pewnej afektacji, objawiajgcej sie opo6-
zniemem niektorych fraz lub akorddw,
ub nieuzasadnionem nieraz wstrzyma-
illeM tempa, w ogble przesadna nie-
jednokrotnie  premedytacjg efektéw,
takiego sposobu gry nie znoszg dzieta
oeethovena, wymagajgce niepokalanej
prostoty i — ze tak powiem — szcze-
rosci stylu. Pieknie wypadly pierwsze
dwie czesci H-moll sonaty Szopena,
a jeszcze artystyczniejszem  nazwac
mozna wykonanie fantazji Szymano-
wskiego op. 14, oraz utworéw Debus-
sy ego i Liszta. Ogo6lny zachwyt wy-
wotat w audytorium sonet Petrarki
As-dur.

Pierwsze we Lwowie wykonanie
oratorjum |. F. Haendla ,lzrael w Egi-
pcie" (koncert nadzwyczajny w dniu
29. kwietnia) S$wiadczyto pochlebnie
0 pietyzmie gal. Tow. muzycznego dla
dziet klasycznych, obliczonych wylg-
cznie na publiczno$¢ bardzo muzykal-
na. Zamitowanie do produkcyj zbioro-
wych — a zwlaszcza choéralnych —
u nas niewielkie niestety, domaga sie
istotnie poparcia. Sadzac po chiodnem
stosunkowo przyjeciu, jakiego doznato
dzieto Haendla, cel ten — ze tak
sie wyraze — pedagogiczny, po cze-
éci tylko zostat osiggniety. ,lzraela
w Egipcie" oklaskiwata bowiem ta
garstka jednostek muzykalnych, kto-
rym nie brak owego zamitowania. Dla
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szerszych sfer publiczno$ci pozostato
stynne oratorjum i nadal ksiegg zam-
knieta ,0 siedmiu pieczeciach”. Ogot
nie dostuchat sie wiec ani interesuja-
cych — badz co badz — $ladéw za-
poczgtkowania muzyki programowej
i tendencji do nasladowania gtoséw
natury (Haendel usitowat naszkicowac
realistycznie niektore plagi egipskie),
ani tez — co gorsza — poteznego
natchnienia religijnego, ktdrem owiane
sg psalmy dziekczynne w drugiej cze-
sci ,lzraela". Wine tego braku nale-
zytego zrozumienia ztozy¢ mozna, po
czesci na wykonawcéw — solistéw,
ktorzy z matymi tylko wyjgtkami (pp.
Dr. Czerny i J. Wolinski) nie wykaza-
li dostatecznego wnikniecia w styl ora-
toryjny. U pan solistek zauwazylem
nawet — tu i 6wclzie — niepewnosé
intonacji. Po za tern wywigzaly sie
wzmocnione zespoty orkiestralne ichd-
ralne (wspoétudziat wzieto Tow. $pie-
wackie ,Lutnia") ze swego trudnego
zadania z mozliwg starannoscia. Dyry-
gowali na przemian dyr. Mieczystaw
Sottys i prof. A. Sottys (junior), zbie-
rajac rzesiste oklaski za artystyczne
kierownictwo, ktéremu udato sie wy-
wota¢ umiejetnie duzo — zwiaszcza
w drugiej czesci oratorjum potez-
nych efektow zbiorowych.

Koncert skrzypka prof. Wactawa
Kochanskiego urzadzony przez ,Ogni-
sko" na dochéd sanatorjum nauczy-
cielskiego powiodt sie doskonale. Do-
da¢ nalezy, ze sala Tow. muzycznego
byta szczelnie zapetniona mimo na-
pisu, zapowiadajacego dobroczynny cel
tej produkcji... Czytelnicy niechaj wy-
baczg ten zwrot nieco przesigkniety
pesymizmem, uzasadnionym  wobec
tylu smutnych dos$wiadczen. Gra kon-
certanta, jak wiadomo, brawurowa
i — ogolnie biorgc — piekna, wyka-
zywata specjalnie w G-moll koncercie
Brucha tyle nerwowego niepokoju, ze
kontury rytmiczne w niektdrych uste-
pach tej kompozycji musialy sie za-
trze¢, a ,Finale"” nawet ucierpiato na
punkcie doktadnos$ci technicznej. O wie-
le lepiej wypadlty utwory o mniejszych
rozmiarach a zupeiny sukces zapewnity



122 GAZETA MUZYCZNA Nr. i5. i 16.

prof. Kochanskiemu artystyczne inter-
pretacje dziet Kreislera, Brucha ,Kol
Nidrei“ i wlasnej parafrazy na temat
z op. ,Carmen".

Sezon operowy dobiega ,po dtu-
gich i ciezkich cierpieniach"” do swego
konca. SzczesScie mu nie sprzyjatlo —
jak wiadomo — a ostatnia nowos$¢
~Warszawianka" (opera w 1 akcie
Alfreda Stadlera. Stowa z piesni r.
1831 Stanistawa Wyspianskiego,) z po-
wodu zupelnie nieodpowiedniego wy-
konania potowiczny tylko sukces od-
niosta. Jak wielkie i trudne zadanie
ztozyt na swe barki p. Stadler, kom-
pozytor poczatkujacy lecz niewatpliwie
wyjatkowo uzdolniony, o tem poucza
juz wszystkich sam napis na afiszu,
powyzej dostownie skopiowany. Libret-
to wyjete z dzietla Wyspianskiego
odznacza sie takim polotem poety-
cznym stowa, taka sitg dramatyczng
akcji i takg jaskrawoscig okazalych
efektow scenicznych, ze muzyka —
chcac po czesci choéby dostroi¢ sie
do poziomu tresci — musiataby byc¢
oparta o pomysty niezwykle jedrne,
oryginalne, poteznie dziatajgce na stu-
chacza. A jezeli tego cudu nie moga
juz okaza¢ same pomysty (bo inwen-
cja w kompozycjach nowoczesnych
nalezy do czynnikéw coraz rzadszych)
to owe dramatyczne zgrzyty — idac
za przykladem modernistow — powin-
na wywota¢ harmonizacja ukfadu i in-
strumentacja opery. Nie inaczej postg-
pit, a raczej usitowat poradzi¢ sobie
p. Stadler, lecz forma zewnetrzna uto-
zona bardzo umiejetnie i z pewng ru-
tyna nie dorasta jeszcze do wysokosci,
na jakiej stanaéby musiata w danym
wypadku ilustracja muzyczna. Z kom-
pozycyi, o ktérej mowa, wyziera nie-
jednokrotnie uznania godny zamiar
wprowadzenia do opery melodyjnosci
obecnie ,wykletej", lecz trudno zamil-
cze¢, ze tematy p. Stadlera — a ra-
czej ich przeprowadzenia — bardzo
czesto wnoszg reminiscencje z oper
wioskich i innych, ktorych styl wply-
nat na twdrczo$¢ autora ,Warszawian-
ki" niezaleznie od jego woli. Nie brak
jednak tej operze momentéw zrecznie

utozonych, nastreczajacych $piewakom
sporo sposobnosci do popisu. Jedynie
przedstawicielce Marji udato sie wyzy-
ska¢ wokalnie swa partje i stworzyc
ponadto sceniczng posta¢ dostosowang
do ,milieu"” tego salonu z r. 1831,
obsade innych rél nazwaé wypada nie-
stety zupetnie nieodpowiednig. Zamiast
kreacyj wykazujacych jakie takie prze-
jecie dal nam ten zespdt szereg partyj
odspiewanych z indyferentyzmem towa-
rzyszacym zazwyczaj lekcjom $piewu.
O wiele lepiej — gdy chodzi o ca-
tos¢ wykonania — wypadto wznowie-
nie czarujaco pieknej opery Masseneta
.Manon", pozostawiajace jednak pod
wzgledem ,mise en scene* réwniez
niejedno do zyczenia. Precyzyjny wspot-
udziat zespotu wokalnego i orkiestral-
nego opracowat bardzo sumiennie dy-
rygient p. Joézef Lehrer: brzmienie
scen zbiorowych i finatdw byto niena-
ganne a interpretacja ,intermezza" or-
kiestralnego artystyczng. Na pierwszym
planie zajasniata Manon Lescaut, zna-
komita w $piewie i grze scenicznej,
subtelna w deklamacji, petna wdzieku
jako aparycja (p. Ewa Bandrowska).
P. J6zef Wolinski (Kawaler de Grieux)
$piewal rytmicznie i bardzo starannie;
wyjatkowo piekny glos tego Spiewaka
domaga sie wprost wyzszego wyszko-
lenia.

Chcac uzupetni¢  sprawozdanie
z ruchu muzycznego w pierwszej poto-
wie maja wypada jeszcze poswiecic
pare stow interesujgcej produkcji na
cel dobroczynny z wspétudziatem p.
Stanistawy Korwin-Szymanowskiej i prof.
Dezyderjusza Danczowskiego, wiolon-
czelisty. Artystka powyzej wymieniona
ztozyla swoj program z piesni moder-
nistow polskich i francuskich, przy-
puszczam wiec, ze w obec tego ,em-
barras de richesse* zwolennicy wszyst-
kich kierunkéw kompozytorskich mogli
by¢ zadowoleni. Ostatni popis tej zna-
komitej Spiewaczki nasuwa te same
refleksje jak poprzednie- jej wystepy:
spokojna kantylena na tle liryzmu lub
stylu klasycznego sprawia wrazenie
dzieta sztuki odtworczej wprost mi-
strzowskiego, gdy wszelkie usitowania
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na polu koloratury wykazujg rodzaj
walki z czynnikiem dla charakteru jej
glosu nieprzychylnym. Ogdlny zachwyt
wywotaly Swietnie interpretowane pie-
$ni Brahmsa, niemniej piesni kompozy-
toréw francuskich i ,Stanchen" Ry-
szarda Straussa. Jako kompozytor de-
biutowat (w programie polskich piesni)
Prof. A. Sottys, ktérego piesn ,Przyj-
scie"” wywotato gromkie oklaski. Wio-
lonczelista prof. Danczowski, juz znany
naszej publicznosci jako cztonek pol-
skiego kwartetu smyczkowego, gra
bardzo muzykalnie i z pewnem, rzec
mozna, zacieciem juz wirtuozowskiem.
W sonacie Boccherini’ego (partje for-
tepianowg wykonat Dr. Edward Stein-
berger) ton p. Danczowskiego wyda-
wat mi sie nieco ostrym, pozbawionym
owej rzewnosci, ktdra powinna stano-
wi¢ ceche charakterystyczng wiolon-
czeli. = Wina tego brzmienia spada —
by¢ moze — na jako$¢ instrumentu.
Nadzwyczaj pieknie wypadio Rondo
Dworzaka wykonane przez koncertanta
wprost artystycznie. Publicznos$¢ zebra-
ta sie niezbyt licznie. To sie rozumie
i nie zadziwi nikogo, zwazywszy, ze
piekny ten koncert urzadzono — na
cel dobroczynny...
Fr. Neuhauser.

RUCH MUZYCZNY
W WARSZAWIE.

V.

Mysl rzucona przez p. Leopolda
Binentala, referenta zabytkéw muz.
z Minist. Sztuki, zaczyna juz owoce
wydawaé, bo oto dnia 24. kwietnia
ustyszala Warszawa koncert poswieco-
ny wytacznie mistrzom polskim XVI.
i XVII. wieku a ztozony z archaicznych
utworéw wokalnych i instrumentalnych,
podanych w formie produkcji zwieztej,
lecz nalezycie urozmaiconej. Komitet
ten zorganizowato Ministerstwo Sztuki
i Kultury, ktére w mysl uprzystepnie-
nia muzyki o wyzszem znaczeniu arty-
stycznem, przeznacza pewne fundusze
na urzadzanie koncertéw za wolnym
wstepem, aby muzyke polska, zwiaszcza
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te mniej dla og6tu przystepna, popu-
laryzowa¢, wplywajgc réwnoczesnie na
zapoznanie sie szerszych warstw stu-
chaczy z przesztoscia muzyki naszej po
wiekszej czesci obcej nawet ludziom
inteligentnym i zajmujacym sie zresztg
dos¢ zywo sprawa kultury ojczyste;j.

Odczyt, ktérym p. Binental po-
przedzit produkcje, spetni¢ miat wia-
$nie to zadanie informacyjne. | spetnit
je istotnie bardzo dobrze. Prelegent
jasno, wymownie i zwiezle przedstawit
obraz muzyki polskiej owych czasow,
a w szczeg6lnosci zajgt sie osobami
Mikotaja Gomotki, Wactawa Szamotul-
skiego, Mikotaja Zielenskiego, Adama
Jarzebskiego, Jana Rybickiego, An-
drzeja Paszkiewicza i Barttomieja Pe-
kiela, ktérych utwory znalazty sie na
programie. Odczyty tego rodzaju po-
winny by¢ urzadzane czesto i powta-
rzane bez skruputu, gdyz obawa ja-
koby sie styszato rzeczy znane i wia-
dome, nie moze mie¢ podstawy, zawsze
bowiem pozostajg jeszcze ogromne za-
stepy publicznosci na tym punkcie nie
uswiadomionej nalezycie. A przeciez
od niczego nie zalezy w tym stopniu
powodzenie naszej muzyki wspoicze-
snej jak od ugruntowanej wiary w jej
przesztos¢. Wiare za$ te powinni sze-
rzy¢ wszyscy, ktdrzy na opinje maja
wptyw jakikolwiek.

Utwory przedstawione w koncer-
cie pigtkowym mowig zresztg za sobg
same najlepiej. Stuchajgc ich, nie mamy
potrzeby wzbudza¢ w sobie sztucznie
dopiero respektu dla ich wieku, zain-
teresowania dla ich zabytkowosci,
i uznania dla kunsztu im witasciwego.
One podoba¢ sie mogg same dla sie-
bie. Kompozycje Gomotki i Szamotul-
skiego swojg prosta harmonjg, kompo-
zycje Pekiela swa bogatg polyfonia,-
kantaty Rybickiego melodyjnie Swieze,
a w brzmieniu og6lnem wokalno - in-
strumentalnem tak odrebne, to wszystko
rzeczy o niezaprzeczonej pieknosci da-
wnego mistrzowskiego obrazu, ktdérego
technika jest odmienna od dzisiejszej,
ale ktéry niemniej przykuwa uwage wi-
dza i wywotuje wrazenie skonczonego
piekna. A w dodatku jakaz to delikat-
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no$¢ u tych ludzi, jaka Swiadomosé
celu i znajomosé Srodkéw! Ani oni nie
nuza przepelnieniem i rozwlekoscig
utworéw, ani zadnych banalnosci lub
ekstrawagancji stucha¢ nie kaza. To
krétkie uzywanie muzyki jest dla kom-
pozytora, dla wykonawcy i dla stucha-
cza chwilg prawdziwej przyjemnosci,
jakze dalekiej od dzisiejszych wyrafino-
wanych udreczen nerwowych!... W kon-
cercie archaicznym brat udziat chér
pod dyrekcja p. St. Kazury, a nadto
panie Adela Comte-Wilgocka i Marja
Trampczynska oraz instrumentalisci
skrzypkowie i oboisci. Wszyscy z rze-
telnem powodzeniem artystycznem.

A Kkiedy weszliSmy na przedmiot
polskiej twoérczosci, to zapisa¢ sie go-
dzi, iz po oméwionym zesztym razem
koncercie kompozytorskim Szymanow-
skiego, styszeliSmy caly szereg utwo-
row ostatniej i przedostatniej doby,
a wiec Symfonje St. Kazury utwor po-
czatkujacego dopiero kompozytora, da-
lej poemat symf. Piotra Rytla ,Sw. Je-
rzy", rzecz dobrze zbudowang i instru-
mentowang efektownie, znany z lat da-
wniejszych poemat symf. Opienskiego
LZygmunt i Barbara" grany obecnie
dwukrotnie z powodzeniem, wreszcie
koncert skrzypcowy Mtynarskiego Swie-
zo skomponowany. Koncert ten (spra-
wozdawca nie maégt go styszec niestety)
zdaniem ogdlnem nalezy do utworow
zrecznie i efektownie napisanych, spo-
tkal sie tedy roéwniez z powodzeniem
i bedzie jeszcze powtdérzony niebawem.
Wielkiem zainteresowaniem otoczyt tu-
tejszy Swiat muzyczny wykonanie nie-
znanego dotad kwintetu smyczkowego
Juljusza Zarebskiego, jak wiadomo
przedwczes$nie zmartego, wysoce uzdol-
nionego kompozytora i pianisty. Utwdr
ten, zagrany z manuskryptu, przy udziale
pianisty Turczynskiego i statego kwar-
tetu konserwatorjum (Dubiska, Flie-
derbaum, Miynarski i Eli Kochanski)
nie zawiédt oczekiwan, jezeli idzie
0 pierwsza czes¢, ktora okazata sie
rzecza pod wzgledem formy i pomystow
najzupetniej dojrzata, a nawet piekna;
ale dalsze, ani tego napiecia pomysto-
wosci nie wykazujg, ani tez nie tacza

sie w cato$¢ jednolitag. Mimo to kwin-
tet powinienby by¢ wydany i wykony-
wany, bo na kazdy wypadek, jest to
jedna z niewielu lepszych rzeczy naszej
kameralnej muzyki. Kompozytor instru-
mentalista Zarembski podobnie jak
i piesniarz Pankiewicz, rowniez zmarty
przedwczesnie, powinniby w ogole zwroé-
ci¢ na siebie wiekszg uwage wszyst-
kich, ktdrzy muzyka nasza zajmujag sie
blizej: wykonawcy, Kkrytycy i pisarze.

Produkcje pierwszorzednego zna-
czenia artystycznego przynidst tutejszej
publicznosci  wieczoér piesni  Juljusza
Wertheima. Mtody ten kompozytor o ta-
lencie bardzo wybitnym, dat styszeé
przeszto dwadziescia piesni w inteli-
gentnem i bardzo muzykalnem wyko-
naniu swej siostry panny Devery, a przy
wilasnym subtelnym akompaniamencie.
Piesniom tym wrézy¢ mozna przysztosc
jak najlepsza, sa to bowiem rzeczy pi-
sane w stylu nowoczesnym wprawdzie,
lecz z zachowaniem linji melodyjnej
gtosu doskonalem, i z utrzymaniem ro-
wnowagi $rodkéw zupetlnem. Pomysty
muzyczne Wertheima naturalne i szla-
chetne, wiagzg sie z tekstem wybornie,
wydobywajg deklamacje na pierwszy
plan, nie gubigc przytem wdzieku me-
lodyjnego, ani zatapiajgc sie w abstru-
zyjnosci i przesadzie modernizmu, mi-
mo, ze z drugiej strony od konserwa-
tyzmu lub zdawkowego, pospolitego
stylu, poszukujgcego tatwych efektéw,
trzymaja sie zdaleka.

Oproécz Wertheimowskiego, od-
byty sie jeszcze dwa inne wieczory
piesni: Gorskiego i Wielhorskiego.
Pierwszy z nich nalezy do starszej ge-
neracji, i piszac S$piewnie a swojsko,
cokolwiek za mato zwraca uwagi na
subtelniejsze Wymagania nowoczesnej
piesni, drugi zadowala sie miodzienczg
obfitoscia mysli, ktorej nie umie jeszcze
nada¢ odpowiedniej formy, nie czynigc
przytem nalezytego wyboru tematéw
przy kontynuowaniu catosci (sonata!)
ani przy zuzywaniu ich do piesni.

Miedzy piesniarkami osobno kon-
certujgcemi, z powodzeniem wyrdznity
sie panie Wawnikiewicz-Tatarczuchowa
i Stanistawa Argasinska ze Lwowa, Ma-
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rja Bogucka z Pragi i Helena Zboin-
ska-Ruszkowska artystka opery tutej-
szej. Pani Wawnikiewicz dotgd w War-
szawie nieznana, zaimponowata S$wiatu
muzycznemu swojg wytworng sztuka
$piewacka i miekkim, tadnym, dZwie-
kiem swego sopranu. Tamte panie,
zbieraly oklaski od dawnych swych
i statych zwolennikdw.

Zreszta, poza licznemi koncertami
symfonicznemi. (1X-tg wykonywano trzy-
krotnie) i wirtuozowskimi (Melcer, Mi-
chatowski, Petri, Sliwinski, Pawet Ko-
chanski, Wactaw Kochanski i inni)
wspomnieé¢ nalezy jeszcze o wykonaniu
~Wesela Figara" — na estradzie. Ale
0 tej produkcji, danej na benefis p.
Birnbauma, wyrazi¢ sie mozna niestety
ujemnie tylko, byta ona bowiem juz
w samym pomysle swoim zupeinie po-
roniona. Mozart operowy, estrady nie
znosi, gdy sie go przedstawia w wie-
kszych jakich$ kompleksach. Pieknym
natomiast sukcesem artystycznym po-
szczyci¢ sie mogt dyrygencki koncert
Waghaltera z Berlina, mimo, ze na pro-
gramie umieszczono najbardziej ograne
rzeczy, jak ,Symfonje patetyczng",
~Wettawe" Smetany, wstep do ,Tri-
stana" i t. p.

Repertuar opery warszawskiej jest
ciggle rozpaczliwie monotonny, co za-
pewne musi oddziatywa¢ ujemnie i na
lwowskg opere, Kktdrej repertuar row-
niez jest powodem nieustannych uty-
skiwan prasy. Zadanie urozmaicania
tych bez konca powtarzajacych sie Ha-
lek, Butterfly, Tosk, Zydéwek, Traviat,
Aid, Rigolletéow i t. d. lezy catkowi-
cie w obsadzie, zmieniajacej sie czesto,
jakkolwiek niezawsze szcze$liwie. Go-
scinne wystepy to juz ozdoba wyzszej
kategorji, chociaz takze niezawsze w zna-
czeniu artystycznem. Spiewaczki lwow-
skie, jezeli nie wszystkie z przynalezno-
éci, to z pochodzenia odgrywaja tu role
pierwszorzedng, nie mowiac bowiem
o stale angazowanych jak Matylda Le-
wicka, Marja Mokrzycka, Helena Rusz-
kowska, Kuncewiczéwna, Jaroszéwna,
wszystkie wystepujgce goscinnie sg to
znane jaknajlepiej ze Lwowa artystki,
do$¢ wymieni¢ panig Stanistawe Arga-
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sinskg, ktéra tu pare razy z powodze-
niem na scenie $piewata, panig Helene
Debicka z wiederiskiej Volksopery i p.
Marje Gembarzewskg z Monachjum,
ktoére obecnie goscinne wystepy rozpo-
czynajg. Bardzo dobrze przedstawita
sie mezzosopranistka p. Szafranska
z Krakowa w ,Carmenie". Do goscin-
nych wystepéw interesujacych, zaliczy¢
nalezy dalej spektakle prowadzone przez
Swiezo zaangazowanego kapelmistrza
p. Piotra Stermicza i jednorazowy wy-
step dr. Rodzinskiego ze Lwowa. O Pio-
trze Stermiczu i jego wytrawnej batu-
cie, trudno co$ nowego powiedzieé
ponad stwierdzenie, iz tutejsze sfery
artystyczne duze pokiadajg nadzieje
w tej doskonatej akwizycji. Niepospo-
lite zas uzdolnienie dr. Rodzinskiego
znalazto tu roéwniez uznanie ogoélne:
zaréwno krytyka jak i caly personal
operowy odczuty w nim dyrygenta
0 przysztosci niezakwestjonowane;j.

Zapowiedziane zmiany repertuaru,
jak dotad nie doczekaly sie jeszcze zre-
alizowania. ,Hagit" Szymanowskiego
nie ukaze sie tak rychto, natomiast cykl
~Piesni Hafisa" tegoz kompozytora,
otrzymawszy ornamentyke choreogra-
ficzng ma sie niebawem pojawi¢ na
scenie w wykonaniu p. Dobosza z to-
warzyszeniem orkiestry i baletu.

St. Niewiadomski.

RUCH MUZYCZNY,
W SZWAIJICARII.

Ruch muzyczny w Szwajcarji ulegt
w czasie wojny specjalnej ewolucji:
unarodowit sie. — Obecnie pisarze
fachowi szwajcarscy — w pierwszym
rzedzie najznakomitszy z nich G. Do-
ret — toczg takg samg walke o miej-
sce dla utworéw szwajcarskich w pro-
gramach koncertéw symfonicznych jak
nasi — warszawscy recenzenci. W Szwaj-
carji najwiecej na nagane zastuguje
Genewa, *gdzie kapelmistrz p. Anser-
met przez kilka sezonéw dawal miejsce
w programach przewazni© miodo-rosyj-
skiej muzyce — na pochwate Zurych,
ktéry w tym roku zainaugurowat z ini-
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cjatywy kapelmistrza p. Andreae sze-
reg popularnych koncertéw wytacznie
szwajcarskim kompozytorom poswieco-
nych. Praca nad narodowa tworczoscig
w Szwajcarji doznaje zreszta od sze-
regu bodaj od 20 lat — poparcia
dzieki ,Towarzystwu muzykéw szwaj-
carskich. Kktére corocznie urza-
dza zjazd potaczony z szeregiem Kkon-
certéw poswieconych dzietom miejsco-
wych kompozytoréw. — Na zjazdach
tych bywaja wykonywane dzieta —
znane i nieznane — bez roéznicy kie-
runkéw — starych, miodych i najmio-
dszych autorow.

Bedzie niezawodnie interesujace
zapoznanie sie kiedy$ i u nas z naj-
bardziej wartosciowymi utworami sztu-
ki szwajcarskiej jak ,Symfonja szwaj-
carska" Hermanna Sutera. Kwartet
Henryka Gaguebin’a. piesni G. Doreta.
Niggli ego itp. Herman Suter jest ka-
pelmistrzem symfonicznych koncertow
w Bazylei, ktéra posiada swoje wiasne
bogate zycie artystyczne — w jego
wihasnie rekach zesrodkowane. Do tra-
dycji miejscowych nalezg wielkie kon-
certy chdralno-orkiestrowe odbywajace
sie dorocznie w stynnej bazyleskiej
katedrze. Tegoroczne wykonanie Passji
Sw. Mateusza I. S. Bacha byto go-
dnem Swietnych tradycji — podobnie
jak zeszioroczna Msza h-mol. Utrzy-
mujac tradycje idzie jednak H. Suter
z postepem badan historycznych —
zastepujgc uzywany dotychchczas jako
akompanjament do recytatywéw Passji
nowozytny fortepian — klawesynem.
Impuls do tego pomystu data Wanda
Landowska, ktéra tez role amkompa-
njatorki w tegorocznych koncertach
objeta. Kto raz styszat klawesyn w tej
roli — oryginalnie przez Bacha mu wy-
znaczonej — nie zgodzi sie juz nigdy
na mieszanie do kolorytu passyjnej orkie-
stry dzwieku choéby najlepszego Stein-
way'a czy Bechsteina.

Konczac te krotkie kronikarskie
wzmianki 0 szwajcarskiem zyciu muzy-
cznem nalezy na zakoriczenie wspo-
mnie¢ o koncercie dawnej pol-
skiej muzyki, ktéry miat miejsce
w Bernie dnia 12-go kwietnia w pro-

testanckim ,kosciele francuskim". —
Na program ztozyty sie polifoniczne
utwory wokalne naszych mistrzéw XVI
i XVII-go wieku (M. Gomotka, Zielen-
ski, Paszkiewicz. Gorczycki), kolendy
polskie (czesciowo w opracowaniu St.
Niewiadomskiego) oraz piosenki tran-
sponowane na $piew z tabulaturor-
ganowych i lutniowych: ,Zaklotam sie
tarniem"”. ,ldzie szewczyk po ulicy”
(tabulat. org. z 1541 r.) oraz ,Czarna
krowa" (tab. lutniowa  Bakfarka).
Utwory wokalne wykonane byty przez
zespo6t $piewaczy: ,Motet i Madrygat”
istniejagcy w Lozannie pod dyrekcja
H. Opienskiego od r. 1916. Szereg
dawnych tancéw polskich odegrata
z wielkim artyzmem na klawesynie
Wanda Landowska. Dla nas interesu-
jacymi winny by¢ gtosy opinji miej-
scowych dziennikéw, ktére koncertowi
temu poswiecity dtugie artykuty. Spra-
wozdawca ,Bundu" stwierdza, ze ,ci
starzy panowie z trudnymi do powto-
rzenia nazwiskami sa mistrzami, ktérzy
godnie obok najbardziej znanych sta-
ng¢é moga. — Psalmy Gométki na
przyktad w swej charakterystycznej —
sens tekstu wyczerpujgcej deklama-
cji — siegaja wyzyn najprawdziwszej
sztuki wyrazu (Ausdrucks-Kunst). Na-
wet Polakom stale nieprzychylny ,Ber-
ner Tageblatt” skonstatowat ze: ,te
utwory lat dawnych wydobyte z archi-
wow brzmialy ,wspaniale jak piewszego
dnia" (,herrlich wie am erstem Tag").
Utwory orkiestrowe (Tamburetta Ja-
rzembskiego oraz tance) oraz Swieckie
piosenki uderzyly sprawozdawce ,pol-
sko-stowianskg melodyjnoscia i orygi-
nalng rytmika".

Koncert urzadzony byt przez po-
selstwo polskie w Bernie pod patrona-
tem pani Motta (zony prezydenta
Rzptej Szwajcarskiej) oraz pani Pade-
rewskiej; na koncercie — réwniez jak
i na raucie wydanym nastepnie przez
poselstwo byli obecni oboje pp. Pade-
rewscy oraz przedstawiciele Swiata ar-
tystycznego i cate nieomal miedzyna-
rodowe ciato dyplomatyczne.

H. O.
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DWA KONKURSY
MUZYCZNE.

Wydziat Towarzystwa $piewackie-
go ,Echo* w Krakowie rozpisuje ni-
niejszem konkurs na najlepszy utwor
koncertowy S$wiecki, opracowany na
chor meski ,a capella“®. — Temat
i objeto$¢ utworu dowolna, tekst ma
by¢ zaczerpniety wylgcznie z polskiej
poezji. O nagrody, a to: pierwsza
w kwocie 1.000 Mkp., druga 750
Mkp., i trzecig 500 Mkp., jakotez dal-
sze w formie zaszczytnych odznaczen
ubiega¢ sie moga kompozytorowie
polscy. — Utwory nadestane na kon-
kurs muszg by¢ oryginalne na zadnym
konkursie nie nagrodzone, nieogtoszo-
ne drukiem i przez Zzadne Towarzy-
stwo $piewackie dotychczas nie wyko-
nane. — Nagrodzone lub tez zaszczy-
tnie odznaczone utwory stajg sie wia-
snoscig Towarzystwa na przeciag dwdéch
Et, liczac od dnia ogtoszenia wyniku
konkursu w dziennikach polskich i nie
m°ga by¢ w tym czasie przez auto-
row ogtaszane drukiem Ilub wykony-
wane przez inne Towarzystwa S$pie-
wackie. Pozatem zastrzega sobie To-
warzystwo prawo wykonywania nagro-
dzonych i odznaczonych utworéw na
Produkcjach witasnych oraz prawo ogto-
szenia tych utworéw drukiem w $pie-
whniku redagowanym przez Krakowskie

.cho", wzglednie rozpisanie dla swo-
lej biblioteki, bez specjalnego zezwo-
enia autoréw, takze i po tym termi-
jwe- Utwory zaopatrzone w godto, do
torych nalezy dotgczy¢ zamkniete ko-
Pe”y z nazwiskiem i adresem autora,
nadsyta¢ nalezy jako przesyiki pole-
cone pocj adresem: Radca Marjan
ontana, prezes ,Echa" Krakdéw, ul.
,ruPnicza 14. lll. p. najpézniej

0 dnia 1 lipca 1920 r. Utwory
nienagrodzone odebra¢ bedzie mozna
pod tym samym adresem do korica li-
stopada 1920 r. nieodebrane w tym
erminie utwory staja sie wiasnoscia
owarzystwa. - Skiad jury konkurso-
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wej ogtoszony zostanie z poczatkiem
lipca 1920 r.

Za Wydziat:

Marjan Kiernik mp. Marjan Fontana mp.
sekretarz. prezes.

Chér miodziezy szkolnej ,Harfa“
we Lwowie ogtasza konkurs na utwory
chéralne pod nastepujacymi warun-
kami :

1. Utwory majg by¢ napisane na
chér meski bez towarzyszenia instru-
mentu (a capella).

2. Forma irozmiar utworu zupet-
nie dowolne.

3. Stowa do tych utworéw majag
by¢ zaczerpniete z literatury polskie;j.

4. W konkursie moga brac¢ udziat
jedynie uczniowie narodowosci pol-
skiej szkot s$rednich i wyzszych zakta-
gow naukowych wszelkich kategorji.

5. Nagrody za najlepsze utwory
wyznacza sSie w nastepujacej wyso-
kosci.

a) jedna nagroda pierwsza
w kwocie 1.000 M.
b) dwie nagrody drugie
w kwotach po 750 M.
. © trzy nagrody trzecie
w kwotach po 500 M.
d) pie¢ odznaczeh pisemnych.

6. Utwory nagrodzone, lub od-
znaczone stajg sie whasnoscig ,Harfy"
z ewentualnem prawem wydawnictwa,
nie odebrane za$ rekopisy w przeciggu
p6t roku po ogtoszeniu wyniku kon-
kursu stajg sie rowniez wiasnoscig
~Harfy".

7. Termin nadsylania utworéw
uptywa z dniem 30. wrzesnia 1920.

8. Utwory w kopertach zamknie-
tych oznaczone pewnem godiem, oraz
listy z nazwiskiem i adresem kompo-
zytora w osobnych kopertach, znaczo-
nych tern samem godiem nalezy nad-
syta¢ pod adresem: Jozef Sottysik stu-
dent medycyny, Lwow ul. Nabiela-
ka 1 26.
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9. W skfad komisji konkursowejskiej komedji. Podajac te wiadomosé

wchodza:

Prof. Dr. Juljusz Balicki,
Ppor. Roman Belohlavek,
Prof. Lestaw Jaworski,
Dyr. Antoni Kina/ski,

Prof. Franciszek Neuhauser,
Dyr. Antoni Rangi.

Dr. Artur Rodzinski,

Prof. Adam Sottys.

Jézef Sottysik.

Dr. Emund Walter.

WIADOMOSCI Z KRAJU
I ZAGRANICY.

Akademja muzyczna w Po-
znaniu. Departament Sztuki dzielni-
cowego ministerjum w Poznaniu po-
wzigt zamiar zatozenia Akademji mu-
zycznej. Nowa ta uczelnia bedzie obej-
mowata kurs S$redni (konserwatorjum)
oraz wyzszy (Akademije) wyksztatcenia
muzycznego. Na dyrektora powotano
p. Henryka Opieniskiego.

Zjazd muzykoéw polskich od-
bedzie sie w Warszawie w celach eko-
nomicznych za kilka miesiecy. Termin
Zjazdu bedzie niebawem ustalony. Ko-
mitet organizacyjny stanowig nastepu-
jacy cztonkowie: Melcer Henryk prze-
wodniczacy, Szymanowski Karol pierw-
szy zastepca przewodniczgcego, Rézycki
Ludomir drugi zastepca przewodniczg-
cego, Marczewski Feliks sekretarz, Bu-
kowinski Adam zast. sekretarza, Choj-
nacki Roman skarbnik, Birnbaum Zdzi-
staw, Jelenta Cezary, Maszynski Piotr,
Niewiadomski Stanistaw, Robowska Lu-
cyna, Rudigerowa Marja, Rytel Piotr,
Statkowski Roman.

Leksykon H. Riemana dzieto,
jak wiadomo bardzo powazne ukazato
sie obecnie w 9-tem wydaniu. Reda-
guje je po Smierci Riemana Dr. Alfred
Einstein.

Nowe opery. Feliks Nowo -
wiejski pracuje nad operami ,Ca-
stelletto" i Obiezysasi“. Ignacy W ag-
halter ukonczyt partyture opery ,Sa-
tanie”, ktérej libretto zaczerpnat z pol-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.

»Signale* nie zaznacza z jakiej. Zyg-
fryd Wagner napisat dwie-- nowe
opery ,Aniot pokoju" i ,Kowal z Ma-
rienburga”. Oskar Ne dbat wykancza
dwuaktowg opere p.t. ,Kmie¢ Jakob".
Tres¢ zaczerpnat z komedji Lopeza de
Vegi, libretto ukiada mu Wiadystaw
Nowak. Leon Fali napisat wielkg
opere powazng ,Ztoty ptak” a kompo-
zytor wioski Zandonai autor ,Fran-
ceski de Rimini", podobno z powo-
dzeniem dzi§ dawanej we Wtloszech,
napisat nowa opere p. t. ,Droga przez
okno". Janaczek kompozytor ,Je-
noufy”, opery przed niedawnemi laty
tak zywo omawianej, wystawi wkrotce
na scenie narodowej w Pradze nowe
swe dzieto : ,Broucek" wedtug sztuki
Swatopluka Cecha ulozone. Eugenjusz
d’A lbert pracuje nad nowag operg
-Mariechen von Nymwegen".

Pani Chartes-Cahier znako-
mita mezosopranistka znana zaréwno
z wystepoéw scenicznych jak i z kon-
certow, Swieci w Finlandji olbrzymie
tryumfy, ktore podobno przewyzszaja
wszystko, co najstynniejszym $piewakom
w hotdzie sktadano. Koncert jej dobro-
czynny dany w Helsingforsie przynidst
60.000 M. czystego dochodu. Prezydent'
obdarzyt artystke wysoka dekoracja,
honorowa kompanja z muzyka zegnata
ja na dworcu.

Aleksander Zemlinsky znany
kompozytor czeski ma stana¢ na czele
nowej niemieckiej Akademji muzycznej
w Pradze i réwnoczesnie obja¢ naj-
wyzszg klase kompozycji w tymze in-
stytucie. *

Omyiki druku w Nr. 13. 1 14.
Pomiedzy wierszem 12 a 13 pierwszej
kolumny na str. 99 opuszczono stowa:
.jednostek nieraz bardzo wptywowych,
ktérym tych ideatow..."

Za$ w wierszu trzecim kolumny
drugiej stowo: ,stosunkéw” tak. ze
zdanie to opiewac bedzie :

.jest tez juz wiecej rzecza znajo-
mosci stosunkéw, niz..."

Z drukarni M, Schmitta i S-ki,



