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1
Piotr Maszynski.

Nie tak dawno temu, na Zjezdzie
$piewackim we Lwowie, gdy krokiem
energicznym i gietkim wszedt na estrade
i ujgt pateczke, aby zadyrygowal ty-
sigcem Spiewakéw z catej Polski ze-
branym, cate audytorjum zatrzesto sie
oklaskami: stat sie¢ przedmiotem gora-
cej owacji ze strony publicznosci, thum-
nie zapeiniajgcej teatr, a ozywionej
serdecznem uczuciem dla znakomitego
goscia ijego dzielnych, sympatycznych
towarzyszy. Maszynhskiego witano jako
znanego wszystkim kompozytora i jako
tworce ,Lutni* warszawskiej, aklamu-
jac w nim dyrygenta, ktory swg werwa,
inteligencjg, muzykalnoscig i doswiad-
czeniem umiat batucie swej nadaé moc
zupetnie niepospolita3. Po maltej ilosci
prob znikomej prawie, chory éwiczone
w sposéb rozmaity, bo pod kikunastoma
dyrygentami, zespoli¢ sie umiaty pod
Jego reka w catos¢ wspaniatg: w rytmie
jedrng i stanowczg, w dzwieku impo-
Hnjaca, w wyrazie i odcieniach dyna-
miki petng zrozumienia i artyzmu. Byka
*0 niezaprzeczenie jedna z najpiekniej-
szych produkcyj choéralnych w Polsce,

ciemniej zapewne, i jedna z naj-
piekniejszych chwil tryumfow dyrygen-
ckich w zyciu Maszynskiego. Postac
jego okazata, wzrok peten animuszu,
mchy stanowcze, gibkie i mtodzienicze,
wszystko to utkwito w pamieci Lwowa,
ktory go dzi$ jeszcze ciagle widzi ta-
kim “samym.

1 stusznie. Bo Maszynski to czto-
wiek z rodzaju tych, co zawsze zatrzy-
mujg $wiezo$¢ ducha, serce gorace, wy-

obraznie sztuce oddang, a wiernos¢ ide-
atom Polaka i artysty. | z tych, co
z biegiem lat umiejg dziatalno$¢ swa
rozgatezi¢, lecz prowadzg jg w kierunku
od pierwszej chwili wytknietym pro-
stym, bez zbaczan niepotrzebnych i bez
straty czasu.

Dzietem kapitalnem pracy jego
zycia jest, jak to ogdlnie wiadomo, stwo-
rzenie ,Lutni" warszawskiej, jednego
z pierwszych $piewackich towarzystw
polskich.

Nie da sie to ukrywa¢, mimo ca-
tej naszej niesympatji dla Niemcow, ze
jednak ich instytucje S$piewacze byly
pierwowzorem dla naszych, te miano-
wicie, co to pod wptywem nowych
przewrotowych idei w poczatkach ubie-
gtego stulecia, zaczelty szybko wplyw
wywiera¢ na catg kulture spoteczno-ar-
tystyczng w Niemczech. Do podjecia
tej formy Spiewu zbiorowego, zadna
z dzielnic Polski nie byta w tym sto-
pniu powotana,co dzisiejsza Matopol-
ska czyli dawna Galicja, ktora szcze-
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golng jakoscig i iloScig gltoséw szczycita
sie zawsze, a umiata i mogta korzystaé
z poparcia kultury muzycznej uzycza-
nego chetnie przez rzad austrjacki. Lwow
pierwszy tez posiadat dobre chdry me-
zkie i mieszane. ,,Lutnia" zatem Iwow-
ska, gdy zagoscita w Warszawie i data
sie stysze¢ z pieknym dZwiekiem arty-
stycznego zespotu swego, musiata dac
pobudke do tworzenia dalszego choréw
podobnych; a Zze MaszyAski rowniez
pod wptywem takich samych idei arty-
stycznych najwczes$niejsza swaYntodosé
przezywat, przeto okazato sie bardzo
prostg rzeczg jego wiasnie postawic¢ na
stanowisku pierwszorzednem dyrygenta
Swiezo utworzonej ,,Lutni", na ktérem
zreszta do dzi§ dnia urzad swoj wy-
trwale spetnia i z dawnym zapatem.

Jako cztowiek miody, po odbyciu
studjéw kompozycji pod Roguskim
i Noskowskim, a gry na fortepianie pod
Michatowskim, udat sie Maszynski do
Konstancji, gdzie miat sposobno$¢ wy-
ksztatci¢ zaréwno dyrygencki swdj ta-
lent jak i zdolnoSci organizacyjne, dzia-
tajagc tam przez diuzszy czas w chara-
kterze vice-dyrygenta towarzystwa ,,Bo-
dan", ktorego pierwszym dyrektorem
byt Noskowski. Powr6ciwszy do kraju,
w bardzo niedtugim czasie zorganizo-
wat ,Lutnie”, ktora data mu tyle zaje-
cia, iz w dalszym ciggu procz udziela-
nia w Instytucie (dzisiejsze Konserwa-
torjum warszawskie) lekcyj gry na for-
tepianie. solfezow i $piewu choralnego,
nie mogt sie innym pracom wychodzg-
cym poza te dwie instytucje oddawac,
i zarowno od prowadzenia chéru kate-
dralnego, szkoty chérow w operze war-
szawskiej (istniata ona pod jego Kie-
runkiem lat dziesie¢), jak i od refero-
wania spraw muzycznych w jednem
z pism codziennych, zmuszony byt sie
usunac.

Bo talent kompozytorski i uzdol-
nienie literackie przy umysle zywym
i ruchliwym, pociaggaty go w inng strong:
na pole tworczosci oryginalnej i po-
krewnej tejze pracy wydawniczej. Szedt
na tej drodze za wskazowkami swej
bystrej inteligencji i poczucia obowigz-
kow spotecznych, co zresztg #taczyto
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sie z usposobieniem jego artystycznem
i wyobraznig doskonale, i wydawato
owoce obfite, uznawane w catej roz-
ciggtosci przez Swiat Spiewacki i kry-
tyke. Rzecz prosta, iz stat sie kompo-
zytorem-wokalistag w pierwszym rzedzie,
iz piesn solowg czy chdralng obrat so-
bie za gtébwng forme wyrazania sie,
i ze instrumentalne kompozycje pisane
na fortepian, kwartet smyczkowy i or-
kiestre musiaty liczebnie stang¢ na dru-
giem miejscu wobec z wewnatrz idacej
koniecznosci — S$piewania. Ta konie-
czno$¢ kierowata jego reka, gdy wzigt
sie do pracy nad wydawnictwami zbio-
row choralnych, nad uktadami, nad to-
maczeniami  wreszcie tekstow, ktore
dzieki jemu otrzymywaly précz popraw-
nej prozodji (rzecz wiadoma, ze nie
przyszliSmy do niej odrazu) takze mysl
nalezycie podang i forme czystg, wolng
od swej dawnej trywialnoSci; nie mo-
wigc 0 nonsensach, ktdre tepit zaréwno
dostownie jak i przyktadem swej po-
waznej i ze Scistg znajomoscig jezyka
przedsiebranej pracy.

Kto widziat Maszynskiego, gdy
u siebie w domu bierze czynny udziat
w kwartecie wokalnym a capella zto-
zonym z cztonkOw najblizszej rodziny
0 tyle licznej, ze i pewne podwojenia
zwhaszcza w zenskich gtosach, moga
wejs¢ w rachube, ten nie watpi ani na
chwilg, ze moze to by¢ tylko gtdwnie
1 przedewszystkiem — piesniarz. | ze
typem naczelnym jego mysli muzycznej
musi by¢ koniecznie melodja, pielegno-
wana niezmiennie, mimo wszystkie ataki,
czynione przez biezacy modernizm, ktory
zresztg jak wiadomo, nie umie sobie
da¢ rady z muzykg wokalng w tym
stopniu, jak ja sobie dat z instrumen-
talng. Liczne pieSni solowe, a miedzy
niemi cykl ,,Nowe latko" do stéw Ko-
nopnickiej i ,,Jasetka" do stéw tejze
wykonywane takze scenicznie w ukia-
dzie na choéry, sola i orkiestre (War-
szawa, Lwow, Poznan i Berlin) dostar-
czajg niezbitych dowodoéw, iz Maszyn-
ski to melodysta, ktory tern samem
jednakze jako kompozytor chéréw musi
by¢ i polyfonista, o melodyjne i inte-
resujgce prowadzenie kazdego gtosu
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dbajagcym gorliwie. Nie wyklucza to
oczywiscie i rozszerzenia widnokregow
harmonicznych, w ktérych odbija sie
wptyw nowoczesnych pradéw lekkim
refleksem przynoszac ze sobg zwroty
bogatsze i nowsze.

Oprécz duetéw, tercetéw i cho-
row, oprdécz kantat (,,Sienkiewiczowska",
wykonywana w Warszawie, Krakowie,
Siedlcach, SmoleAsku i Petersburgu
i ,Szopenowska" w Chicago) oprécz
utworu ,,Cyganie" na tenor chor i or-
kiestre, napisat Maszynski sporg ilos¢
utworow instrumentalnych, a mianowi-
cie na fortepian: Trzy utwory liryczne
(Simrock) Polonez dawnej daty, Alle-
gro di Sonata, Oberek, Minuetto, etc.
na skrzypce z fortepianem Sonate (nie
wydana) na kwintet smyczkowy Koty-
sanke (Leuckart) na kwartet smyczkowy
Warjacje, na orkiestre 3 wielkie ma-
zury, Intrate, Elegje (Poemat symfo-
niczny) i Scene wiejska, a nadto mu-
zyke do dramatu ,,Boruta".

Powracajgc jeszcze do piesni mie-
dzy ktéremi ,Serce peka mi z bolu",
»Zapozno", lub ,PieSh Majumy" usta-
long swa stawe majg, trudno sie wstrzy-
mac¢ od przytoczenia pieknej oceny ,,No-
wego latka", jaka wyszta z pidra Zy-
gmunta Noskowskiego.

,Juz to samo — powiada twdrca
»otepu” o tych piesniach — ze szereg
Slicznych obrazkoéw, wysztych z pod
piora znakomitej poetki, stanowi zam-
knietg w sobie cato$¢, nadaje podkia-
dowi muzycznemu pewng jednolitosé
nastroju. Widoki i zycie sielskie peine
uroku i spokoju, tchnienia wiosny, przy-
lot ptakow wedrownych, koszenie ki
zasianej wonnem kwieciem, pochdd
z Maikiem, lub Gwiazdg trzechkrolowa,
°to jest szereg wrazen, czerpanych z na-
szej niwy i skrystalizowanych w wierszu
barwnym, a peilnym prostoty i ptyng-
cym swobodnie, niby krynica wod prze-
czystych.

Sympatyczny tworca podkiad mu-
zyczny zastosowalt trafnie do tych cu-
dnych poezji, nadajgc wszystkim swym
piesniom pietno sielskie, trzymajac je
w nastroju spokojnym, a chociaz cza-
sami teskna w nich nuta zadzwieczy,

GAZETA MUZYCZNA 431

to i w tych zatosnych odgtosach nie
spotkasz sie ze zgrzytem niezadowole-
nia, lub zwatpienia. Dlatego tez catos¢
sprawia nader mite wrazenie, potegu-
jace sie jeszcze tem, ze we wszystkich
16 piesniach melodje przesigkniete sg
swojskoscig, ktora az pachnie naszemi
tagkami i gajami. To stanowi najpierwsza
zalete ,Nowego latka", do ktorych
przytaczajg sie jeszcze: ptynnos$¢ melo-
dyjna, opracowanie towarzyszenia sta-
ranne i zajmujace, a niezbyt trudne,
oraz forma urozmaicona i zaokraglona".

Ale nie na tem koniec licznych
prac Maszynskiego. Zamitowanie bo-
wiem do pedagogji, trzezwy poglad na
potrzeby naszego $wiata Spiewackiego,
daty pobudke niestrudzonemu pracowni-
kowi sztuki polskiej do napisania nadto
jeszcze: ,,Szkoty chérow", ,,Spiewnikow
szkolnych" i,,Cwiczen". Sgto prace,w kto-
rych powaga artysty i zmyst obserwa-
cyjny zawodowca potaczyly sie w ca-
tos¢ petng wartosci i znaczenia.

Rzeczg nad wyraz wdzieczna, by-
toby po wyliczeniu artystycznych wy-
sokich zalet dyrektora ,Lutni" war-
szawskiej, nakresli¢ jeszcze doktadny
konterfekt jego charakteru osobistego.
Ale na to ramy szkicu nie pozwalajg.
Zmiesci¢ sie w nich musi tylko kilka
najprostszych linij, zarysowujgcych sym-
patyczng jego pogode usposobienia,
jego szczero$¢ i prostote, prawosé
i zacno$¢, za ktorg ceni¢ go wysoko
umiejg i kocha¢, wszyscy, co sie raz
zblizg do niego.

Szkic ten, daleki zresztg od S$ci-
stej i krytycznej oceny, nalezacej sie
zastuzonemu i powaznemu muzykowi
w przysztosci, ma za zadanie podobnie
jak i inne, utrzymywaé Swiat nasz mu-
zyczny w nieustannej ewidencji tych
wybitnych jednostek naszych artysty-
cznych, ktérych dziatalno$¢ powinna
by¢ nieustannie przedmiotem uznania
i ogdlnej czci.

st. n.
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O DZIENNIKARSKIE]
KRYTYCE MUZYCZNEJ.

lil.

Moéwiac o niezaleznosci, w wyso-
kim stopniu pozadanej dla zapewnienia
krytyce ruchow swobodnych i nalezy-
tej powagi, wkraczamy juz w zakres
obowiagzkéw, jakie ma spoteczenstwo
wobec tejze krytyki. Stanowisko nieza-
lezne powinno jej by¢ zabezpieczone
przez pracodawcow.

Jak dotad, redakcje naszych pism
codziennych same nie zdajg sobie spra-
wy z tego doktadnie, ile czasu potrze-
buje referent muzyczny, jezeli urzad
swoj sprawowa¢ ma sumiennie i jak
wielki bywa naktad pracy u tych, kto6-
rzy zadania swego nie biorg powierz-
chownie. Bo zapomnie¢ nie wolno o tern,
ze tu nie idzie jedynie o same tylko
obejscie wszystkich sal wieczorem i wy-
stuchanie wszystkich produkcyj, i nie
0 napisanie sprawozdania z wieczora
na ranek lub na potudnie, lecz o to,
ze referent muzyczny powinien na pro-
dukcjg przychodzi¢ Swiezy i zdolny do
odbierania wrazen, a ponadto jeszcze
1 przygotowany nalezycie, aby nie sta-
waé przed zadnym utworem bez uswia-
domienia catkowitego z czem i z kim
ma do czynienia. Zapewne, ze muzyk
z literaturg obeznany, nie spotyka sie
tak tatwo z rzeczami obcemi sobie, naj-
bieglejszy jednak, catej literatury nie
ma w pamieci, a zresztg koncertéw bez
nowych rzeczy, wobec ktérych obo-
wigzki ustalic sie jeszcze nie mogly,
niepodobna sobie pomysleé.

Praca referenta muzycznego przy
wiekszej ilosci przedstawien i koncer-
tbw — Warszawa dostarcza juz tej
maksymalnej ilosci, a moze i przekra-
cza jg nawet — jest duza i ucigzliwa.
Dlatego to redakcja powinna to prze-
widzie¢, i zarbwno we wiasnym, jak
w interesie sztuki i czytajacej publi-
cznosci, da¢ swemu referentowi muzy-
cznemu stanowisko wykluczajgce z gory
wszelkie inne posady, a nadto zapewnic
mu wszystkie udogodnienia, bez kto-
rych krytyk wykonywaé nie moze swej
pracy.

| tak w pierwszym rzedzie powi-
nien miec¢ state miejsce w operze, azeby
swobodnie kazdej chwili maogt styszeé
nie premiere tylko, wznowienie lub wy-
step goscinny, lecz kazde przedstawie-
nie, chociazby to byto setne i ktore$
przedstawienie ,,Pajacéw“ i, Cavalerii*,
bo chcac mie¢ pojecie o prowadzeniu
opery w catosci, i takich rzeczy nie
moze z pod kontroli swej usuwac.
W warszawskiej operze tego zwyczaju
niema. Referent muzyczny otrzymuje
od dyrekcji zaproszenie (z oznaczonym
numerem fotelu) na te przedstawienia,
ktére dyrekcja uwaza za godne o0so-
bnych zaproszen (idzie tu byé moze
gtéwnie o pomoc prasy dla powodze-
nia utworu) pozatem posiada stale t. zw.
passe-par-tout, na ktére przyszediszy
do teatru na przedstawienie zwykie,
moze dosta¢ miejsce lub nie. Referent
muzyczny otrzymuje zwyczajnie miejsce
w jednym z pierwszych rzedéw; wy-
glada to niby ng atencje dla jego urze-
du, w gruncie jednak rzeczy nie ma za-
dnego sensu, bo sg to miejsca dla pu-
blicznosci lubigcej sie pokazywaé, a nie
stucha¢ i patrze¢. Krytyk za$ powinien
stucha¢ i ogladac przedstawienie z pun-
ktu jaknajlepszego, nie moze siedzie¢
tuz przy wielkim bebnie orkiestry i przy
instrumentach detych, musi tez calg
scene mie¢ przed oczyma, a nie zezo-
wac okiem za kulisy. Czyzbo nie idzie
tu o wrazenie catkowite, jezeli ocena
ma wypas¢ stusznie?

A jezeli o stusznosdci oceny mowa,
to nasuwa sie tu rowniez pytanie, jak
mozna zada¢ od krytyka, azeby jednego
wieczora zdawat sprawe z dwoch wi-
dowisk lub koncertéw, odbywajgcych
sie rownoczesnie? Dzieje sie przez to
niejedna krzywda wykonawcom a nie-
mniej i catosci produkcji, bo niema
prawie artysty, ktoryby réwny byt we
wszystkiem, ustyszawszy go zatem
w stabszej chwili a pomingwszy silniej-
sze, bardzo fatwo- mozna wydaé sad
niesprawiedliwy.

Z tych samych powodow, referent
muzyczny powinien mie¢ wstep na pro-
by nowych lub wznawianych utworéw.
Przy dzisiejszej muzyce skomplikowanej
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zarowno dla wykonawcéw jak i dla stu-
chaczy, powinno sie przychodzi¢ na pre-
miere operowg, czy na pierwsze wyko-
nanie kazdego wiekszego utworu kon-
certowego z odpowiedniem przygoto-
waniem. Niezbednosci udziatu referenta
muz. w probach (rzecz prosta zupetnie
biernego) daty wyraz zagraniczne pisma
muzyczne niejednokrotnie i z pewnoscig
postulat ten przeprowadza.

W ogo6le przyktadem dla ustroju
tych stosunkéw u nas, muszg by¢ wiel-
kie Srodowiska artystyczne zagranicy,
a zwiaszcza niemieckie; w Niemczech
bowiem stosunek krytyka do sztuki
i artystow, do publicznosci i instytucyj
koncertowych, uregulowany jest najle-
piej i dzieki temu, nigdzie moze sta-
nowisko jego nie jest tak wielkag oto-
czone powaga jak tam. Do pism co-
dziennych wiekszych czy mniejszych,
wchodzg na to stanowisko ludzie pierw-
szorzednych  zdolnosci, wyksztatceni
i ukwalifikowani catkowicie, otrzymuja
ze strony redakcji wszystkie warunki
niezaleznej pracy i wszystkie udogod-
nienia ze strony instytucyj. Rzecz pro-
sta, ze majac taka perspektywe, nieje-
den miody cztowiek obiera sobie kry-
tyke muzyczng jako zawdd, przysposa-
bia sie i ksztatci specjalnie do niej.

U nas do tego nie doszto jeszcze:
stosunku Kkrytyka do catego srodowiska,
w ktorem dziata, zadowalajgcym na-
zwa¢ nie mozna, czego wina lezy
zapewne jak zawsze po obu stronach.
Instytucje nasze publiczne jak opera,
filharmonja, konserwatorja, szkoty i inne,
odnoszg sie do krytyki w gruncie rzeczy
z nieufnoscig, a juz i z niechecig na-
pewne jezeli krytyka nie zajmuje wobec
n'ch stanowiska bezwzglednie przyja-
znego. Znalez¢ w tym $wiecie jednostke
uznajacg swoje niedostatki a jednocze-
sme i cudze zalety — niewatpliwie
mozna, nalezg te jednostki wszakze do
rzadkosci. Swiat operowy zwilaszcza,
a w szczegOlnosci rdzen tego Swiata,
uwazajacy sie za nienaruszony, bywa
z reguly silnie konserwatywny, wierzy
niezachwianie w tradycje i zasadniczo
nowosci nie lubi. Kazdg tez uwage kry-
tyki, skierowang ku jakim$ gtebiej wni-
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kajgcym zmianom, bierze za cios wy-
mierzony i przeciw autorytetowi swemu
i przeciw zajmowanej pozycji, stad wiec
i postawa niechetna albo nawet lekce-
wazgca, jezeli oczywiscie poza konser-
watyzmem i tradycja sg jakieS§ — plecy
A role ,,plecow" w dzisiejszych stosun-
kach odgrywa ta cze$¢ publicznosci,
ktGra nie stangwszy sama na wyzszym
stopniu kultury, nie umie sie wzniesé
w swych wymaganiach do tych pogla-
dow, ktdre krytyk ze stanowiska swego
musi wygtasza¢. Plecami sg tez i or-
gana administracyjne, ktore z urzedu
swego (czesto Zle jednak pojmowanego)
bronig nie sztuki, lecz — interesu.
I w ten to sposéb wytwarza sie stosu-
nek trudny do wyréwnania, miedzy kry-
tyka a przedmiotem jej obserwacyj
i uwag, istniejagcy na podtozu wiecznej
walki idealizmu z materjalizmem, aspi-
racyj artystycznych i postepowych, z ce-
lami codziennego zycia i poziomej wy-
gody. Milczacy antagonizm tych dwu
Swiatow znajduje swoj wyraz gidwnie
w tern, ze nad uwagami krytyki prze-
chodzi sie do porzadku dziennego, a na-
wet czesto i podkresla sie w dalszym
ciggu zarzucone wady z uporem, aby
dowie$¢ swej ,,stusznosci”...

Krytyk jednakze obowigzany jest
mimo wszystko na raz zajetem stano-
wisku pozosta¢ i broni¢ swego ideali-
zmu wytrwale. 1w tych to rzeczach do-
piero wystepuje na jaw cate znaczenie
taktu Bo takt ten tylko jedynie moze
w takich wypadkach stosunkowi kry-
tyki do krytykowanych i forme jaka$
kulturalng nadaé, i bieg rzeczy ku ce-
lom artystycznym z prawdopodobien-
stwem pomysinego wyniku skierowac.

Z artystami bywa rozmaicie. Je-
dni krytyk ,,nigdy nie czytajg" lub ,,nic
sobie z nich nie robig"; inni czytajg
z zadowoleniem, przyjmujac uwagi i na-
wet zarzuty. Do rzedu pierwszych na-
lezg przewaznie ci, ktorych publicznosé
wyrdznia, chociaz krytyka ze swego
stanowiska nie jedno musi im zganié.
Gdyby jednakze zaprzesta¢ o nich pi-
sa¢, z pewnoscig zaprotestowaliby prze-
ciw temu, godzac sie na wszystko ra-
czej, niz na milczenie wobec ich 0s6b
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i produkcji. Jeden z wybitnych wirtuo-
z6w upewniat mnie, ze w t zw. ,ka-
rierze* tylko ilos¢ zdan i saddéw wy-
wiera na czytelnikbw wrazenie a nie ich
tresé, rozumie sie z wyjatkiem wypad-
kow jednomysinego potepienia. Co do
»zadowolenia" innych artystow, tych.
co nie majag powodu uskarza¢ sie na
brak lub rodzaj uznania, to nie moze by¢
ono przeciez nigdy catkowite, gdyz za-
truwajg im zycie pochwaly dawane —
drugim... A na to juz rady niema.

O stosunku publicznosci do kry-
tyki byta juz mowa poprzednio. Czy-
telnicy chwytajg sprawozdania muzy-
czne z zainteresowaniem nieraz bardzo
zywem, zalezy to gtéwnie od mniejszej
lub wiekszej poczytnosci utwordw lite-
rackich tego lub owego krytyka. Niema
watpliwosci, ze strona ich beletrysty-
czna stanowi wiekszg cze$é sity przy-
ciggajacej i ze forma przystepna, pew-
nym humorem ozywiona decyduje o wra-
zeniu. Ale i sam przedmiot nieraz w wy-
sokim stopniu interesuje publicznosc,
zwhaszcza gdy idzie o jaki$ wystep lo-
kalnej sity, co do ktérej prasa sie je-
szcze nie wypowiedziata. W kwestjach
watpliwych czytelnik najbardziej zazwy-
czaj taknie sprawozdania, bardzo czesto,
aby sie przychyli¢ ostatecznie na te lub
owa strong. Ogo0Ing ucieche wywotuje
w takich razach réznica zdan miedzy
krytykami, jezeli zbyt jaskrawo wypa-
dnie. Wydarza sie to dos¢ czesto, ale
w wielu razach nie sg te wypadki wcale
tak zastanawiajgce, dziwne albo gor-
szace, jak sie to na oko wydaje. Kwe-
stja talentu naprzyktad, nalezy do naj-
trudniejszych, nawet bardzo powazni
pedagogowie i znawcy mylili sie nie-
raz. A chociaz pozniejsze pokolenia nie
chcg im takich pomytek przebaczyé
i obrzucajg ich za to pogardliwemi epi-
tetami, to jednak oni po wiekszej cze-
§ci mieli stuszno$¢ i pozostaliby przy
niej byli, gdyby w zyciu odsadzonej od
talentu jednostki nie,zaszto co$ nieprze-
widzianego, co dopiero talent obudzito.
Rdznica zdar nieraz bardzo nawet krzy-
czaca wydarza sie i w wypadkach mniej
trudnych do osadzenia, w takich razach
widocznie juz w gre wchodzi czyja$
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nieche¢, lub jakie§ grube przeoczenie,
za ktore sprawozdawca odpowiadad
tylko moze.

Ale watpliwosci niema zadnej, ze
wypadki podobne datyby sie moze i zu-
petnie nawet unikngé, gdyby stopien
ukwalifikowania referentow muzycznych,
nie na punkcie wyksztatcenia zawodo-
wego jedynie, lecz i na punkcie innych
poprzednio juz wytuszczonych wiasci-
wosci moralnych, byt wyréwnany. Je-
dnym za$ ze Srodkow do uzyskania celu
tego skierowanych, musi by¢ i kry-
tyka krytyki, rozumie sie nie kre-
temi drogami, nie z za ptotu, nie chyi-
kiem, nie drwinkami i uszczypliwoscia-
mi, lecz jasno, uczciwie i z prawdziwg
mitoscig sztuki i blizniego prowadzona!

St. Niewiadomski.

O NIEZNANA OPERE
ZYGMUNTA NOSKOWSKIEGO.

Z chwilg, kiedy sezony operowe
dobiegajg do konhca, czas zastanowié
sie nad tern, co ma nastgpi¢, gdy po
wypoczynku letnim powrécimy do dal-
szej artystycznej pracy.

Wysuwa sie tu znowu na plan
pierwszy kwestja od$wiezenia repertu-
aréw przedewszystkiem dzietami twor-
czosci polskiej, traktowanemi po ma-
coszemu i przewaznie pozostajgce mi
w ukryciu.

Utarto sie mniemanie, ze nie po-
siadamy w naszej literaturze muzycznej
dosyé utworow operowych, ktoreby
stale i skutecznie repertuar zasila¢ mo-
gty, ale to mniemanie dzisiaj nie od-
powiada juz rzeczywistosci.

Oprocz oper z doby minionej,
z ktorych nawet nie wszystkie jeszcze
znalazty dostep do sceny, powstat w cza-
sach blizszych catly szereg dziet po-
waznych ,,wyczekujacych z rezygnacja
swojej kolei".

Wsrod nich na szczeg6lng uwage
zastuguje spuscizna, jakg pozostawit
po sobie zmarty w roku 1909 Zygmunt
Noskowski.

Na krotko przed S$miercig przed-
wczesng wykonczyt on trzecig z kolei
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swojg opere, do ktorej treS¢ zaczerpnat
z arcydzieta komedjowego Fredry:
»Zemsta za mur graniczny'l Choroba
nie pozwolita mu juz dzieta umitowa-
nego zinstrumentowac, ale partycja for-
tepianowa pozostata wykornczona do
ostatniej nutki. Przegrywat jg autor nie-
jednokrotnie kolegom, zywigc nadzieje
na powodzenie dzieta osnhutego na tie
tak wybitnie swojskiem.

Gdy Tow. Muzyczne, po S$mierci
Noskowskiego, zostato wihascicielem jego
autografow, zaopiekowato sie przede-
wszystkiem tern ostatniem dzietem zna-
komitego muzyka, dazac do umozliwie-
nia wystawienia opery na scenie war-
szawskiej.

Dzigki ofiarnosci p. Piotra Wert-
heima mozna bylo wkrotce przystapié
do zinstrumentowania ,,Zemsty". Zgo-
dnie z wolg rodziny kompozytora ko-
mitet Tow. Muz. powierzyt te prace
Adolfowi Guzewskiemu, znanemu juz
wowczas autorowi opery ,,Krélowa lo-
dowcow".

Pozyskano w ten sposéb dla ,,Zem-
sty" szate, w ktorej ona mogta juz uka-
za¢ sie na widok publiczny. Audycja
wyjednana u éwczesnej dyrekcji war-
szawskiej opery, wobec grona zapro-
szonych muzykow, data wyniki jaknaj-
Pomyslniejsze. Kapelmistrz Amini prze-
studjowawszy  partyture  orkiestrowg
w obecnosci Guzewskiego wydat réw-
nie o instrumentacji zdanie bardzo po-
chlebne. Tu jednak wystawienie nowej
°Pery natrafito na nieprzewidziang prze-
szkode. Oto w sktadzie opery warszaw-
skiej nie bylo wtedy tenora charakte-
rystycznego, ktéryby mogt sie podjac
ucigzliwej i odpowiedzialnej roli Pap-
kina. Mowiono jednak: we Lwowie jest
tenor Dobosz, dla ktorego partja Pap-
kina bytaby odpowiednia. To skionito
komitet Tow/ Muz. do przestania dru-
giego egzemplarza wyciagu fortepiano-
wego ,,.Zemsty" dyrekcji teatru lwow-
skiego. Byto to juz jednakze prawie na
progu wydarzenn wojennych, ktére od-
sunety na plan dalszy wszelkie zadania
sztuki, wstrzymujac normalny bieg zycia.

PrzeczekaliSmy zte lata i oto bu-
dzimy sie z ciezkich snéw nanowo.

GAZETA MUZYCZNA

"35

Sztuka polska odzyskata prawo samo-
dzielnosci i nic zdaje sig, nie staje na
przeszkodzie, aby wszystkie przybytki
stanety dla niej otworem. Jest to pora
odpowiednia, aby znane sceny operowe
przypomniaty sobie o istnieniu niezna-
nej dotad szerszej publicznosci opery
pierwszorzednego kompozytora pol-
skiego i oddaty hotd pamieci tyle za-
stuzonego muzyka-. Samo nazwisko Nos-
kowskiego wystarcza, aby jego ,,Zem-
sta za mur graniczny" budzita jaknaj-
Zywsze zainteresowanie, nie mowiac juz
o tern, ze wystawienie tej opery jest
obowigzkowem sptaceniem dtugu wdzie-
cznosci dla cztowieka zapisanego tak
zaszczytnie na kartach dziejow muzyki
polskiej.

Mamy obecnie trzy opery czynne:
w Warszawie, Lwowie i Poznaniu. Na
wszystkie ten moralny obowigzek spada
w jednakowej mierze. Stolicy wszakze
przedewszystkiem przystoi da¢ dobry
poczatek, gdy zwlaszcza posiada ona
teraz i owego tenora, ktorego z gory
na Papkina przeznaczano.

Nie watpimy tez, Ze nasz apel
znajdzie oddzwiek pozadany i opera
Noskowskiego juz w najblizszym sezo-
nie przedstawi sie na scenie w calej
swej okazatosci.

Sprawa ta staje sie z roku na rok
pilniejsza, ile ze przybywajg coraz nowe
dzieta autoréw polskich, domagajace
sie takze z calg stusznoscia prawa
ujawnienia.

Piotr Moszynski.

B. SZARLITT.

»OSTATNIA FALA".

Brahms i Mahler spedzajac raz
wspdlnie lato w Ischlu, rozprawiali na
przechadzce o przysztosci muzyki. Se-
dziwy twdrca ,,Niemieckiego Reguiem"
starat sie przekonaé mitodszego brata
w Apolinie, ze muzyka w czasach na-
szych osiggneta juz swojg ostatnig faze
rozwojowa, ktora skonczy sie catkowi-
tym zanikiem tej sztuki. W trakcie ozy-



A36 GAZETA MUZYCZNA Nr. 17. i 18.

wionej dyskusji staneli obaj nad jezio-
rem, i wtedy Mahler, uchwyciwszy na-
gle Brahmsa za ramie, wskazat na fale,
uderzajacg o brzeg: ,,Czy Pan jg wi-
dzi? Czy Pan jg widzi?" ,,Kogo?“ py-
tat zdziwiony Brahms. — ,,Ostatnig
fale", odpowiedziat Mahler z ironicznym
usmiechem.

Ciekawa ta historyjka przyszta mi
na mysl po przeczytaniu wydanej nie-
dawno w Zurychu broszury Walthera
Kruga p. t. ,Dieneue Musik“. Autor
jej bowiem w zdumiewajgco odwaznych
coprawda, ale na gtebokiej znajomo-
§ci fachowej ugruntowanych wywo-
dach swoich rozstrzyga poniekad spoér,
jaki sie toczyt miedzy Brahmsem a Mah-
lerem. A rozstrzyga go na korzys¢
pierwszego, dowodzac na podstawie
krotkiej lecz niezmiernie jedrnej i tre-
Sciwej charakterystyki gtownych repre-
zentantow muzyki nowej, ze sztuka to-
néw zbliza sie w zastraszajacy sposéb
ku owej ,,Ostatniej fali", w ktorg wie-
rzyé nie chciat Mahler.

Wedtug Kruga, znamieniem cha-
rakterystycznem muzyki doby naszej
jest catkowity zanik inwencji
obok prawdziwej hypertrofji
chromatyki.

I w tej to hypertrofji whasnie tkwi za-
rodek nieuniknionego zmierzchu
sztuki tondéw. W miare bowiem dal-
szego rozrostu chromatyki, zatrg sie
z czasem i jedyne roznice indy-
widualne, przejawiajgce sie dotad je-
szcze w stylu kazdego kompozytora,
az ostatecznie dojdzie do tego, ze nie
bedzie mozna juz wcale odréz-
nia¢ dziet poszczegdlnych twér-
cOw. Muzyka w ten sposéb doprowa-
dzona zostanie poprostu do absurdu,
co jednakowoz nie bedzie bynajmniej
wing wylgczng doby naszej, gdyz za-
czatki tego procesu rozktadczego uka-
Zujg sie juz o wiele wczesniej, a mia-
nowicie u — Beethovena. Beetho-
ven jest wedtug Kruga pierwszym,
u ktérego wyraznie daje sie spostrzedz
jak inwencja traci na sile w tej mie-
rze, w ktérej rozwigzanie symfo-
niczne pochtania cate skupienie twor-
cze. ~Tematy beethovenowskie sg juz

dziwnie nikte, prawie Zze ubogie. Ale
Beethoven tworzy jeszcze z ducha mu-
zyki, réwniez i Wagner, pomimo swej
wielkiej zaleznosci od stowa, podczas
gdy kompozytorowie doby naszej —
z wyjatkiem Brucknera i Pfitznera —
czerpig niemal wylgcznie z pierwiast-
kow pozamuzycznych, badz lite-
rackich, badz filozoficznych. Prawie
cata muzyka nowa jest tez przeto wia-
Sciwie tylko literaturg z akompa-
niamentem muzycznym a raczej
w przebraniu muzycznem. | tern
to ttumaczyé mozna jedynie cechujace
ja zupetne ignorowanie wszelkich pra-
widet muzycznych, przerazajgca try-
wialno$¢ tematow, pokrywana ekscen-
trycznosSciami i szczegGtami naturali-
stycznemi, stad owe szkicowanie akom-
paniamentu, niepewne basy, bezmysina
harmonika i przeklete tercje i sekty...

Obok catkowitej zaleznosci od
pierwiastkbw pozamuzycznych znamio-
nujag muzyke doby naszej jeszcze dwie
cechy stylowe: potoczy stos$¢ i wiel-
kowazno$é*). Zarodki pierwszej wy-
stepujg wprawdzie juz u Handla w bez-
mysinem  jego wypetnianiu licznych
miejsc — szesnastkami, oraz u Schu-
manna w jego ,,niespokojnych figurach"
i powtarzaniach bez konca; wiasciwym
jednak ,,0jcem stylu potoczystego" jest
Mendelsohn. On jest pierwszym, ktéry
»eleganckim ruchem" umie przesunac sie
przez martwe punkty i ptytkosci, pierw-
szym ktory sztuke tonow systematycznie
przemienia w igraszke tonami, ktory
jednem stowem zaczyna — udawad
muzyke. Kompozytorowie doby naszej
nie zdajg sobie nawet sprawy ile
majg do zawdzieczenia wiasnie
temu przez nich tak pogardliwie (epi-
gon!) traktowanemu Mendelsohnowi.
A w szczeg6lnosci Ryszard Strauss,
Zdziwitby sie zapewnie nie mato, gdyby
mu — bynajmniej nie przez ztodli-
wos¢! — wykazano, jak czesto by-

*) Krug méwi o ,,ptynnosci stylu (fliissi
ger Stil) i o ,napuszystosci" (bombastisch), je-
zeli intencje autora jednakze majg by¢ zrozu-
miate bodaj czesciowo w zastosowaniu Mendel-
sohna i Griega, to muszg byé nieco odmiennie
wyrazone. (Przyp. Red.).
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wa bardziej ,,mendelsonowskKi
anizeli sam Mendelsohn*®.

Jeszcze wiecej za$ niz Mendel-
sohnowi, zawdziecza muzyka nowa —
Griegowi, on to bowiem pierwszy
zaczat drobnostce nadawac pozory wiel-
kiej wagi. Wszystko, co stanowi istote
,nowoczesnosci" w muzyce, w nim juz
jest niejako ,przygotowane". W twor-
czosci jego wystepuje juz najwyrazniej
owa catej plejadzie kompozytoréw doby
naszej wiasciwa niemoc formalne-
go uksztattowania wiekszej ca-
toSci. A od niego bierze takze swoj
poczatek, zastepywanie razacych
brakéw catosci, pieknemi szcze-
gO6tami. 1 on to whasnie odkryt owg
wielkowazno$¢, ktora z czasem
stata sie wilasciwg ,,atmosferg” muzyki
doby naszej. W tej atmosferze, bedacej
»atmosferg pracowni",proces rozktadczy
sztuki tonow postepuje w zastraszajacy
sposob naprzod. Dzieki niej nowocze-
$ni ,,wielcy symfonicy" doszli juz szcze-
Sliwie do tego, ze zamiast wielkiego
przetworzenia, tworzg szereg matych,
rozprészonych po réznych czesciach ca-
todci przetworzen, tak ze wkoncu cata
symfonja jest wiasciwie tylko jednem
wielkiem przetworzeniem. A Reger osigr
gngt pod tym wzgledem ,rekord" naj-
WyZSzy, rozpoczynajac ,,przetworzenie"
juz od pierwszego taktu. Zdaniem
Kruga, Reger przejdzie tez do potom-
nosci jako ten, ktéry muzyke dopro-
wadzit do absurdu, gdyz jego utwory
sg juz tylko dla oka: mozna je czy-
taé, ale nie stuchac.

(Ciag dalszy nastapi).

LIST Z POZNANIA.

Maj, w tym roku nietylko wesoty
i uSmiechniety jak by¢ powinien, lecz
zupetnie nadprogramowo upalny jeszcze
w dodatku, nie przeszkodzit sezonowi
koncertowemu' i operowemu, ktory nie-
zbyt moze bogaty ale dos¢ ruchliwy, przy-
niost nam kilka ciekawych produkcyj,
podnoszac 0g6lng atmosfere duchowg
0 pare stopni wyzej, w regiony idea-
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lizmu, ktorego bardzo nam brak w cza-
sach dzisiejszych.

Pan Franciszek ukasiewicz mtody
pianista z Matopolski przywiézt ze sobg
tego idealizmu sporo, wiecej moze niz
realnych.  podstawowych  czynnikéw
sztuki pianistycznej. Muzyka roman-
tyczna odpowiada mu widocznie najle-
piej, Schubert i Szopen otrzymujg od
mtodego pianisty te niezbedng ilosé
ciepta i poezji, bez ktorej nie wolno
ich wyprowadza¢ na estrade. Beethoven
jest takze w znacznej juz mierze ro-
mantykiem, ale Sonata patetyczha wy-
maga wiasnie dla swego ,,patosu™ linij
klasycznych, tych za$ reka koncertanta
nie kresli z wystarczajgcym spokojem,
ktérego na ogo6l p. Lukasiewiczowi po-
trzeba, aby sie rozwingt w pianiste
zupetnie opanowujacego sztuke od-
tworcza.

Piekna mys$l wzniesienia pomnika
Stanistawowi Moniuszce w Poznaniu,
byta dla tutejszego stowarzyszenia $pie-
wackiego ,,Halka" bodzcem do urza-
dzenia koncertu, ktorego gtéwna atrak-
cja lezata w wykonaniu ,,Mildy“, kan-
taty mitologicznej na chdr mieszany
i sola z towarzyszeniem fortepianu
Szkoda, ze utwor nie mégt by¢ wyko-
nany z towarzyszeniem orkiestry, co
jednak brakiem jedynym nie byto, gdyz
i na punkcie solistow pozostawiata
»Milda" sporo do zyczenia. Wykona-
nie jej nasuwa niejedng powazng re-
fleksje, a chociaz tu idzie o rzeczy wia-
dome i tysigc juz razy powtarzane, to je-
dnak wstrzymac sie trudno, aby modych
Spiewakow wystepujacych na estradzie
nie ostrzedz, iz uczy¢ sie duzo powinni
doktadnie i starannie, zanim przystgpig
do produkcyj publicznych. Bez pracy
i nauki nie posiadatby S$wiat Spiewacki
nikogo, chociazby gtosy Patti lub Ca-
rusa pojawia¢ sie miaty codziennie.

A urzeczywistni¢ nauke bez wy-
jazdu zagranice, bedzie mozna w przy-
sztosci jak sie zdaje z wszelkg tatwo-
$cig. Bo Poznan otrzyma niebawem
obok konserwatorjum istniejgcego, je-
szcze i Akademje muzyczng, ktorei Kie-
rownikiem ma zosta¢ Henryk Opien-
ski. Akademja ta ma by¢ potaczona
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ze szkotg muzyczng Srednig ize szkotg
dramatyczng. Ze za$ Konserwator]um
istniejagce dotad umiato zgromadzi¢ caty
szereg dobrych sit nauczycielskich,
dzieki czemu cieszy sie og6lnem uzna-
niem, przeto uskarza¢ sie na brak
uczelni Poznan nie bedzie miat prawa,
majac az dwie muzyczne instytucje na-
ukowe.

O zastugach kulturalnych dyrekg;ji
opery tutejszej byta juz mowa w liScie
poprzednim. Dodaé wiec jeszcze tym
razem nalezy, iz wystawieniem ,Paja-
cow“ ztozyta dyrekcja nowy dowdd
swej pomystowosci, nie dlatego, rzecz
prosta, iz w ogdle zwrdcita sie w wybo-
rze do tej ogranej juz na catym Swiecie
nieroztacznej towarzyszki ,,Cavalerii®,
lecz dlatego, iz wystawita jg w spos6b
bardzo oryginalny, wprowadzajac cate
mise en scene zupetnie odmienne, nie-
tylko duchem modernistyczne, lecz nowe
jako obraz sceniczny, barwny i wysoce
zajmujacy. Zainteresowat tez publiczno$é
i wystep pani Krasinskiej-Rudnickiej
w partji Neddy. Obok ,,Pajacéw" po-
jawito sie Moniuszki ,,Verbum nobile"
z chorami wyéwiczonemi wybornie, co
rowniez na podkreslenie pochlebne za-
stuguije. (+)

4

NOWA KSIAZKA
O SZOPENIE.

Znany polski publicysta Bernard
Szarlitt wystagpit z nowg monografjg na-
pisang w jezyku niemieckim i wydang
u Breitkopfa i Hartla, zatytutowang
»Chopin". O ksigzce tej, ostatniej, jaka
po Jamesie Hunekerze i Adolfie Weiss-
manie napisano, umieszcza N. Fr. Presse
obszerne sprawozdanie pidra dr. Julju-
sza Twardowskiego, bytego ministra
dawnej ,,Galicji", ktorego kwalifikacje
muzyczne i literackie w kotach arty-
stycznych dobrze sg znane, a wiec i zda-
nie o nowej publikacji godne bedzie
uwagi. Pozwalamy sobie je przytoczyé,
zaciggajac tem samem u autora recen-
zji dtug wdziecznosci, z powodu bo-
wiem, Ze ksigzka dotad rak redakcji
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nie doszta, tylko zapozyczajac sie, mo-
zemy jej ocene podac.

»,Praca Szarlitta nie jest bynaj-
mniej poktosiem literackiem" — po-
wiada na wstepie Dr. Twardowski —
,Od doswiadczonego badacza sztuki
oczekiwato sie ksigzki, ktéraby poetycki
i narodowy zywiot muzyki Sszopenow-
skiej nalezycie oswietlita, bez pozosta-
wiania w cieniu czysto muzycznej strony
jego twdrczosci, a nawet z uwypukle-
niem jak najsilniejszem natury jej na
wskro$ fortepianowej, ktorg cudowne
zespolenie  osobowosci, nacjonalizmu
i wszech$wiatowosci genjuszem uczy-
nito. Bo jezyk Szopena byt jaknajoso-
bistszym polskim, a mimo to catemu
Swiatu zrozumiatym®".

, 10 postawienie Szopena pod ka-
tem widzenia historji muzyki powiodto
sie autorowi bardzo dobrze, wyprowa-
dza go bowiem z jej przesztosci i wpro-
wadza w przyszto$¢ w zupetnie logiczny
i trafnie obmyslany sposob”. W dal-
szym ciggu streszcza Dr. Twardowski
geneze tworczosci Szopena, jak jg okre-
$la autor, tworczosci wychodzacej od
Bacha a idacej przez Mozarta ku —
Wagnerowi i szkole nowoczesnej. ta-
czno$¢ te widzi autor w nokturnach
Szopena, z ktérych przyszty ,, Tristan"
przeziera*).

D0 najszczesdliwszych pomystow
autora — mowi dalej Dr. Twardowski —
nalezy nazwanie Szopena ,wychodowa-
nym genjuszem fortepianu”, gdyz isto-
tnie byt on kwiatem kultury tego in-
strumentu rozpowszechnionej w Polsce
ponad wszystkie inne. Fortepian musiat
sie sta¢ jedynym S$rodkiem jego wy-
razu".

W drugiej potowie swej recenzji
powtarza Dr. Twardowski tres¢ ksigzki,
zgadzajac sie z autorem w pogladach
na stosunek tworczosci Szopena do prze-
biegu zycia jego w Paryzu, a zwaszcza
spraw jego serca, w ktérych osobisto-
§ci Konstancji Gtadkowskiej, Delfiny

Na #aczno$¢ Szopena z Wagnerem,
a w szczeg6lnosci z Tristanem zwrécit pierwszy
uwaga Dr. Leichientritt, jak sig z¢taje pod wply-
wem M. Kartowicza. P. r.
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Potockiej, Marji Wodzinskiej i p. Ge-
orge Sand wystepuja. Ztozywszy ksigzce
nalezyte uznanie, Dr. Twardowski za-
pytuje: ktdz napisze nowa? Bo Szopen
jeszcze wiele, pozwala o sobie po-
wiedzieC.

WIADOMOSCI Z KRAJU
| ZAGRANICY.

Z powodu braku miejsca odkia-
damy artykut prof. Neuhausera o ,,Ru-
chu muzycznym* we Lwowie do na-
stepnego numeru.

Zjazd muzykéw polskich za-
powiedziany na pierwsze dni listopada
b. r. w Warszawie jest przedmiotem
nieustannych obrad komitetu organiza-
cyjnego, odbywajacych sie w Towarzy-
stwie muzycznem pod przewodnictwem
Henryka Melcera. Zajecie wsrdd czton-
kéw Komitetu bardzo zywe, wrédzy dla
Zjazdu horoskopy jak najpomysiniejsze.

Opera warszawska rozpo-
czeta juz ferje letnie, wskutek czego
studja nad operg d’Alberta ,,Zamarte
“czy" pod kierownictwem Dr. Artura
Rodzinskiego zostaty przerwane, a in-
teresujagce dzieto kompozytora ,,Nizin"
ukaze sig¢ dopiero w nastgpujacym se-
zZonie.

Teatr polski wystawia komedje
Moliera ,,Mieszczanin szlachcicem" z mu-
zyka Karola Szymanowskiego umyslnie
napisang. Jak wiadomo, kompozytorem
z ktérego muzykg komedje te wyko-
nano na pierwszem przedstawieniu, byt
Jan Baptysta Lully w r. 1680, W dwie-
Scie lat przeszto pdzniej Ryszard Strauss
dopisat do niej swoja ,,Ariadne", ktdrg
jednakze nastepnie przerobit na opere
samoistna, obywajacg si¢ zupetnie bez
Molierowskiej komedji.

Goscinne wystepy p. Jadwigi
Debickiej w operze warszawskiej od-
byly sie z powodzeniem. Artystka oka-
zala sie niezrobwnang jako Gilda w ,,Ri-
goletto" i jako Konstancja w ,,Upro-
wadzeniu". Poza sympatyczng prima-
dong wiedenskiej Volksopery, data sie
stysze¢ na scenie warszawskiej p. Ma-
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ryla Gembarzewska w ,,Walkirji" i ,,Zy-
déwce", oraz p. Margot Kaftaldbwna
w ,,Tosce" i w ,Aidzie". Wystep tej
artystki w ,,Giocondzie", podobnie jak
i p. Skwareckiej w ,,Tosce" nie przy-
szedt do skutku z powodu przerwy,
jaka potozyla kres sezonowi wczesniegj
niz bylo zapowiedziane.

Nowi kapelmistrze. Dyrekcja
opery warszawskiej zaprosita p. Piotra
Stermicza do objecia batuty i zawarta
z nim umowe, ktora definitywnie wej-
dzie w zycie w przysztym sezonie. Dr.
Rodzinski  zostat juz zaangazowany
i przeniést sie ze Lwowa do War-
szawy.

Jerzy Lalewicz zaproszony
przez Akademje muzyczng w Berlinie,
objat tamze profesure i opuszcza w na-
stepstwie tego swe dotychczasowe sta-
nowisko we Lwowie.

Zdziedziny opery zagranicg.
,Lodoletta" opera Mascagniego weszta
dnia 9. kwietnia na scene wiedenskiej
Volksopery z p. Debickg w roli tytu-
towej a p. Stermiczem jako dyrygen-
tem. Ostatnie to dzieto sceniczne Ma-
scagniego, zdaniem krytyki wiedenskiej,
wykazuje zupetny upadek sit szczedli-
wego niegdy$s tworcy stynnej ,,Cava-
lerji". Ani pomystowos$¢, ani faktura,
nie stojg na wyzynie S$rednich cho-
ciazby wymagan. Nic tez dziwnego, ze
wykonawcy nie zdotali uratowaé pre-
miery od zupetnego fiaska, mimo, ze
zdaniem og6lnem, zaréwno p. Jadwiga
Debicka S$wietna przedstawicielka ty-
tutowej partji jak i pp. Kubla i Flei-
scher mieli spetnia¢ swe zadanie w spo-
s6b wysoce artystyczny. Przedstawieniu
nie brakto intermezza, tym razem
przez publiczno$¢ zaaranzowanego, ozna-
ki bowiem zadowolenia, wcale zresztg
nie przesadne, spotkaty sie z bardzo
silnym protestem ze strony malkonten-
tow. ,,Kobieta bez cienia" R. Straussa
ukazata sie poraz pierwszy w Berlinie
dnia 18. kwietnia w Opernhauzie pod
dyrekcjag Leona Blecha. Wioskie sta-
gione w Volksoperze wiedenskiej roz-
poczeto sie z koncem kwietnia b. r.
a konczy sie z ppczatkiem czerwca.
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Na programie sg nastepujace opery
»Mefisto" Boity, ,,Madame Butterfly",

,Boheme" i ,Tosca*“ Pucciniego, ,Ri-
goletto"”, ,,Aida" i ,Otello" Verdi'ego,
wreszcie ,,Pescatori di perle" i ,Car-

men" Bizeta. Orkiestra Volksopery po-
zostaje na czas wystepow wioskich
gosci, tylko dyrygenci wioscy przy-
beda: Gianelli, Sigismondo, i Lucon.
Rownoczesnie dyrygent tejze opery p.
Stermich udat sie do Warszawy wraz
Z 70ng swojg p. Jadwiga Debickg na
goscinne wystepy. Opera Fr. Schrekera
,»Poszukiwacz skarbu" zostata wykonana
w Stuttgardzie. Sprawozdawca Gazety
frankfurckiej tak o niej pisze : Poza
szeroko i wysoko wzniesiong konstru-
kcja wagnerowskiego dramatu muzy-
cznego, wyrzezbit Schreker to dzieto
z calg zrecznoscig wiasciwg sobie, z praw-
dziwego, prosto i zdrowo wyrostego
a dostatecznie odlezatego drzewa ro-
mantycznej opery, co to i dramatycznem
zyciem i rozlewng lirykg przepetniona,
zmusza niejako kompozytora do 'za-
chowania dawnych form sztuki. Za temi
formami Schreker poszedt tym razem
postugujac sie zreszta przy artystycznej
swej robocie najdelikatniejszemi na-
rzedziami nowoczesnej techniki dzwieku
i uktadu. Bylo to zapewne powodem
takze i sukcesu zewnetrznego"...

W Wiedniu wystawiono w maju
b. r. po raz pierwszy dwie opery Wein-
gartnera: ,Szkote wiejska" tekst we-
dtug podania japonskiego i1, Mistrza
Andrzeja" tekst wedtug komedji Geibla.
Pierwsza z tych rzeczy osnuta na tle
tragicznej historji ojca, ktory wiasne
zabija dziecko z mitosci dla dynastji,
wywarta silne wrazenie. Druga, opera
komiczna ze $wiata renesansu florentyn-
skiego, nie przemoOwita do publicznosci
z tg sitg co tamta. Wykonanie w Wiel-
kiej operze wiedenskiej miato by¢ do-
skonate, krytyki chwalg obie premiery
z kurtuazjg nalezng kompozytorowi.

List do — Beethovena, Wie-
den w nedzy bezgranicznej pograzony,
nie stracit dotad jeszcze stawnego
swego humoru. Swiadczy o tern naste-
pujaca, w Swiecie muzycznym Kkrazaca
powiastka: ,
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W reku listonosza znalazt sie pe-
wnego poranka list, zaadresowany: ,,An
den Wohlgeborenen Herrn Ludwig Beet-
hoven, Professor am Konservatorium
Wien, IX Schwarzspanierstrasse 15
1 Stock". Stosownie do przepisow, li-
stonosz zaopatrzyt to pismo uwagg, iz
»~Adresat na Szwarzspanierstrasse 15
obecnie nieznany, ale ze przed 92 laty
mieszkat tu niejaki Ludwik Beethoven,
i zmart w r. 1827 — zwr6ci¢ sie do
Konserwatorjum 111/3". List dostat sie
w ten sposéb w posiadanie muzykow,
ktérzy tre$¢ jego do wiadomosci przy-
jeli, nie zachowujac jej samolubnie ku
swojej jedynie uciesze. Bo oto jaki$ oj-
ciec szesnastoletniej coreczki chcac ja
»U dobrego muzyka na scene nalezycie
wyksztatci¢" udaje sie do ,prof. Beet-
hovena*“ z prosba o lekcje, motywujac
to catkowite zaufanie swoje, upo-
dobaniem, jakie znalazt w operach
p. profesora. A poniewaz zyje w za-
moznosci — przeto nie waha sie ofia-
rowa¢ 200 koron za godzine!l... Orto-
grafja i styl, Swiadczag obok zadoku-
mentowanej hojnosci, wymownie o tem,
ze ponetna propozycja wychodzi od
ktérego$ z licznie we Wiedniu osiedlo-
nych, prowincjonalnych paskarzy, co to
jesze ongi przed wojng nad Dunajem
goscine znalezli” Jakze by tez przydato
sie bylo mistrzowi za zycia, z kilkoma
takimi paskarzami mie¢ do czynienia;
nie bytby zmuszony naktadcom dac sie
wyzyskiwaé, ani ciezkich walk z losem
przebywac.

Nowy Kubelik* Czesi majg wi-
docznie przywilej dostarczania S$wiatu
wirtuozow skrzypcowych, bo oto poja-
wia sie nowa znakomito$¢, ktorej imie
Waza Przihoda, a pochodzenie —
czecho-stowackie. Losy miodego wir-
tuoza sg ciekawe z tego wzgledu, ze
z ojczyzny swej wyszedt jako skromny,
bez znaczenia 20-letni skrzypek, poszu-
kujacy zarobku w kawiarniach, wypty-
ngt za$ na widownie we Wiloszech,
gdzie wszakze na poczatku prowadzit
zywot réwniez w zupetnym niedostatku.
Stawa jego rozpoczeta sie tu od wy-
stepow w kawiarni Biffiego w Medjo-
lanie, gdzie publiczno$¢ tak gorgco za-
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czeta go przyjmowac, iz w koncu mu-
zycy musieli uwage nan zwréci¢. Stynny
Toscanini ustyszawszy go, orzekt, iz
Paganini zapewne grat réwnie dobrze,
lepiej jednakze nie, bo bytoby to juz
rzeczg wprost niemozliwg. Naturalnie,
ze od tej chwili Przihoda stat sie zna-
komito$cig pierwszej klasy, a agenci za-
ezeli go sobie wydziera¢. Sale koncer-
towe Medjolanu, Rzymu i Genuy roz-
brzmiewajg nieustannie dzwiekiem jego
instrumentu i oklaskami rozentuzjazmo-
wanej publicznosci. Korespondent wie-
denskiego ,,Kurjera muzycznego", z kté-
rego czerpiemy te wiadomosé, po usty-
szeniu go w Rzymie w teatrze Quirini za-
uwazyt, iz Przichoda istotnie w utworach
Tartiniego i Paganiniego jest nieprzesci-
gniony, lecz ze w klasycznej muzyce
przy catem mistrzowstwie techniki, brak
mu nalezytego jej ujecia.

Ameryka angazuje stynnych
europejskich  dyrygentow, jak to
dawniej przed wojng bywato. Do
Buenos-Ayres udaje sie we wrzesniu
Ryszard Strauss na dwa miesigce w celu
wystapienia z pateczkg dyrygenckag w 20
koncertach orkiestrowych. Podobnie zo-
stat zobowigzany i Feliks Weingartner
a z nim wraz i Lucylla Weingartner-
Marcel znana $piewaczka.

Szwajcar]a zaczyna bra¢ zywszy
udziat w zyciu muzycznem niz Kiedy-
kolwiek. Kompozytor Doret wyjechat
do Witoch i w Rzymie ma zamiar za-
produkowaé caty szereg utworéw szwaj-
carskich kompozytoréw.

W Paryzu zawigzali studenci
uniwersytetu ,,Cercie musical" pod pro-
tektoratem rektora Sorbonny, a prezy-
denturg honorowg Gabryela Faurego.
Co tygodnia odbywa¢ sie majg pro-
dukcje muzyki orkiestralnej i muzyki
kameralnej, w ktorych bra¢ bedg udziat
wytgcznie studenci, ponadto cztonkom
»Cercie musical" przystugiwa¢ bedzie
prawo uczeszczania na wszystkie wiel-
kie koncerty symfoniczne paryskie.

Z Monachjum. Sezon letni
w Prinzregenten-Theater ma byé w tym
roku na nowo, po dtuzszej pauzie otwo-
rzony. W mieScie tem zawigzato sie
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»Towarzystwo ku pielegnowaniu mu-
zyki ludowej", w celu oczyszczenia po-
pularnej muzyki ze wszystkich nalecia-
tosci ulicznych, wielkomiejskich i uchro-
nienia tejze od zgubnego wplywu ope-
retki i kabaretu.

W Buda-Peszcie wstepuje Eu-
genjusz Hubay na stanowisko dyrektora
krajowej Akademji muzycznej po Do-
hnanjim ; kierownikiem za$ opery zostat
zamianowany Emil Abranyi.

Sursum corda. Pod tym tytu-
tem ukazata sie niedawno symfoniczna
uwertura Eryka Korngolda po raz pierw-
szy wykonana na jednym z wieden-
skich koncertow pod batutg kompozy-
tora. Przy tej sposobnosci wykonano
i trzy mate miedzyakty do ,,Wiele ha-
fasu o nic* utworu mtodego kompozy-
tora. Znalazty one rowniez przyjecie
jaknajlepsze.

Niech bedzie, jak bywato!
Cata prasa wiedeniska wystepuje ostro
przeciw faktowi, ze miasto Wieder po-
zwala sobie odebra¢ Franciszka Schre-
kera, ktdry z profesora tamtejszej Aka-
demji zostaje obecnie dyrektorem Aka-
demji w Berlinie i juz z dniem 1. sier-
pnia do Berlina na state sie przenosi.
»Wieden — powiadajg pisma — lubi
sie zawsze przechwala¢ przesztoscig
i wielkiemi imionami Haydna, Mozarta,
Beethdvena i Schuberta, ktérych egzy-
stencjag nigdy sie zaopiekowaé nie
umiat. Powtarza sie to obecnie znowu,
zgotowat bowiem wprawdzie sukces ar®
tystyczny Schrekerowi, ale nie uczynit
nic, aby go w odpowiedni sposéb z mia-
stem zwigzac¢". Nie sam jednak Wie-
den na ten zastuzyt zarzut, bo zupet-
nie analogiczny wypadek zachodzi w Mo-
nachjum z Hansem Pfitznerem, o kt6-
rego utrzymanie w Monachjum upo-
mina sie osobng odezwag tamtejszy
»Hans Pfitzner-Verein“. ,,Miatozby mia-
sto nasze — powiada odezwa — nie-
zmiennie trwa¢é w dawnych swych bie-
dach ?

Podatek muzyczny. Towarzy-
stwo autoréw, kompozytorow i naktad-
cOw powzigto zamiar nie pobierania
nadal tantiem tylko w miejsce tychze
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podatku doliczanego w drobnej kwo-
cie 10—20 halerzy do ceny kazdego
biletu na koncert.

Janko-klawiatura po $mierci
wynalazcy swego, nhie pojdzie ostate-
cznie w zapomnienie. O losach jej my-
$le¢ na nowo zaczyna towarzystwo zawig-
zane niegdy$ dla robienia propagandy
postepowej klawiaturze. Jak sie oka-
zuje, towarzystwo to istnie¢ nie prze-
stato.

Nadreniskie festywale muzy-
czne niegdy$ przez Roberta Schumana
wprowadzone i stawne na catg Europe,
po diuzszej pauzie wojng spowodowa-
nej podjete majg by¢ na nowo, a pierw-
szy cykl koncertbw ma sie odbyc
w Akwisgranie pod dyrekcja Schwi-
ckeratha.

Popularne przedstawienia.
W teatrze Ronachera we Wiedniu beda
urzadzane w potudnia Swiateczne |lu-
dowe spektakle operowe, w ktérych
bra¢c beda udziat artySci , Ludowej
opery" i artysci ,Panstwowej opery".
W redutowych za$ salach Burgu beda
dawane opery kameralne pod dyrekcja
Ryszarda Straussa.

Widowiska w Bayreucie staty
sie przedmiotem uktadéw miedzy do-
mem u Wagnerdw a rzadem bawar-
skim, ktory w celu podniesienia 0gol-
nego ruchu pragnie je wskrzesic.

Kongres muzyczny miedzy-
narodowy ma sie odbyé w jesieni
w Brukseli.

»Piramidy". Takg nosi nazwe
opera Piotra Wintera bedgca druga
czescig ,,Fletu czarodziejskiego" Mo-
zarta. Napisana do tekstu Schickane-
dera, pod wplywem powodzenia ,,Fletu
czarodziejskiego", a wystawiona z po-
wodzeniem po raz pierwszy w r. 1803
we Wiedniu, doczekata sie obecnie
wznowienia na scenie teatru Akademiji
we Wiedniu; zainicjowat je prof. Franc.
Habock.

Z Medjolanu donoszg nam, ze
najnowszy utwér Pucciniego ,Siostra
Angelica" doczekat sie wykonania w wa-
runkach dotad niebywatych. Opere te

od$piewano mianowicie w klasztorze ’
zenskim w Vigopolago koto Lucchi, co
juz z tego powodu jest rzeczg zastana-
wiajgcg, ze temat jej wcale nie nadaje
sie do midjsca Swietego. Kompozytor
zaznacza jednakze, iz wsrod siostr opera
nie obudzita innego uczucia jak tylko
czysto chrzescijanskie, stuchaly jej wi-
docznie osoby o czystych, poboznych
umystach. Samo za$ wystawienie tej
rzeczy w warunkach tak osobliwych,
ttdmaczy sie tern, ze jedna z zakonnic
siostra Igenia jest rodzong siostrg Pucci-
niego, ktéry w pewnych odstepach
czasu obdarza klasztor bardzo hojnie:
organy ufundowat, zegar i nadzwyczajng
gre dzwonow. Trzy jednoaktéwki Pucci-
niego: ,Tabarro", ,Sour Angelica"
i ,,Gianni Schicci" wystawiono w Nea-
polu. Autor , Toski" pracuje obecnie
nad nowem dzietem, ktérego tres¢ za-
czerpnieto z ,,Poskromienia zto$nicy"
Szekspira. — Miody wioski kompozy-
tor Ezio Carussi skomponowat i z po-
wodzeniem wystawit opere ,,Ognie $wie-
tojanskie” do tekstu Caviachiolego
wzietego z dramatu Sudermana. Lo-
renzo Perosi zamierza dwa nowe sym-
foniczne dzieta swoje ,Rzez niewinia-
tek" i ,Noc i dzien" wykona¢ w Pa-
ryzu.

W Paryzu ukaza¢ sie ma opera
nieznanego dotad kompozytora Florent
Schmitta ,,Antoniusz i Kleopatra" tekst
wedtug Szekspira utozony przez Andre
Gide’a. Dyrekcja opery liczy na sen-
sacje z wystawieniem tej rzeczy.

Feruccio Busoni ma byé po-
dobno pozyskany na miejsce Schrekera
do Akademji wiedenskiej, ponadto stara
sie Wieden o zakontraktowanie Arnolda
Schénberga jak rowniez Furtwanglera
i Lowego na dyrektorow orkiestry sym-
fonicznej. Tymczasem jednak Furtwan-
glera, jednego z najgenialniejszych dzi$
dyrygentow wybrata Orkiestra opery
w Berlinie jednogto$nie na dyrektora sym-
fonicznej orkiestry w miejsce Straussa.

Kwartet Rosego odnosi w Hisz-
panji ogromne sukcesy, ale utwory
Schénberga, ktore stara sie wprowadzic,
nie znalazty tam najmniejszego uznania.



Nr. 17. 1 18.

,Lohengrin®“ zostat po raz
pierwszy wykonany w finskim jezyku
w Helsingfors pod dyrekcjg Mikoreya.
Tytutowa parte Spiewat tenor drezden-
ski Lussman.

W Amsterdamie odbyt sie
w czasie od 6. do 21. maja wielki
festywal Mahlerowski. Znany dyrygent
tamtejszego ,,Concertgebouw" Willem
Mengelberg, gorliwy propagator dziet
Gustawa Mahlera zaprosit do wspot-
udzialu artystow  pierwszorzednych :
epanie Cahier, Durigo, Fdrstel, Hoff-
mann-Onegin, Noordowier, Reidel oraz
panéw Denijsa, Duhana i Urlusa. Wy-
konano prawie wszystkie dzieta Gu-
stawa Mahlera, a wiec dziewigé sym-
fonji, piesni solowe, ,Das klagende
Lied*“, ,Lieder einer fahrenden Ge-
sellen”, | Kindertotenlieder“a w koncu
,Piesn o ziemi".

Uroczysto$¢, z ktérg potgczono
dwudziestopiecioletni jubileusz dyry-
gencki Mengelberga miata — jak po-
daje korespondent ,,Signale” — impo-
nujacy przebieg. Muzycy catego Swiata
zjechali sig, by uczci¢ zastugi znako-
mitego dyrygenta i jego, S$wiatowg
stawe posiadajacg orkiestre, jak tez,
by ustyszeé . dzieta Mahlera w wzoro-
wem wykonaniu.

Oprocz dziewieciu koncertéw od-
byt sie tez szereg odczytow a prele-
gentami byli m. i. prof. Dr. Guido
Adler i Pawet Stefan z Wiednia oraz
Alfredo Casella z Rzymu. Zakonczenie
festywalu stanowito uroczyste zebranie
wszystkich uczestnikbw, podczas kto-
rego nastapito odstoniecie w sali ,,Con-
certgebouw" plakiety Mahlera i Men-
gelberga. Tamtez ukonstytuowat sie
»Zwigzek Mahlerowski" z siedziba
w Amsterdamie, obierajac protektorem
Mengelberda a prezesem Arnolda
Schénberga.

St. Niewiadomski redaktor
Gazety muz., profesor Koserwatorjum
warszawskiego, objat z dniem 15. czerw-
ca referat muzyczny w codziennem pi-
Smie ,,Rzeczpospolita”, wychodzacem
dwa razy dziennie w Warszawie.

Nuty nadestane Redakcji.
Firma Foetisch Freres (S. A.) w Lo-
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zannie nadestata ,,Gazecie muzycznej"
nastepujace kompozycje E. R .Blancheta:
Barcarole op. 24, Nr. 1 i 2, Serenade
op. 25, Nr. 1 i 2, Serenade grotesgue
op. 25, Nr. 3, Prelude op. 26, Nr. 1, 2i 3.

Poranek popisowy uczenie
i ucznidw Zofji Frankowskiej i Heleny
M oyseowiczowej odbedzie sie dnia
TIl. czerwca o godzinie 11. przedpotu-
dniem w sali koncertowej Gal. Tow.
muzycznego. Czysty dochdd przezna-
czony na fundusz zapomogowy Pol-
skiego  Zwigzku Muzyczno - Pedago-
gicznego.

NEKROLOGIA.

— Na poczatku czerwca r. b.
zmart w Warszawie Franciszek CiesSlew-
ski, niegdy$ pierwszorzedny bohaterski
tenor sceny warszawskiej i lwowskiej.
Uczen Ciaffeiego, obdarzony wyjgtkowg
muzykalnoscig i szczerze oddany sztuce
$piewaczej, byt ulubiencem publiczno-
§ci zarowno jak i autoréw, ktérzy mu
chetnie utwory swoje dedykowali. W ten
spos6b nazwisko CieSlewskiego +aczy
sie takze ze wspomnieniem Moniuszki

Przez szereg lat Cieslewski byt
podporg opery polskiej, dzwigajac brze-
mie ogromnego repertuaru; oprocz bo-
wiem talentu posiadat tez w wysokim
stopniu poczucie obowiazku i godnosci
artysty i nie uchylat sie od zadan, ja-
kie mu stawiano.

Nie znat targdw o swojg sztuke.
Dzielit tryumfy w operach polskich z Do-
wiakowska, Kwieciriskg, Fillebornem,
Wasilewskim i innymi z tej epoki.

Zgast w podesztym wieku, cofniety
w zacisze zycia domowego, zostawiajac
po sobie pamie¢ szczerego artysty
i cztowieka nieposzlakowanej prawosci.
Ze sztukg umitowang nie rozstawat sie
do ostatka dni i jak 6w ,,Lirnik wioskowy"
Moniuszki ,,skonat grajac na lirze".

Adresy nauczycieli muzyki we Lwowie,
Spiew:
Frankowska Zofia, ul. Akademicka 1.21.
Legacie Anna, ul. Domagaliczow 1 2.
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WYDAWNICTWO G. SEYFARTHA WE LWOWIE.

PIOSENKI

KABARETOWE

z repertuaru Andy Kitschmann i Marka Windheima

z tow.

Papieros
Przez tzy
Mo maz

Lwowianka

SO NIUTRWDNE

[EEN

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

To ja
Face a main
Woltyzerka

Potepieniec

Dobre serce
Miss Butterfly
Nihilistka

Daremnych marzen
szat
Temat do piosenki
M itos¢
Ostatni walc

22.
23.
24,

Co$ malutkiego..
Pojedynek amerykanski

Trzej chiopcy .

fortepianu.

Kazdy chiop to jest ladaco

Tabakiera Kréla Jegomosci

Mitos¢ comme il faut .

w druku

porzué

DO NABYCIA WE WSZYSTKICH SKELADACH NUT.

WYDAWNICTWO 0. SEYFARTHA WF. LWOWIE.

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



