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1l
Stanistaw Barcewicz.

Nieliczni tylko wirtuozi zastugujg
na miano muzykdéw odtworcow, a tylko
nieznajomos$¢ racjonalnych podstaw este-
tyki muzycznej nie pozwala ogo6towi
(a takze znacznej czesci krytyki) zdawac
sobie sprawe z wartosci artystycznych
jasno, a osadza¢ je
stusznie. Bardzo tez
czesto wykonawcy nie-
powotani, produkujacy
jakas  pseudomuzyke
bez duszy, bez tresci
i bez potrzeby, spoty-
kajg sie wskutek tego
z oklaskami i uznaniem.

Istnieje jednakze pe-

wien typ wykonawecy,

co wszystkich  umie

wciggna¢ w czarodziej-

skie koto swej mocy,

co zaréwno elite jak

i szerokie zastepy po-

rywa gra swojg, a tym

jest artysta o wielkim

temperamencie i wiel-

kim rozmachu, artysta,

co site posiada ,wy-

krzesywania iskier z duszy stuchacza"
wyrazajac sie znanemi  Beethovena
stowami.

Typem tego rodzaju wirtuoza-od-
twércy jest Barcewicz. Talent jego to
istna skarbnica wartosci artystycznych;
nadzwyczajna plastycznos$¢, zywosé, bez-
posrednios¢, sita i gtebia wyrazu, poezja,
planowos$¢ i konsekwencja w ujeciu ca-
tosci kompozycji, wypowiada sie feno-
menalnie pigknym, nawskré$ odrebnym

tonem o brzmieniu poteznem, mato réw-
nych sobie majgcem. Wiasciwosci te brane
poszczegdlnie nie sg rzadkoscia, lecz
zespolone w jedng harmonijng catos¢,
sg udzialem tylko bardzo wybitnych
organizacyj artystycznych. U Barcewi-
cza nie wystgpity one bynajmniej jako
rezultat pracy i doswiadczen poézniej-
szych, jako objaw ostatecznego rozwoju
artystycznego w wieku dojrzatym. Roz-
btysty one wczesnie

w zetknieciu sie ze

szkotg, byty rzeczgwro-

dzonego talentu, ktory

tez w pierwszym rzedzie

ttdbmaczy nam sponta-

nicznos¢ wrazenia, ja-

kie gra jego wywotywa.

.Stas", dziecko

Warszawy, urodzony

dnia 16. kwietnia 1858,

do konserwatorjum

warszawskiego  (zde-

gradowanego wowczas

przez- rosjan do ,In-

stytutu muzycznego")

wstagpit majac lat 13,

przyjety odrazu do

klasy Apolinarego Kat-

skiego. Zaraz w pierw-

szym roku pozyskat tu

opinie ucznia ,niezwykle zdolnego i pil-
nego"”, a jakkolwiek wczesnie i szybko
doszedt do znacznego rozwoju techniki,
to jednak o istnieniu tego talentu mato
kto wiedzial w Warszawie précz naj-
blizszych. Dzieki Kkierownictwu dosko-
natego pedagoga, jakim byt Katski (dy-
rektor wskrzeszonego przez sie konser-
watorjum warszawskiego), niemniej zdro-
wemu i rozumnemu wplywowi swego
opiekuna i wuja, nie popisywat sie pu-
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blicznie na wzér cudownych dzieci. Spo-
koj, powaga i skromnos¢ cechowaty go
juz w tym wieku i ponad réwiesnikéw
wywyzszaty.

Bujny i tryskajacy zyciem talent,
przygotowany do wyzszych studjéw do-
skonale, rozkwitt w catej peilni pod
wpltywem dwoch niezwyklych ludzi:
Ferdynanda Lauba, stynnego, poteznej
indywidualnos$ci skrzypka, i wielkiego
kompozytora rosyjskiego Piotra Czaj-
kowskiego. Niezwykta muzykalno$¢ Bar-
¢ewicza, Swietny stuch, pamie¢ znako-
mita, obudzity zajecie tych pierwszo-
rzednych osobistosci — byto to roku
1873 w konserwatorjum w Moskwie —
zetkniecie sie z niemi dla miodego
skrzypka musiato mie¢ znaczenie pierw-
szorzedne. Tu sztuka jego wirtuozow-
ska, sama z siebie natchniona,
petna ognia i zapatu, otrzymata
ostatnie Swiecenia; tu ideaty jego arty-
styczne zrealizowa¢ sie mogly ostate-
cznie. Przymioty osobiste zjednaty mu
nadto przyjazn catego otoczenia: Czaj-
kowski powierza mu pierwsze wykonanie
swego F-dur kwartetu. Antoni Rubinstein
o6wczesny kierownik tegoz konserwato-
rjum — wyréznia niebywalym zaszczy-
tem, powierza wykonanie koncertu
skrzypcowego Mendelssohna w wielkim
koncercie symfonicznym. Ze wzgledu
na tradycje, ze do koncertéow tych za-
praszano wylacznie wirtuozéw o Swia-
towym rozgtosie, wyjatek uczyniony
dla 17-letniego wéwczas ucznia kon-
serwatorjum byt dowodem, Zze Rubin-
stein uznat w Barcewiczu talent pierw-
szorzedny. W rok pézniej (1876) otrzy-
muje miody wirtuoz najwyzszg nagrode
t. j. ztoty medal tegoz konserwatorjum,
a zarazem i tytut wyzwolonego artysty.

W okresie lat 1875—93 widzimy
Barcewicza na stanowisku koncertmi-
strza opery warszawskiej. Czy zaabsor-
bowanie tak poteznego talentu do ce-
low teatru, zwilaszcza w tak dlugim
przeciggu czasu, byto wiasciwem usto-
sunkowaniem energji do potrzeb zycio-
wych — nalezy watpi¢. Sztuka polska
nic na tem nie zyskata. Barcewicz uda-
wat sie wprawdzie na wycieczki kon-
certowe, lecz nie byly one dos¢ cze-

ste na to, aby nazwisko polskiego mi-
strza poza granicami Kkraju stato sie
tak popularnem, jakiem sta¢ sie mogto
mocag swej niezréownanej indywidualno-
éci. Poza koncertami w kraju, w Rosji
i w Paryzu (1876), Barcewicz odbyt
w latach 1881—2 tournee po Niem-
czech, gdzie =zaczgwszy od Drezna
i Lipska, koncertowat we wszystkich
wigkszych miastach, procz innych takze
w towarzystwie Biilowa i Reineckego.
Na tenze okres czasu przypada réwniez
wycieczka do Szwecji i Norwegji, do-
kad zaproszono go miedzy innemi do
koncertu na rzecz pomnika dla styn-
nego skrzypka skandynawskiego Ole
Bulla. W lat kilkanascie p6zniej (1896--8)
gra w Londynie, Edynburgu i Glasgo-
wie, nie braklo tez oczywiscie i po-
nownych odwiedzin w Lipsku, Paryzu
i Berlinie.

Wszedzie i zawsze Barcewicz wzbu-
dza podziw dla swego talentu, jego od-
rebnosci i Swiezosci, a zarazem zdzi-
wienie, ze wirtuoz tej miary nie udziela
sie Swiatowi w stopniu pozadanym. Lecz
jezeli istotnie z jednej strony ucierpiaty
na tem ambicje sztuki polskiej na tere-
nie wszechswiatowym, to z drugiej
strony zyskata w dwdjnasoéb kultura mu-
zyczna w kraju. Wszakze zaden z mu-
zykéw polskich wspoétczesnych nie prze-
biegat tak niestrudzenie Polski catej
wzdtuz i wszerz jak Barcewicz ze skrzyp-
cami swemi! Totez zaskarbit sobie
wdziecznos$¢ szczerg i wielka, wyrazem
ktorej jest rzetelna popularnos$¢ jego
wsrod swoich, aw zwigzku z nig — prze-
dziwnie niezawodne powodzenie koncer-
téw jego we wszystkich miastach polskich.

Jakkolwiek od daty pierwszego
koncertu w r. 1875 uptywa lat 45, to
jednak kazdy dzisiejszy koncert mistrza
nie mniej a moze nawet wiecej niz
dawniej, szerokie porusza masy. Jest
to dowodem, ze prawdziwa sztuka
zawsze zwycigeza, a ziarno przez nig
rozsiewane lepiej sie przyjmuje, anizeli
sie to sceptykom na temat naszej rze-
komej atonalnosci wydaje.

Popularno$é Barcewicza-artysty ma
swe dopetnienie w popularnosci Barce-
wicza-cztowieka. Ma ona zrodio swe
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W ujmujacej prostocie obejscia, jaka od-
powiada pierwiastkowi prostoty w jego
szczesliwej organizacji artystycznej i sta-
wia w rzedzie najwiekszych wirtuozéow —
bez prostoty bowiem niemasz wielkiej
sztuki. Pogoda i rédwnos¢ usposobienia,
dowcip, upodobania w nieztosliwym
zarcie, czynig zen najlepszego towarzy-
sza; mito$¢ za$ i szacunek zjednuje mu
wrodzona jego dobro¢, uczynnosé, ko-
lezerisko$¢ i niepospolita prawos¢. Bar-
¢ewicz nie ma nieprzyjaciot. Czy go
to chroni przed niesprawiedliwosciami
i przykrosciami zycia, to juz rzecz inna.
Podstepnie zadawanych mu cioséw od-
piera¢ nie umie i nie chce, a stad nie-
jeden zwrot mniej pomysiny w ,karje-
rze<< jego, ktéra powinnaby byta wy-
pas¢ w catosci jaknajswietniej.

W ostatnich latach dwudziestu
zajmowat Barcewicz miejsce kapelmi-
strza opery i baletu (od r. 1893) w War-
szawie, nastepnie dyrektora konserwa-
torjum (do 1919) a jednocze$nie byt
profesorem najwyzszch kurséw gry na
skrzypcach w konserwatorjum, na Kkto-
rem to stanowisku do dzi$ dnia ciagle
nalezy do rzedu najwiekszych chlub tej
instytucji.

R. Aust.

B- SZARLITT.

~OSTATNIA FALA".

O utworach Regera $mialo tez
twierdzi¢ wolno, ze kazdy ustep, kazdy
°hres, ba nawet kazdy takt moga po-
prostu wzajemnie byé zamienio-
0 e, bez najmniejszego narazenia cato-
éci na szwank. U niego bowiem forma
nigdy nie jest zwigzana z jaka$ trescia,
nic do niczego nie nalezy ani tez od
niczego nie odbija, stowem: z wszyst-
kiego wytworzy¢ sie moze
wszystko. Skromniutki, nieSmiaty
frazes przemienia sie nagle na wybuch
w fortissimo, by znéw natychmiast zga-
sngl, a kiedy juz wyczerpujg sie wszyst-
kie sztuczki tego rodzaju i grozi sta-
ghacja, wtedy zaczyna sie ,stawny" Re-
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gerowski punkt organowy, ktdrego
~sensu" dociec wprost niepodobna. Cata
muzyka Regera, to jedno pasmo naj-
wstretniejszych, niczem nieuzasadnio-
nych kontrastéw, to doprowadzenie
sztuki tonéw do absurdu — droga ,ab-
solutng”.

Innemi oczywista drogami niz ten
muzyk ,absolutny" dokonujg tego sa-
mego procesu gtdwni przedstawiciele
muzyki nowej z pod znaku literacko-
filozoficznego: Strauss, Mahler i Schon-
berg.

| tak Strauss przemieniwszy
opere na symfonje, jednym zamachem
pozbawit obie formy ich wta-
§ciwosci. Opera bowiem wymaga
plastyki, za$ symfonja reliefu. Dzigki
Straussowi roznica ta zatarta sie
dzi$ juz tak dalece, ze w stylu i $rod-
kach zaledwie dostrzec sie daje. A za-
tarta sie przedewszystkiem dlatego, ze,
Strauss, zerwawszy jako pierwszy z prze-
tworzeniem w znaczeniu beethovenow-
skiem, zrezygnowat w nastepstwie
Swiadomie z wszelkiej inwencji, gdyz
byta mu ona faktycznie juz niepotrze-
bna z chwilg, gdy odpadta czes¢ pierw-
sza symfonji, ktéra u Beethovena stu-
zyta do wprowadzenia tematéw. Wy-
starczyly teraz krétkie, mozliwie tatwe
do zapamietania, a wiec jak najbardziej
trywialne tematy, ktéremi mogto sie
zonglowa¢ ad libitum. — 1 to zon-
glowanie tedy i owedy prawdziwemi
~-molekutami tematowemi" zastosowac
sie daje oczywista zaréwno dobrze
w ,symfonji" jak i w ,operze". Bo,
skoro o wilasciwem przetworzeniu sym-
fonicznem juz mowy nie ma, jakaz
wtedy zachodzi jeszcze réznica miedzy
jedna a druga forma?

Mahler, jako muzyk jeszcze bar-
dziej literacko-filozoficzny anizeli Strauss,
musiat naturalnie posunaé¢ sie o dalszy
krok — ,naprzdéd". Jemu nie mogta
juz wystarczy¢ przemiana opery na sym-
fonje i dazyt on przeto do stworzenia
nowego typu symfonicznego:
~Symfonji Swiato-pogladowej — na mo-
die wagnerowskiego muzykodramatu
Swiatopogladowego". Jedynie w tej ,no-
wej formie" bowiem znaleZz¢ mogty po-
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mieszczenie jego grubotomowe ,dzieta
filozoficzne", pisane niestety — nutami.
Posiadajac jednakze tylko skromny ta-
lent liryczny, zmuszony byt rozcig-
gaé¢ trywialne piosnki swoje na bruckne-
rowskiem tozu prokrustesowem i ,stwa-
rzat" w ten sposéb istne monstra,
przerazajgce potwornos$cig masy
i Srodkow obok monotonji i przesa-
dnosci rytmu, proznej i pustej dykcji,
harmonicznych i instrumentalnych prze-
krzykéw, bezmiernego nagromadzenia
stopniowac oraz muzycznie bezmysinych
dysonansow. W ciagtej pogoni za ,sym-
bolem" (Swiatopogladem!) wkiada on
nawet w kazdy gtupi walczyk jakis ,sens
wyzszy", gdy tymczasem ta ,symbo-
liczna sielsko$¢" w rzeczywistosci nie
jest niczem innem, jak najtrywialniejszg
-banda wiejskg".

Wszystko u Mahlera zdradza sie
zawsze ze swojem pochodzeniem lite-
rackiem, wszystko jest w gruncie tylko
maskaradg literackag zamiast
zyciem muzyczne m. 1 dlatego
tez cala muzyka jego jest wiasciwie
tylko szkicem najsurowszym,
bo szkic wlasnie ,dziata" silniej anizeli
wykonanie prawidiowe.

Co Strauss i Mahler rozpoczeli,
tego dokonat w sposéb radykalny —
Arnold Schéonberg. Temu muzyko-
malarzowi-literacie-filozofowi i — Bog
wie co jeszcze — udalo sie nareszcie
~wyzwoli¢" sztuke tonéw z wszystkich
pet, jakiemi dotad tak okrutnie skrepo-
wana byla. Zdaniem Schénberga-teore-
tyka, byto tych ,pet" tyle, ze nic dziw-
nego, iz sztuka tonéw az do chwili,
w ktorej ,On" — sie zjawit, nie mo-
gta sta¢ sie ,wyrazicielka pier-
wotnos$ci w cztowiek u". Czto-
wiek — to stworzenie wolne, i dla-
tego nie moze dlan istnie¢ zadna ,re-
guta"”, zadna ,estetyka", zadna ,nauka
o harmonji"! Istnieje tylko — natura,
ktérej ,pierwowzorem jest wnetrze

ludzkie". Psychologicznem podtozem
rozwiniecia treSci muzycznej moze
przeto byé¢ jedynie — nasladowa-

nie tego pierwowzoru t. j. przezyc
wewnetrznych czyli afektéw. Muzykowi

~powinno wystarczy¢, ze sie
wyrazit". — — —

Stosownie do tej ,teorji" swojej,
~wyraza sie" tez Schonberg w sposéb tak
~pierwotny", ze muzyka jego wywotuje
przewaznie wrazenie, jak gdyby dziecko,
nie umiejace jeszcze dobrze moéwic,
przekrecato bezradnie kazde stowo.
Jednocze$nie atoli wyczuwa sie takze
rozmys$lnos$¢ tego sposobu wyra-
zania sie, polegajacego jedynie na
Swiadomem wunikaniu wszel-
kiej tonacji. | natern wiasnie ,za-
sadza sie" cata ,oryginalnos¢” p. Schon-
berga. Wszedzie bowiem, gdzie o nigj
.Zapomina", staje sie on bezdennie try-
wialnym, pedantycznym i mimo wszel-
kich obrzydliwosci nawskr6$ sentymen-
talnym, ba nawet — stodkawym. | zdra-
dza on wtedy swego wiasciwego ante-
nate, ktorym atoli bynajmniej nie jest
Wagner, jak on sam i jego zwolennicy
sobie wmawiaja, lecz— Grieg, tworca
stylu wielkowaznego. ,Betkota-
nie" schonbergowskie to tylko dalszy
rozwéj ,sadzenia sie" griegowskiego,
rozwdéj coprawda juz w kierunku, wio-
dacym nieubtagalnie do ,catkowitego
zaniku" — do ,ostatniej fali" sztuki
tonbw — — —

Nie ulega watpliwosci, ze Walther
Krug w wywodach swoich popada
czesto w jeden z tych bteddw, ktdre
rarzuca gldwnym matadorom muzyki
nowej: staje sie ,bombastycznym".
Wszelako przyznaé¢ nalezy temu nieza-
$lepionemu  szowinizmem prusko-ger-
manskim Niemcowi szwajcarskiemu, ze
pierwszy odwazyt sie wypowiedzieé
0 muzyce nowej pare szczerych verba
veritatis. Zastugujg one za$ zwlaszcza
u nas na tern szczegoélniejszg uwage,
ile ze przyczyni¢ sie moga do wstrzy-
mania mitodej generacji muzykéw na-
szych od kroczenia w Slady Straussow,
Mahleréw i Schénbergdw.



Nr. 19. i 20.

PIESN O POTOPIE
JANA KOCHANOWSKIEGO.

Poetycki tekst piesni o potopie
posiada obfitg literature krytyczng; wy-
dana pierwotnie bezimiennie jako piesh
ulotna na wzoér religijnych piesni XVI.
wieku, pézniej znacznie zmieniona we-
szta do zbiorowego wydania pie$ni Ko-
chanowskiego z r. 1586. (Ksiega druga).
Pierwszy artykut krytyczny poswiecit jej
Jozef Przyborowski w Ateneum 1876.
(I. 666—673); z jego zbioru reprodu-
kowal jg w podobiznie Przyborowski
Stefan; oryginat pierwszego wydania
znajduje sie w bibljotece Ordynacji Za-
mojskiej w Warszawie (bez daty i miej-
sca druku). Wierzbowski Teodor przy-
tacza w swojej bibljografji 1 761. dwa
luzne wydania z r. 1558 i 1561 z dru-
karni Siebeneychera w Krakowie, oby-
dwa bez nut. Do napisania tej piesni
miat natchng¢ Kochanowskiego wylew
Wisty, ktory pochiongt wiele ofiar
(p. artykut Bron. Chlebowskiego w zbio-
rowem wydawnictwie ,Na pomoc" na
dochdd ofiar powodzi Wisty w r. 1884).
Najdoktadniejszy tekst podat Mikotaj
Bobowski (,Polskie piesni katolickie"
1893, str. 361—364), zestawiwszy wa-
rianty poprzednich wydan z wydaniem
z r. 1586.

Piesn ta byla przeznaczona do
Spiewu, podobnie jak wszystkie inne
piesni religijne, ukazujace sie w luznych
wydaniach kartkowych i stale opatrzone
nutami t. j. melodja na chér czterogto-
sowy mieszany (discantus, altus, tenor,
bas). Piesrn o potopie wydano bez nut.
A jednak melodja jej nalezata do,naj-
popularniejszych w 16. wieku: Spie-
wano do niej stowa psalmu 50. ,Boze
moj racz sie nademng zmitowac", jako
piesn ,czasu morowego powietrza",
stowa psalmu 16. ,Exaudi Domine ju-

'‘Tzt-tL-uiit cfmuz-r-jSb/>-rr 7’'mn ig-tm -Ty
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stitiam meam*®, dalej jako piesn ,prze-
ciw rozpustnemu zywotowi" ze stowami
piesni ,O Sodomie":
,Widzisz Bozego gniewu pewne znaki, \ Repet.
A kto wie, jeSli nie przyjdzie czas taki, | metod.
Jaki byt przyszedt tam na pie¢ miast onych,
W grzech zawiedzionych".
wkoncu piesni ,,O krélach polskich",
wydane jako ,Katalog kroléw i ksig-
zat polskich, albo porzadek a ordunk,
poczawszy od Lecha I. az do dzisiej-
szego Stefana 1, rytmem polskim dla
snadniejszej pamieci uczyniony" kazano
réwniez $piewaé¢ na nute pieSni o po-
topie (p. Juszynski: ,Dykcyonarz poe-
téw polskich" 1820. Tom II. 427).
Melodje piesni o potopie znala-
ztem w kancjonale Krzyszto-
fa Krainskiego, owym niezmier-
nie popularnym zbiorze piesni religij-
nych w duchu kalwinskim”™ kancjonat
ten ukazat sie w kiku wydaniach
(w r. 1596, 1598, 1603, 1604, 1609
i 1624). Krainski umiescit piesh Ko-
chanowskiego jako ,piesn czasu niepo-
gody" (karta: K. VIII.; zamiast zwyklej
paginacji liczbowej karty oznaczone sg
literami), zmienit nieco tekst, dodat
pie¢ nowych zwrotek koricowych i umie-
scit jednogtosowa melodje; tg sama me-
lodje spotykamy w kancjonale Pi o tra
Artomiusa, ale do stow psalmu 50.
~Miserere mei Deus“ (Boze méj racz
sie nademna zmitowacé), a zarazem
w 4-gtosowem opracowaniu (jako Nr.
176. zbioru); w tej formie opracowat jg
M. A. Freitag, z pod ktoérego pidra
wyszta wiekszo$¢ 4-gtosowych piesni,
umieszczonych w kancjonale Artomiusa.
Melodja znajduje sie w sopranie (di-
scantus), dolne gtosy prowadzone naj-
scislej homofonicznie; wptyw tradycji
przebija sie jeszcze tylko w zakoncze-
niach, gdzie stale wystepuje wielka ter-
cja; catosé¢ utrzymana w tonacji hypo-
eolskiej:
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Piesh o potopie przedrukowywali
pézniej i Bracia czescy, jak tego do-
wodzi ich Kancjonat, wydany w Toru-
niu 1611. (str. 298).

Dr. Jo6zef Reiss.

PROJEKT WOIJSKOWE]J]
SZKOLY MUZYCZNEJ.

Byty kapelmistrz orkiestr wojsko-
wych prof. Feliks Konopasek nadsyta
redakcji projekt organizacji szkét mu-
zyczno-wojskowych, ktdry w streszcze-
niu przedstawia sie nastepujaco:

Sprawa wcielenia orkiestr wojsko-
wych i ich kierownikéw do og6lnej or-
ganizacji wojskowej ma znaczenie tak
donioste, ze powinna by¢ jak najener-
giczniej przeprowadzona. A ze ludzie
niefachowi mogliby ja z miejsca na fal-
szywym postawi¢ gruncie, przeto wcze-
Snie postaraé sie nalezy o rzeczowe jej
ujecie doswiadczona reka zawodowca,
usystemizowaé dziat orkiestry wojsko-
wej funkcjonujacy dzi$§ bardzo niedo-
teznie, wprowadzajgc stopniowo w wa-
zniejszych  punktach w kraju szkoty
przygotowawcze. Ale przedewszystkiem
nalezatoby utworzy¢ Sekcje muzycznag
przy Ministerstwie wojskowem. Zada-
niem jej byloby dzisiejszych jej kiero-
wnikéw jak i wolontarjuszy grajacych
wzig¢ w nalezyte karby, czego doko-
naéby powinna jaka$ osobisto$é zawo-
dowa o specjalnem wyksztatceniu i do-
Swiadczeniu.

Rekrut lub ochotnik, pod wie-
loma wzgledami przedstawiajg materjat
wcale nie najlepszy dla muzyki woj-
skowej. Jezeli bowiem wstepujg nie-
przygotowani, to sie okazuje zawsze,
ze do uczenia sie muzyki od poczatku
sg juz za starzy. Do kompletu nadajg
sie oni zaledwie po nauce dwuletniej
(conajmniej) i to tylko do wykonywa-
nia utwordéw najtatwiejszych, korzystac
wiec mozna z nich w danym razie ¢o-
najwyzej przez dwa lub trzy lata (przy
5-letniej stuzbie wojskowej!); z czego
wniosek prosty, ze armia, utraciwszy
w takim rekrucie cztowieka zdolnego
fizycznie do obowigzkéw zotnierza fron-

towego, zywi go, odziewa przez caly
czas stuzby nie majac zen zadnego
prawie uzytku. Rekrut za$ taki osobi-
scie, réwniez zadnej korzysci nie osigga:
traci najlepsze lata zycia nie nauczywszy
sie niczego, a gdy do domu powroci
0 muzyce bedzie musiat zapomniec,
nie bedac bowiem przygotowanym na
wstepie, nie mogt w niej nalezytej na-
bra¢ wprawy.

Muzykanci najmowani réwniez nie
przedstawiajg materjalu pozadanego,
chyba z wyjgtkami bardzo matemi
tylko. Sa to najczesciej ludzie wy-
kolejeni, wprowadzajg demoralizacje
1zamet, obcg nawet nie jest im i de-
zercja. Ludzie cywilni, ktérym w prze-
braniu w mundury zZotnierskie
wolno ,wesote kawatki" przygrywac
rozmarzonym stuchaczom, siedzgcym
przy piwie w ogrodku lub restauracji,
nie sa materjatem podatnym dla Kkie-
rownika ani tez dobrze dziatajgcym na
swoje najblizsze otoczenie.

Na razie, zio takie jest nieuni-
knione, i trwa¢ bedzie dopdty, dopoki
w miejsce ludzi przyjmowanych z ob-
cych armij nie wejda sity z kadrow
nowo wytworzonych przez Ministerstwo
wojskowe.

Sprawa kapelmistrzéw réwniez za-
dowalajaco sie nie przestawia. Rekru-
towani dzisiaj najczesciej z bytych czton-
kéw orkiestr cywilnych czytez wojsko-
wych, zdobywaé muszg rutyne usilng
pracag w puiku, rutyna ta jednak nie
oparta na zadnem wyksztatceniu, po-
wierzchowna i ptytka, nie daje im za-
dnej podstawy do wykonywania za-
wodu. Talent, a szczeg6lnie zamitowa-
nie, zawsze swoje zrobia, jezeli sie trafi
cztowiek ambitny, szczerze oddany
swemu zawodowi, natomiast mniej am-
bitny, o $rednich zdolnosSciach, co naj-
czesciej sie zdarza, pokonac trudnosci
nie umie, musi uciekaé¢ sie do lawiro-
wania o gruntowno$¢ rzeczy nie dba-
jac. I w ten to sposéb talenty sie mar-
nujg, a dziat muzyki wojskowej zamiast
naleznego mu powazania spotyka sie
tylko z lekcewazeniem.

ldzie zatem w pierwszej linji
0 stworzenie szkét wojskowych,
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ktéreby wychowywaly przysztych mu-
zykoéw-zotnierzy i ich kierownikow.

Materjatem do szkdét podatnym sg
chtopcy w wieku 9—12 lat, badz wy-
chowujacy sie w zaktadach dobroczyn-
nych, badz tutajgcych sie bez opieki.
Mozna przypuscié,,ze sami rodzice lub
krewni bedg umieszcza¢ z ufnoscig
swoje dzieci w szkotach wojskowo-mu-
zycznych. Ze szkét takich naplywad
bedg do putkéw miode sity, nalezycie
przygotowane, tak pod muzycznym jak
i wojskowym wzgledem. A poniewaz
projekt przewiduje zajecia w warszta-
tach i techniczne obeznanie sie uczniow
z instrumentami, przeto drobniejsze
uszkodzenia tychze, mogtyby by¢ na-
prawiane przez wychowankéw szkoty,
co niezawodnie miatoby nastepstwa
bardzo pozadane, bo mniej zdolni
uczniowie przechodzi¢by mogli albo do
stuzby frontowej, albo do warsztatu
budowy instrumentéw, ktdérego utwo-
rzenie byloby zewszechmiar pozadane.

W catosci, zarys projektu szkoét
muzyczno-wojskowych przedstawi¢ mo-
zna w sposéb nastepujacy:

. 1. Klasa wstepna.
2. Szkota nizsza.Orkiestra A.

Il. 1. Klasa wstepna.
2. Szkota Srednia.Orkiestra B.

Uh 1. Kurs przygoto-
wawczy(dlawste-
pujacych muzy-
kalnie przygoto-
wanych).

2. Kursawyzsze.

Orkiestra C.
Orkiestra D.

1 1. Klasa wstepna. Kandy-
daci przyjmowani w wieku 9— 11, czy-
tanie i pisanie (conajmniej poczatki) wy-
magane, ewentualnie Swiadectwa ochron-
ki lub frebléowki. Kurs roczny. Wyktady
pierwszych zasad muzyki, gimnastyki
rytmicznej, solfez, lekcje gry na instru-
mentach smyczkowych, wszystko to
obok przedmiotéow szkolnych. Po roku,
egzaminy przejsciowe do szkoly nizszej.

2. Szkota nizsza. Wstep do
szkoty nizszej przystuguje promowanym
z klasy wstepnej. Kandydaci nowi moga
by¢ przyjeci w wieku 10— 12 lat z wia-
domosciami kursu klasy wstepnej, wy-
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maganemi do klasy I-szej. Kurs nauk
ogdlnych w zakresie 4-ech klas szkot
realnych, trwa lat szes$¢é z przyczyny
obcigzenia wyktadéw szkolnych wykta-
dami muzycznemi, gimnastyka wojskowa,
oraz robotami recznemi. Przy kontynu-
owaniu przedmiotéw og6lnych z mu-
zycznemi, przybywa w okresie pierw-
szych trzech lat nauka gry na instru-
mentach detych, w drugiem trzechleciu
gra orkiestrowa. Otrzymujemy zatem
w drugim okresie szkoly nizszej tak
detg jak i smyczkowg orkiestre A.
Po odbyciu szeScioletniego terminu
i po ztozeniu egzaminéw z peinego
kursu szkoty nizszej, kandydaci wcie-
leni by¢ powinni do odpowiednich or-
ganizacyj wojskowych w charakterze
muzykantéw orkiestrowych na praktyke
jednoroczna.

Kandydat posiadajacy $wiadectwo
wzorowego ukonczenia szkoty nizszej,
jakotez odbytej praktyki z poswiadcze-
niem komendanta putku ikapelmistrza,
ma prawo wstepu do szkoly Sredniej,
o ile, w ciggu roku praktyki, nie zanie-
dba przedmiotéw szkolnych i teore-
tyczno-muzycznych; w przeciwnym ra-
zie miatby prawo wstepu tylko do klasy
przygotowawczej szkoty Sredniej przez
uwzglednienie odpowiedniego uzdolnie-
nia i checi kandydata do studjéow dal-
szych. Na wypadek braku tejze, lub
z orzeczenia komisji kwalifikacyjnej, czy
tez Rady pedagogicznej, kandydat po-
zostaje w stuzbie jako muzykant orkie-
strowy do terminu petnoletnosci, po-
czern na temze stanowisku odbywa
stuzbe obowiazkowa na réwni z pobo-
rowymi. Orkiestra putkowa posiada
wtedy w swoim skladzie muzykanta
ukwalifikowanego conajmniej lat siedm.
Po tym terminie stuzy mu prawo (co
nalezaloby popiera¢ usilnie) pozostania
na rzeczywistej stuzbie, w warunkach
odpowiednich, zaleznych od uzdolnie-
nia. Stuzba taka trwa¢ moze najdtuzej
lat 15—20, mniej wiecej do 45 roku
zycia. Dtuzej ponad ten wskazany wiek,
kandydat pozostawaé w orkiestrze nie
moze, traci bowiem najczesciej zeby,
co uniemozliwia gre na instrumentach
detych, a poza tem i energje miodzien-
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cza tak bardzo przy petnieniu tego ro-
dzaju obowigzkéw potrzebng. Kandydat
oddajgc stuzbie czynnej specjalnej,
mniej wiecej trzy czwarte swego zycia,
powinien by¢ zabezpieczony utworzong
w tym celu kasg przezornosci, nieza-
leznie od kasy emerytalnej, aby po
wyjéciu i przeniesieniu sie na inng
stuzbe, byt w posiadaniu choéby nie
wielkiej gotowizny. Niepozbawiony cia-
glej opieki, umieszczony by¢ winien
w innym dziale wojskowym lub cywil-
nym dla wystugi pozostatych lat do
petnej emerytury, czego $wiadomosé
wptywaé bedzie niewatpliwie bardzo
zachecajgco do odbywania petnej stuzby.

Po odbyciu czynnosci tegoz w naste-
pnych dwdéch latach, otrzymuje tytut
podkapelmistrza i prawo sa-
modzielnego zajecia stanowiska Kiero-
wnika putkowej orkiestry, jakotez i sto-
pniowego przejscia rang wojskowych,
wedtug norm ogdlnie przyjetych. Ko-
rzysta¢ réwniez moze z przystugujacego
mu prawa wstepu na kursy wyzsze dro-
ga konkursu.

1. 1
dla cywilnych, pragnacych wstapi¢ na
kursy wyzsze, przyjmuje kandydatow
w wieku 18—21 1z patentem dojrzato-
sci, kwalifikacjami muzycznemi, odpo-
wiadajgcemi wymaganiom peinej szkoty

1l 1. Klasa wstepna dla kan-$redniej i Swiadectwami odbytych prak-

dydatéw cywilnych nie starszych nad
14—16 lat. Swiadectwo z 4-ech Kklas
szkoty realnej z odpowiedniemi kwali-
fikacjami muzycznemi. Kurs roczny,
wprowadzajacy nauke wojskowa, row-
najgca sie wymaganiom peinej szkoly
nizszej, jakotez i nauke muzyczno-teo-
retyczng i praktyczng tegoz poziomu.
Egzaminy przejsciowe do szkoty S$red-
niej. Kandydat cywilny, bez ukonhcze-
nia klasy wstepnej, jako przygotowuja-
cej wojskowo i muzycznie do szkotly
Sredniej nie moze by¢ przyjety.

tyk orkiestrowych. Kandydat przed stu-
djami kurséw przygotowawczych od-
bywa trzymiesieczng specjalng stuzbe
wojskowa, nastepnie catoroczng prak-
tyke jako muzykant w orkiestrze put-
kowej, poczem wraca na trzyletnie stu-
dja kurséw przygotowawczych obejmu-
jacych nauke wojskowosci, dopetnienie
nauk ogdlnych i muzyczno - teorety-
cznych. Z wychowankéw kursu przy-
gotowawczego tworzy sie Orkie-
stra C. Po promowaniu kandydata
przez Rade pedagogiczng z roku na

2. Szkota S$rednia przyjmujerok, kandydat sklada egzamin z kursu

kandydatéw po ukonczeniu szkoty niz-
szej, lub po przejsciu petnego kursu
klasy wstepnej. Kurs 4-letni, uzupenia-
jacy nauke przedmiotéw 7-klasowej
szkoty realnej, nauke wojskowosci i na-
uke muzyczng. Od pierwszego dnia roz-
poczetych wyktaddéw, formuje sie tak detg
jak i smyczkowg Orkiestre B. o wiele
lepsza od poprzedniej A., gdyz ztozong
z sit przygotowanych trzechletniem zgra-
niem sie w szkole nizszej, nadestanych
praktykantéw z orkiestr putkowych i za-
pewne nieco stabszych wuczni klasy
wstepnej.

Kandydat po ukonczeniu studjow
szkoty s$redniej w odpowiedniej randze,
przybywa do putku na stanowisko
cztonka orkiestry i drugiego pomocnika
kapelmistrza, w ktérym to charakterze
odbywa stuzbe jednorocznag, poczem
sktada egzamin praktyczny, dajacy mu
prawo awansu ha pierwszego pomochika.

przygotowawczego i tylko w tym wy-
padku moze by¢ przyjetym na wiasciwe
kursy wyzsze.

2. Kursy wyzsze. Dla podka

mistrzéw wojskowych majacych prawo
bezposredniego wstepu na kursy wyz-
sze droga konkursu i kandydatéw pro-
mowanych z kursu przygotowawczego.

Kurs wyzszy trwa lat 4. Przy-
bywa Orkiestra D. juz jako
najlepsza, bo ziozona z sit wy-
ksztatconych tak teoretycznie, jak
i praktycznie i poniekad gotowych ka-
pelmistrzéw. Kandydat, po ukonczeniu
petnego kursu wyzszego (ewentualnie
akademji), otrzymuje urzedownie tytut
kapelmistrza i jako cztowiek o wyzszem
wyksztatceniu, nie usuwany poza na-
wias awansow, zalicza sie prawem do
kroczenia w hierarchji wojskowej na
rowni z innymi akademikami wojsko-
wymi. Kapelmistrz winien obowigzkowo

Kurs przygotowawc
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przeby¢ lat pie¢ w putku na stanowi-
sku kierownika orkiestry, w S$rodowi-
skach znaczniejszych kraju, poczem
stuzy mu prawo objecia stanowiska wy-
ktadajgcego lub kierownika w szkotach
wstepnej, nizszej i Sredniej. Po szeScio-
letniej praktyce w zmiankowanych szko-
tach, t. j. po wychowaniu cho¢ jednego
pokolenia mitodych sit, ztozeniu refe-
ratu zawodowego i obrony tegoz, ma
prawo do wyktadéw na kursach wyz-
szych.

Podajac projekt utworzenia szkoét
wojskowo-muzycznych przy Ministerjum
Wojny, wolno wyrazi¢ nadzieje, ze pod-
dany Scislejszemu oméwieniu i drobia-
zgowemu opracowaniu, w krotkim cza-
sie urzeczywistni sie jako fakt wiel-
kiego znaczenia, przysparzajgc armiji
ludzi Swiattych, rozumnych i nade-
wszystko fachowo przygotowanych zot-
nierzy muzykéw.

Zadania Sekcji muzycznej
przy Ministerjum Wojny. Dziatalnos¢
obecna Zwigzku Kapelmistrzéw wojsko-
wych powinna byé natychmiast zmie-
niong, z chwilg zatwierdzenia Sekcji
muzycznej. Sam Zwigzek jako wytwa-
rzajacy ws$rdd kapelmistrzéw niezdrowa
atmosfere, winien by¢ zamkniety. Przy
oekcji Zwigzek ten nie miatby Zzadnej
racji bytu ze wzgledu na szerokie atry-
bucie Sekcji. Zadania obowigzkowe
Sekcji bylyby nastepujace:
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zaleznie od repertuaréw wihasnych kaz-
dego putku,

d) organizowanie, od czasu do
czasu, krétkotrwatych kurséw instruktor-
skich dla kapelmistrzéw bedacych na
stuzbie i nowowstepujacych; organizo-
wanie konkursoéw orkiestrowych, zobo-
wigzanie kapelmistrzéow do wyktaddéw
elementarno - teoretycznych przedmio-
tow, gry instrumentalnej i odczytow dla
cztonkéw swojej orkiestry,

e) organizowanie zjazdéw ogdlno-
orkiestrowych; przyjmowanie udziatu
w koncertach lub organizowanie tych
koncertéw na cele czysto wojskowe
i cele dobroczynne; wzbranianie orkie-
strom putkowym grywania w miejscach
nieodpowiednich, przynoszacych ujme
mundurowi, natomiast zalecanie grywa-
nia w dniach Swigtecznych, uroczysto-
éciach narodowych i t. p. w parkach
i ogrodach publicznych lub miejskich
rynkach i placach; wykluczenie gry za-
robkowej,

f) wprowadzenie kasy przezorno-
éci, ustalenie norm ptacy, ogélna opieka
nad sprawami tyczgcemi sie kapelmi-
strzéw i muzykantow,

g) stopniowe otwieranie szkét mu-
zyczno-wojskowych wedtug przedsta-
wionego do opracowania projektu,

h) urzadzenie wiasnej sztychami
nut, zajecie sie wlkasnemi wydawnictwa-
mi, objecie og6lnej redakcji nut, jedno-

0) natychmiastowa koncentracjalita instrumentacja, urzadzenie central-

ogélnych spraw wojskowo-muzycznych;
wprowadzenie S$cistej statystyki wszyst-
kich czynnych kapelmistrzéw i czton-
koéw orkiestry, bedacych dzi$ na stuzbie,
oraz, w razie potrzeby, rozmieszczenie
i translokacja,

b) opublikowanie i przyjmowanie
nowych zgtoszen wolontarjuszy i zapo-
trzebowan putkowych, tworzenie catych
zespotéw orkiestrowych dla nowych
formacji w armji; opieka i tworzenie
choréw zotnierskich; egzaminowanie,
przedstawianie, nominowanie i umiesz-
czanie nowych kapelmistrzéw i muzy-
kantow,

c) ustalenie typu i stroju orkiestr
konnych i pieszych, ustalenie obo-
wigzkowego ogdlnego repertuaru, nie-

nej sktadnicy nut, instrumentéw i od-
nos$nych przedmiotéw,

i) wprowadzenie nowych ulepszen,
formowanie warsztatow reparacyjnych
przy putkach, zatozenie wiasnej fabryki
budowy instrumentéw,

k) wyszukanie i ugrupowanie per-
sonalu do statej pracy w Sekcji, zwo-
tywanie komisji ztozonej z rzeczoznaw-
cow platnych za posiedzenia; wreszcie,

1) ustalenie budzetéw i wyjec
wanie funduszow.
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O DOLE ORGANISTOW.

P. Stanistaw Kazuro prezes rady
gtdwnej zawodowego zwigzku organi-
stow pod wezwaniem $w. Cecylji, zwroé-
cit sie do Sejmu z odezwa, przedsta-
wiajaca koniecznos$¢ jak najrychlejszego
zajecia sie sprawg tychze i zapewnie-
nia im stanowiska spotecznego innego
niz dotychczasowe, ku czemu istnieje
zdaniem wnioskodawcy odpowiedni $ro-
dek zasadniczy.

Zwigzek polskich organistéw liczy
obecnie 8000 cztonkéw i przedstawia
site liczebnie bardzo powazng. Wielu
cztonkéw Zwigzku moze sie wykazac
Swiadectwem ukonczonej szkolty mu-
zycznej lub konserwatorjum, poziom
umystowy tych ludzi jest tez dzi$
znacznie wyzszy niz dawniej. Dla mniej
wyksztatconych, potrzebujgcych uzupet-
nienia studjow, urzadza Zwiazek spe-
cjalne dwumiesieczne kursa w pétro-
cznych odstepach, czynig sie zatem nie-
ustanne starania, aby usung¢ powody
lekcewazenia, z jakiem niestety wyzsze
klasy spoteczne do organistéw z da-
wien dawna ciaggle sie odnosza. Zorga-
nizowani, do nabywania kultury spo-
sobni, posiadajgcy pismo swoje dwuty-
godniowe, zrstuguja oni nietylko na
poprawe bytu materjalnego do czego
jak wszyscy obywatele panstwa jedna-
kie majg prawo, ale i na podniesienie
stanowiska ich moralnego, co zreszta
moze mieé¢ niepospolite znaczenie dla
nalezytego uksztattowania sie stosunku
ludu do panstwa.

Organista na wsi jest jak wiadomo
osobistoscig bardzo bliskg ludowi i moze
byé czynnikiem wysoce wplywowym,
czego lekcewazy¢ nie wolno. Wiesniak
zanim sie zetknie z ksiedzem i z wia-
dzg, styka sie z organista, zasiega
u niego rady. potrzebuje go, i ewen-
tualnie obdarza go swem zaufaniem.
W pierwszym tedy rzedzie obowigzkiem
jest panstwa dbaé o to, aby poziom
umystowy tych ludzi byt odpowiedni
do zadania, jakie spelniajg i jakie spet-
ni¢ moga, w drugim — aby im za-
pewni¢ nalezyta powage i stanowisko.
Zdaniem p. Kazury, $rodkiem do tego
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prowadzacym jest nadawanie or-
ganistom posad nauczycieli
§piewu w szkotach ludowych.
Rzecz prosta, ze wnioskodawca rozu-
mie przez to organistdw odpowiednio
przygotowanych nauka, ktérg zapewne
niewielka tylko ich cze$¢ przeszta; re-
szta bedzie ja musiata uzupetniaé, lub
w catosci dopiero przechodzi¢, az na-
stepne pokolenie dopiero przystapi do
zawodu z nalezytem juz wyksztatceniem,
wymaganem od organisty-nauczyciela.

Zacytowany przez p. Kazure
okrzyk jednego z delegatdéw na zjeZzdzie
-Polska wolna a organista w kajda-
nach", podobno zywo przez zebranie
aklamowany, brzmi nam bezsprzecznie
troche naiwnie a troche emfatycznie.
Przyznajmy sie jednak do tego, ze
nasza inteligencja wie bardo mato
o0 doli organistéw, zna bardzo powierz-
chownie ich stosunek do spoteczenstwa,
o ich losy wcale sie nie troszczy, wsku-
tek czego nie umie wiasciwie o0sadzic¢
nalezycie, ile w tych ,kajdanach" prze-
sady, a ile stusznosci. A Zze zestawie-
nie losu Polski z losem organisty wy-
wotuje usmiech na usta nasze, to nic
dziwnego, bo przyzwyczailiSmy sie uwa-
za¢ go za jednostke bardzo matego
znaczenia, prawie groteskowg. Spro-
bujmy jednak w miejsce ,organisty"
podstawi¢ — ,robotnika", a rzecz sie
juz nieco odmiennie przedstawi. Bo
zreszta i 0 nic nie idzie innego tylko
0 to, aby organista byt robotnikiem:
zawodowo ukwalifikowanym, rzetelnym,
spotecznie w pewnej mierze oswieco-
nym. A zadowoli¢ go bedzie nietrudno,
stawiajagc go na réwni chociazby z ,nie-
ukwalifikowanym" robotnikiem  miej-
skim. Gdy jednak zgda sie od niego
wihasnie ,kwalifikacyj", to tem wigksze
sg obowiagzki. Chyba ze wyjdziemy z no-
woczesnej zasady, iz zwiekszajgc inteli-
gencje jednostki, zmniejszaé nalezy jej
dobrobyt, i Zze raczej o pastuszkach
wiejskich trzebaby naprzéd pomysleé
1im zapewni¢ juz conajmniej los pie-
karczykéw warszawskich?...
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RUCH MUZYCZNY
W WARSZAWIE.

Ruch juz ustat. Filharmonja zam-
knieta, a opera po dzielnej obronie
przeciw strajkowi maszynistéw i stuzby
rowniez zamkneta swe podwoje, ktére
otworzy dopiero w potowie lub z kon-
cem sierpnia. Ostatnie przedstawienia
umozliwione dzieki cztonkom S. S. S,
odbywaly sie w dekoracjach improwi-
zowanych z zaston i przystawek, grano
w ten sposdb ,Madame Butterfly”, ,Tos-
ke, ,Pajacow" i balet. Ale ostate-
cznie trzeba byto skorzysta¢ z rozpo-
czynajacych sie niebawem feryj, i przy-
spieszono je. Rzecz prosta, ze wszyst-
kie zapowiadane nowosci zostaty prze-
niesione na sezon nastepny.

Pozostat wiec jeszcze tylko na
placu krytyki tydzien szkolnych popi-

sow i pare wypadkéw artystycznych
poza zwyczajnemi ramami sai koncerto-
wych i opery.

Jednym z ciekawszych takich wy-
padkéw byto wystawienie pantominy
-Mandragora" Karola Szymanowskiego,
dodanej do przedstawienia Molierow-
skiej komedji ,Mieszczanin szlachci-
cem". Pantomina dos$¢ dtuga i w ewolu-
cyjnej swej tresci dosé niejasna, w bar-
wach jaskrawa, a w ruchach nadto roz-
hukana, posiada muzyke w wysokim
stopniu charakterystyczng, ktora rzuca
nowe Swiatlo na talent Szymanowskie-
go i przedstawia go jako kompozytora
scenicznego w sposo6b interesujacy. Mu-
zyka ta w calej pantominie byla, Scisle
biorgc, jedynag rzecza godng uwagi, ani
bowiem balet tanczony przez artystow
Teatru Polskiego, ani wykonanie ilu-
stracji muzycznej do$¢ stabe, nie mo-
gto rywalizowa¢ z artystyczng strong
samego przedstawienia i gry aktordw
doskonatej. Muzyka Lullyego, ztozona
ze sporej ilosci numeréw (poza panto-
niing Szymanowskiego) przedstawiataby
sie bardziej zajmujagco moze, gdyby ja
pozostawiono w oryginale, przerobka
dokonana przez p. Schillera miejscami
szta za daleko, nie tak wszakze znowu,
aby sie z muzyka pantominy potaczyé,
bo Szymanowski mimo wszelkich kon-

MUZYCZNA 155

cesyj na punkcie melodji robionych dla
publicznosci, swej stylistyki dysonanso-
wej wyrzec sie nie mégt i na kazdy
spos6b wyodrebnit swojg pantoming,
rozmyslnie czy nie, w sposob bardzo
stanowczy.

Drugim wypadkiem artystycznie
matego znaczenia, ale nie dajacym sie
pominaé, byto wystawienie operetki
polskiej Krzewinskiego (tekst) i Trzcie-
nieckiego (muzyka) w Nowosciach.

W Warszawie, operetka tern go-
ruje ponad Iwowska, ze nie zajmuje
stanowiska tak wptywowego i ze ma-
jac swoj osobny teatr, nie staje w dro-
dze ani operze ani dramatowi, i wie-
dzie sobie swdj prawie cichy zywot,
poswiecony przyjemnosciom zwolenni-
koéw lekkiej muzy, w sposéb stosunko-
wo bardzo nieszkodliwy, moznaby po-
wiedzie¢ niewinny nawet. Obecne wy-
stgpienie z operetka ,polska" zatytu-
towang ,Major utanéw" nie bedzie sta-
nowi¢ epoki w dziejach tego najlzej-
szego dziatlu muzyki, bo polskg jest
ona tylko z imienia autora, a w grun-
cie rzeczy, odzywa sie znanemi zwro-
tami  wiedeniskich  melodyj, ktérym
czasem na poprzek stajag polskie piosnki
zotnierskie, ze wszystkiego najsympa-
tyczniejsze.

Szkolne popisy, ktére i w War-
szawie podobnie jak na catym Swiecie
0 tej porze Kkorzystaja w catej pelni
ze swych praw, odbytly sie w tym ty-
godniu na chlube obu instytucyj z po-
wodzeniem catkowitem. Produkowata sie
naprzoéd szkota im. Szopena, a naste-
pnie Konserwatorjum. Miedzy pianistami
1 pianistkami pojawito sie kilka talen-
tow wybitnych.

St. Niewiadomski.

RUCH MUZYCZNY
WE LWOWIE.

Od lat oSmnastu — czyli od cza-
su zwinigcia zatozonej przez Ludwika
Hellera orkiestry filharmonicznej — zali
sie stusznie publicznos¢ Iwowska na
brak proporcjonalnej do naszego ruchu
muzycznego ilosci koncertéow symfo-
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nicznych. Gal. Tow. muzyczne, urza-
dzajace w kazdym sezonie kilka pro-
dukcyj zbiorowych, spetnia swdj obo-
wigzek wedle moznos$ci, od czasu do
czasu zajrzy do Lwowa jaka$ orkiestra
wystepujaca goscinnie; wszystko to je-
dnak nie zadawalnia naszego S$wiata
muzykalnego i jego pragnien, zresztg
zupelnie  uzasadnionych.  Koncertow
mamy duzo, a muzyki mato. Te braki
i tym podobne refleksje skionity przy-
puszczalnie grono os6b prywatnych do
zatozenia Zydowskiego Tow. muzyczne-
go i zorganizowania orkiestry symfo-
nicznej, ztozonej z amatoréw. Gry tego
zespotu nie mozna jednak zalicza¢ do
popiséw typowo amatorskich w tego
wyrazu ujemnem znaczeniu. Pierwszy
koncert tej orkiestry — jakkolwiek ro-
wnocze$nie debiut dyrygienta i wielu
cztonkéw tego zespotu — Swiadczyt
bowiem o wyzszych aspiracjach Kkiero-
wnika Dra Natana Hermelina i jego
druzyny. Zadziwiajaco staranne — jak
na ,og6lny debiut" — wykonanie se-
renady M. Kartowicza op. 2, G-moll
symfonji Mozarta i akompaniamentu do
D-moll koncertu Bacha odznaczato sie
czystoscie intonacji, znaczna pewnoscig
rytmiczng i do$¢ sumiennem zastoso-
waniem dynamiki. Mimo kilku ustepow
jeszcze  cokolwiek ,nieokrzesanych",
czyli dos¢ szorstko wykonanych (zwlasz-
cza w serenadzie Kartowicza) catos¢
produkcji, w ktéra zamitowany w mu-
zyce p. Dr. Hermelin wilozyt duzo
pracy gorliwej i rzetelnych staran, wy-
warta wrazenie dodatnie, przekonywu-
jac stuchaczéw, ze zespot orkiestralny
skladajacy sie obecnie z pieédziesieciu
kilku cztonkéw, stanowi ,materjat"
zdolny do wydoskonalenia i podjecia
wyzszych zadan symfonicznych. Pieknie,
stylowo i z zacieciem niemal wirtuo-
zowskiem odegrat p. Artur Hermelin
(iunior) partje fortepianowg w koncer-
cie Bacha.

Kierownictwu teatru nie udato sie
niestety podzwignac¢ opery Iwowskiej
ze stanu odretwienia i przerwacé jej
snu letargicznego. Zadna nowos$¢ nie
wniosta ostatnimi czasy urozmaicenia
w jednostajnos$¢ repertuaru, obracaja-
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cego sie ustawicznie okoto kilku oper
znanych i ogranych do przesytu. Przed-
stawienie ,Halki" o tyle mogto obu-
dzi¢ zajecie do pewnego stopnia, ze
zapoznato publicznoss Iwowska z p.
Franciszkg Platéwnag, mtoda $piewaczka
wiele obiecujaca w przysztosci. Gtos
tej poczatkujgcej artystki duzy i piekny,
prowadzi Kantylene — po studjach od-
bytych u prof. Adama Ludwiga w Kra-
kowie — bardzo umiejetnie i wykazuje
nawet w momentach decydujgcych
0 efekcie sporo sity dramatycznej. Nie-
mniej korzystnie przedstawia sie gra
sceniczna tej muzykalnej i starannie
wyszkolonej $piewaczki, a lekkg ten-
dencje do przesady ztagodzi niezawo-
dnie autokrytyka i do$wiadczenie na-
byte w miare dalszych wystepéw na
scenie.

Eksperyment z ,Carmeng" Bizeta,
czyli wznowienie tej opery bez odpo-
wiedniej ,ad hoc" obsady, nie mozna
nazwa¢ szcze$liwym pomystem. Prze-
dewszystkiem brak przedstawiciela Don
Josego. P. Ignacy Mann pod Zzadnym
wzgledem nie dorasta do wysokosci
tego zadania. Jego ,kreacja" — pota-
czenie forsy gtosowej z brakiem inteli-
gentnego frazowania, z bledami dykcji
1z gra o ruchach manekina — dzia-
tata wprost humorystycznie na audy-
torjum. Interpretacja partji Carmeny,
wiecej niz poprawna, réwniez nie wy-
starcza, gdy chodzi o stworzenie po-
staci psychologicznie prawdziwej. P. He-
lena Green $piewata muzykalnie, chwi-
lami nawet pieknie i wykazata niewat-
pliwe postepy w sztuce mimicznej.
Lecz roia Carmeny wymaga warunkdéw
indywidualnych, a kreacje tylko niena-
gannne wywotujg oklaski réwniez tylko
konwencjonalne.

Moglibyémy uskarza¢ sie na za-
nik ruchu muzycznego pod Kkoniec
biezacego sezonu, na brak emocji ar-
tystycznych i wrazen gtebszych gdy-
by nie Adam Didur, ktdérego niespo-
dziewany przyjazd w potowie czerwca
zelektryzowat caty nasz Swiat muzy-
kalny. Zapowiedziane przez impreze
Tuerka trzy koncerty, a nastepnie dwa
wieczory operowe z wspotudziatem tego
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stynnego $piewaka wywotaty w sferach
melomandéw rodzaj rewolucji: oblezenie
kasy, walki o bilety i tym podobne
objawy olbrzymiego zainteresowania sie
publicznosci cechowaty ten okres dwu-
tygodniowej ,goraczki" poprzedzajgcej
te uczty artystyczne. Zbyt silnie utkwity
w pamieci lwowian mistrzowskie krea-
cje operowe Didura, podziwiane u nas
przed o$miu .laty: Borys Godunow,
kardynat w ,,Zydéwce", Don Basilio
w ,Cyruliku sewilskim", a przede-
wszystkiem niezréwnany jego Mefisto
w ,Fauscie".

Potezny ten artyzm odtworczy nie
ulegt Zzadnej zmianie pod wptywem mi-
nionego okresu o$mioletniego — prze-
ciwnie — wirtuozowstwo wokalne Di-
dura znajduje sie w obecnej chwili na
punkcie swojego zenitu. Rzewna impo-
nujgco piekna kantylena, dykcja wy-
kwintna i mozliwie subtelna deklamacja
porywajg nadal stuchaczéw i wywotujg
ogélny entuzjazm niezaleznie od gtosu,
ktory mniej moze ol$niewa, nie odzna-
czajac sie dawniejszym dzwiekiem me-
talicznym. Najwiasciwszym terenem po-
pisu dla indywidualnosci artystycznej
tego z Bozej taski Spiewaka jest i po-
zostanie scena operowa; estrada kon-
certowa krepuje widocznie ognisty, nie
dajacy sie ujarzmi¢ temperament, ktory
musi znale$¢ sposéb wypowiedzenia sie
W wyrazistej mimice i w grze pelnej
werwy, wytaniajgcej sie z chwilowego
natchnienia. Powyzsze refleksje wyja-
$niajg owag przesadng niezawodnie —
jak na koncertanta — ruchliwo$¢ Di-
dura na estradzie, mniej razaca pod-
czas interpretacji wyjatkéw z opery
-buffo”, a niedopuszczalng przy wyko-
nywaniu piesni.

Programy trzech koncertéow tego
artysty obejmowatly mimo to mnéstwo
interpretacyj, dla ktérych oceny nagro-
madzenie wszelkich mozliwych super-
latywéw okazatoby sie niewystarczajg-
cem. Wspomne tylko o ,Brindisi"
Plumketa z ,Marty" Flotowa, o czaru-
jacej serenadzie z mozartowskiego ,Don
Juana”, i o kilku arjach operowych
Belliniego, Donizettfego i Gounoda.
Z repertuaru piesni wymieniam jako
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cacka — prawdziwe arcydzieta kunsztu
Spiewackiego utwory  Moniuszki
i Mussorgskiego. Do powodzenia tych
wieczoréw przyczynit sie znacznie arty-
styczny wspotudziat p. Dra Edwarda
Steinbergera, pianisty brawurowego
i wykwintnego, a zarazem ,nec plus
ultra" rytunowanego i dyskretnego
akompaniatora.

Przedstawienia w teatrze miejskim
z wspotudziatem Didura zastuzytyby
na miano biesiad, gdyby miedzy krea-
cjami stynnego $piewaka a catoscig wy-
konania istniat stosunek proporcjonalny.
Do Don Basiliaw ,,Cyruliku sewilskim",
postaci ,buffo” pod wzgledem S$piewu
i gry niezrbwnanej — moznaby powie-
dzie¢ i niemal klasycznej — dostrajata
sie tylko gdy chodzi o walor wykona-
nia wokalnego, kreacja Rozyny (p. Ewa
Bandrowska), u innych przedstawicieli
uczuwac sie dawat brak odpowiedniego
.bel canta", tego wysokiego wyszko-
lenia koloratury, ktérego wymaga Ros-
sini  nawet od wykonawcéw rdl me-
skich. Obecnie takich Spiewakéw pra-
wie juz niema, a do wirtuozowstwa
gtosowego dadzag sie czesto zastosowaé
stowa: ,Tempi passati!"

Miasto nasze nie moze sie uzala¢
na brak pieknych gtoséw. Tym skar-
bem hojnie obdarzyta Opatrznosé
zwiaszcza sity poczatkujgce, absolwen-
tow licznych u nas szkét S$piewu. Je-
dna z najpowazniejszych — szkola
operowa prof. Czestawa Zaremby —
ztozyta niedawno dowody niezwykle
energicznej dziatalnosci, dostarczajac
obsade do wszystkich bez wyjatku rdl
~.Cyganerji" Puccinfego, wykonanej
w teatrze miejskim na cel dobroczynny.
Prof. Zaremba zajat sie osobiscie rezy-
serjg i kierownictwem tego przedsta-
wienia, ktére wypadto nadspodziewa-
nie — jak na popis uczniow — wprost
Swietnie. Na pierwszy plan wybit sie
duzy i piekny, szlachetnem brzmieniem
odznaczajacy sie gtos sopranowy p. Ma-
rji Lewickiej, ktdremu dzielnie wtéro-
wat tenor p. Maksymiliana Korwina.
Wykonanie wokalne wszystkich rol
i gra sceniczna debiutantéw byly nie-
naganne.
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Gdy juz mowa o debiutach, tru-
dno nie wspomnie¢ o wielkim sukcesie
p. Celiny Nahlikéwnej, ktéra odwaznie
przystapita do wielkiego zadania: do
kreacji Toski w operze Puccini’ego.
Wybo6r tej partji, przerastajacej sity
przecietne artystek poczatkujacych, wy-
wotat w pierwszej chwili w sferach te-
atralnych zdziwienie potgczone z nie-
dowierzaniem po czeSci uzasadnionem.
Gra sceniczna p. Nahlikéwnej, dosé
swobodna, lecz niedostatecznie rutyno-
wana nie staneta istotnie — wykazujgc
brak sity dramatycznej — na wysoko-
éci swego zadania. Doskonale nato-
miast wypadta cze$¢ wokalna. Duzy
i dzwieczny, umiejetnie wyszkolony so-
pran miodej $piewaczki opanowat zwy-
ciesko calg partje Toski, a nawet naj-
trudniejsze i najefektowniejsze jej mo-
menty, decydujace o powodzeniu. Wy-
zierajgca z kazdej frazy muzykalnosé
i rytmiczna pewnos$¢ p. Nahlikéwnej
stanowity podstawe sukcesu niezwyktego,
zapowiadajacego utalentowanej Spie-
waczce piekng w przysztosci karjere
operowa.

Fr. Neuhauser.

O 1. J. PADEREWSKIM.

Muzyczny  tygodnik  wiedenski
~Musikalischer  Kurier" redagowany
przez Dr. Maksa Grafa w dwu nume-
rach (16 i 17) biezgacego roku, zamie-
scit obszerny artykut piéra Bernarda
Szarlitta znanego w S$wiecie muzy-
cznym publicysty, zamieszkatego obe-
cnie w Warszawie. W artykule tym
zajmuje sie autor zaréwno wielkim ar-
tysta jak i mezem stanu, wyjasniajac
niezrozumiate dla Niemcoéw szczegoty
jego dziatalnosci i usuwajac rozmaite
poglady, o ktére nie byto trudno wsrod
publicznosci informowanej przez wro-
gie nam zywioly. W szczeg6lnosci za-
trzymuje sie autor nad wspaniatg mowg
Paderewskiego podczas uroczystosci
Szopenowskich we Lwowie w r. 1910,
przytaczajagc cate jej ustepy. ,Wielcy
polscy poeci i malarze — powiada
w koncu Szarlitt — a nawet tak ,za-
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$wiatowy” na pozér nie$miertelny Spie-
wak nokturnéw, wszyscy w naczelnej
mysli swych artystycznych dziet nad
jednem tylko pracowali: nad odbudo-
waniem Ojczyzny. Mysl te wyssang
z ich dziet, i niemniej w swych wila-
snych zamknietg, Paderewski w czyn
przemienit. Polityczny ton stynnej mowy
jego lwowskiej, zapowiedziat juz, jak
to teraz widzimy, przysztego meza
stanu. Bo tez w pierwszym rzedzie
istotnie porywajacy oratorski talent zna-
komitego czlowieka tego jest sprawca
wszystkich jego powodzen na polu po-
lityki, a sztuka ta czemze jest dzisiaj
jezeli nie sztukg retoryki? | kto wie,
jakby sie uksztattowaty sprawy Zmar-
twychwstania Polski, gdyby nie mistrz
stowa, wymowny a peten zapatu, serca
i rozumu rzecznik ich w Wersalu?
A jezeli kiedy, to w tej whasnie chwili
stara zasada ,rozwigzywania dysonan-
sow w zgodne harmonje" wraca do
dawnych honoréw. 1 to wlasnie dzieki
znakomitemu muzykowil"

POWSZECHNY ZJAZD
MUZYKOW POLSKICH
W WARSZAWIE.

Komitet organizacyjny Powszech-
nego Zjazdu muzykéw polskich zwraca
sie za taskawem posrednictwem Prasy
do wszystkich instytucyj i stowarzy-
szen muzycznych jakotez do artystéw
muzykéw i wszystkich o0s6b pracuja-
cych zawodowo na polskiej niwie mu-
zycznej z zaproszeniem do wziecia
udziatlu w pomienionym zjezdzie, ktéry
odbedzie sie w Warszawie w dniach
30. i 31. pazdziernika oraz 1. i 2. li-
stopada b. r.

Ogo6lny program pracy Zjazdu
podzielonej na sekcje jest nastepujacy:

I. Twérczos$é. Rozpowszech-
nienie dziet polskich kompozytorow
w kraju i zagranicg. Sprawy wydawni-
cze. Opieka nad kompozytorami. Kon-
kursy.

Il. Pedagogja Konserwatorja
i szkoty muzyczne. Kwalifikacje nau-
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czycielskie. Nauka muzyki w szkotach
0gblno ksztatcacych. Potrzeby nauczy-
cielstwa. Opieka nad milodzieza uczaca
sie muzyki.

lll. Teorja i krytyka. Mu-
zykologia. Sprawa przedmiotéw teore-
tycznych w szkotach muzycznych i ogél-
no ksztatcgcych. Wyksztatcenie zawo-
dowe referentébw muzycznych. Stanowi-
sko instytucyj muzycznych wobec Kkry-
tyki.

IV. Muzyka koscielna. Stan
obecny muzyki koscielnej i sposoby
podniesienia jej poziomu. Organisci.
Tworzenie chéréw koscielnych zwiasz-
cza wiejskich.

V. Muzyka koncertowa.
Nasze programy koncertowe. Dyrygenci
i wykonawcy. Organizacja i zadania to-
warzystw choéralnych.

VI. Opera. Repertuar. Dziela
polskich kompozytorow. Ustréj i Kkie-
rownictwo. Poziom wykonania muzy-
cznego i ogdlna kultura sceniczna.

VII. Muzyka stosowana.
Muzyka wojskowa. Muzyka w kinema-
tografach, taneczna i inne lzejsze ro-
dzaje.

VIIl. Wydziat organizacyjny.

Zatozenie og6lnego Zwigzku za-
wodowego muzykdéw polskich. Istniejgce
zwigzki i organizacje, ich sprawy i sto-
sunek do ogd6lnego Zwigzku muzykow.
Utworzenie funduszu na wydawnictwa
muzyczne. Sprawa udziatu muzyki w ra-
dzie artystycznej przy Ministerstwie
Sztuki i Kultury.

Poniewaz ws$réd zawodéw t. zw.
wyzwolonych, muzyczny nalezy do naj-
licznieszych, a najmniej jak dotad ko-
rzysta z dobrodziejstw organizacji,
z opieki Panstwa i spoteczenstwa, po-
niewaz nadto obejmuje on trzy wielkie
dziedziny: tworcza, wykonawczg i pe-
dagogiczng, przeto z jego pomys$ino-
scig i rozwojem taczy sie wielki szereg
doniostych spraw i zagadnien zaréwno
zawodowych jak i artystyczno-kultural-
nych, ktére oddawna domagajg sie roz-
wazenia i rozstrzygniecia.

Swiadomy zaréwno waznosci tych
potrzeb jak i powagi chwili odbudowy
narodu, komitet organizacyjny ma na-
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dzieje, ze na wezwanie jego, ogdét mu-
zykow odpowie jak najliczniejszem zgto-
szeniem sie do udzialu w pracach
Zjazdu oraz nadestaniem referatow.

Majac juz zapewnione bardzo zy-
czliwe poparcie Ministerstwa Sztuki
i Kultury komitet dotozy wszelkich sta-
ran, azeby udziat w Zjezdzie jaknaj-
wiecej muzykom miejscowym i zamiej-
scowym utatwié¢ i nie omieszka we wia-
sciwym czasie podaé¢ do wiadomosci
publicznej doktadnych danych dotycza-
cych regulaminu Zjazdu.

Zgtoszenia i referaty nalezy nad-
syla¢ do siedziby komitetu: Warszawa,
Towarzystwo muzyczne, Gmach Filhar
monji, ul. Sienkiewicza 8.

Warszawa, w czerwcu 1920.

Henryk Melcer przewodniczacy,
Ludomir Rézycki i Karol Szyma-
nowski zastepcy, Feliks Starczew-
ski i Adam Bukowinski sekretarze,
Roman Chojnacki skarbnik. Czton-
kowie komitetu: Cezary Jelen ta, Fe-
liks Konopasek, Piotr Maszynski,
Stanistaw Niewiadomski, Piotr Ry-
tel, Marja Riidig erowa-Wasowska,
Roman Siatkowski.

WIADOMOSCI Z KRAJU
| ZAGRANICY.

I. J. Paderewski otrzymat od
uniwersytetu w Oxfordzie tytut doktora
filozofji honoris causa.

Opera warszawska wyjezdza
na Szlazk w celach plebiscytowych. Re-
pertuar obejmuje dwie tylko opery:
~verbum nobile" i ,Halke*, oraz ba-
let; ze Spiewaczek jada panie Mokrzy-
cka i Kuncewiczéwna, ze $piewakow
pp. Dygas, Brzezinski, Freszel, Ostrow-
ski i Szepietowski, chor ztozony z czter-
dziestu os6b i orkiestra w takiejze
liczbie cztonkéw. Operg dyrygowac be-
dzie Miynarski.

Klub recenzentéw muzycznych
we Lwowie donosi 0 nastepujacej uchwa-
le, powzietej na zebraniu w dniu 17-go
czerwca 1920 r.:

Poczawszy od dnia 1. pazdzier-
nika 1920 postanowili cztonkowie Klubu
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nie umieszcza¢ recenzji z produkcji mu-
zycznych, odbywajacych sie w niedziele
i w dnie Swiateczne przed potudniem.
Prof. Fr. Neuhauser przewodniczacy,
prof. L. Jaworski, sekretarz.

Towarzystwo ,,Echo*we Lwo-
wie wybrato na Walnem zgromadzeniu
nastepujacy sktad wydziatu: Ludwik Ja-
nowski prezes, Julian Pusch wiceprezes,
Jan Rangi dyrektor, Antoni Kinalski
dyrygent, Dr. Antoni Konopacki skarb-
nik, Karol Bereznicki sekretarz, Marjan
Kinalski zastepca sekretarza, Franciszek
Leski bibliotekarz, Stanistaw Lasiota
gospodarz, Michat Cwiklowski.

Konwencja Bernernska ochro-
ny praw autorskich obejmujacych dziela
literackie i dzieta sztuki, obowigzuje
Panstwo Polskie od 1. stycznia r. 1920,
rzad bowiem polski byt pierwszym mie-
dzy nowo powstatymi, ktory do rzeczo-
nej konwencji przystapit, zdeklarowaw-
szy to przystgpienie Zwigzkowej Radzie
Szwajcarji pismem z dnia 28. lutego 1920.

Nowe opery. Kompozytor ber-
linski Franciszek Neumann wystapit
Z nowa operg o wysoce dramatycznem
napieciu, zatytutowang ,Burza jesienna".
Opere wykonano w Kassel. W Dreznie
wystawiono niedawno opere komiczng
,Schirin i Gertruda" utworu Pawita
Graenera; a tukasz Botscher kompo-
zytor zamieszkaty w Bambergu dat sty-
sze¢ trzy aktowa swa opere ,Salambo”
w Altenburgu. O wszystkich tych utwo-
rach a zwilaszcza o trzecim z nich, wy-
raza sie prasa entuzjastycznie, pytanie
czy wyjda w Swiat poza Niemcy?... Zu-
petnie natomiast niechetnie wyrazajg sie
krytyki o operze Leona Falla ,Der
Goldene Vogel“ przedstawionej nie-
dawno w Dreznie, odmawiajac jej zu-
pelnie wyzszej wartoéci. Srednie powo-
dzenie miata opera ,,Scheherazada" Ber-
narda Seklesa w Berlinie. Krytyk w ,,Si-
gnhale" nazywa muzyke Seklesa ,retor
towg", nowe ale bardzo wymowne
okreslenie.

Anna Bahr Mildenburg zo-
stata powotana na nauczycielke gry sce-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: Jézef Georgeon.

nicznej operowej do Akademji muzy-
cznej w Monachjum.

Humperdink opracowat zupet-
nie na nowo opere swa ,Matzenstwo
Z musu". Rzecz ta wystawiona bedzie
w Darmstadzie.

Muzykalny Berlin. Wedtug
ostatniego obliczenia zyje obecnie w Ber-
linie 1300 nauczycieli fortepianu, 1200
nauczycielek, 950 nauczycieli gry na
skrzypcach, 250 uczy wiolonczeli, 200
lutni, 180 mandoliny, 150 cytry, jest
dalej 250 organistow, 350 muzykow gra
na harmonjum specjalnie. Posiada Ber-
lin 600 dyrektoréw, 600 cywilnych ka-
pelmistrzéw, 450 salonowych, 650 dy-
rygentow chéru, 650 nauczycieli $piewu,
750 nauczycielek $piewu, 400 koncer-
towych S$piewakdéw i 700 takichze Spie-
waczek. Imponujacy ten wykaz staty-
styczny dopetniajg nastepujgce cyfry:
500 instytutéow muzycznych, 750 me-
skich chéréw, 300 mieszanych. Gazet
muzycznych wychodzi 16!

Wystawa wagnerowska. —
Lipsk posiada obecnie wystawe waghe m
rowska, na ktorej bogaty materjat zto-
zyly sie zbiory zmartego niedawno
kupca hamburskiego Hagedorna.

Gréb Minny Wagner z domu
Planer, pierwszej zony Ryszarda, za-
padt sie z powodu, ze o nim zupeinie
zapomniano. Dopiero Stowarzyszenie
opieki nad zabytkami miasta Drezna,
ulitowato sie nad pamiecig pierwszej
towarzyszki autora Lohengrina i dopro-
wadzito gréb do porzadku.

Nastepny numer ,Gazety Mu-
zycznej" za sierpien i wrzesien 1920
wyjdzie dnia 1. wrze$nia b. r.

Adresy nauczycieli muzyki we Lwowie,
Spiew:
Frankowska Zofia, ul. Akademicka 1 21.
Legacie Anna, ul. Domagaliczow 1 2.

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



