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OTWARCIE AKADEMJI
MUZYCZNEJ W POZNANIU.

W pazdzierniku r. b. otwartg zo-
stata w Poznaniu szkota muzyki na
wielkie rozmiary, pierwsza i jedyna jaka
w Polsce tytut Akademji otrzymata.
Zastanawiajgc sie nad tem, dlaczego
ani konserwatorjum w stolicy ani tez
zadna ze szkot wiegkszych miast pol-
skich po ten nie siggnety zaszczyt,
przychodzimy do wniosku, ze ztozyly
sie na to rozmaite powody, ktore
usprawiedliwiajg to wyroznienie na ko-
rzy$¢ Poznania. Pierwszym najwazniej-
szym jest bodaj czy nie sasiedztwo
Niemiec i Berlina, obfitujgcego w szkoty
muzyczne najrozmaitszych typéw od
Akademji poczawszy, az do przeréznych
specjalnych zaktadéw naukowych na
mniejsze rozmiary. Wzglad ten fatwo
mogt na szali zawazy€, rozped bowiem
naszej miodziezy zamierzajacej poswie-
ci¢ sie muzyce moze i powinien tu zna-
lezé swoj cel, nie szukajagc go az
w Berlinie. Twierdze stawia sie tam,
gdzie istnieje najwieksze niebezpieczen-
stwo. A istnieje ono nietylko jedynie
z powodow czysto utilitarnych. Ludzie
bowiem, ktérzy powzieli mys$l utwo-
rzenia w Polsce wysokiej uczelni o zna-
czeniu uniwersytetu muzycznego, mieli
napewne zamiar nadania jej charakteru
raczej zblizonego duchem do szkot
francuskich, niz do szkét niemieckich.
Akademja wiec Poznanska nie stanela
tam jedynie dla materjalnych celow
konkurencyjnych z Berlinskg, lecz dla
celow kultury odmiennej, w przekona-
niu zatozycieli z wielu wzgledéw dla
nas w Polsce bardziej pozadanej. Po-
niewaz za$ za gtownego inicjatora

STANISLAW NIEWIADOMSKI.

Akademji Swiezo otwartej nalezy uwa-
za¢ jej obecnego dyrektora Henryka
Opienskiego, ktory mimo swych studjow
w Niemczech i doktoratu lipskiego,
przeciez wychowankiem jest Francji,
przeto ten cel nie ogtaszany oficjalnie,
zgadza sie zarowno z realizacja jego
jak Fz naszem rozumowaniem, i bedzie
prawdopodobnie przy$wiecaé¢ tak ogol-
nemu kierunkowi szkoty jak i szczegé-
tom jej calej organizacji. Rzecz prosta,
ze przysztos¢ dopiero pokaze, czy za-
miary te w catej rozciggtosSci zostang
spetnione i jakie przyniosg owoce. Za-
sadniczo przyja¢ je nalezy z catkowi-
tem uznaniem.

Przedmowa, ktérg czytamy w pro-
gramie ,,Panstwowej Akademji i Szkoly
muzycznej w Poznaniu"”, tej mysli nie
wypowiada wprost, jednak mozemy sie
jej dopatrze¢ w Kkilku zasadniczych
zdaniach. Jedno z nich wyraza ubole-
wanie, ze praca duchowa w mu-
zyce, podobnie jak na innych polach
na poSlednie miejsce zostata ze-
pchnieta: ,zapatrzeni w imponujace
zawrotng technikg konstrukcje ostatnich
czasOw, zerwali t. zw. modernisci wszel-
kie wezty z tradycja i przesztoscia...
Wyostrzajgc jedynie intelekt w celu
wyszukania jaknajjaskrawszego we-
wnetrznego efektu, zatracajg po-
czucie wewnetrznego prawdziwie
tworczego pierwiastku. Prze-
stajg tez byé ogniwem w tancuchu
wielkich duchow, ktére potega swa
karmity cate pokolenia”. Jest tez mo-
wa dalej o tem, ze sztuka muzyczna
cierpi wiecej wskutek upos$ledzenia
dawniejszych epok, niz malarstwo lub
rzezbiarstwo, ktére zwracajg sie w stu-
djach do czaséw bardzo odlegtych
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a nawet do antykéw. Muzyka nie siega
w nich poza Bacha i Handla a wiec
poza stulecie XVIII. ,,O tych arcydzie-
tach, ktore wielkie duchy ludzkosci
stworzyly przed wiekiem XVIII. dawa-
no zaledwie ogolnikowe, teoretyczne
wzmianki. Ten biad edukacyjny powi-
nien by¢ naprawiony". Zdaniem osta-
tniem wypowiada program szkoly naj-
istotniejszg swojg mysl, ktérej nie mo-
zna tlumaczy¢ inaczej jak w duchu re-
akcji. Ponadto wyraza ono jednocze$nie
tendencje najznakomitszego  obecnie
francuskiego pedagoga Wincentego
d’ Indy, dyrektora i profesora ,Schola
cantorum" w Paryzu, co réwniez utwier-
dza nas w przekonaniu, iz Akademji
przy$wieca¢ beda ideaty szkoty francu-
skiej. Wymieniajgc przytoczonego mu-
zyka, podaje tez program inne nazwi-
sko, bardzo nam mite, acz niemieckie,
imie Jozefa Elsnera. Tworca Warszaw-
skiej szkoty muzyki a nauczyciel Fry-
deryka Szopena wypowiedziat rowniez
podobng zasade pedagogiczng utrzy-
mujac, ze ,ucznia nie nalezy jednej
epoki i jednego narodu gustem karmic¢".

Jak z tego widac, idzie tu prze-
dewszystkiem o kompozytora, o twor-
czo$é. Ma ona znalez¢ w Akademiji
drogowskaz w kierunku tych skarbow,
ktére jej przyniosg odrodzenie, rozumie
sie nie droga prostego nasladownictwa,
lecz drogg zaczerpniecia innych idea-
téw. Hastem tedy : powr6t do prosto-
ty 1 Rozumie sie, z zatrzymaniem tych
nowoczesnych zdobyczy, ktére ideal-
nemu kierunkowi nie bedg stawaé na
poprzek.

Ale obok kompozytora i wyko-
nawca moze rowniez smak swoj i po-
jecia artystyczne temu samemu poddac
kierunkowi. Na wyksztatcenie jego te-
chniczne wcale to nie wptynie, jak stu-
sznie bowiem  program  powiada:
»wszystko, co zwigzane z technikg
sztuki dzisiejszej, tak zostato udosko-
nalone w ostatnich dziesigtkach lat, ze
pozgdanych wskazéwek uczniom dostar-
cza¢ nietrudno", nie potrzeba wiec nic
ponad dotychczasowe starania, z do-
daniem tylko owych tchnienn ducha
przesztosci, ktore uczen, zawodowy mu-
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zyk, czy tez tylko mitosnik, inteligen-
tny, wyksztatcony jej stuchacz, przyj-
mowac¢ winien w szkole, aby je zatrzy-
maé nastepnie na dalsze swe zycie.

Nauka przechodzi przez trzy gi6-
wne fazy. Stanowig je : szkota wstepna,
liceum czyli konserwatorjum i akademja.
Szkota wstepna trwa przez dwa lata
i obejmuje oprocz gtéwnego instru-
mentu, solfez elementarny, zespoly
i gimnastyke rytmiczng elementarna,
oprécz tego nadobowigzkowy instru-
ment. W liceum, trwajacem przez cztery
lata, oprdcz instrumentu, jako przed-
mioty stanowiagce roznice ze szkotami
zwyczajnego U nas typu, nalezy wy-
mieni¢ jezyk tacinski, jakotez trzy kursy
Collegium musicum (monodja, zespoty
chérowe, dyrygowanie cheironomiézne
(ruchy reka), polifonja, dyrygowanie
menzuralne) i praca nad technika
specjalnego fachu t j. kompo-
zycji, instrumentu, S$piewu lub tanca.
Nalezy tu rozumie¢ nie ksztatcenie bie-
gtosci w technice ktorego$ z tych fa-
chow, lecz jak najdoktadniejsze zapo-
znawanie sie z nig, niezaleznie od re-
zultatéw bezposredniej produkcji. Aka-
demja roztozona na trzy kursy roczne
obejmuje dalszy cigg nauki poprzedniej,
z dodaniem historji instrumentow, este-
tyki muzycznej (dzieje ogllne muzyki
wytozono juz w liceum), akustyki, stu-
djum praktycznego pedagogiki, specjal-
nego przygotowania do krytyki muzy-
cznej, anatomji i fizjologji w zastoso-
waniu do muzyki, wreszcie jezykéw
wioskiego i francuskiego. Collegium,
obejmuje analize sktadni, formy, instru-
mentacji rozmaitych okreséw od czasow
najdawniejszych do klasykéw, od Szo-
pena do Wagnera, od Wagnera wre-
szcie do najnowszych czaséw. Kompo-
zytor przechodzi tu fuge i wszystkie
dawne formy: madrygat, motet, dawne
tafce, suite dawng i nowoczesng, SO-
nate, mniejsze formy i warjacje, wre-
szcie symfonje i kantate.

Ponad wyzej okres$lony plan gt6-
wnej nauki, istniejg jeszcze specjalne
trzy wydziaty : muzyka koscielna, opera,
dramat oraz kursy doksztatcajgce dla
nauczycieli muzyki juz praktykujgcych
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i dla kapelmistrzow wojskowych. Po-
dawszy poprzednio doktadniejsze szcze-
g6ty planu, tu ograniczamy sie tylko
na zaznaczeniu, iz w nadmienionych
dziatach specjalnych procz przedmiotow
stanowigcych gtdwng podstawe zawo-
dowg, uczniowie biorg udziat w nauce
przedmiotéw ogdlnego planu w kombi-
nacjach zastosowanych do potrzeby.

Nie rozporzadzajgc taka iloscig
miejsca, aby tu mozna wszystkie sity
nauczycielskie wymieni¢, czujemy sie
w obowiazku kilka bodaj stow poswie-
ci¢ dyrekcji naczelnej, ztozonej w rece
Dra Henryka Opienskiego i Dra Lu-
cjana Kamienskiego. Pierwszy z nich
jest muzykiem znanym w catej Polsce
jako kompozytor i muzykolog, umyst
jego zywy i lotny Ignie bardzo chetnie
do kultury romanskiej, wypowiedziat
sie za§ w niejednej juz pracy, ze wy-
mienimy tu dwie ogdélnie znane: mo-
nografie Szopena i zarys dziejow mu-
zyki og6lnej. Mniej znang u nas jest
osobisto$¢ Dra Lucjana Kamienskiego,
z tego powodu, ze do niedawna pra-
cowat w Niemczech. Urodzony w Gnie-
Znie w roku 1885 studja swe muzyczne
przeszedt czescig w Wrockawiu czescig
w Berlinie. W tamtejszej Akademji byt
uczniem Kahna i Brucha w klasie kom-
pozycji, pod Kretschmarem promowat
sie na doktora filozofji, poczem w Kro-
lewcu objat referat muzyczny tamtejszej
Allg. Ztg. Kamienski dat sie tez po-
zna¢ jako kompozytor ze znaczng ilo-
Scig piesni (60 piesni ,,Przy pracy*)
z chorami zenskiemi do tekstow ftacini-
skich, z utworem scenicznym ,, Tabu“
i kilku kantatami z tow. orkiestry.
W zakresie muzykologji napisat rzecz
0 Oratorjach I. Adolfa Hassego (praca
doktoracka), a nadto ,,Tempo rubato*
1inne pomniejsze. Na otwarciu Aka-
demji w Poznaniu wygtosit odczyt
0 stosunku muzyki i muzykologji do
spoteczenstwa i narodu.

Otwarcie odbyto sie w sposob
uroczysty. Z Warszawy oprdcz ministra
Kultury i Sztuki Heuricha przybyli pp.
Felicjan Szopski, szef sekcji muzycznej
1 Stanistaw Gtowacki, generalny sekre-
tarz tegoz ministerstwa. Konserwato-
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rjum warszawskie reprezentowat prof.
Roman Statkowski w zastepstwie dyre-
ktora Mitynarskiego. Obchod rozpoczat
sie od$piewaniem Zieleriskiego ,,Haec
dies” pod batutg ks. dr. Gieburowskiego
poczem przeméwili pp. Kucharski, mi-
nister b. dzielnicy pruskiej i Kodzierski
naczelnik Wydziatu literatury, teatru
i muzyki. Pierwszy powitat Akademje
jako nowg placéwke polskiej wiedzy
i kultury, drugi nakreslit historje jej
powstania i powierzyt losy instytucji
dyrektorom, sktadajac im jakotez i ca-
temu gronu profesorskiemu nalezng
cze$¢. Odpowiedziat na to w dbuzszej
przemowie dyr. Opienski zaznaczajac,
ze stosunek nasz do muzyki francuskiej
i wioskiej idzie wykgcznie po linji wy-
obrazen i uprzedzen niemieckich, i ze
zdobycie na tem polu zupeinej nieza-
wistosci jest bezwzglednie koniecznym
postulatem samodzielnego rozwoju na-
szej przysztej kultury muzycznej. Potem
nastapito sktadanie zyczen a zakonczono
uroczysto$¢  ods$piewaniem hymnu
,Gaude Mater Polonia". Wieczorem
odbyt sie koncert ziozony z polskich
utworéw a wykonany wylacznie przez
sity profesorskie nowej Akademiji.

Do zyczen nadsytanych Akademji
z catej Polski dotgcza ,,Gazeta Muzy-
czna" swoje ,,Szczes¢ Boze!"

BEKWARK LUTNISTA.

Posta¢ muzyka z XVI-go wieku,
tak popularna w naszej dawnej litera-
turze, ze az do dzi§ dnia przystowiowa,
nie doczekata sie jeszcze w Polsce zro-
dtowego studjum. Przyktad niejasnych
u nas o osobie Bekwarka poje¢ dat
choéby §. p. Lucjan Rydel, ktory mi-
mo wczucia sie¢ w atmosfere, mimo zna-
jomosci  Zygmuntowskiej epoki i gte-
bokich nad nig studjéw, stworzyt w swej
Trylogji zupetnie chybiony obraz kro-
lewskiego lutnisty. Materjaty biografi-
czne o Bekwarku mozna byto odnalez¢
juz dawno w zapiskach Swiezawskiego,
Estreichera, Zegoty-Paulego; dtuzsze
artykuty onim pisali A. Polinski (Echo
muzyczne) i St. Windakiewicz (Czas)
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oraz nizej podpisany (Biblioteka War-
szawska, Stowo Polskie). Pierwszy ob-
szerny zyciorys Bekwarka oraz wydanie
jego lutniowych utworéw ukazaty sie
na pare lat przed wojng w jednym
z toméw wydawnictwa: Denkmaler der
Toukunst in Oesterreich w opracowa-
niu Dra Koczirza. Praca ta opierajgca
sie czeSciowo na Zrédtach przezemnie
publikowanych oraz na prywatnie Drowi
Koczirzowi udzielonych informacjach
nie jest jednak wyczerpujacg a w trans-
krypcji utworéw nie pozbawiong bie-
dow. W ukonczonej w r. 1914-ym mej
dyssertacji doktorskiej (na uniwersytecie
w Lipsku) podatem précz kilku nowych
wiadomosci z zycia szereg listow Be-
kwarka, rzucajacych szersze $wiatto na
spoteczne i towarzyskie w Polsce sta-
nowisko krolewskiego lutnisty oraz
procz transkrypcji dawniej znanych
kilka nowo odnalezionych jego kompo-
zycji wraz ze szczeg6towa ich analiza.
Zanim praca ta, wobec ciezkich dzisiaj
wydawniczych stosunkéw w polskim
przektadzie ukazaé sie bedzie mogta,
chce da¢ chocby streszczenie jej bio-
graficzno-obyczajowej czesci, anality-
czng jako zbyt specialng poruszajac
tylko ogélnikowo.

Walentyn Bekwark (réwniez Bac-
fark lub Bacfart) urodzit sie w roku
1507 w Kronstadzie, drugiej po Her-
manstadzie stolicy Siedmiogrodu. Po-
chodzit z rodziny niemieckiej, saskich
kolonistow i wiasciwe jego nazwisko
byto Greff, Bekwark za$ przezwiskiem ;
w Polsce zwano go popularnie ,we-
grzynkiem*. Poufate to nazwanie wy-
tworzyto prawdopodobnie u potomnych
niejasne wyobrazenie o osobie I. K. M.
muzyka, ktéry bynajmniej nie nalezat
do sfery zwyczajnych dworskich muzy-
kuséw lecz byt herbowym (wegierskim)
szlachcicem, utrzymujacym przyjazne
i zazyle stosunki z pierwszemi w Polsce
personami a juz specjalnie z margrabig
brandenburskim Albrechtem wujem kro-
lewskim. W bujnem i urozmaiconem
zyciu znakomitego muzyka byt pobyt
jego w Polsce epizodem wprawdzie,
lecz obejmujacym najdojrzalsze lata
jego zycia (od 42 do 60 roku zycia).
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Bekwark zjawit sie w Polsce juz jako
dobrze renomowany w sferach Gwcze-
snych dwordéw wirtuoz — po raz pierw-
szy w czasie sejmu piotrkowskiego
w 1549-ym roku. Doktadnych wiado-
mosci o tern, co przedtem robit nie
mamy, mozemy jednak z wiadomosci
przez niego samego w przedmowach
do dziet swych podanych wywniosko-
wac, iz ksztatcit sie jako miody chio-
piec, bo jeszcze za papieza Leona X.
(f 1521) w Rzymie (moze u stawnego
Willaerta) — nastepnie prawdopodo-
bnie byt na Wegrzech (pewne insygnia
herbowe otrzymat od Zapolyi — mu-
siat wiec byé z nim w jakiejs tgczno-
§ci) oraz na stuzbie artystycznej u lyon-
skiego (od r. 1551) arcybiskupa de
Tournon, ktdremu pierwszy tom owych
kompozycji w Lyonie drukowanych,
poswiecit. Pobyt jego w Polsce, o ile
byt przez diugie lata szeregiem arty-
stycznych, towarzyskich i majgtkowych
powodzen o tyle po 19-tu latach —
niewiadomo zupetnie z jakich przyczyn
— zamienit sie w pokryjoma i nagty
z Krakowa via Poznan ucieczke do
Wiednia. — Ucieczka ta nastapita
w niespetna rok po wydaniu w Krako-
wie nowego tomu swych dziet (15.X.
1565) p. t. ,Harmoniarum in usum te-
studinis factarum Tomus L. tomu,
ktéry moze stanowi¢ chlube 6wczesnej
krakowskiej sztuki drukarskiej. Gtéwnym
miejscem pobytu Bekwarka w Polsce
(zwigzanem oczywiscie z miejscem za-
mieszkania osoby Krolewskiej) byto
Wilno. Tam sie ozenit z Katarzyng
Narbuttéwna, w Wilnie posiadat wia-
sng kamienice a gdzie$ w WileAszczy-
znie majatek ziemski; z Wilna sg da-
towane wszystkie (précz pierwszego
pisanego w r. 1552 w Gdansku) listy
Bekwarka do Albrechta pruskiego. —
W Krakowie przebywat diuzszy czas
jedynie z okazji swego wydawnictwa
w r. 1565; w Krakowie tez na p6t ro-
ku przed tajemniczem opuszczeniem
Polski zone swa uczynit prawnym ple-
nipotentem *) w sprawie sprzedazy lub

*) Acta scabin. Cracov. od r. 1504—1569.
Tom 8. str. 348.
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dzierzawy swych miejskich i zamiejskich
nieruchomosci — ktore wkrotce potem
zostaly ,,zniszczone przez polskich zot-
nierzy". Czy zniszczenie owo, na ktore
skarzy sie Bekwark w liscie do jednego
z swych moznych przyjaciét ex-biskupa
Dudycza, juz na wyjezdnem z Polski
z Poznania (4.VI. 1566) pisanym byto
w zwigzku z jaka$ niemiltg sytuacja
krél. lutnisty, pozostaje na razie taje-
mnicg. Za pozyczone od biskupa pie-
nigdze dostaje sie do Wiednia, gdzie
na dworze cesarza Maksymiljana prze-
bywa do r. 1568, potem przenosi sie
na Wegry na dwor wojewody Zygmunta
Zapolyi skad, jako znowu syt bogactw
65-cioletni artysta udaje sie do Wioch.
W Padwie, w otoczeniu swych roda-
kow, siedmiogrodzkich niemcow, prze-
zywa ostatnie lata zycia; ,natio ger-
manica“ stawia tez pomnik w kosciele
Sw. Wawrzynca zmarlemu na dzume
w sierpniu r. 1576-ym mistrzowi. ,,Syt
bogactw" przybyt Bekwark do Wioch
ale nie syt stawy! — w kazdym razie
stawy kompozytorskiej. Jako wirtuoz
na lutni osiggnat byt wprawdzie za zy-
cia wszystkie superlatywy pochwalnych
panegirykéw i zachwyty gtow korono-
wanych, ale w S$wiecie jego ambicji
kompozytorskich musiat odegra¢ role
jaki$ wewnetrzny dramat — znany nam
jedynie z kronikarskiej wiadomosci
w aktach niemcéw padwanskich umie-
szczonej; jako ze przed S$miercig naj-
piekniejsze — najdoskonalsze swe dzieta
»invidia agitatus" w ogien rzucit. —
Poznawszy doktadnie kompozycje Be-
kwarka, gest jego peten wyniostego
zniechecenia wobec swych wspotcze-
snych wydaje nam sie niekoniecznie
aktem pychy i niezaspokojonej ambicji
czy mitosci wiasnej. — Stosunek wspot-
czesnych do tworczosci Bekwarka mu-
siat by¢ istotnie niewspOtmierny z jej
prawdziwg wartoscig, skoro juz w dwa-
dziescia kilka lat po S$mierci lutnisty
jedna z jego fantazji opublikowang zo-
stata w wydawnictwie Besarda (w r.
1603) jako utwdr jego brata Jana,
w sto lat po jego Smierci Walther
w swym Lexykonie krotka tylko, jako
»stynnemu swego czasu lutniScie” po-
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Swieca mu wzmianke, Fetis w swej ,,Bio-
graphie Universelle des Musicceus" juz
0 kompozycjach Bekwarka zupetnie nie
wspomina. A jednak poréwnujac to, co
po nim pozostato z kompozycjami
wspétczesnych mu lutnistow — prze-
dewszystkiem w zakresie t. zw. Ricer-
care i Fantazji (tj. kompozycji imita-
cyjno-tematycznych) widzi sie olbrzymia
réznice na korzys¢ Bekwarka, $wiad-
czaca o jego daleko szerszych horyzon-
tach twdrczych i Swietnie wyrobionej
technice kompozytorskiej. Zatowaé na-
lezy niezmiernie, iz nie posiadamy —
jak dotad przynajmniej — zadnych da-
nych o tern jak polska ,,publicznos¢"
owczesna odnosita sie do kompozyciji
Bekwarka. Zachwyty Kochanowskiego,
Trzecieskiego, RysifAskiego sg zbyt
ogoélnikowej natury i gtéwnie odnoszg
sie do jego wirtuozowskiego talentu ;
jak ,,podobaty sie" choéby samemu kro-
lowi jego Fantazje nie wiemy. Przypu-
szczaC jednak nalezy, ze umieszczajac
je w tomie kompozycji Zygmuntowi-
Augustowi poswieconym kierowat sie
lutnista mys$lag przypodobania sie gu-
stom swego mecenasa. — Nieznanym
dotychczas dla biografow Bekwarka
(whgczajagc w to i Dra Koczirza) byt
stosunek jego do polskiej muzyki. Maty
promyk Swiatka pada na te strone dzia-
talnosci ,,wegrzynka" z czas6w jego
w Polsce pobytu z kart rekopiSmien-
nej lutniowej tabulatury (z biblioteki
prywatnej Dra Kolfheima w Berlinie),
w ktérej obok dwdch niedrukowanych
nigdzie Fantazji Bekwarka mieszczg sie
dwie transkrypcje z polskich pio-
senek. Swiadczg o tern przynajmniej
tytuty: ,,Albo juz dalej trwacz nie mo-
ge" oraz ,Czarna krowa". Pierwsza
jest parafrazg smetnej piosenki, druga
(sadzac z polifonicznej struktury) tran-
skrypcje jakiego$ petnego humoru ma-
drygatu. Utwory te sg bardzo dla nas
cennym nabytkiem — i mitg po ,we-
grzynku" pamiatka.

Nie tylko jednak komponowaniem
swych ,,Ricercare" lub parafrazowaniem
motetdw i piosenek francuskich i pol-
skich zajmowat sie w Polsce musicus
S. R. M. (Sacre Regine Majestatis).
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Przyjezdza Bekwark w roku 1552 pra-
wdopodobnie prosto z Lyonu, gdzie
wiasnie jego opus pierwszy ma sie
ukaza¢, do Gdanska; ale nie o tym
artystycznym ewenemencie donosi me-
cenasowi nauk i sztuk w Krolewcu:
ksieciu Albrechtowi, tylko przesyta mu
przepisany przez siebie caly ,referat
polityczny” (eine neue Zeitung aus...
Augspurg) o stosunkach i ruchach wojsk
francuskich, cesarskich i papieskich we
Wioszech... W innych listach to prosi
0 protekcje dla kogo$ ze swej rodziny
(o opieke nad matka i siostrami swej
zony), o posade dla swego szwagra
Kryszkowskiego, poleca jakiego$ pana
Tarte (Tharlo), jednem stowem w sto-
sunkach osobistych wydaje sie by¢é da-
leko blizszym kroélewieckiemu Kksieciu
niz swemu krélowi; — nawet jakiego$
miodego chtopca muzyka przystanego
na nauke przez Albrechta przygarnia
do siebie i pod wylgczng swojg bierze
opieke jako dowdd wdziecznosci za nie-
zliczone dobrodziejstwa od £. F. D.
(Eure Fiirstliche Durchlaucht) otrzymy-
wane ; lutniowe transkrypcje piosenek
przysta¢ mu tez do Krélewca obiecuje...
W przyjazni tej nicby oczywiscie nie
byto zdroznego wobec najlepszych sto-
sunkoéw, jakie dwdr oraz panowie
1 uczeni polscy z ksieciem Albrechtem
utrzymywali. Czy jednak nie w tych
niemiecko - krélewieckich  przyjazniach
nalezy szukaé plzniejszych zawikian,
ktore staly sie powodem szybkiego
Bekwarka z Polski wyjazdu, otem mo-
ze kiedy$ dopiero sie dowiemy. Jakie
byly dalsze losy rodziny a zwiaszcza
zony Bekwarka Katarzyny z Narbuttéw,
ktora wedtug wszelkiego prawdopodo-
bienstwa pozostata — na razie przy-
najmniej — w Polsce, aby likwidowac
majgtkowe interesa swego meza, nie
wiemy.

Bohater  polskiego  przystowia
(z bardzo nieprzystojnej zresztg fraszki
Kochanowskiego poczatek swoj biorg-
cego) byt Bekwark niewatpliwie jako
artysta niepospolitym zjawiskiem swego
wieku a stawa jakg po sobie w Polsce
zostawit, zdaje sie by¢ usprawiedli-
wiong w zupetnosci. Mniej sympatyczng
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pod wzgledem charakteru wydaje sie
nam byé posta¢ owego ,wegrzynka",
ktéry raczej ,niemiaszkiem" zwaé sie
byt winien; we wspomnieniach mglg
poezji i uroku naszego ,zlotego wie-
ku" owianych bedzie on jednak zawsze
uosabiat typ artysty-poety, ktory dzwie-
kami owej ztoto-strunnej lutni koit zale
Zygmunta po $mierci Barbary, wydzwa-
niajgc swe Fantazje w pétmroku ko-
mnat Wawelskiego czy Wilenskiego
zamKku.
Henryk Opiefski.

DR. JOZEF REISS.

WIELOGLOSOWA PIESN
RELIGIJNA XVI. STULECIA
W POLSCE.

Pod tym tytutem ukaze sie nie-
bawem praca naktadem Akademji Umie-
jetnosci w Krakowie. Pierwszg czes¢ tej
pracy przedtozyt Dr. Reiss Akademiji;
tre$¢ jej podaje w najzwiezlejszem uje-
ciu nastepujacy referat:

Praca niniejsza dzieli sie na dwie
czesci; z nich pierwsza cze$¢ obejmuje
wielogtosowe piesni na wszystkie okresy
koscielne i religijne pieSni przygodne
(w kancjonatach okreslone jako ,,piesni
pospolite"), za$ czeS¢ wtdra zajmie sie
wytacznie  wielogtosowg kompozycja
psalméw XVI. wieku w Polsce. Tytut
pracy sformutowany ogélnie zaznacza,
ze trescig jest piesn religijna,
a wiec pie$n nie uwzgledniajgca roznic
wyznaniowych i podziatu na piesni ka-
tolickie i dyssydenckie. O ile bowiem
krytyczna praca literacka poswiecona
tekstom piesni, ich tresci, ich jezyko-
wej i poetyckiej stronie musi uwzgle-
dni¢ podziat na piesni katolickie, pro-
testanckie, reformowane, bracko-hussy-
ckie, gdyz istota rzeczy zawista wiasnie
od réznic dogmatycznych, to w muzyce
te momenty odpadajg i temsamem za-
cierajg sie wszelkie réznice wyznaniowe.
Nadto jeszcze jeden wzglad: poszcze-
golnych melodji nie mozna okreslaé
mianem ,,wyznaniowych"; wszakze przy
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poréwnaniu ich dochodzimy do prze-
konania, ze zarébwno Kosciot katolicki,
jak i gminy dyssydenckie wzajemnie
brali pewne melodje, przyswajali je so-
bie, dostosowujagc do nich teksty lub
dorabiajac je w miare swych potrzeb
i wymagan dogmatycznych. Stwierdzaja
to zreszta éwczesne $wiadectwa samych
autoréw lub wydawcdéw piesni, jak np.
Barttomieja Groickiego, ktory w przed-
mowie do swego $piewnika (1559 r.)
zaznacza, ze ,,niemato piosenek chedo-
gich, ze starych facinskich piesni ko-
Scielnych" wprowadzono do kancjona-
tow dyssydenckich; wkoncu niezmiernie
czesta uwaga, umieszczona nad pie-
$niami, kaze je $piewac ,na starg note*
i na odwro6t niektére melodje, nowo
przez dyssydentéw wprowadzone prze-
jat Kosciot katolicki.

Podczas gdy literatura o tekstach
piesni religijnych w Polsce jest bardzo
bogata (zbior Mikotaja Bobowskiego
»Polskie piesni katolickie", cenne przy-
czynki w ,Pracach filologicznych"
i ,Rozprawach" Akad. Um. Przybo-
rowskiego, topacinskiego, Brucknera,
Wierzbowskiego, Chlebowskiego, Dob-
czyckiego i in., ostatnio za$§ prof. J.
tosia ,,Zabytki jezykowe") to w prze-
ciwienstwie do tej bogatej i niezmier-
nie cennej literatury krytycznej, o mu-
zyce piesni religijnych pisano mato, za-
ledwo szkicowo traktujagc przedmiot,
a niejednokrotnie niescisle, bez pod-
staw zrodtowych i bez nalezytej miary
krytycznej. Jeszcze X. JOzef Surzynski
(,Polskie piesni Kosciota katolickiego™
1891) potozyt gtdwny nacisk na teksty
(przyczem jego wydanie stato sie bez-
przedmiotowe dzieki pracy Bobowskie-
go), a melodje jednogtosowe umiescit
zaledwo w ,dodatku”, obejmujacym
szczupky liczbe 51 piesni i to wyjetych
po najwiekszych czesci z kancjonatow
dyssydenckich. Nadto zakreslit on swej
pracy zbyt wielkie rozmiary, chcac dac
obraz rozwoju piesni od czaséw naj-
dawniejszych az do konca XVI. wieku.

Zakres pracy niniejszej jest o wiele
mniejszy: przedstawia ona zaledwo fra-
gment tematu i odzwierciedla piesn re-
ligijng w chwili jej rozkwitu w XVI. stu-
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leciu, a zarazem w jej najbardziej cha-
rakterystycznej formie dla owej epoki
tj. jako piesn wielogtosowg, a Scislej
bioragc jako piesn czterogtosowa, prze-
znaczong na chér mieszany. Niejedno-
krotnie trzeba byto jednak przekroczy¢
zakre$long granice i czyto cofngé sie
do wieku XV., ktory zostawit nam
kilka cennych zabytkéw wielogtosowej
piesni z tekstem polskim lub facinskim,
czyto posungé sie poza wiek XVI. do
pierwszych lat wieku nastepnego, czyto
ze wzgledu na materjat poréwnawczy,
czy ze wzgledu na zmiany, jakim nie-
ktére melodje ulegaty.

Zwhaszcza piesSni o patronach
polskich, jak o $w. Stanistawie wyma-
gaja przesuniecia granicy w gigb po-
przednich wiekéw, gdyz melodje ich
pojawiajg sie wczeSnie w roznych mo-
dyfikacjach (rekopisy Biblioteki wieden-
skiej, psalterja i graduaty archiwum Ka-
tedry krakowskiej, rekopis Bibl. w Kor-
nikach, piesn Jerzego Libana z Li-
gnicy z r. 1501 i piesh S. Grochow-
skiego z 1607; podobnie i piesni Ma-
rjanskie, zuzytkowane pdzniej w kan-
cjonatach dyssydenckich.

Praca niniejsza zestawia niemal
wszystko to, co w obecnych warun-
kach bylo autorowi dostepne; ze oczy-
wista wiele jeszcze jest szczeg6tdéw do
uzupetnienia, to nie ulega watpliwosci.

Lubo wiek XV. pielegnowat juz
piesn wielogtosowa i to opartag na naj-
prostszej budowie homofoniczno-akor-
dowej nota contra notam, czego do-
wodem trzechgtosowe piesni z rek. bibl.
Kérnickiej D. I. ,,Chwata Tobie go-
spodzinie™ i we wyzszym stopniu jeszcze
piesn na cze$¢ Jana Capistrana, dalej
,Libri generationis" czy to z kancjo-
natu Jana Gostawskiego z r. 1489 czy
Wawrzynca de Gieski, zawarte w re-
kopisie Akad. Um. (Nr.-1706) zr. 1496
i 1497 na 3 i 4 glosy, — to przeciez
dopiero reformacja ozywita twor-
czos¢ na tern polu i przyczynita sie do
wytworzenia typu religijnej piesni wie-
logtosowej. Jak w Niemczech przezna-
czano te piesni do $piewania w domu
i w zborach (,,fur gemeine Schulen®,
co mylnie tlumacza historycy muzyki
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w Niemczech jako ,szkoty pospolite",
nie baczac na to, ze pierwotnie ,,scola”
zgodnie ze swem znaczeniem hebraj
skiem oznacza zbdr, dom modlitwy),
taksamo i w Polsce wydawcy kancjo-
natéw jedno- czy wielogtosowych ogta-
szali je z tym celem, by piesni, za-
warte w nich stuzyty do $piewu ,w ko-
$ciela i doma“.

Gtownem Zrédiem do poznania
wielogtosowej piesni religijnej w Pol-
sce sg kancjonaty dyssydenckie
i ulotne pieSni zazwyczaj z muzyka
czterogtosowa, wydawane przez oboz
dyssydencki dla propagandy wyznanio-
wej. Udziat obozu katolickiego jest
w tej pracy niezmiernie maty. Podczas
gdy Niemcy wczesnie zdobyli sie na
$piewniki katolickie, réwne bogactwem
piesni i melodji Spiewnikom protestan-
ckim (Mich. Vehe 1537, Joh. Leisen-
tritt 1567, 1573, 1584, stanowigce sku-
teczng reakcje wobec niezmiernie licz-
nych wydawnictw dyssydenckich jak:
Walther 1524, 1525, 1529, 1543, Ge-
org Rhau 1544, Valentin Babst 1545,
Val. Triiler 1555 i 1559, czeskich:
Mich. Weysse 1531, J. Roh [Horn] 1544),
to w Polsce mnozyly sie kancjonaty in-
nowiercze, a obdéz katolicki pozwalat
z dziwng obojetnoscig na ten wzrost
nowej literatury religijno - muzyczne;.
Najwczesniej wystapili ze swymi kan
cjenatami Bracia Czescy, opierajac
sie na bogatych zbiorach piesni Wa-
ctawa Mirinskiego (1522, 1531, 1567,
1577) i M. Weyssa; gminie polskiej
przyswoit je ksigdz Walenty z Brzo-
zowa 1554 r. (drugie wyd. z r. 1569
wyszto bez jego nazwiska, jako ttuma-
cza i autora); w r. 1557 pojawit sie
u M. Siebeneychera w Krakowie ,,Maty
zbior piesni Braci czeskich" w Szamo-
tutach drukowat swoje ,,Piesne Chwal
Bozskych*  Aleksander Augezdecki
w r. 1561 (ukazujgce sie pOzZniej Kkil-
kakrotnie 1564, 1572, 1576, 1577,1581,
1594), ,,Starsi ministrowie Braci" wy-
dali w r. 1568 ,,Katechizm" ze 139-pie-
$niami, M. Wierzbieta drukowat w 1575
wybor piesni z kancjonatu czeskiego,
wkoncu w r. 1591 pojawit sie ,,Kan-
cjonat pie$ni duchownych wypolero-
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wany i wydany w Toruniu, w ponow-
nem wydaniu w r. 1611 dla czeskich
zboréw w Polsce rozprdszonych".
Niemniej ruchliwg dziatalno$¢ roz-
wijaly inne wyznania dyssydenckie:
pierwszy Seklucjan wystepuje z pie-
$niami duchownemi w r. 1547 i rozsze-
rza ten zbiér w drugiem wydaniu z r.
1559, Michat Hey-Stawicki ogta-
sza czterogtosowy S$piewnik 1554 r.,
drukowany u Augerdeckiego w Kro-
lewcu, Barttomiej Groicki ogtasza
w Krakowie ,,Piesni duchowne" 1559
i prawdopodobnie w tymsamym czasie
wydaje swoje piesni Ignacy OliwinA-
ski (niewiadomo czy z melodjami, gdyz
egzemplarz zagingt), poczem pojawia
sie kancjonat, ktdry najsilniej zawazy¢
miat na szali ruchu dyssydenckiego tj.
Kancjonat Piotra Artomiusa, dru-
kowany w Toruniu i Gdansku w Kilku-
nastu wydaniach od 1578 w gigb w.
XVII. nieustannie pomnazany; rozchwy-
tywano go tak, ze w r. 1601 druko-
wano dwa wydania.  Poczatkowo,
w egzemplarzu z r. 1578 widoczny byt
wybitny kierunek akatolicki (piesn pet-
na obelg przeciw papiestwu: lhr lie-
hen Christen freut euch®, drukowana
juz u Seklucjana), w nastepnych wyda-
niach panuje ton coraz to bardziej po-
jednawczy; z posrod 179 melodji pierw-
szego wydania tylko o$m jest trzygto-
sowych; kancjonat z r. 1587, druko-
wany u M. Neringa jest niemal wier-
nym przedrukiem Artomiusa i zawiera
juz dwie piesni czterogtosowe, ale do-
piero dalsze wydania 1596, 1598, 1601,
1620, 1637, 1638, 1640, 1646 i 1648
majg przewazng cze$¢ melodji utozo-
nych na cztery gtosy (we wyd. 1646
na 563 piesni jest 347 melodiji).
Wsrod  kalwinskich  kancjonatéw
wazne miejsce zajmujg dwa kancjo-
naty: Stanistawa Sudrowskiego
(wydany w Wilnie 1580, 1598, 1600),
i czeSciej jeszcze przedrukowywany
kancjonat Krzysztofa Krain-
skiego (1596, 1598 1603, 1604,
1609, 1624). Obok tych licznych
Spiewnikéw, ktorych liczbe dalsze po-
szukiwania niewatpliwie zwieksza, po-
jawia sie mndstwo ulotnych pie$ni
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4-gtosowych z drukarni Hieronima Wie-
tora, tazarza Andrysowica i Mat. Sie-
beneychera w Krakowie; w drobnej
czastce zachowane w t. zw. Kancjo-
nale putawskim, za$ we wigkszej
liczbie w bibl. Ordynacji Zamoj-
skiej w Warszawie (katalog tego
zbioru ogtosit po raz pierwszy B. Chle-
bowski w r. 1905).

Na ten niezmiernie ozywiony ruch
dyssydencki odpowiedziat Kosciot ka-
tolicki stanowiskiem biernem; na polu
piesni  wielogtosowej nie wydawano
niemal nic chyba wyjgtkowo ogtoszono
jaka$ piesn okolicznodciowg (jak np.
na wesele kréla Zygmunta Augusta,
tren na $mier¢ Barbary, lub pie$n czasu
procesji z Ciatem Panskiem 1580). Czem
thumaczy¢ owa niezwyktg obojetnosc?
Chyba tylko tern, ze S$piew Kaosciota
katolickiego od wiekdw posiadat bo-
gaty skarbiec melodji liturgicznych, gte-
boko zakorzenionych wsrdd ogotu i na-
stepnie wyzyskanych i przejetych przez
dyssydentow, ktérzy za wskazdwka Lu-
tra w muzyce upatrywali skuteczny $ro-
dek propagandy religijnej.

Najwieksza trudnosc dla historyka
religijnej piesni w Polsce stanowi ozna-
czenie wieku i pochodzenie poszczegdl-
nych melodji; lubo cenne ustugi od-
daje mu krytyczna praca filologow, kté-
rzy ustalili wiek tekstow piesni, to je-
dnak nie zawsze pochodzenie i wiek
tekstu kryje sie z pochodzeniem i wie-
kiem melodji. Ws$réd 153 pieSni wie-
logtosowych XVI. wieku znajduje sie
okoto 60 piesni pochodzenia obcego,
a wiec tacinskich, niemieckich i cze-
skich, przeszto 70 melodji orygi-
nalnych, za§ w 20. wypadkach po-
chodzenie melodji jest watpliwe i chwi-
lowo nie da sie z catg Scistoscig usta-
li¢c; w pieSniach obcych réwng ilosé
zajmujg melodje staro-koscielne (Yacin-
skie) i niemieckie. Wptyw niemczyzny
jest niezmiernie silny; kazdg nowg zdo-
bycz przejmuje muzyka polska. Typo-
wym przyktadem mogg byé metryczne
kompozycje czterogtosowe w Niem-
czech do 6d Horacego, pisane za spra-
wg Konrada Celtesa przez Tritoniusa,
Seufla, Hofhaimera: rekp. 2616. Bibl.
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Jag. zawiera p. t. ,Carmen So-
phicum*“ dostowny odpis ody Ho-
racego ,Jam satis ierris® w 4-gtoso-
wem opracowaniu Piotra Tritoniusa
(1507, 1532) lecz z innym tekstem. Za-
miast stow Horacego podpisat kopista
tekst nabozny w safickiem metrum, hymn
do Matki Boskiej: ,,O parens salve su-
peri tonentis“. Autorem tekstu jest
prawdopodobnie  Pawet z Krosna.
Gtéwng uwage skupiajg na sobie me-
lodje oryginalne i ich wielogtosowe
opracowanie. Ich budowa jest niezmier-
nie urozmaicona i nie da sie sprowa-
dzi¢ do jednego typu formalnego, lubo
we wiekszosci wypadkéw  wystepuje
schemat symetrycznej konstrukcji t. j.
podziat na frazy trzy-, cztero- lub pie-
ciotaktowe we formie:

a3, b3, &3 lub a3 b3 @ d3 lub
a4, b4, ca. lub a(3+), bp+2, o3

i t. p. w przer6znych modyfikacjach,
obok ktérych niesymetryczna struktura
jest zjawiskiem rownie czestem i do-
starcza analizie formalnej wiele cennego
materjatu.

Pod wzgledem tonacji rowniez nie
mozna ustali¢ jedynego typu modula-
cyjnego, lubo wszedzie przebija sie
dazno$¢ do naturalnego pokrewienstwa
tonalnego (wedtug naszych poje¢ har-
monicznych), a wiec melodje doryckie
modulujg do eolskich, jonskie do mi-
xolidyjskich i t. d.; na ogot przewaza
tonacja jonska, eolska i dorycka, a wiec
nasze dur i moll, gdyz dorycka, wy-
stepujgca zawsze z obnizong seksta,
wywiera wrazenie transponowanej to-
nacji minorowej (eolskiej); nieliczne
tylko wypadki tonacji frygijskiej i rza-
dziej jeszcze od niej pojawiajacej sie
lidyjskiej $wiadczg o dawnem pocho-
dzeniu melodiji.

Budowa rytmiczna pie$ni odzna-
cza sie najwiekszg prostotg; rytm pa-
rzysty jest niemal zasadniczg czeScig
kazdej piesni; do wyjatkdw nalezy rytm
trojdzielny (14 piesni) czyto na 3/1,
3/2 czy 34. Konstrukcja oparta na
schemacie zgtoskowym wprowadza nie-
zmiernie rzadko ligatury i to w naj-
prostszej postaci bez wszelkich kom-
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plikacji rytmicznych (zazwyczaj ligature,
obejmujacg dwie semibreves).
Nakoniec opracowanie wielogto-
sowe : zgodnie ze swem przeznaczeniem
a zarazem z tradycjg czasow dawnych
piesni religijne XVI. wieku zbudowane
s§ W najprostszy sposob, akordowo-
homofonicznie. Wyjatek stanowig opra-
cowania niektérych piesni Wactawa
Szamotulskiego, wyposazone bogatsza
figuracja, lubo piesn ,,Ach mdj niebie-
ski Panie* stanowi¢ moze wiasnie wzér
najprostszej homofonicznej budowy.
Autorstwo piesni jest w wiekszosci wy-
padkach niemozliwe do stwierdzenia.
W przeciwieAstwie do autoréw tekstu,
ktdrzy podpisywali sie monogramem
lub petnem nazwiskiem, lub wkoncu
ukrywali sie zrecznie pod kryptogram,
kompozytorzy wydawali je anonimowo
i znamy jedynie nazwiska i monogramy
trzech kompozytorow tj. Wactawa
Szamotulskiego, zaopatrujgcego
swe pieSni monogramem V. S., dalej
nieznanego blizej monogramiste C.
S., mylnie odczytywany jako C. G,
gdyz gotyckie S. moze wprowadzi¢
w biagd; niedorzecznoscig jest rozwia-
zywa¢ ten monogram jako Caspar
Gessner (ttumacz piesni!) lub Georgius
Schopsius; samowolng jest préba roz-
wigzania jako Czestaw Szamotulski!
Piesni monogramisty C. S. majg swoja
zdecydowang, odrebng fizjognomje tak,
ze odrazu mozna odrézni¢ od reszty
piesni; nadto posiadaja wysoka warto$é
artystyczna. Wielogtosowe piesni w kan-
cjonale Artomiusa sg opracowaniem A.
M. Freitaga; sg to kompozycje
0 bardzo nieréwnej warto$ci, niejedno-
krotnie dyletanckie, nawet nie bez ele-
mentarnych btedéw w prowadzeniu gto-
sow (kwinty i oktawy jawne); w prze-
ciwienstwie do dawnych opracowan
z potowy XVI. wieku, umieszczajgcych
zawsze melodje gtébwng w tenorze,
opracowania Freitaga przenoszg ja stale
do sopranu, a wyjatkowo tylko postu-
guja sie dawng technika. Freitag prze-
strzega S$ciSle tonacji koscielnych, za-
czyna i konczy bez tercji, a jesli ja
wprowadza, to zawsze jg podwyzsza;
brzmienia harmoniczne, niektérych pie-
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$ni sg nieraz ciekawe i jak na owa
epoke Smiate (np. I7— IIf wedtug na-
szych poje¢ harmonicznych). Zasadniczo
opracowania pieSni sg czterogtosowe;
zdarzajg sie jednak i dwugtosowe, trzech-
gtosowe i pieciogtosowe.

W poréwnaniu z innemi formami
muzyki koscielnej w Polsce wielogto-
sowe piesni religijne XVI. w. nie stoja
na tej wyzynie artyzmu, co motety,
msze lub psalmy; w poréwnaniu z pie-
$nig niemieckag w epoce reformacji nie
doréwnujg jej mistrzostwem techniki
(z wyjatkiem pie$ni Szamotulskiego),
natomiast goOruja nad nig pieknoscig
melodyjna, gtebszym nastrojem uczu-
ciowym, a nadto wyprzedzajg zdobycze
Niemcdw na polu piesni, przeznaczonej
dla og6tu, przez wczedniejsze zastoso-
wanie zasady akordowej homofonji
i przeniesienie prowadzacej melodji do
sopranu. (W Niemczech czyni to do-
piero L. Osiander 1586).

PIOTR MOOSS.

CZEM JEST GIMNASTYKA
ODDECHU DLA SPIEWAKA
I MOWCY?

Gdy przed Kkilkunastu laty poja-
wita sie w Niemczech broszurka z an-
gielskiego ttumaczona, prof. $piewu L.
Koflera, twierdzacego, ze oddychanie
jest sztuka, ktdrej uczyC sie trzeba, ze
gimnastyke oddechu nalezy stale upra-
wia¢, — wywotato to u publiki czyta-
jacej litosciwy uSmiech, wiekszos$¢ za$
lekarzy zachowata sie biernie, nie przy-
wigzujac do wywodow wspomnianego
pedagoga zbyt wielkiego znaczenie.
Czasy jednak, a z nimi poglady na zna-
czenie gimnastyki oddechu, zmienity sie
w Niemczech do tego stopnia, ze to,
z czego przedtem bezmyslnie szydzono
lub uwazano za zbedne, — uchodzi
dzi§ za jeden z naturalnych S$rodkow
pomocniczych dla utrzymania zdrowia,
stuzy jako znakomity S$rodek w fizy-
cznem wychowaniu miodziezy, a zara-
zem moze oddawac nieocenione ustugi,
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$piewakowi i mowcy. Totez gimnastyke
oddechu zaprowadzili Niemcy w nie-
ktérych szkotach, postuguja sie nig ru-
tynowani nauczyciele przy nauce Spiewu,
a nawet znachodzi ona zastosowanie
w sanatorjach. Rozmaite dzieta o gim-
nastyce oddechu, jakie okazaty sie
ostatnimi laty, Swiadczg najlepiej o jej
aktualno$ci i wprowadzeniu jej w zycie.
Zadaniem gimnastyki oddechu jest
w pierwszej linji pouczyé kazdego, jak
powinien wilasciwie oddycha¢, bo tylko
prawidtowe oddychanie jest warunkiem
utrzymania czystego i zdrowego gtosu.
Poniewaz normalna czynno$¢ ptuc jest
najlepszym S$rodkiem utrzymania catego
ciata w tezyznie i sprawnosci, przeto
jako zasade powyzszej gimnastyki na-
lezy uwaza¢ petny oddech, uskute-
czniany przez czynno$¢ wszystkich
miesni oddechowych réwnoczesnie.

Ze taka gimnastyka moze pod
wzgledem hygienicznym przyniesé ka-
zdemu wielkie korzysci, o tem nie ma
dwéch zdan: Wybitni lekarze twier-
dzg, ze wspomniana gimnastyka jest
stosownym $rodkiem do zwalczania cho-
rob gardta, ptuc lub astmy. Prawidto-
wa czynno$¢ oddychania jest w wie-
kszej czesci niedostateczna: u mezczyzn
skutkiem zaje¢, wymagajacych diuzsze-
go siedzenia, a u pici zenskiej z po-
wodu niewtasciwego ubioru (jak n. p.
sznurowki), przez co wymiana materji
(przyjmowanie tlenu i wydzielanie bez-
wodnika weglowego) staje sie niezu-
petna i powstajg czesto chorobliwe ob-
jawy organizmu. Spostrzega¢ sie one
daja tak u dorostych, jak i u mtodziezy
(obojga pici), czemu nie moze sku-
tecznie zapobiedz zwykia gimnastyka
miesni, ktéra rozwija wprawdzie mu-
skuty na powierzchni piersi, ramion
i t. p., ale nie rozwija muskutéw odde-
chowych wewnetrznych, zwiaszcza, ze
przy zwyktych C¢wiczeniach, na prawa
wiasciwego oddechu, mniej lub tez
wcale sie nie zwaza.

Tworca ,,szwedzkiej gimnastyki"
Lingg, nastepnie Oskar Guttmann’)

') Oskar Guttmann: Die Gymnastik
der Stimme.

GAZETA MUZYCZNA 195

i dr. Fr. Bickingh (zatozyciel instytutu
dla piersiowo chorych, leczonych przy
pomocy gimnastyki oddechu) przypi-
sujag gimnastyce oddechu wielkie zna-
czenie pod wzgledem hygjenicznym
oraz zalecaja ja jako $rodek wzmacnia-
jacy piersi i ptuca. Dr. A. C. Neumann
wspomina w swem dziele3d, ze uzywa-
nie sztucznie zmodyfikowanej funkcji
oddechu, nie jest bynajmniej nowoscig
dla terapji i hygjeny, gdyz juz w sta-
rozytnosci u Chifczykéw i Grekéw,
uwazano bardzo sztucznie zmieniony
sposéb oddychania, w potaczeniu z od-
powiednig pozycjag ciata, za S$rodek
leczniczy. U mieszkaticéw Indji Wschod-
nich, juz w r. 1300 przed Chr., wstrzy-
mywanie oddechu nalezato do obrzedu
religijnego i miato wedtug ich mnie-
mania na celu oczyszczanie organizmu
ciata. Lekarze greccy oraz rzymscy, jak
Galenus lub Celsus, — zalecali swoim
pacjentom, dla wzmocnienia klatki pier-
siowej oraz phuc, wstrzymywanie odde-
chu (cohibitio spiritus). Plato wspomina
w swoim ,,.Symposionie"”, ze lekarz Ery-
simachus, chcac Aristofanesa z napa-
dow kaszlu wyleczy¢, polecit mu jak-
najdtuzsze wstrzymywanie oddechu.

Ze gimnastyka oddechu jest zro-
diem zdrowia, o tem moze sie kazdy
na sobie przekonat. Widocznymi re-
zultatami, po dluzszem uprawianiu tej
gimnastyki, sg: zwiekszenie sie ciezaru
ciata oraz obwodu klatki piersiowej,
jakotez elastycznos¢ i doskonata zywo-
tno$¢ ptuc (co mozna zresztg stwier-
dzi¢ za pomocg spirometru). — Leka-
rze oraz pedagogowie, zajmujacy sie
wiasciwosciami miesni oddechowych, sa
mniemania, ze jezeli sie pewnych cze-
§ci muskutdw wewnetrznych nigdy nie
uzywa i nie éwiczy, wowczas one mar-
niejg. Dlatego n. p. nerwowe ostabie-
nia serca i t. p., majace swe Zzrodio
w zmarnieniu i ostabieniu tego we-
wnetrznego muskutu, — mogg by¢
przez systematyczne ¢wiczenie oddechu
I $piewu, usuniete.

*) Dr. Franz Bicking: Die Gymnastik
des Atems.

Dr. A. C. Neumann: Die Atmur

kunst des Menschen.
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Wprost nieocenione znaczenie ma
gimnastyka oddechu dla $piewaka
i mowcy. Przez nig rozpoznaje on
wiasne miesnie oddechowe i ich war-
to$¢, a poznanie to ufatwia mu nale-
zyte ksztatcenie dzwiekéw glosowych,
ktérych naturalnos¢, pieknosé i sita,
zawistg jest od elastycznoSci wsteg
glosowych, ktéra znbéw opiera sie¢ na
elastycznosci i sile mie$ni oddechowych.
Jesli elastyczna czynno$¢ wszystkich
mie$ni oddechowych zostanie skutkiem
wadliwego wyszkolenia ostabiona, wow-
czas wplyw tego ostabienia powoduje
zmniejszenie sie elastycznosci wsteg gto-
sowych.

To tez jednym z najwazniejszych
warunkow dla Spiewaka jest, w czasie
ksztatcenia gtosu, wzmacnianie oraz po-
tegowanie elastycznosci miesni odde-
chowych przez wiasciwg i dobrg gimna-
styke oddechu. Skoro tym sposobem
uzyskat Spiewak panowanie nad mie-
$niami  oddechowemi (z wylkgczeniem
dziatania miesni szyji, krtani i jamy
ustnej), mogacemi bez ograniczenia pra-
cowac oraz kierowa¢ drganiem wsteg
gtosowych, — wowczas polepszenie
glosu staje sie widoczne, a gtosy, ktore
przez przemeczenie i zky nauke zostaty
zrujnowane, oraz o dZwieku ochryptym,
przerazliwym i gardlanym, moga przy
starannej gimnastyce oddechu, pod kie-
runkiem i kontrolg sumiennego nauczy-
ciela Spiewu, odzyskaé¢ Swiezos$¢ i natu-
ralny dzwiek.

Gimnastyka oddechu ma dla $pie-
waka takze wielkie znaczenie w uzywa-
niu i oszczedzaniu powietrza, wprowa-
dzanego przy $piewie do ptuc. Ekono-
mja oddechu w czasie S$piewu, roz-
strzyga o zdolno$ci trzymania danego
dzwieku w statej intenzywnosci lub
w potegowaniu go i przyciszaniu (te-
nuta i messe di voce), o jakosci w de-
klamacji (recitatw), frazowaniu i modu-
lacji. W wioskich szkotach $piewu,
w XVII. i XVIII. stuleciu (we Florencji,
w Bolonji, Neapolu, a pozniej w Me-
djolanie), kiadli mistrze $piewu (jak
Bertalotti, Donatti, Bovicelli, Porpo-
ra i i) bardzo wielkg wage na ekono-
mje oddechu. Uczyli oni, by nie prze-
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rywa¢c frazy oddechem, a pasaze
i akcenty wykonywa¢ jednym tchem4);
ganiono, jesli Spiewak wdychiwat glo-
$no powietrze i przekonywano, ze naj-
lepszy i najdtuzszy oddech zawisty jest
od wyszkolenia mie$ni oddechowych ).

Kazdy z nas przyzna, ze w obe-
cnych czasach niema tylu i takich $pie-
wakow, jak w czasach rozkwitu staro-
wioskiej szkoty. Pomijajac, ze w owych
czasach niektorzy stawni S$piewacy-
mezczyzni posiadali przez cate zycie
skale sopranu lub altu, — nie mozna
zaprzeczyé, ze jakkolwiek ,wygineta"
owa kategorja Spiewakéw, — my takze
posiadamy dzi§ wielkie talenta $pie-
wackie. Lecz, o ile uczniowie staro-
wioskich mistrzéw posiadali przedziwng
site i zreczno$¢ w prowadzeniu i opa-
nowaniu oddechu, — o tyle nasi wielcy
$piewacy nie doréwnujg im pod tym
wzgledem i w tern lezy gtowny biad
i powod, dlaczego wiekszosé Spiewakow
traci przedwcze$nie swe glosy i to
w tym wieku, w ktorym glos kazdego
z nich powinien sta¢ na wyzynie do-
skonatosci i artyzmu. Jesli bowiem $pie-
wak nie pracuje w czasie produkcji wy-
facznie miesniami oddechowymi, wow-
czas oddychanie jego jest biledne,
a dzwieki gtosowe wydobywajg sie
wtedy przy réwnoczesnem naprezaniu
muskutdw, nie majacych zwigzku z mie-
$niami oddechowemi, co znow fatalnie
oddziatywa na wstegi gtosowe, wywo-
tujac w nich czesto chorobliwe zmiany,
a z czasem ubytek metalicznosci i Swie-
zosci  dzwieku, a nawet przyprawia
Spiewaka o zupeing utrate gtosu. Spie-
wak, ktéry mniema, ze sita i wysokosé
wytworzonego przez wstegi gtosowe
tonu, regulowang jest mieSniami szyji
lub krtani, popetnia gruby biad, szko-
dzacy jego organizmowi i gtosowi.
Przeciwnie, wspomniane mie$nie nie
majg z tern nic wspolnego, gdyz wy-

4) Dr. Hugo Goldschmidt: Wioska

toda $piewu i jej dzisiejsze znaczenie.

) Stynny $piewak Farinelli, uczeri Por-
pory i Bernacchiego, potrafit jednym tchem
przez 50 sekund wykonywa¢ crescendo i dimi-
nuendo, dzieki codziennemu C¢wiczeniu musku-
téw oddechowych
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soko$¢ tonu reguluje automatycznie
stuch, za$ dynamiczna strona tonu, za-
wistg jest od opanowania miesni od-
dechowych. Przyzna¢ nalezy, ze tak
materjat glosowy jak i jego bezwzgle-
dna sita, zawdzieczajg z natury swe
istnienie wiasciwosciom organéw odde-
chowych, — nie ulega jednak watpli-
wosci, ze sita glosu zwieksza sie sto-
pniowo przez systematyczng gimnastyke
migsnir oddechowych.

Smiato mozna twierdzi¢, ze S$pie-
wak, ktory nie opart $piewu na meto-
dzie oddechu, stracit wiele. Wiadomo
jest powszechnie, ze wielu znanych
Spiewakdw i S$piewaczek wyjezdzato
przed wojng za granice na dalsze stu-
dja i tam wpajano im gimnastyke od-
dechu, z ktérg nie zawsze mogli sie
zaznajomi¢ w kraju. | dzi§, wyszkoleni
Spiewacy, bedac nawet u szczytu stawy,
nie powinni ignorowac tego, co mozna
w dalszym ciggu dla dobra, Swietnosci
i konserwacji gtosu uzyska¢, poswieca-
jac kilkanascie minut dziennie prawi-
dtowej gimnastyce oddechu.

Uwagi, dotyczace znaczenia gi-
mnastyki oddechu dia S$piewakdéw, sto-
sujg sie takze do moéwcow. Mowca po-
winien stanowczo przyzwyczai¢ sie do
oddechu, okre$lonego prawidtami gi-
mnastyki miesni oddechowych. Pomimo,
ze mowca nie potrzebuje z reguly
wprowadza¢ tyle powietrza do phuc
i wytwarza¢ takiej sity glosu jak Spie-
wak, — w rzeczywistosci trudniej wy-
chodzi on nieraz z oddechem, zwlaszcza,
gdy mu przyjdzie wypowiada¢ frazy
jednym tchem z akcentowaniem i prze-
rywaniem. Mimo pewnej réznicy, za-
chodzacej w czynnosciach muskutow
miedzy S$piewem a mowg, hie mozna
twierdzi¢, jakoby nie byto wiele wspdl-
nych cech miedzy nimi. Tak jak zkul-
tywowaniem $piewu, opartego na od-
dechu, poprawia sie znacznie gtos, tak
tez i moéwca uzyska wiekszg zdolnos¢
modulacji i site glosu, jesli uprawiaé
bedzie gimnastyke oddechu oraz jesli
w moznosci pielegnowac bedzie $piew.

W zrozumialym interesie dla $pie-
waka lub moéwcy — nalezy unikaé bte-
dow powyzej okreslonych i stara¢ sie
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wykorzeni¢ wady, nabyte skutkiem nie-

Swiadomosci i nawyknienia, systematy-

czng gimnastyka oddechu. Wowczas

odniesie kazdy z nich upragniong ko-

rzys¢, a bedzie ona podwdjna: tak pod

wzgledem hygienicznym, jak i gtosowym.
W Warszawie, w lipcu 1920.

RUCH MUZYCZNY
W WARSZAWIE.

V1.

A wiec przyrzeczenia i zapowie-
dzi nie okazaty sie ptonne, mamy juz
bowiem poza sobg nietylko pare wzno-
wieri w Teatrze Wielkim, lecz nawet
dwie premiery: ,,Dole* Walewskiego
i ,Zamarte oczy“ d’Alberta. Dwa utwory
zupetnie odmienne, zaréwno pod wzgle-
dem przedmiotu jak i znaczenia swo-
jego w sztuce, oba jednakze dla stu-
chaczy nowe a wiec bardzo pozadane.

»Dola“ jest pierwszym utworem
scenicznym  Bolestawa Walewskiego
i ocenia¢ sie daje tylko pod tym ka-
tem widzenia. Kompozytor, wychowany
w naszych stosunkach, niezbyt sprzyja-
jacych rozwojowi talentéw, nie majacy
na codzien ani orkiestry ani sceny ope-
rowej, nie mogt stworzy¢ dzieta, do
ktorego w dzisiejszych czasach potrzeba
ogromnego doswiadczenia, wyrafinowa-
nej rutyny scenicznej i wielkiej znajo-
mosci stuchacza, jezeli ma sie osiggnac
nalezyty efekt i zkgczone z nim powo-
dzenie.

Wypadki wojenne z pierwszych
jeszcze lat wielkiej zawieruchy S$wiato-
wej, poddaty Walewskiemu mysl napi-
sania opery na jej tle. JesteSmy tedy
naprzéd Swiadkami, jak w dworze szla-
checkim wie$¢ o wybuchu wojny przy-
spiesza $lub miode] osoby z cztowie-
kiem przez nig niekochanym i jak spo-
Zniony rywal, dowiedziawszy sie o smut-
nej swej doli, idzie szukac jej rozstrzy-
gniecia w polu. Drugi akt to juz czy-
sto wojenny epizod: plebanja, koscio-
tek, wies w giebi, legiony, huk grana-
téw, pociski niosace zniszczenie i Smieré
lud peten przerazenia z pie$nig nabo-
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zng na ustach... Zawiedziony miodzie-
niec nie znalazt oczekiwanego losu:
Wojna zawiodta go réwniez, bo zamiast
$mierci przyniosta mu tylko rany. Ale
za to, zlozony ciezka niemoca natrafia
w infirmerji na swag ukochang, ktéra
petni tu obowigzki sanitarjuszki. Wolna,
bo maz jej, jak wies¢ niesie, legt na
polu bitwy, oddaje swg reke uratowa-
nemu jej pielegnacja miodziencowi.
W akcie ostatnim, roztacza sie przed
oczyma widza obraz szczeScia miodej
pary. Ale na ten pogodny horyzont
nadcigga chmura: pojawia sie — maz.
Przez nikogo niepoznany, przyglada sie
z przerazeniem zmianom zasztym w ciggu
lat kilku. Lecz widzac sie przez los zu-
petnie z praw swych wyzutym, pare
za$ miodg w petni mitosci i szczescia,
odchodzi jak przyszedt, nie dawszy
sie pozna¢ nikomu. ldzie szuka¢ dal-
szej smutnej swej doli.

Ta w gldwnym zarysie podana
tre$¢, przy odpowiedniem literacko-sce-
nicznem opracowaniu, bytaby nieza-
przeczenie zdotata sta¢ sie dobrg osno-
wa lirycznego dramatu. Opracowanie
jednakze nie wypadto w swych szcze-
gotach pomysinie. Moze by¢, ze lite-
rat zawodowy (autorem libretta jest
kompozytor) a zwkaszcza dramatopisarz,
bytby uniknat wielu rzeczy, ktérych mu-
zyk unikngé nie umiat. Byltby przede-
wszystkiem ustrzegt sie rozmaitych na-
iwnosci konwersacyjnych. Kompozytor
popetniat je z dobrg wiarg, iz nie po-
stepuje inaczej jak rozmaici nowocze-
$ni operowi autorowie n. p. Charpen-
tier, ktérego bohaterowie najcodzien-
niejsze mysli w najpospolitszych sto-
wach wypowiadajg co chwila. Literat
nie bytby miat odwagi pisa¢ tych stow
pod muzyke, muzyk za$ najprawdopo-
dobniej widziat w ich nonszalancji wia-
$nie jedno z typowych znamion nowo-
czesnego libretta. Nie odczuwat tez
pewnych nieprawdopodobienstw, ktdre
przy niedopatrzeniu jednego Ilub dru-
giego szczeg6tu rezyserji, byly w sta
nie zachwia¢ catkowicie dobrg wiare
stuchacza. Dziato sie to ze sceng osta-
tniego aktu, gdy pierwszy maz nie dosé
silnie zmieniony powraca do swego domu
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i przez nikogo z domownikdw nie zo-
staje poznany, mimo iz widzowie nie
majg ani chwili watpliwosci, ze to nie
kto inny, tylko 6w mniemany nie-
boszczyk. Do$¢ znaczng ilos¢ scen,
ktére prostg linje fabuty silnie nadwy-
rezaja, nalezy rowniez przypisa¢ nie-
zreczno$ci scenicznej autora, co do nie-
dostatkow za$ tekstu czysto literackich,
to byly one stosunkowo najmniej razace
z powodu, iz tekstu nie styszato sie
z calg doktadnoscia do czego w dal-
szym ciggu jeszcze wrocimy.

Mimo te zarzuty, muzyka ,,Doli"
Swiadczy bezsprzecznie o talencie mio-
dego kompozytora i to talencie sce-
nicznym. Zdolno$¢ wydobywania cha-
rakterystycznych efektow, uderza stu-
chacza w pierwszym rzedzie, moznaby
jej nawet zarzucic, ze chwilami prawie
natretng sie staje. Doswiadczenie z pe-
wnoscig powsciggnie ja w przysztosci
i wprowadzi na tory nalezyte. Bo wszyst-
kie te dowcipne szczegdliki dziataé
bedg powaznie wéwczas dopiero, gdy
je poprze doskonata instrumentacja
i catkowicie wyrobiona, dojrzata forma
catosci. Na takiem tle, niejeden z tych
pomystow wyda sie zupetnie dobrze.
Wszak i u Ryszarda Straussa znajdujg
sie niejednokrotnie szczegOty zupetnie
groteskowe, ktére podane oddzielnie,
nie mogtyby krytyki wytrzymac, gdyby
nazwiskiem kompozytora nie byty chro-
nione. Nazwiska takiego Walewski nie
posiada jeszcze, ale i piéru jego kom-
pozytorskiemu brak pewnosci, a nie-
mniej wytrwatosci w opracowywaniu
szczegotow utworu, ktére woli zosta-
wiaé bez poddawania do$¢ Scistej
krytyce.

Bioragc akt po akcie, pierwszemu
trzeba przyznaé¢ kilka bardzo +adnych
ustepéw, miedzy niemi monolog He-
leny i tadne, pelne nastroju zakoncze-
nie. Drugi, mimo wielu dobrych a na-
wet wywotujgcych wzruszenie momen-
téw, zanadto duzo dynamicznych przy-
nosi efektéw, ta za$ walka miedzy hu-
kiem dz;at a Spiewem i orkiestrg, nie
konhczy sie zwyciestwem muzyki. Naj-
lepiej zaokraglony jest akt Ill. Sktadajg
sie nan piosnki Spiewane w koncercie
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szpitalnym, a pod koniec duet mitosny
utrzymany w dyskretnym, szlachetnym
tonie. Najwiecej muzyki zawiera akt
ostatni w inwencji najtezszy. Zakon-
czenie wzbija sie do wysokosci sceny
zarowno dla widza jak i dla stuchacza
najbardziej nastrojowej, orkiestra w za-
dnem miejscu opery nie rozgrywa sie
tak szeroko i szczerze, gdy w tadnej
dekoracji przedstawiajacej daleko w gigb
idaca aleje lipowa, bohater dolg zgne-
biony gubi sie zwolna w oddali.

,Dole“ wystawiono efektownie
a przedewszystkiem starannie. Bardzo
sympatycznie odtworzyta p. Hanna Kun-
cewiczowna gtoéwng posta¢ kobieca,
wktadajac w nig duzo szlachetnosci
i smaku przy zupetnie solidnem gtoso-
mem traktowaniu partji. Szkoda, ze
pewne wilasciwosci instrumentacji, nie
pozwalaty $piewakom w miejscach, de-
klamacyjnych nisko potozonych do$¢
wyraznie wyj$¢ z dzwiekiem i stowem.
Los ten dzielili inni artySci, a wiec
obok p. Kuncewiczéwny takze p. Krzy-
zanowska oraz pp. Dobosz i inni. Epi-
zodyczne postacie dos$¢ liczne, mialy
w paniach: Ruszkowskiej, Gotkowskiej
(doskonata wiesSniaczka w 11 akcie)
i Zawadzkiej oraz pp. Janowskim, Mos-
soczym, Freszlu, Boguckim i i. bardzo
dobrych przedstawicieli. Przedstawienia
pod batutg autora szty skiadnie, po
jego wyjezdzie precyzja wykonania
znacznie sie obnizyta.

Jezeli w ,,Doli* poznaliémy pierw-
szg probe zdolnosci miodego kompo-
zytora polskiego, to w ,Zamarlych
oczach", dwunastym podobno scenicz-
nym utworze d’Alberta, wytrawnie na-
pisang opere, petng efektow z najwyz-
szg rutyng znawcy teatru i publiczno-
§ci podanych. Jak wiadomo obiega ona
w Niemczech wszystkie wieksze i mnigj-
sze sceny.

D’Albert za wspOtpracownika
wzigt sobie stynnego autora ,Alrau-
ny“ — H. Eversa. Libretto tez zajmuje
stuchaczy bez kwestji silniej niz mu-
zyka, jest bowiem i w pomysle orygi-
nalne i w przeprowadzeniu bardzo in-
teresujace. Rzecz rozgrywa sie w Jero-
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zolimie. Miodej, pieknej i w pozyciu
matzenskiem szczeSliwej lecz ociemnia-
tej rzymiance Mirtoklei Chrystus po-
wraca wzrok, przestrzegajac jg jednak,
iz ,zanim stonce zajdzie bedzie mu
ztorzeczy¢". Istotnie zaraz po odzyska-
niu upragnionego wzroku, rozpoczynaja
sie ciezkie konflikty. Pierwszy rzut oka
Mirtoklei pada z czuto$cig na pieknego
jak Apollo Galbe centuriona rzym-
skiego, w przekonaniu, ze to jej uko-
chany maz. Galba, ktory ptonat do niej
goragcym afektem, nie wytrzymuje proby,
i pocatunek oddaje Z uniesieniem. Maz
Mirtoklei ukryty za filarami wpada i Galbe
zabija. A mial pow6d do ukrywania
sie, gdyz jest utomny i odrazajagco
brzydki. A wiedziat, ze dzien odzyska-
nia wzroku biednej ociemniatej, bedzie
dlan dniem utraty szczescia. Mirtoklea
bowiem, uwielbiajac jego dobro¢, wy-
obrazata sobie, ze on piekny by¢ musi
jak bostwo. Dowiedziawszy sie od stu-
zebnej, ze ,,potwor", ktory zabit jej mnie-
manego meza jest wiasnie jej mezem,
popada w rozpacz i ziorzeczy Chry-
stusowi. Ale zarazem w umysle jej za-
jasniata prawda, ze prawdziwe szczescie
lezy w poswieceniu dla ukochanej istoty,
jak o tern poprzednio z ust Marji Ma-
gdaleny styszata. Wiec zwraca swe oczy
ku tarczy stonecznej i wpatruje sie w nig
tak dtugo, az w koncu traci ten swiezo
odzyskany wzrok, ktéry zniszczyt ich
szczescie matzenskie. Gdy Arcesiusz
powraca w trwodze do domu, zastaje
swg zone zupetnie ukojona. Opowiada
mu, ze wie 0 swej strasznej pomyice,
lecz nie wie kto zabit Galbe i ze w tym
jedynym dniu posiadania wzroku wi-
dziata duzo wielkich i pieknych rzeczy
na $wiecie, whasnego tylko meza uj-
rze¢ jej nie dano. Musi wiec on pozo-
sta¢ na zawsze takim, jakim go jej za-
marte oczy w marzeniach widziaty. Noc
sie robi i wstepujg oboje na schody
w swej pieknej willi. A tymczasem
w Swietle ksiezyca ukazuje sie postaé
pasterza ze znaleziong owieczkg. Tego
samego pasterza, ktGrego znamy z pro-
logu, jako ze dowiedziawszy sie o utra-
conem najmniejszem jagnieciu udat sie
w gdry w poszukiwaniu za niem.
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Muzyka d’Alberta nalezy do tych
okazatych produktéw kultury nowocze-
snej, ktdre ol$niewajg stuchacza wszyst-
kiem: blaskiem instrumentacji i barw
dzwiekowych, rytmika, nadzwyczaj sub-
telnem potgczeniem, zro$nieciem sie pra-
wie tekstu z muzyka, opisowoscig rea-
listyczng, rozporzadzajacg krociami $rod-
kéw. Ale pomystowosci naturalnej $wiad-
czacej o zasobie inwencji brak tu pra-
wie zupetny. Motywy najwazniejsze, sa-
me z siebie sg zbyt mato oryginalne
i wogoble znaczenia melodycznego po-
siadaja bardzo niewiele; chwilami, wy-
gladajg na jakie$ okruchy ostuchanych,
pospolitych melodyj, przyprawione je-
dnakze mistrzowska reka, znajacg na
wylot wrazliwo$¢ stuchacza. Chara-
kterystyczng rzecz mozna tu czesto za-
uwazy¢, ze kompozytor wprowadza nie-
raz pauze w miejscach dramatycznie
bardzo waznych. Podczas cudu odby-
wajacego sie za kulisami, orkiestra wy-
trzymuje wysokie ,,a“ bez jakiegokol-
wiek wsp6tdziatania innych instrumen-
téw; o przebiegu za$ uzdrowienia Mir-
toklei, dowiaduje sie stuchacz z wy-
krzyknikdw thumu, przypatrujacego sie
zdarzeniom w giebi sceny. Wielki akord
C-dur, uderzony i wytrzymany przez
catg orkiestre, zwiastuje dokonanie cudu,
poczem odzywa sie glos Chrystusa.
Znowu pauza i wreszcie orkiestra wy-
stepuje z rodzajem intermezza, podczas
ktdrego na scene wchodzi Mirtoklea
widzaca.

»~Zamarte oczy“ wystawiono w Te-
atrze Wielkim bardzo tadnie pod wzgle-
dem zewnetrznym. Trzy giéwne partje
odtworzyli: p. Mokrzycka (Mirtoklea),
p. Freszel (Arcesiusz) i p. Dobosz (Gal-
ba). Mniejsze, lecz wazne: p. Gotkow-
ska (Marja Magdalena), p. Jaroszéwna
(Arsinoe) i p. Wolinski (pasterz). Mo-
krzycka data poetyczng, petng wdzieku
posta¢, opanowawszy zarazem trudng
i wysoka partje wokalng doskonale.
Freszel pieknoscia 1 wytrzymatoscia
glosu niemniej jak gra wybornie prze-
prowadzong zjednat sobie to samo uzna-
nie co Dobosz zawsze dzielny, mio-
dzienczy i Swiezy Epizodyczng sceng
Magdaleny wywarta p. Gotkowska efekt
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pierwszorzedny, Wolinski za$ gtosem
przedziwnej miekkosci zachwycat stu-
chaczy jak zawsze dotagd w niedtugiej
jeszcze karjerze swojej. Rezyserja spet-
nita swe zadanie bardzo dobrze, Dr.
Rodzinski jako dyrygent — znakomi-
cie. Powodzenie artystyczne premiery
mozna wiec uwaza¢ za catkowite. Co
tez i publiczno$¢ stwierdza frekwencja

ciagle wzrastajaca.
St. Niewiadomski.

RUCH MUZYCZNY
WE LWOWIE.

Miesigc listopad, stanowigcy za-
zwyczaj ,,haute saison* dla koncertow,
opery i wogéle dla ruchu muzycznego,
tym razem nie dopisat. Agencja kon-
certowa Tuerka, ktora przez szereg lat
przyczyniata sie najenergiczniej do pod-
trzymywania ustawicznie o0zywionego
ruchu, nie rozpoczeta jeszcze intenzyw-
niejszej dziatalnos$ci w biezagcym sezo-
nie; opera lwowska, pogragzona w nie-
uleczalnym — zdaje sie — letargu,
karmi $wiat muzykalny ,,wznowieniami"
tak ,,senzacyjnych™ oper, jak ,Truba-
dur", ,Faust" i, Cyganerja"; pozostaje
wiec jedynie agencja Tow. muzycznego,
ktora — jako ostatnia sprezyna jeszcze
funkcjonujagca — od czasu do czasu
ogtasza przybycie jakiej$ gwiazdy za-
granicznej. Przy tej sposobnosci nie od
rzeczy bedzie zaznaczy€, ze zapraszanie
takich ,,gwiazd", nie oddzielonych od
nas nawet granicami Parnstwa, nastrecza
nieraz tejze agencji koncertowej nie-
przewidziane przykrosci i nieobliczalne
ktopoty, “e tylko wspomne n. p. o kon-
cercie wyrszawskiego tenora Gruszczyn-
skiego dwa razy zapowiadanym i dwu-
krotnie odwotywanym w ostatniej chwili
z powodu ,niedyspozycji" tego $pie-
wakal...

Gdy jest mowa o takich nieprze-
widzianych w Zyciu artystycznem wy-
padkach nasuwa sie mysl, ze odwota-
nia koncertéw i oper mogltyby mieé
swa dobrg strone, gdyby pojawiaty sie
»a tempo”, czyli w stosownej chwili.
Dlaczego n. p. nie zrzadzito jakie$
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opiekuncze bdéstwo, by odwotano pierw-
sze w listopadzie b. r. wznowienie ,,Fau-
sta" ? Katastrofalny wprost przebieg
tego wieczoru zniewala mnie do wyra-
zenia takiego ,,pium desiderium“. Sty-
szatem te opere w okresie lat kilkudzie-
sieciu na lwowskiej scenie w najroz-
maitszych konstelacjach obsady, naj-
lepszych i najstabszych, lecz fakt po-
dobnego lekcewazenia publicznosci po-
zostaje niezawodnie odosobnionym w hi-
storji teatru. Najkompletniejsza anarchja
pod wzgledem taktu i rytmu, ustawiczna
»wojna" $piewakoéw z dyrygentem, ka-
rykaturalne metamorfozy postaci Goe-
tego i Gounoda — oto sprawozdanie
z tego wykonania w stowach krétkich
lecz zgodnych z prawdg. Wystarczy za-
znaczy¢, ze nawet stosunkowo nietru-
dny kwartet w Ill. akcie (w ogrodku
Matgorzaty) ,rozleciat" sie sromotnie.
Do tego nietadu rozwielmoznionego
w zespole solistdw przyczyniaty sie nie-
mile wspdtudziat orkiestry zdekomple-
towanej jak nigdy (brak niektorych
pierwszorzednie waznych instrumentow
i pianino w miejsce arfy!) i wadliwa po
czesci obsada partyj. a miedzy niemi
Matgorzata $piewana po francusku.

Takie wznowienie jednej z naj-
czesciej grywanych oper — znanego
do przesytu ,Fausta" — najwymowniej
Swiadczy o zupelnym rozktadzie, o ago-
nji lwowskiej opery. Odnosi sie fakty-
cznie wrazenie, ze nikt obecnie nie po-
czuwa sie do odpowiedzialnosci za kie-
rownictwo tej opery. PP. dyrygenci
i rezyserowie widocznie obojetni na
ten beznadziejny upadek opery — po
odbytej probie nie odwotujg takie-
go przedstawienia, zastugujacego na
miano bezprzyktadnego, najwyzszego
lekcewazenia sztuki i publicznosci. Oto
przyktad stusznosci i skrupulatnosci zle
zastosowanej...

Chcac wybrna¢ z hiobowego tonu,
cechujacego z koniecznosci wstep do
niniejszeego sprawozdania, porzucam
fatalny obecnie teren opery i powra-
cam do sali koncertowej, w ktorej p.
Ewa Diduréwna, corka naszego styn-
nego Adama, odniosta szereg sukce-
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sOw, najpierw podczas wiasnego reci-
talu, a nastepnie jako artystka wspot-
dziatajgca w produkcji na dochdéd bu-
dowy pomnika ,,Orlat". Nie przyniesie
to ujmy jej wrodzonym wybitnym zdol-
nosciom, tej wysokiej muzykalnosci na-
bytej w domu rodzicielskim ani wy-
kwintnej kulturze jej mezzosopranu je-
zeli — pozostawiajac dalsze superlatywy
na pozniej — uporam sie przedewszyt-
kiem z jedynym ,minusem", dotyczacym
materjatu gtosowego, z owym brakiem
Swiezego i metalicznego dzwieku. Z po-
wodu tej niezbyt korzystnej barwy, gtos
p. Diduréwnej wydaje sie — zwlaszcza
W nizszych pozycjach a nieraz réwniez
w ,medium" —a dos$¢ watlym. Lecz
artyzm na szczedcie nie jest zaleznym
od sity i wytrzymatoSci wokalnej. O ile
p. Diduréwna nie przekracza granic li-
rycznego $piewu, nie obliczonego
na potezniejszy wysitek dramatyczny,
o ile interpretuje piesni i piosnki o cha-
rakterze uczuciowym stwarza sympaty-
czna artystka miniaturowe arcydzietka,
ze tylko wspomne o mazurkach Szo-
pena, wygtaszanych w sposéb czaru-
jacy. Do tych pierwszorzednych efektéw
estradowych przyczyniajg sie w wyso-
kim stopniu znakomita dykcja p. Didu-
réwnej, subtelno$¢ jej deklamacji i nie-
zwykte przejecie sie swem zadaniem
»,eon amore".

Przewaznie intelektualne zalety
tej Spiewaczki, dla ktérej estrada kon-
certowa stanowi najodpowiedniejszy
teren do popisu, uwydatniaty sie tylko
czesciowo na scenie operowej, zwazyw-
szy zwhaszcza, ze nie wszystkie partje
dostosowane byly zbyt szczedliwie do
jej indywidualnosci artystycznej. Z trzech
postaci kreowanych na Ilwowskiej sce-
nie — Matgorzata w ,,Fauscie”, Mimi
w ,,Cyganerji" i Desdemona w ,,Otel-
lu" Verdiego — pierwsza, pod wzgle-
dem muzykalno-pamieciowym zupetnie
nie opanowana usuwata sie z pod Kkry-
tyki a wzglednie najdoskonalsza byta
druga, jakkolwiek i tu sita i barwa
glosu w momentach wyzszego napiecia
dramatycznego czesto nie dopisywaty.
By¢ tez moze, ze powody tego poto-
wicznego tylko sukcesu operowego po-



202 GAZETA

zostawaly w zwigzku z chwilowg nie-
dyspozycja gtosowsa artystki.

Jako ,homo novus“, o ktérym
bogini Fama dotad uporczywie milcza-
ta, przybyt do nas onegdaj skrzypek
Emil Telmanyi, wirtuoz wysuwajacy na
pierwszy plan swej gry techniczng spra-
wnos$é, chwilami wprost ol$niewajaca.
Dysponujac tymi srodkami, mogtby p.
Telmanyi powiedzie¢ swoim stuchaczom
0 wiele wiecej; mégtby ich wprowadzi¢
w kraine poetycznych marzen, wzno-
szac sie sam ponad prozaiczng sfere
codziennego zycia, ponad zwyczajne
efekty brawury koncertowej. Widocznie
nie pozwala nato indywidualno$¢ mio-
dego artysty, mniej sie przejmujaca
trescig utworow — ich zawarto$cig du-
chowg i uczuciowg — niz zewnetrznym
blaskiem wirtuozostwa. Jedynie jako
wykonawca koncertu Paganiniego D-dur
(w opracowaniu Wilhelmyego) poruszyt
p. Telmanyi struny serdecznego uczu-
cia w owej czarujgco pieknej Kantyle-
nie i grat chwilami z niezaprzeczonym
polotem. Stylowo odegrana sonata
G-moll Bacha, oraz utwory Brahmsa
1 Kreislera wypetnity dalsze czesci pro-
gramu.

Sprawozdanie z ruchu muzycznego
w listopadzie b. r. bytoby niekomple-
tne, gdybym pominat milczeniem wzno-
wienie ,,Otella" Verdiego. Nie chciat-
bym przez to powiedzie¢, ze wykona-
nie tej opery dorosto do wysokiego
poziomu artystycznego, albo ze wypa-
dnie mi uwieczni¢ za pomocg druko-
wanego stowa jaki$ czyn epokowy na-
szego .teatru wznowien". Najwspanial-
sze — obok ,Aidy" i stynnego ,Re-
kwiem" — dzieto Verdiego opiera¢
sie musi, jezeli uwydatnione byé maja
intencje kompozytora, o wspétudziat
pierwszorzednych przedstawicieli. Tu
niema rol matych ani drugorzednych,
kazda partja wymaga znakomitej obsa-
dy pod wzgledem wokalnym i aktor-
skim. CzeSciowe spetnienie tych tru-
dnych zadan — w ,,Otellu” moze bar-
dziej jak w innej operze — to jawne
przyznawanie sie do bezsilnosci, zada-
jace ambicjom artystycznym bolesne
rany...
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Gdy wiec chodzi o ocene osta-
tniego wykonania tej opery, raczej po-
staciami zrodzonemi z rzetelnych usito-
wan, niz kreacjami w catem tego stowa
znaczeniu zajmowac sie musi Kkrytyka.
Do rzedu kreacyj jedynie zaliczy¢ by
mozna Jagona — jako dzieto sztuki
aktorskiej — znakomitego, dzieki po-
mystowej grze p. Adama Okonskiego
prawdziwie szekspirowskiego. Bardzo
starannie i muzykalnie od$piewata par-
tje Desdemony p. Eugenia Towarnicka,
a piekne gtosy pp. Michata Wiklin-
skiego i Hermana Hornera znalazty
w rolach Cassia i Lodowika szersze
pole do popisu. Sztywniejszego, bardziej
prowincjonalnego Otella trudno sobie
wyobrazi¢: figura p. Ignacego Manna,
jakby wyciosana z drzewa, posuwata
sie stosownie do wskazowek rezysera
automatycznie, nie darzac nawet tym
razem stuchaczOw owg falg poteznego
gtosu, ktory zazwyczaj olSniewa audy-
torjum. Mimo rzetelnych staran p. Leh-
rera, nie zawsze stanely zespoly wo-
kalne i orkiestra — z powodoéw od
nmiejetnej batuty niezaleznych — na
wysokosci swego zadania. Aksjomat ,,In
magnis rebus voluisse satis" w spra-
wach odnoszacych sie do sztuki rzadko
odgrywa role pocieszyciela...

Fr. Neuhauser.

LIST Z WIEDNIA.

Zakonczenie sezonu muzycznego,
byto zarazem punktem jego kulmina-
cyjnym*). Aby pokaza¢ catemu Swiatu,
iz pomimo utraconej powagi politycz-
nej i militarnej, Wieden na polu sztuki,
a szczegOlniej muzyki, zajmuje jak daw-
niej stanowisko naczelne, zaaranzowano
przy pomocy gminy miasta prawdziwe
Swieto muzyczne, tak obfite, iz wystu-
cha¢ wszystkiego nie byto rzeczg mo-
zliwg. Blisko dwadzieScia koncertow
wiekszych i prawie tylez mniejszych,
dziesie¢ przedstawiern operowych, kilka
klasycznych operetek (Strauss, Suppe

*) Mowa tu o ubiegtym sezonie, gdyz
korespondencja sp6znita sie.
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i Millocker) w ciggu 18 dni! Na kazdy
dzien wypadaty dwa lub trzy koncerty:
rano. popotudniu i wieczorem.

Z matemi wyjatkami udato sie to
przedsiebiorstwo catkowicie i dowiodto,
ze Wieden posiada istotnie niewyczer-
pane Zrédia tworcze i odtworcze, ktd-
remi mogtby zasilic pod dostatkiem co
najmniej te wszystkie panstwa, od kto-
rych zmuszony jest zasitek aprowiza-
cyjny przyjmowaé. Ze jednak nie da-
toby sie méwic o wszystkiem, przeto
zatrzymam sie tylko przy kilku najwa-
zniejszych koncertach i przedstawieniach.

Pierwszy numer festiwalu ,,Cosi
fan tutte* Mozarta w Staatsoperze byt
niezaprzeczenie najswietniejszym. Ry-
szard Strauss nietylko dyrygowat tem
przedstawieniem, lecz je rezyserowat.
Filigranowe arcydzieto Mozarta ol$nie-
wato pieknem, czarowato anielskg Swie-
zoscig, tryskato humorem. Mdwiono
ogélnie, ze tym razem znakomity dyry-
gent przeszedt sam siebie. W kilka dni
pozniej zbierat laury jako kompozytor,
dzieki nadzwyczajnemu wykonaniu wia-
snego poematu symfonicznego: , Tak
rzekt Zarathustra". Po Straussie przy-
szka kolej na Schonberga wraz z styn-
nemi jego ,Gurrelieder” i uwerturg
»Peleas i Melisanda"”, ktorych wielkie
powodzenie wzieli Schonbergowcy za
ostateczny tryumf swego mistrza, zupet-
nie tego niepomni, iz nikt nigdy nie
odmawiat uznania tym dwu rzeczom,
gdy natomiast inne skrajnie zarysowane,
tak samo przedtem jak i dzisiaj uzna-
nia tego nie zjednaly sobie. Zreszty
Schonberg zapiera sie dzi§ dawniej-
szych swych utwordw, wiec powodze-
nie ich u publicznosci jest protestem
przeciw twdrczosci jego dzisiejszej.

Przedmiotem dalszych owacji byli
nastepnie Weingartner i Schreker, pierw-
szy za mistrzowskie wykonanie Il. Sym-
fonji Brahmsa w koncercie filharmo-
nicznym, drugi z powodu uroczystosci
pozegnania w koncercie choru filhar-
monicznego, ktérego byt twdrca i pierw-
szym dyrygentem. Schreker, powotany
na dyrektora berlinskiej Akademji, po-
zostawia w Wiedniu ucznia swojego
najbardziej utalentowanego Jézefa Ro-
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senstocka. Utwor jego wigkszych roz-
miaréw, w tymze koncercie wykonano.
Jestto koncert fortepianowy, rzecz po-
tezna, bogata w inwencje melodyczna
i w rytmike nadzwyczaj urozmaicona,
podziwu godng. Miodym kompozyto-
rem zainteresowat sie zywo Swiat mu-
zyczny Wiednia, a Universal Edition
wydaje jego utwory.

Opera ludowa wystawita pod ba-
tuta Weingartnera caly szereg utworow
klasycznych, w ktérych nasza rodaczka
p. Jadwiga Debicka i jej matzonek
Stermich zbierali, jak zwykle, laury za-
stuzone. Na niwie pedagogicznej przy-
padty one panom Mieczystawowi Hor-
bowskiemu i Teodorowi Lierhammerowi,
pierwszy miat sposobno$¢ ucieszy¢ sie
olbrzymim  sukcesem,  odniesionym
w Wiedniu przez ucznia swego, styn-
nego tuz dzi$ tenorzyste Tina Patiere;
drugi zaimponowat publicznosci nad-
zwyczaj zdolnym i muzykalnym piesnia-
rzem Dr. Peterka, ktdrego pieknemu
gtosowi dat wyksztatcenie wysoce arty-
styczne. Zaréwno publiczno$é jak i prasa
przyjeta te nowag pierwszorzedng site
entuzjastycznie.

Stagione wiloskie w nadmienionej
operze byto epizodem bardzo interesu-
jacym. Wyrdznita sie tu p. Zinetti nie-
zrébwnana Carmen; po niej wzgledy pu-
blicznosci zdobyt sobie wiasciciel nie-
zwyktego gtosu tenorowego p. Fleta
do tego stopnia, iz go w Wiedniu za-
trzymano. Ale najwieksze wrazenie wy-
wart tu barytonista Sigismondo Saleschi
(czy Polak?) znakomity Scarpia. Za-
rowno gtosem jak i uzdolnieniem sce-
nicznem przewyzszyt Baklanowa*).

Juliusz_W o!fsohn.

KONKURS
IM. KATARZYNY JACZYNOWSKIEJ.

Komitet zorganizowany ku uczcze-
niu pamieci Katarzyny Jaczynowskiej
rozpisuje konkurs na napisanie koncertu
fortepianowego z towarzyszeniem or-
kiestry w nastepujacych warunkach:

*) Patrz Wiadomosci.
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§ 1. Uczestniczy¢ w konkursie
moga kompozytorowie wylgcznie Pola-
cy bez ograniczenia wieku.

§ 2. Wyznacza sie nagrody kon-
kursowe :

I-a w wysokosci 15.000 marek

lla ” 10.000 marek.

§ 3. Nagrody powyzsze nie moga
byé podzielone.

§ 4. Nagrody powyzsze moga
byé udzielone jedynie autorom dziet
bezwzglednie wartoSciowych zaréwno
pod wzgledem inwencji jak i techniki
kompozytorskiej.

§ 5. W razie, gdyby zadne z dziet
na konkurs nadestanych nie odpowia-
dato wymaganiom zastrzezonym w § 4.,
termin konkursu ulega odroczeniu.

§ 6. Dzieta, nie zastugujace na
nagrody I-g lub ll-gg, a jednak nie po-
zbawione wyzszych zalet artystycznych
zostang wyréznione wzmiankami za-
szczytnemu

§ 7. Dzieta nagrodzone lub wy-
réznione wzmiankami zaszczytnemi po-
zostajg nieograniczong wiasnoscig kom-
pozytorow, wszelako rekopisy tych dziet,
na konkurs nadestane stajg sie wiasno-
Scig biblioteki Konserwatorjum Muzy-
cznego w Warszawie.

§ 8. Termin prekluzyjny dla skta-
dania prac konkursowych oznacza sie
na dzien 3. wrzesnia (wigcznie) 1921 r.,
jako pierwszg rocznice Smierci $. p.
Katarzyny Jaczynowskiej.

§ 9. Utwory konkursowe winny
byé zaopatrzone w motto; do partytu-
ry dotaczy¢ nalezy koperte zaklejong,
zaopatrzong w to samo motto, co
i partytura, a zawierajgca wewnatrz po-
wtdrzenie motta wraz z nazwiskiem
i dokltadnym adresem kompozytora.
Uprasza sie o mozliwie wyrazne pismo
partytury.

§ 10. Utwory konkursowe sktadac¢
lub przesyta¢ nalezy do kancelarji Kon-
serwatorjum Muzycznego w Warszawie,
Okdlnik 1.

§ 11. Prace nienagrodzone lub
niewyrdznione wraz z nierozpieczeto-
wanemi kopertami zwracane bedg za
okazaniem kwitu odbiorczego kancelarji
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lub kwitu pocztowego natychmiast po
rozstrzygnieciu konkursu.

§ 12. Wyrok sgdu konkursowego
jest ostateczny i nieodwotalny.

Otwarcie kopert, zawierajacych
nazwisko i adres kompozytora, nastgpi
na najblizszem po rozstrzygnieciu kon-
kursu, posiedzeniu sagdu konkursowego.
Ogtoszenie wyniku konkursu nastgpi
w 6 tygodni po terminie prekluzyjnym
nadsytania prac konkursowych, t. j.
w drugiej potowie pazdziernika 1921 r.;
wyptacanie za$ nagrod natychmiast po
ogtoszeniu wyniku konkursu.

§ 13. Sedziami konkursu beda
pp.; Piotr Maszynski, Henryk Melcer,
Emil M#tynarski, Stanistaw Niewiadom-
ski, Roman Statkowski i Felicjan Szopski.

§ 14. W razie choroby lub innych
powaznych przeszkéd, uniemozliwiajg-
cych udziat w sadzie ktéremukolwiek
z powyzej wymienionych cztonkéw, po-
zostali kooptujg na jego miejsce innego
cztonka.

§ 15. Wiadomosci, dotyczace kon-
kursu i jego wyniku, ogtoszone bedg
w ,Gazecie Muzycznej" we Lwowie
i w organach prasy warszawskiej, lwow-
skiej, krakowskiej i poznanskiej.

§ 16. Warunki konkursu otrzymy-
wac mozna w kancelarji Konserwatorjum
Muzycznego w Warszawie pomiedzy
11-3 rano a 1-3 po potudniu z wyjat-
kiem niedziel i Swigt.

Komitet:

Adela Comte-Wilgocka, Halina Czarkowska-

Przesmycka, W#adystaw Grabowski, Marta hr.

Krasifiska, Helena tukaszewska, Wactaw Meg-
czkowski, Roman Statkowski.

Warszawa, dnia 6. listopada 1920.

WIADOMOSCI Z KRAJU
| ZAGRANICY.

Akademja muzyczna w Po-
znaniu otwarta w pazdzierniku pod dy-
rekcjg Dr. Opienskiego i Dr. Kamien-
skiego cieszy sie wielkg frekwencja
uczniéw. Poniewaz powotano do niej
wszystkie najwybitniejsze sity muzyczne
Poznania, przeto musiata nastgpi¢ li-
kwidacja szk6t muzycznych tamtejszych,
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co dato poczatek tak bardzo licznemu
naptywowi adeptéw sztuki. Wydziat
muzyki koscielnej znajduje sie pod kie-
rownictwem ks. dr. Gieburowskiego
i Feliksa Nowowiejskiego, Wydziat
operowy w reku p. Gabrjela Gorskie-
go, a dyrekcje wydziatu dramatyczne-
go prowadzi p. Nuna Miodziejowska.

O muzyce polskiej znajduje-
my w francuskiem czasopismie: ,Le
monde nouveau“artykut piora p. Carol
Berard, napisany zwiezle, lecz w spo-
sob powazny, a wysoce dla nas sym-
patyczny. Autor zajmuje sie zar6wno
dawng muzyka polska jak pOzniejszg
i nowoczesng- Szopenowi poswieca
oczywiscie miejsca najwiecej, podobnie
jak i Moniuszce. Przy koncu pod adre-
sem Mtodej Polski zwraca sie z radg,
aby zamiast do Niemcow, zblizata sie
wiecej do Francji i jej mistrzow.

Dr, Alicja Simond6wna autor-
ka wysoce interesujgcego dzieta ,,Pol-
nische Elemente in der deutschen Mu-
sik his zur Zeit der Wiener Klassiker"
powrécita do Warszawy, miejsca swego
rodzinnego, i tu prawdopodobnie osia-
dzie na stale.

Karol Szymanowski wyjechat
na diuzszy czas zagranice, gdzie utwo-
ry jego wydawane stale przez Univer-
sal-Edition  zyskujg nalezyte uznanie
i przyjecie.

Ludomir ROzycki nie powrod-
cit dotad do Warszawy, gdyz bawi
ciggle jeszcze w Wielkopolsce, gdzie
w wiejskiem zaciszu pracuje nad opera
»Beatrix Cenci“.

Stanistawa Argasinska-Chay-
nowska artystka opery Ilwowskiej
i zaszczytnie znana pieSniarka daje obe-
cnie szereg koncertdw na Gérnym Slg-
sku. Koncerty te majg na celu budze-
nie ducha w tej dzielnicy polskiej a to-
warzyszy im stale olbrzymie powodze-
nie. Dotychczas odbyto sie 15 koncer-
tow w najgtowniejszych miejscowosciach
terenu plebiscytowego a owacyjne przy-
jecia, kwiaty, podziekowania, stowa
i pisma podzieki i uznania sg zewne-
trznemu oznakami popularnosci, jaka
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artystka sie cieszy. Z poczatkiem gru-
dnia powraca p. Argasinska do Lwo-
wa, gdzie nadal wystepowa¢ bedzie
W operze.

Jozef Mann odni6st niedawno
wielki sukces w ,,Tristanie i Isoldzie®,
wystudjowanej na nowo w operze ber-
linskiej.

Juljusz Wolfsohn odwiedzi
wkrotce Krakéw i Lwow, gdzie da sie
stysze¢ z koncertami, poczem przybe-
dzie do Warszawy na zaproszenie Fil-
harmonji. Artysta cieszy sie w Wiedniu
wzrastajgcem powodzeniem jako wir-
tuoz a niemniejszem jako pedagog.
W przysztym roku wybiera sie do
AmeryKki.

Zygmunt Zaleski jest to $pie-
wak wioski, goszczacy obecnie na pierw-
szorzednych  scenach zagranicznych.
W wywiadzie podanym przez ,,Musik.
Curier”, odwiadcza artysta, iz jest z uro-
dzenia Polakiem, a imie Saleschi przy-
jat we Wioszech, gdzie od kilku lat
wystepowat. Uczyt sie u Myszugi w Ki-
jowie. Zaleski $piewa barytonem a naj-
lepsza jego partjg ma by¢ ScarpiawTo-
sce. ,,Musik. Curier” pomiescit niedaw-
no portret artysty w tejze partji. W Wie-
dniu odnidst nig ogromny sukces.

W Monachjum  wystawiono
Schrekera opere ,,Spielwerk und Prin-
zessin“ w nowem opracowaniu. Jestto
obecnie jednoaktowka o skoncentrowa-
nej akcji i scenach, wywotujacych bar-
dzo silne wrazenie; ale symbolika tych-
ze zawsze dotad pozostaje niejasna.
Niestychanie barwna, petna wyrazu
i silnie dramatyczna muzyka w melodji
przypomina — kogozby jezeli nie Puc-
ciniego ? Schreker w ogole sktania sie
zarbwno w scenerji jak i w Muzyce
ku operze wiloskiej. Powodzenie byto
wielkie, kompozytor stat sie przedmio-
tem owacji.

»Sinobrody” nowa opera Rze-
zniczka, autora ,,Donny Diany”, (przed
laty zajmowat w Warszawie stanowisko
kapelmistrza), ukazata sie na scenie
berlinskiej Opery Panstwowej. Za tekst
postuzyt Rzezniczkowi ten sam drama
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Herberta Eulenberga, ktéry niegdys
w tamtejszym Lessingteatrze niebywaty
wywotat skandal. Obecnie, przyjmuje
sie te rzecz zupelnie inaczej; o skan-
dalu mowy niema, chociaz do mitych
scen nie nalezy z pewnoscig ani roz-
mowa Sinobrodego z piecioma gtowami
swych pomordowanych zon, ani obra-
bowywanie trupa przez rzezimieszka-
specjaliste  Krytyka przyznaje kompo-
zytorowi i jego muzyce kulture bardzo
wysoka. Nie zdaje sie jednak, aby rzecz
miata mie¢ powodzenie trwale.

»-Noc weselna™ tak nalezatoby
zatytutbowa¢ nowg opere d'Alberta
,»Die Revolutionshochzeit”, wystawiong
w ubieglym miesigcu w Berlinie w Char-
lottenburskiej operze. Utwor spotkat
sie z bardzo ostrg krytyka, ktéra d’Al-
berta nazywa fabrykantem i zarzuca mu
juz nie tyle brak oryginalnosci, ile kom-
pletny brak pomystow, a nawet w tym
wypadku i bardzo mato zajmujacg in-
strumentacje Libretto bardzo pokrewne
ze znang operg Kienzla ,,Kuhreigen"
ma by¢ stabe.

Opera wiedenska po wysta-
wieniu Tryptyka Pucciniowskiego ma
niebawem wystgpi¢ z dzietem Korn-
golda ,,Martwe miasto", Bittnera ,,Die
Kohlhaymerin" i Schrekera ,,DerSchatz-
graber”. Pozatem cala serja wznowien
dawniejszych i nowszych utwordw.

.Barykady"™. Taki tytut nosi
romans $wiezo napisany na tle zycia
Wagnera. Autorem tegoz jest Zdenko
v. Krafft. Krytyka niemiecka przyjmuje
rzecz bardzo sceptycznie, stusznie twier-
dzac, iz utwory tego rodzaju, oparte
gtdwnie na znanych dokumentach hi-
storycznych jak listy, pamietniki, mo-
nografie, z dodaniem tylko powiescio-
wego sosu, nie moga znalez¢ czytelni-
kéw tylko chyba wsréd najmniej wy-
brednej publicznosci. Znacznie lepszg
ksigzke napisat tenze sam autor przed
laty pod tytutem ,Krzyzowa droga do
Bayreuth" (Kreuzweg nach Bayreuth).

Prof. Szewczyk, stynny peda-
gog czeski, wyjezdza do Ameryki. Po-
wodem tego ma by¢é uraza, jakg po
wzigt do rzadu wskutek zamianowania
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Ondrziczka kierownikiem klas skrzyp-
cowych w konserwatorjum czeskiem
w Pradze. Szewczyk zajmowatby w tym
wypadku stanowisko profesora kursu
koncertowego.

Klub muzykéw. W Wiedniu
z inicjatywy Juliusza Wolfsohna zawig-
zat sie klub muzykéw. Nalezg do niego
wszyscy najwybitniejsi muzycy wieden-
scy: Strauss, Schreker, Schdnberg,
Schmid, Bittner, Sauer, Rosental. Griin-
feld, Furtwangler, Stermich, Spérr,
Schmedes, Piccaver, Duhan, Maks Kal-
beck, Lafite, panie Debicka i L&ffler
jako tez wiele, wiele znakomitosci ze
wszystkich gatezi sztuki muzycznej. Na
propozycje Wolfsohna zaproszono na
prezesa Ryszarda Straussa, ktory klu-
bowi okazuje duzo sympatji i zainte
resowania.

W Turynie przyszto niedawno
do wielkich demonstracyj niemiecko-
wiloskich z okazji koncertow niemieckiej
muzyki, ktére prowadzit goszczacy tam
dyrygent prof. Wendel. W szczegdlno-
§ci uwertura Wagnera do ,, Tannhausera"
wywotata nieopisany entuzjazm. Wen-
del wykonywat dzieta Beethovena
i Brahmsa, Glucka, Schuberta i Men-
delsohna, a nadewszystko Wagnera
(,Meistersingery", Idylla, Marsz zatobny
z ,,Gotterdammerung"), ale obok tych-
ze dawat stysze¢ z pod swojej batuty
takze i utwory Rossiniego i Corellego,
Berlioza i Czajkowskiego (Patetyczna).

Nowy hymn austryjacki nie
udat sie. Oto co pisze 0 nim ,Musi
kalischer Kurier" w jednym z niedaw-
nych numerdw tegorocznych: , A wiec
lezy przed nami Swiezo wydany Hymn,
i nie pozwala absolutnie zamyka¢ nad
sobg dyskusji poprzednio rozpoczetej,
bo niejedno daje sie o0 nim jeszcze
powiedzie¢. | tak, przedewszystkiem,
ze Karol Renner jest znacznie lepszym
politykiem niz poetg. Jako socjalisty-
czny agitator okazat sie tez bez po-
rébwnania wiekszym znawcg mas, iz
jako autor, bo jego twardych, bez-
dzwiecznych wierszy ogét nie przyj-
mie — popularno$¢ ich nie ustali sie
nigdy. Juz predzej moze sie przyjac
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muzyka Kienzla. Rozpoczyna sie ona
w najpiekniejszym stylu Regensburge-
row. Styszy sie prawie stukanie Kkryg-
6w piwa, co jak wiadomo z patrjo-
tyzmem thumdw tak jest nierozigczne,
jak reforma konstytucji z oddaniem
majatku. Malka reminiscencja Schuma-
nowskiej romantyki taczy sie y/ dalszym
ciggu z grzecznym uktonem przed Tru-
badurem Verdiego i to wiasnie w miej-
scu, gdzie jest mowa o Wiedniu, oje-
dynym... Az wreszcie natrafiliSmy na
kolej witasciwg: dajg sie stysze¢ wspo-
mnienia starego, poczciwego hymnu
Haydnowskiego, naturalnie odpowied-
nio do ducha czasu na nowo ufryzo-
wanego rytmicznie. Z nowa intonacjg
przychodzi nowa orjentacja, ale zawsze
na tym samym podktadzie!l... Stucha-
cze niezbyt surowo krytykujacy nie do-
strzega, iz zamiana nietego wypadia;
nalezy wiec sadzi¢, ze hymn na catej
przestrzeni miedzy Wiedniem a Gra-
zem, dzieki licznym katarynkom stanie
sie popularnym, w przypuszczeniu ro-
zumie sie, ze ich wiasciciele droga
kupna, nabeda prawa wykonania. Bo
nam obywatelom socjalistycznej repu-
bliki nie bedzie tak tatwo przychodzi¢
do posiadania tej muzyki, jak to by-
wato dawniej, za nieboszczki Monarchji.
Stary hymn austrjacki byt wilasnoscia
kazdego obywatela; Swiezo za$ uka-
zane opus firmy Renner-Kienzl zwia-
zane zostato z pewnym rodzajem odda-
nia majatku, gdyz Universal-Edition na
samym czele kompozycji, tuz przy na-
zwisku Rennera, umiescito uwage:
»Prawo wykonania zastrzezone". Czio-
wiek zastanawia sie nad tern i dziwi —
ale tez i pociesza tag Swiadomoscia, ze
na szczescie ten hymn ludowy nie na-
lezy do najniezbedniejszych artykutdéw
zycia codziennego".

W Medjolanie zbudowano ol-
brzymig arene obliczong na 20.000
0s6b, z zamiarem dawania oper dla

najszerszej publicznosci, rozumie sie
po cenach bardzo niskich.
Hellerau stynna miejscowosé

pod Dreznem, gdzie Jagues-Dalcroze
przed wojng stynng swa szkote zatozyt,
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popada obecnie w konkurs. Potrzeba
na to 6 miljonow mk., azeby przedsie-
biorstwo uratowa¢. Postanowiono po-
miesci¢ tam fabryke filmow.

Odjazd Pucciniego. Wieden-
skie pismo ,,Musikalischer Kurier" wy-
dawane przez Maksa Grafa w rubryce
»Disharmonisches" daje krotki opis
ostatnich dni Pucciniego spedzonych
we Wiedniu, w tych stowach:

»Publiczno$¢ wiedenska, ta w ro-
ku 1914 nad Dunajem zainstalowana,
przebyla nareszcie szcze$liwie pierwszy
wielki wypadek miedzynarodowy. Byto
pieknie, serdecznie i wzruszajgco, jak
za dawnych czaséw Mascagniego, Ca-
rusa i Perosiego, tylko troche gtosniej,
troche mniej gtadko a niestety znacz-
nie, znacznie drozej. Maestro ujat Schal-
ka w ramiona publicznie, z Leharem
zjadt smaczng kolacje, a o przedsta-
wieniu ,,Tristana" — jednem z najmi-
zerniejszych, jakie od lat dziesieciu
dano — wyrazit sie z zywem uznaniem,
bo¢ przeciez Spiewano je na czes$¢
kompozytora Toski! | wszystko szto
bardzo pieknie i spokojnie az do rautu
zapowiedzianego w foyer opery. Raut
ten nie odbyt sie Podobno dlatego
ze publiczno$é, ta whasnie, ktdrej mozna
»zdolno$¢ placenia” w wyzszej przypi-
sa¢ mierze, nie mogla wymowi¢ nieu-
zywanego dotad w codziennym wie-
denskim zargonie stowa ,,Rout". W 0g6-
le, i z wymawianiem tytutdw nowych
oper szto bardzo ciezko ,,Roudine"”
otrzymywata akcenty na wszystkich
trzech samogtoskach wedle upodoba-
nia. Suor Angelica, gdy juz wyjasniono
kwestje, ze nie jest ona identyczng ze
znanym dzieki ,,Kunsthandlerom” Fra
Angelico, ani nawet Zzadng jego Kku-
zynka, jeszcze pozostata na punkcie
owego ,.ng“ bardzo watpliwg. A juz
najgorzej byto z owym Giani Schicchi,
ktéry niejednej wasni rodzinnej stat sie
powodem !...

Ale byly to drobnostki wobec
catego szeregu codziennych poscigéw,
jakie ,,muzykalny" Wieden urzadzat,
wiazac nieustannie w kazdy kat, gdzie
Puccini chociazby na chwile udaé sie
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musiat, aby go podpatrzeé¢, podstuchac,
odfotog-rafowaé z nienacka, podpis na
karcie wyjednaé, lub nawet kilka nut
napisanych wiasnorecznie W koncu,
gdy Puccini odjechat, wszyscy o tern
wiedzieli, ze jest powdd do ogdlnego
zalu; nie wiedzac natomiast o tern, ze
inni muzycy z Wiednia réwniez w tym
czasie powyjezdzali!l... To ostatnie zda
nie odnosi sie do faktu, iz Wieden
pozwolit Schrekerowi wyjechaé, cho-
ciaz on ,takze opery komponuje", jak
autor artykuliku z gorycza w koncu
dodaje.

Sto godzin z rzedu. W Ame-
ryce (rozumie sie tylko tam!) miato
pewne muzykalne towarzystwo tak da-
leko pdjs¢ w swem zamitowaniu do mu-
zyki a jednoczednie i w rozrzutnosci
kapitatami, iz wyznaczyto 50.000 dola-
row temu pianiScie, ktéry potrafitby
gra¢ 100 godzin z rzedu. Po ogtosze
niu tego osobliwego konkursu, wielu
pianistow rzucito sie do treningu, az
w koncu niejaki Wattham doprowadzit
do 56 godzin. Pod koniec jednakze
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tego okresu nie widziat juz klawiszy,
0s0b z otoczenia swego nie poznawat,
i co chwila musiat chwytaé za sole
orzezwiajace, az wreszcie zemdlat.
O dalszym ciggu tych proéb, ,,Miinche-
ner Nachrichten", skad te wiadomos¢
czerpiemy, wcale nie wspomina.

Sprostowanie. Od p. Jozefa
Wolinskiego, artysty opery w Warsza-
wie otrzymalimy pismo, w ktérem za-
znacza, ze byt uczniem p. Green-Ska-
zowej i ze dopiero na krotki czas przed
wyjazdem do Warszawy pobierat lekcje
u prof. A. Dianniego.

Adresy nauczycieli muzyki we Lwowie,
Spiew:
Frankowska Zofia, ul. Akademicka 1 21.
Legade Anna, ul. Domagaliczéw 1 2.

Od Wydawnictwa.

Wypadki ubiegtego lata znowu wptyngé musiaty ujemnie na wy-

dawanie
nentom.

,Gazety Muzycznej" i jej regularne dosytanie wszystkim abo-
Obecnie, mozna mie¢ nadzieje,
niete na stale, w nastepstwie czego ,,Gazeta Muzyczna"

iz przeszkody zostaty usu-

pojawiac sie

bedzie od 1. stycznia 1921 poczawszy co miesigc w pierwotnie zapo-

wiadanej objetosci 16 stronic druku.

Za ostatni (piaty) kwartat roku

1920, otrzymajg Czytelnicy wyjatkowo dwa zeszyty w #acznej objetosci
48 stronic, numer niniejszy i nastepny poswiecony czci Beethovena
w dniu 150. rocznicy jego urodzin dnia 17. grudnia.

Niezwykle trudnosci z jakiemi redakcja
walczy nieustannie, pozwalaja jej

0g6tu muzykalnej publicznosci i
i poparcie.

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon.

,Gazety Muzycznej"

odwota¢ sie do wzgledéw catego
prosi¢ jak najusilniej

0 zyczliwosé

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



