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BEETHOVEN.

Fakt, ze w potowie grudnia roku biezacego uptywa stopiecdziesigt tat
od chwili, kiedy Najwiekszy Muzyk przyszedt na $wiat, nie jest sam przez sie- ni-
czem wiecej, ponad dojscie szeregu rocznic do pewnej cyfry, od ktorej istniejg
doskonalsze, znaczace na zegarze wiecznosci catkowite, uptywajace stulecia: Wazng
natomiast i wiele mowigcg jest raczej okolicznos$é, ze spoleczenstwa uczuwajg nie-
powstrzymane pragnienie, wiecej nawet — konieczno$¢ absolutng niby jaki$ nakaz
duchowy, ktéremu nikt oprze¢ sie nie zdota; i zgodnie sktadajg wielkiemu Imieniu
hotd, Geniuszowi i Cztowiekowi najgtebszg czes¢, bioragc do tego asumpt me-
tyle z samej daty dziejowej, ile z wypadkéw chwili i ze stanu ogdlnego, w jakim
oswiecona cze$¢ ludzkosci dzi$ sie znajduje.

W wieku olbrzymiego zmagania sie dobrego ze ziem, w wieku przewro-
tow, walk i nieprzeliczonych ofiar krwi i zycia, w wieku przerazajagcego upadku
wszelakiej kultury, szalonego rozpedu i gwattow sily materjalnej a w rezultacie
i niezmiernego ponizenia zasad moralnych, cze$¢ ta ludzkosci zwraca sie jedno-
myslnie, ku wielkim swoim jednostkom, aby symbolicznie podaé sobie dion i za-
czerpnag¢ oddechu w atmosferze wspolnego ideatu, wyrastajgcego ponad sprawy
egzystencji materjalnej, ponad zyciowe zabiegi, namietnosci, troski, wasnie i wzbu-
rzenia. A gdyby tej jednomys$inosci nie byto, gdyby ona nie miata sie pojawi¢ na
jedng chwile przynajmniej, to nalezatoby zwatpi¢ catkowicie, ze jakie$ ideaty
wspalne istniejg, w imie ktorych ludzkos¢ moze o jasnej, dobrej i pieknej przy-
sztosci zamarzyc.

Beethoven jest wiasnoscig catego kulturalnego Swiata. Wysokie swe sta-
nowisko zajmuje jako Genjusz i Cztowiek. W nadludzkiej sile umystu i wyobrazni
twérczej tkwi wielko$¢ Jego genjuszu; w granitowej mocy charakteru, we wznio-
stosci duszy, w dostojenstwie cierpienia, lezy wielkos¢ Beethovena-cztowieka.

Dzieje Jego zycia, to nie szereg wypadkoéw: zwyczajnych walk i powo-
dzen, nie zbiér dat zwigzanych z utworami, godno$ciami sptywajagcemi na artyste
i zmiang stanowisk, tytutdw, i miejscowosci dziatania. To wielka tragedja, w kto-
rej lata dzieciece sg rownie chmurne jak goérng jest mtodos¢ — mowigc stowami
naszego poety — a wiek mezki peten jest kleski. Nie tej kleski, co niszczy egzy-
stencje do szczetu, lecz tej, ktdra bedac meka dla tworcy, staje sie zrodiem ka-
stalskiem dla sztuki, ktéra pastwigc sie nad ofiarg, zamiast sit jg pozbawié, pod-
nieca nieustannie jej energje do meznego oporu i zmusza ,los uchwyci¢ za paszcze".

Testament Heiligenstadski i list do ,,NieSmiertelnej Ukochanej", to dwa
najwiekszej wagi dokumenty zyciowej tragedji Beethovena. Utrata stuchu, ten naj-
okrutniejszy cios, jaki w muzyka moégt uderzy¢, dyktowat mu pierwsze z dwoch
pism, drugie byto wyrazem nieukojonej tesknoty, jedynej wiernej towarzyszki wiel-
kiego samotnika, nieopuszczajgcej Go do grobu.

Marzenia Jego nie ziScity sie nigdy, gtuchota oddzielata Go coraz bezli-
tosniej od wszelkiego zewnetrznego dZwieku, a jasne, ciepte szczeScie rodzinne
nigdy nie zawitato w progi Jego domu. Ani $mier¢ wzywana w chwili zwatpienia,
ani uteskniona Kochanka nie ustuchaly wotania. Ale za to zrzadzeniem wyzszej



Nr. 26. GAZETA MUZYCZNA 211
jakiejs Sity, fantazja Jego twdrcza, niewyczerpana w swem bogactwie i niestrudzona
w produktywnosci swojej, stata sie wspaniatym gmachem, w ktdrym osobiste szczescie
Jego, zamkneto sie catkowicie. W tym to gmachu jedynie mogt sie urodzi¢ ,,Hymn
do radosci”, ktérej w zyciu realnem zaznat tak mato, i tu tylko mogto wielkie jego
serce obejmowac¢ Miljony, dzielagc sie z nimi mitoscig i szczeSciem. A spetnito sie
to jednak jak wszystkie jego zamierzenia w dziedzinie sztuki, bo Miljony odczu-
wajg dzi§ kazdg my$l Jego i kazdg intencje, zywiej moze niz wspotczes$ni. 1 mimo
lata ptynace nieubtaganie, sztuka Jego zachowuje swg moc, a imie Jego swoj blask.
Zyt dla Prawdy, Dobra i Piekna. Z odwrdconym tez wzrokiem od ohydnych
metow przewalajacych sie przez Swiat dzisiejszy uwielbiamy w Nim ten Tréjzespot,
i cze$¢ mu sktadamy; chwytajgc tern samem za ogniwo, ktérem kazdy naréd,

mimo umitowanie wilasnej sztuki, z ogdlng Swiatowg kulturg pragnie sie tgczyé.

BEETHOVEN
W STOSUNKU DO MUZYKI
POPRZEDNIE] | POZNIEJSZE..

Dzieje tworczosci muzycznej dzielg
historycy na epoki, ktérym najczescie]
dajg miana od nazwisk najwybitniej-
szych mistrz6w danego okresu. Tak
np. okres panowania muzyki niderlandz-
kiej (w. XV i XVI) bywa dzielony na
epoki Dufaya, Okeghema, Josguina de
Pres, Willaerta i Orlanda di Lasso;
w okresie hegemonji muzycznej Wto-
chéw epokom dajg nazwiska tacy mi-
strzowie, jak Palestrina (szkota rzym-
ska), Gabriellowie (szkota wenecka) lub
Alessandro Scarlatti (szkota neapoli-
tanska); potem przychodzi okres kla-
sykow niemieckich, w ktérym odrdznia-
my epoki: naprzéd Bacha i Handla,
pozniej Haydna i Mozarta i wreszcie
Beethovena.

Az do tego czasu dziato sie tak,
ze kazda nowa epoka wprowadzata no-
wy Lstyl", ktory stawat sie niejako
moda, usuwajagc w cien epoke poprze-
dnig. Nawet taki Josguin de Pres, kto-
ry przy¢mit swg stawg wszystkich kom-
pozytorow poprzednich i spéiczesnych,
ktérego uwielbiat zaréwno dwor papie-
ski, jak i Marcin Luter, — nawet 6w
Josauin w epoce Palestryny i Orlanda
byt juz catkowicie zapomniany. Podo-
bnie istyl Bacha ustapi¢ musiat przed
stylem Haydna i Mozarta, i byt czas,

St. Niewiadomski.

gdy o ,,starym Bachu" niemal zupetnie
zapomniano, a natomiast synowie jego,
a zwihaszcza Filip Emanuel i Jan Kry-
stjan, przedstawiciele 6éwczesnego ,,mo-
dernizmu”, cieszyli sie tak rozgtosna
stawa, o jakiej wielki Jan Sebastjan
nawet nie marzyt.

Przyszedt wreszcie Beethoven |,
objawszy spadek po Haydnie i Mozar-
cie, ktorzy byli przedmiotem jego
uwielbienia, nie zostat przeciez ich epi-
gonem, lecz, postepujac dalej po wska-
zanej przez nich drodze rozwoju, stwo-
rzyt styl whasny i stat sie ojcem nowej
epoki.

Ale odtad dzieje muzyki nie ida
juz dalej tym samym trybem. Jak Sze-
cherezada zdotata unikng¢ okrutnego
losu swych poprzedniczek i utrwali¢
swe panowanie, opowiadajgc przez ,ty-
sigc 1 jedng noc" swe powiesci, przy-
kuwajagce uwage szacha, — tak i Bee-
tnoven wytamat sie z pod praw, cig-
zacych nad tworczoscia muzyczng cza-
sow poprzednich; bo oto 93 lat upty-
neto juz od jego Smierci, a muzyka
jego nie ustgpita jeszcze z tego domi-
nujgcego stanowiska, jakie zajeta na
poczatku XIX wieku.

Po Beethovenie przyszli tak zwani
»-Romantycy" — naprzéd Weber i Schu-
bert, potem Mendelssohn, Szopen i Schu-
mann, ktorych nazwiska staty sie ha-
stem nowych dazen; muzykologja od-
roznia dalej kierunek neo-romantyczny,
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na czele ktorego stawia Brelioza, Wa-
gnera i (niestusznie) Liszta*); wreszcie
w najnowszych czasach twdrczo$é mu-
zyczna szuka znow odmiennych drog
i wyptywajg coraz to nowe nazwiska
kompozytoréw, kreowanych na koryfe-
uszow nowych kierunkéw. Ale stosunek
ich do Beethovena nie jest juz tego
rodzaju, jak Beethovena do jego po-
przednikdw.

Nie mamy zadnej podstawy do
twierdzenia, ze Beethoven przewyzszat
geniuszem Mozarta czy Haydna, Bacha
czy Handla lub Palestring. Rzecz pro-
sta, ze musiat on pomnozy¢ przekazany
przez epoki poprzednie dorobek mu-
zyczny i stworzyé nowe wartosci, jezeli
nie miat ugigé sie pod ciezarem imion
swych poprzednikéw, lecz stangé obok
nich, jako nowy ,klasyk", jako najdo-
skonalszy wzor ,,nowej epoki". | tego
wiasnie udato mu sie dokazad.

W miare, jak dzieta Beethovena
przenikaty do coraz to szerszych kot
muzykalnych, wzrastato przekonanie,
Ze sg one najpotezniejszym wyrazem
spoOtczesnego pojecia muzyki, ze nastata
W muzyce nowa epoka — epoka ,,bee-
thovenowska“. Kult dla Mozarta i Hay-
dna nie zostat wskutek tego pogrze-
bany, a i wskrzeszony po potwiekowem
zapomnieniu Jan Sebastjan Bach pozo-
stanie chyba po wszystkie czasy je-
dnym z najwiekszych ,$wietych" w ko-
Sciele muzyki. Wszelako, w zestawieniu
z ,,nowg muzyka" Beethovena, wszystko
poprzednie stato sie ,,muzyka dawng™
to byta ,ars nova“, a tamto ,ars
antiqua®“, zawsze jeszcze piekna lub
czcigodna, ale juz nie odpowiadajgca
catkowicie spdtczesnemu odczuwaniu
muzyki. Komponowanie w stylu Bacha
lub Mozarta mogto uchodzi¢ nadal je-
dynie, jako umysine ,archaizowanie",
jako ,stylizacja", podobnie jak strgj
rokokowy mégt by¢ jeszcze uwazany
za piekny, ale dawat sie uzy¢ jedynie
do przebrania sie na bal kostjumowy.

Inaczej zupetnie przedstawia sie
stosunek do Beethovena jego nastepcow.

*) Bravo! Nareszcie odwazy) sie to kto$
napisa¢! (p. r.)
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I oni postarali sie o stworzenie nowych
wartosci muzycznych, a najwybitniejsi
wéréd nich znaleZli w sobie dosyé¢ in-
dywidualnos$ci i genjuszu, aby wytwo-
rzy¢ wiasny styl. Ale zadnego z nich
nie mozna juz byto przeciwstawi¢ Bee-
thovenowi, jako ,nowego klasyka",
a wszyscy razem nie zdotali dokazaé
tego, aby muzyka Beethovena stata
sie ,muzykg dawng", a styl jego ,sty-
lem archaicznym". Przeciwnie — nie-
jeden z tych ,,nowych stylow" zdazyt
juz zwiednaé, niejeden rozgtosny utwor
pdzniejszych czasdéw robi dzi§ wrazenie
»przestarzatego”, podczas gdy cata
prawie muzyka Beethovena imponuje
nam jeszcze swa wielkoScig i Swiezo-
§cig, a niektore dzieta z ostatniej fazy
jego twdrczosci przedstawiajg dotych-
czas glebie, trudniejsze dla wielu do
przenikniecia, niz utwory nowoczesne,
uchodzace za najbardziej skomplikowane.

Przeciwstawiajac spizowej trwato-
Sci dziet Beethovena wzgledng kruchos¢
muzyki pOzniejszej, nie myslimy oczy-
wiscie o calej tej muzyce, ktéra wyro-
sta na podtozu wybujatego wirtuozo-
stwa w XIX wieku, — o utworach
skrzypcowych Paganiniego, Lipiriskiego,
Beriota, Vieuxtempsa i Wieniawskiego,
lub fortepianowych Fieida, Henselta,
Alkana, Thalberga, Liizta i Rubinstei-
na, — ci tworcy bowiem byli przede-
wszystkiem wirtuozami, a wiec artysta-
mi, ktérych dziatanie cbliczone jest na
krotka mete, na efekt natychmiastowy.
Do kompozytorow-wirtuozéw zaliczy¢
tez mozna w pewnej mierze i Spohra,
pomimo silnego wplywu, jaki wywart
na muzyke spoOfczesng swg ogromng
tworczoscia, obejmujacg 9 symfonji
i niezliczong ilo$¢ dziet kameralnych,
koncertow, oper i oratorjow. Cala ta
produkcja dla nas prawie juz nie istnieje.

Zwroémy sie jednak do takich
nawskrés twdrczych duchéw, jakimi
bez watpienia byli Weber, Schubert
i Mendelssohn. Jakiez spustoszenia po-
czynit czas w ich dzielach, tak uwiel-
bianych swojego czasu przez caly Swiat
muzykalny!

Trzy uwertury Webera (do ,,Obe-
rona", ,,Euryantny” i ,Wolnego Strzel-
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ca“) pozostang na zawsze Swiadectwem
jego genjalnosci; ale jakze dalecy jestesmy
juz od catej jego muzyki fortepianowej!

Schubert wzrusza nas dotychczas
szczero$cig swego natchnienia w 2 gry-
wanych symfonjach, kilku dzietach ka-
meralnych i oczywiscie w piesni; form
klasycznych nie mégt jednak nigdy cat-
kowicie opanowaé, to tez dziesieciu
jego wielkich sonat, pomimo skarbéw
genjalnej inwencji, jakie zawierajg, nikt
juz nie grywa.

Najwiecej moze danych na ,kla-
syka“ posiadat Mendelssohn,  ktéry
w ,wielkich formach" wypowiadat sie
z calg swobodg. Jego oratorja, symfo-
nje, sonaty, koncerty fortepianowe
i dzieta kameralne budzity niegdy$ po-
dziw i zachwyt, dzi§ wszelako staty sie
dla nas po wiekszej cze$ci muzyka
przebrzmiatg. Z wiekszych jego utwo-
réw jedynie Koncert skrzypcowy, Uwer-
tura do ,,Snu nocy letniej" i fortepia-
nowe ,Variations serieuses" oparly sie
niszczacemu wplywowi czasu.

Twérczo$¢ Szopena musimy tu
pozostawi¢ na boku, gdyz stanowisko
jego w dziejach muzyki jest zupetnie
wyjatkowe. Jako tworca nowych har-
monji, nowego stylu fortepianowego,
nieznanego przedtem  wysubtelnienia
wyrazu muzycznego, wreszcie jako oj-
ciec ,kierunku narodowego", ktory
w pOzZniejszej muzyce tak znaczng ode-
grat role, posiada Szopen znaczenie
epokowe. Ta okoliczno$¢ wszakze, ze
ograniczyt sie on niemal wylgcznie do
szczuptego zakresu drobnych form for-
tepianowych, czyni go wprawdzie tem
bardziej fenomenalnym, ale zarazem
usuwa wszelkg mozno$¢ poréwnania
jego twdrczosci z tytaniczng i wszech-
stronng dziatalnoscia  kompozytorska
Beethovena.

Podobne stanowisko zajmuje tez
Schumann, pomimo swych czterech
symfoniji, szeregu utworéw kameralnych,
kilku dziet wokalnych wiekszych roz-
miaréw i opery ,,Genowefa". Jego praw-
dziwie romantyczna fantazja i $mia-
to$¢ w kroczeniu nowemi drogami, zdata
od utartych szablonéw, wywarta nie-
watpliwie wielki wptyw na catg pdzniej-
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sza muzyke. Prawdziwym mistrzem jest
jednak Schumann w minjaturze muzycz-
nej . w fantazyjnych utworach fortepia-
nowych i w piesni.

Poming¢ tez musimy calg twor-
czo$¢ operowg XIX wieku, po pierwsze
dlatego, Ze z twdrczoscig Beethovena
w zadnym prawie nie pozostaje zwig-
zku, po drugie za$ dlatego, ze opera,
jako utwér heterogeniczny, wogole
znacznie mniejszg od innych rodzajow
muzyki wykazuje trwatos¢.

Pewne pokrewienstwo z opera
posiada muzyka programowa, czyli t.
zw. ,poemat symfoniczny"”, ktérego wy-
nalazek przypisywany bywa Lisztowi.
Oczywiscie Liszt mogt ,,wynalez¢" tyl-
ko nazwe, gdyz programowo$¢ w mu-
zyce znana byla juz dawniej, nawet
przed Berliozem (Kuhnau w XVII, Jan-
nequin w XVI wieku). Zalaczajac pro-
gramy literackie do swych ,wielkich
poematow symfonicznych” Liszt robit
»Z utomnosci cnote", chcial bowiem
pokry¢ zasada programu swg nieudol-
no$¢ w opanowaniu wiekszych form
muzycznych. O nim samym, w zesta-
wieniu z poprzednio  wymienionymi
wielkimi tworcami, a zwilaszcza z Bee-
thovenem, nie mozna tu pisa¢, gdyz
miejsce jego w historji muzyki jest
pomiedzy wielkimi wirtuozami.

Co do poematu symfonicznego,
to forma ta, tak chetnie do niedawna
uprawiana przez niektérych kompozy-
toréw, zdaje sie obecnie wychodzi¢ juz
z mody: wnioskowa¢ to mozna chocby
z tego, ze autorowie wzdragajg sie juz
wktada¢ stuchaczom w reke szczegoto-
wy program literacki, utrzymujac, ze
kompozycja powinna sie ttumaczyé sa-
ma przez sie. Utrudnia to ogromnie
zrozumienie intencji autora ijest oczy-
wiscie przeciwne samej zasadzie muzyki
programowej, ktéra ma by¢ zastoso-
wana do pewnej tresci ideowej, — tej
za$ sama muzyka w przyblizeniu nawet
»opowiedzie¢" nie jest w stanie.

O trwatosci muzyki najnowszej
nie mozna jeszcze przesadzaC. Z catego
okresu po-beethovenowskiego jeden
tylko moze kompozytor poszedt slada-
mi Beethovena i potrafit potaczyé do
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skonatos¢ formy z treScig wazka i po-
siadajaca wszelkie cechy trwatosci. Tym
kompozytorem jest Brahms, ktorego
wszystkie 4 symfonje, dzieta kameralne,
koncerty i ,,Reguiem" znacznag juz pro-
be czasu wytrzymaty i bodaj ze nadal
wytrzymajag. Kompozycje Brahms”™ nie
wpadajg tatwo w ucho za pierwszem
ustyszeniem, nie ol$niewajg blaskiem
instrumentacji, ktorym wielu kompozy-
tordbw nowoczesnych pokrywa brak tre-
§ci muzycznej;, ale za to — podobnie
jak dzieta Beethovena — stajg sie tern
blizsze i cenniejsze, im lepiej sie je
poznaje.

Przypuszcza¢ mozna, ze Brahms
zaliczony zostanie z czasem do ,klasy-
kow", aczkolwiek nie dat poczatku no-
wej epoce, ktéraby byta zarazem kon-
cem epoki Beethovena.

Mozemy tedy powiedzie¢, ze do-
tychczas trwa jeszcze epoka

Beethovena.
Fr. Brzezinski.

Pr. JOZEF REISS*).

DWA ARCYDZIELA :
IX SYMFONJA | MISSA SOLEMNIS.

Jedenascie lat mingto od ukon-
czenia si6dmej i ésmej symfonji, gdy
Beethoven zabrat sie do kompozycji
nowej symfonji, ktorg ukonczyt w roku
1824. Zewnetrznie rozni sie dziewigta
symfonja od poprzednich tem, ze précz
zwyktych tradycyjnych czterech czesci
ma jeszcze finat wokalny na choér i glo-
sy solowe z orkiestrg do stow Szylera
»An die Freude". Ale odrebnosé¢ IX
symfonji tkwi gtéwnie w nowych pier-
wiastkach, znamionujacych ostatni okres
tworczosci Beethovena, bedacych zara-
zem zapowiedzig przetomu w rozwoju
muzyki nowoczesnej.

Formalnie przedstawia si¢ 1X sym-
fonja w spos6b nastepujacy: Czes¢
pierwsza, allegro 2J, d-moll rozpoczy-
najg puste ponure kwinty jakby niepe-

*) Streszczenie dwoch ustepdw z mono-
grafii ,,BeeUioven“, dokonane przez redakcje za
,pozwoleniem autora.

wne drgania, na tle ktérych odzywaja
sie urywane motywy. Ztego chaotycz-
nego mroku wytania sie unisonowy
tytaniczny temat petnej orkiestry. Kon-
trastem tegoz jest drugi temat w b-dur
peten kojacego spokoju. Natym mate-
rjale tematycznym snuje Beethoven wi-
zje tragicznej wa'ki, obrazy tesknot,
zwatpien i rozpaczy, to znowu obrazy
kojacej nadziei. Nastroj grozy wionie
z ostatnich taktéw allegra, gdzie w chro-
matycznych postepach opadajgcego ba-
su wije sie nieustannie motyw: d, cis,
¢, h, b, a h, cis, d.

Najwyzszym  wyk¥adnikiem Bee-
thovenowskiego demonizmu jest scher-
z0, molto vivace, réwniez w d-moll,
oparte na rytmicznym motywie bebndw.
Motyw ten prowadza inne gtosy po-
czatkowo jako fugato w zawrotnem
tempie wsrdd jaskrawych barw orkie-
stralnych i czestych zmian rytmicznych
(rytmy na trzy i na cztery). W przeci-
wieAstwie do ponurego tonu gtdwnego
scherza posiada trio utrzymane w takcie
alla breve sielankowy wdziek, za$ w me-
lodji potragca o nute stowianska.

Trzecia cze$¢ symfonji, to Spiewne
adagio o szlachetnej kantylenie, misty-
czna kontemplacja, jedno z najgtebszych
natchnieri  Beethovenowskich. Po tej
modlitwie nastepuje niemniej uczuciowa
cze$¢, tkliwe i miekkie Andante mo-
derato petne tesknoty i ttumionych tez,
po czem wraca adagio, lecz wyposa-
zone bogatemi arabeskami i uzyte jako
temat warjacyj. Zaledwie przebrzmiata
ostatnia nuta adagia w nieuchwytnem
pianissimo, gdy nagle odzywa sie w po-
teznem fortissimo jaskrawy dyssonans
opOznienia na akordzie sekstowym. Jest
to hasto finatu : presto.

Finat wprowadza nas w inng sfe-
re, muzyka wykracza poza ramy swe
czysto instrumentalne a przybiera cha-
rakter dramatyczny dajac w cyklu scen
rozwéj psychologiczny akcji spojonej
z recytatywem instrumentalnym. Recy-
tatyw ten pozbawiony wprawdzie stow
posiada jednakowoz takg site wyrazu,
ze jego tres¢ sama jasno sie ttdmaczy.
Po pierwszych taktach presta, ktdre
brzmig jakby potezny krzyk bolu, odzy-
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wajg sie kontrabasy z recytatywem
a potem kolejno zjawiajg sie remini-
scencje poprzednich czesci, jakby prze-
lotne wspomnienia przezytych chwil,
a wiec najpierw motyw gtéwnego alle-
gra jako wyraz tragicznej walki, po nim
znowu recytatyw, nastepnie rytmy
scherza jako powrét oszotomienia,
w ktorego wirze cztowiek szuka ucie-
czki od cierpien zycia. Ponowny recy-
tatyw odwraca my$l w inng strone:
motyw adagia jest symbolem rozmo-
dlonej duszy. Wszelako i nie tutaj je-
szcze kres i cel dazen. Po recytatywie
bowiem odzywa sie juz motto finatu,
a gdy po raz piaty i ostatni przebrzmiaty
tony recytatywa, zjawia sie ostatecznie
melodja ,,hymnu do radosci'], stano-
wigcego tematyczng tre$¢ finatu : wpro-
wadzajg ja najpierw kontrabasy uniso-
no, poczem w nieustannej gradacji
i wérod coraz to bogatszych splotéw
kontrapunktycznych nabrzmiewa ten te-
mat do imponujacej sity. Lecz radosny
ton, przenikajagcy melodje hymnu nie
moze jeszcze wszechwiadnie opanowaé
nastroju catosci: nagle, zatamujg sie po-
godne rytmy i znowu przedziera sie
przerazliwy krzyk dysonansowy macacy
rados¢; jest to najjaskrawszy dyssonans,
jakiego Beethoven uzyt kiedykolwiek,
by tylko znalez¢ odpowiedni $rodek do
charakterystyki wyrazu: na sekstowym
akordzie toniki umieszcza bowiem akord
zmniejszony septymowy tak, ze réwno-
cze$nie brzmig wszystkie tony skali
d-moll. -

Dopiero po tym ostatnim wysitku
tragicznej rozpaczy rozlega sie niespo-
dziewanie ludzki gtos, jakby wyzwole-
nie zdtugiego przykrego snu; sam ba-
ryton bez wszelkiego akompaniamentu
Spiewa w formie recytatywu nastepujace
stowa: ,,Przyjaciele, nie takie tony,
lecz zanuémy pie$n milszg i radosniej-
szg!" Sg to wihasne stowa Beethovena,
ktory dtugo mozolit sie nad tem, w jaki
sposob wprowadzi¢by po finale instru-
mentalnym choér gtoséw ludzkich. Po
tym recytatywie nastepuje wiec ostate-
cznie finat wokalny do znanych stéw
ody Szylera: ,,Freude, schoner Gotter-
fiinken" etc.
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Cze$¢ te zaczyna najpierw, ghos
basowy, poczem przylaczajg sie gtosy
choru, jest to sa sama melodja, ktorg
poprzednio zaintonowaty kontrabasy po
ostatnim recytatywie instrumentalnym:
melodja petna prostoty, niemal ludowa,
nie bez cienia trywialnosci! Kontrastem
tej ,patryjarchalnej” melodji, jak ja
trafnie nazwat Gwido Adler, jest dra-
matyczna melodja do stow ,,Seid um:
schlungen Millionen".

Oda skiada sie z kilku ogniw,
po gtdwnej melodji hymnu rozlegajg
sie marsowe rytmy jako apoteoza bor
hatera; przy stowach ,lhr stiirzt.nieder
Millionen?" przybiera- muzyka wyraz
religijnego namaszczenia, adagio divo-
to, poczem nastepuje kontrapunktyczna
kombinacja obydwu zasadniczych te-
matéw ,,patryjarchalnego” i ,drama-
tycznego"”, prowadzona jako fuga po-
dwojna (allegro energico). Jednym
z najoryginalniejszych ustepéw jest so-
lowy kwartet wokalny poco adagio,
w ktorym Beethoven nie liczy sie zu-
petnie z technicznemi warunkami gtosu
ludzkiego i traktuje go na sposéb in-
strumentalny. Radosne prestissirno z ter
matem hymnu w diminucji koniczy
symfonje.

IX symfonja postuguje sie pote-
znym aparatem orkiestralnym, wszelako
zawsze stosuje Beethoven S$rodki do
muzycznego wyrazu i szafuje nimi
z niezwykla ekonomja. Instrumentacje
IX symfonji poddat R. Wagner niezna-
cznym retuszom, o czem mowi w pi-
$mie ,Zum Vortrage der IX Sympho-
nie" (IX tom pism str. 282). "

Pod wzgledem idei poetyckigj
jest IX symfonja ostatnim ogniwem
w cyklu Beethovenowskich syrnfonij,
ktérych przewodnig ideg jest wzlot po-
przez mroki walk i cierpieri ku Swietlar
nej krainie radosci. Swdj testament
Heiligenstadski konczyt Beethoven sto-
wami: ,,Boze, daj mi bodaj jeden dzien
niezmaconej radosci 1 Pragnat jej
w chwili najgtebszego przygnebienia
i tesknit za nig przez cale zycie, on,
ten wielki samotnik, skazany na tragi-
czng walke z losem. A jednak nie Szto
tu o rado$¢ osobistg: tworczosé Bee-
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thovena owiana jest tchnieniem najwyz-
szego idealizmu. Hymn do radosci za-
mykajacy IX symfonje, to bezposredni
wyraz tego idealizmu: rado$¢ Beetho-
vena to rados¢ miljonéw, ktére oplata
wezet wszechmitosci.

*

W  bezposredniem  sasiedztwie
z IX symfonjg znajduje sie drugie mo-
numentalne dzielo Beethovena: Missa
solemnis op. 123. Msza ta (d-dur)
owoc pracy kilkoletniej ukonczona zo-
stata w roku 1823. Beethoven cenit ja
najwyzej ze wszystkich swych kompo-
zycyj, w zaproszeniu do subskrypcji,
skierowanem do panujgcych dworéw
europejskich nazywa jag ,,0euvre le plus
accompli“. We formie nie liczy sie ta
msza z wymaganiami liturgji koscielnej
i przekracza znacznie rozmiary zwykiej
mszy. Jest to wiasciwie potezne orato-
rjum i zazwyczaj w tej tez formie wy-
konywa sie je na estradzie koncerto-
wej. Zewnetrznie moznaby je poréwnaé
jedynie ze msza h-moll J. S. Bacha.
Pod wzgledem techniki i wyrazu za-
wiera ona wszystkie cechy stylu Bee-
thovenowskiego z ostatniej epoki.

Podobnie jak IX symfonja, postu-
guje sie i msza poteznym aparatem
srodkéw muzycznych: cztery gtosy so-
lowe i chor, orkiestra z organami —
oto zasadnicza paleta barw; wszelako
nie zawsze uzywa ich Beethoven row-
nocze$nie, zaleznie od tresci tekstu
stopniuje skale $srodkéw, to jg rozsze-
rza lub Sciesnia do najmniejszych wy-
miaréw. | tak w radosnem ,,Gloria"
rozbrzmiewa poteznem fortissimo procz
organéw cata orkiestra, wzmocniona
kontrafagotem i puzonami, podczas gdy
misterjum Bozego narodzenia malujg
same tenory, zawodzac jakby recytatyw
gregorjanski na tle wioli, wiolonczeli
i kontrabaséw.

Lecz whasciwym Srodkiem wyrazu
jest w ,,Missa solemnis" nietyle orkie-
stra, ile raczej partje wokalne, a wiec
chor i gtosy solowe, Beethoven nawia-
zuje bowiem styl mszy do zasad Pale-
stryny i Gabrieilego a oddala sie od
typu Haydna i Mozarta. U Beethovena
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jest ona tylko tiem dla partji wokalnej,
$piew unika zamknietych form okreso-
wych i wyzwoliwszy sie z pod schematu
krepujacego swobodny bieg mysli mu-
zycznej postuguje sie deklamacyjnym
stylem naginajagcym sie do kazdego
stowa tekstu i jego tresci uczuciowej;
catos¢ ma charakter dramatyczny, zto-
zona jakby ze scen o réznorodnej skali
nastrojowej od ukojonej modlitwy do
wstrzasnien przejmujacej grozy. taczni-
kiem tych scen dramatycznych jest te-
chnika tematyczna nadajgca motywom
coraz to inng postaé, zaleznie od wi-
bracji uczuciowego nastroju. W miej-
sce akordowo-harmonicznej struktury,
znamionujacej epoke klasyczng (Haydn,
Mozart) wystepuje we mszy Beethovena
bogata polifonja; figuracja i ornamen-
tyka znikajg jako zewnetrzny szczeg6t
a stajg sie tylko czynnikiem charakte-
rystycznym jako wyraz poetyckiej idei.

Nieliczne sg ustepy mszy, w kto-
rych orkiestra ma samodzielng role,
gdy n. p. w Agnus Dei przybiera cha-
rakter dramatyczny i gtosami wojennej
fanfary maluje obraz walki, by uzasa-
dnié¢ znaczenie stéw liturgicznych ,,Dona
nobis pacem!"

Zgodnie z tradycja, konhcowe
ustepy ,,Gloria" i ,,Credo" zamkniete
sg fuga, przyczem puzony idg colla parte
ze Spiewem tak, jak to bylo w daw-
niejszych mszach. W ukfadzie zewne-
trznym nie wprowadza Beethoven wo-
g6le Zzadnych zmian i zachowuje pra-
widtowy porzadek ustepow mszalnych.
Jedynie w tekscie zmienia nieraz szcze-
goty, dodajagc n. p. w ,Gloria" przy
stowach: ,,Miserere nobis" samowolny
wykrzyknik Ah! Jest to charakterysty-
czny przyktad jego subjektywnego sto-
sunku do liturgicznego tekstu.

DR. JOZEF REISS.

SONATA KREUTZEROWSKA
OP. 47. A-dur.
Jesli o tonacji sonaty decyduje

pierwsze ogniwo sonatowe tj. Allegro,
to sonata Kreutzerowska winna mieé
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tytut nie sonaty A-dur, lecz A-moll,
gdyz to jest wihasciwa tonacja jej Alle-
gra. W rzedzie skrzypcowych sonat
Beethovena jest ona zatem drugg so-
natg, utrzymang w tonacji A-moll obok
sonaty op. 23. Przez zaakcentowanie te-
go szczegétu uwydatni sie silniej pokre-
wienstwo stylu miedzy obydwiema sona-

j non ligato
> > - u

nadto na wystepujace i tu i tam nagte
Adagio wsréd zawrotnego wiru szyb-
kiego tempa; a nadewszystko, co je
ze sobag taczy, to Ow namietny ton
Presta, dobywajacy sie zwlaszcza
w  Kreutzerowskiej z zywiotowg sita.
Lecz to, co zlekka tylko, niemal szki-
cowo zaznacza Beethoven w sonacie
op. 23., to rozprowadza szeroko w so-
nacie op. 47. Gowna réznica miedzy
niemi tkwi we wirtuozowskim cha-
rakterze sonaty Kreutzerowskiej.
Wszakze pisal jag Beethoven z myslg
0 wirtuozach: przeznaczyt ja bowiem
dla skrzypka Bridgetowera, mulata,
koncertujagcego wowczas (1803 r.) we
Wiedniu i grat jg z nim na koncercie
w Augarten 24. maja, a pOzZniej po
nieporozumieniach z nim, poswiecit
stawnemu Kreutzerowi Rudolfowi,
rowniez wystepujgcemu na estradzie
koncertowej, kompozytorowi nieprze-
Scignionych dotad 40. Etud skrzypco-
wych. Jej wirtuozowski charakter pod-
kreslit sam Beethoven, uwazajac ja
jakby za koncert: dowodzi tego tytut,
zachowany w rekopisie: ,,Sonata scritta
in un stilo molto concertante quasi
come d’ un concerto”.

Ten koncertowy charakter sonaty
Kreutzerowskiej sprawit, ze stata sie
ona ulubiong kompozycja dla popisu
wirtuozOw i osiggneta wysoki stopien
popularnosci wsrod ogdtu dyletantdw,
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tami; nie ulega bowiem watpliwosci, ze
sonata A-moll op. 23. jest jakby szkicem
Kreutzerowskiej i posiada kilka wspdl-
nych z nig analogji. Do$¢ wskaza¢ na
reminiscencje motywéw z finatu op. 23.
a z Kreutzerowskiej (tacznik ekspozy-
cji) i jednakie traktowanie fortepianu
i skrzypiec (w akordach):

-—-—-mfafm

tEZr. ...

ktérzy nie mogac sprostac jej trudno-
§ciom technicznym, trzymajg sie' od
niej zdata i otaczajg jg jakby kultem
tajemniczo$ci. Najbardziej jednak do
spotegowania tego wyjatkowego stano-
wiska, jakie zajeta Kreutzerowska wsrod
innych sonat skrzypcowych, przyczynita
sie niewatpliwie ksigzka Totstoja,
ktéra uczynita z tej sonaty niemal sen-
zacyjne zjawisko.

Oto najpierw stdw kilka o tem,
jaki jest zwigzek miedzy dzietem Beetho-
venowskiem a ksigzkg Totstoja: Ta-
jemnicza i demonicznie zywiotowg site
muzyki Beethovenowskiej wyzyskat Tot-
stoj dla celow swojej doktryny, ktorej
przewodnig mysla jest: negacja mat-
zenstwa. Poglad Toistoja na matzen-
stwo przechodzit rézne stopnie ewolu-
cji od sceptycyzmu az do zupeinej ne-
gacji; ,Sonata Kreutzerowska" jest wy-
ktadnikiem tego pogladu; za$ jego illu-
stracjg sg losy bohatera Pozdnyszewa,
ktéry w szale zazdrosSci zabija swa zone
za jej stosunek ze skrzypkiem Truha-
czewskim. Jak sie to stato, ze on, czto-
wiek spokojny, niezdolny do zbrodni,
przeciez ja popetnit, na to daje odpo-
wiedZ — muzyka, jej fatalistyczna sita
dziatania, jej tajemnicza potega, ktora
nas wprawia w stan hypnozy, bezwia-
dnosci, bezwoli. Ona, wywotujgc —
zdaniem Toilstoja — wymiane najbar-
dziej wyrafinowanych uczu¢ zmystowych.
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przykuta do siebie czy tez rzucita w ra-
miona dwoje istot (zona Pozdnyszewa
i Truhaczewski), ona poczatkowo uspita
w Pozdnyszewie wszelka zazdro$¢, bu-
dzac w nim stany nowych, szlachetniej-
szych i gtebszych wuczué, wobec ktd-
rych ,,zazdro$¢ wydata mu sie tak mar-
na, ze i mysle¢c o niej nie mogh"
1w tern tkwi owo ,straszne dziatanie"
muzyki :— jak méwi Totstoj. A w szcze-
golnosci ,,straszna" jest dla niego so-
nata Kreutzerowska, zwlaszcza w swojej
pierwszej czesci, w Presto. Dalsze cze-
§ci uwaza Toistoj za stabsze: Andante
drugiej czedci, tj. temat warjacji uwaza
za ,mniej wybitne", warjacje sg dla
niego ,,nudne", a finat ,,zupetnie staby".
Czy tak jest, rozwazymy to; przedtem
jednak sprostowaé nalezy jedng niesci-
stos¢ Toistoja, gdy mdwi o samym po-
czatku :

»Rozpoczeli tymsamym akordem,
ona na fortepianie, on na skrzypcach" —
wiadomo bowiem, Zze skrzypce zaczy-
najg same w sposdb rapsodyczny, a po
ich wstepnej czterotaktowej frazie po-
wtarza jg fortepian, lecz ze zmiang mo-
dulacyjna.

Najtrafniejszy jest sad Totstoja
0 gldwnym ustepie sonaty t. j. 0 jej
Presto, poprzedzonem wstepnem A dagio
sostenuto. Podobne wstepy wprowadza
Beethoven nie zbyt czesto do sonat;
w skrzypcowych sonatach jest to jedy-
ny wypadek, natomiast wystepuja one
w sonatach fortepianowych (w ,,pate-
tycznej" op. 13, w C-moll op. 111)).
Samo Presto istotnie dyszy namietno-
Scig i budzi chwilami éw nastréj grozy
1 przerazenia,- ktéry upatruje w niem
i odczuwa Totstoj. Kontrasty tema-
tyczne niezmiernie jaskrawe; temat
gtowny i temat tgcznika, petne niepo-
koju, o rytmice zapierajagcej oddech,
za$ drugi temat, naprawde ,S$piewny"
(jak go trafnie okreslajg Niemcy jako
»Gesangsthema™), na uroczystych akor-
dach zbudowany, podczas gdy trzeci
temat (stale u Beethovena we wielkich
sonatach wystepujacy jako temat ko-
dalny) w charakterze nastrojowym zbli-
za sie do pierwszego tematu. To ekspo-
zycja. Druga czes¢ Presta, przetworzenie
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operuje gtdwnie materjatem tematycznym
kody, poczem po pozornej repryzie
w D-moll, wprowadza zupetnie prawi-
dtowo powr6t dwoch pierwszych tema-
tow z Hacznikiem i koda, bogaciej upo-
sazong, anizeli w ekspozycji i brawu-
rowo zabarwiona.

Drugi ustep, Andante eon varia-
zioni. Sam temat, peten prostoty i po-
lotu poetyckiego, stanowi silny kon-
trast -wobec poprzedniego Presta; nar
stepujace po nim warjacje sg wyktadni-
kiem najdoskonalszej techniki konstruk-
cyjnej, jaka znamionuje zawsze czyto
warjacje, czy sonaty Beethovenowskie:
zasada gradacji przeprowadzona tu jest
w sposéb idealny. Druga warjacja
staccatowa, wybitnie wirtuozowska jest
ulubionym  popisem skrzypkéw. Na
miejsce ornamentu wprowadza trzecia
warjacja pierwiastek charakterystyczny
i W uczuciowej tresci staje obok naj-
gebszych natchnied Beethovenowskich
Adagiow. Ostatnia warjacja najdtuzsza
jest w swoim przepychu ornamental-
nym jakby dopetnieniem rdéwnie biy-
skotliwego finatu sonaty ,,Waldsteinow-
skiej" op. 53. z tg rdznicg jednak, ze
tutaj jest nastrdj glebszy, a zarazem
tutaj wystepujag improwizatorskie
cechy stylu Beethovenowskiego. Sad
Tolstoja, jakoby cata druga czes¢ byta
»mniej wybitna i nudna" jest najzupet-
niej chybiony.

Natomiast moznaby sie pogodzi¢
poniekad ze zdaniem jego, jakoby fi-
nat byt ,staby", ale tylko pod jednym
warunkiem: jest on stabszy w stosunku
do poprzednich ustepéw sonaty, stab-
szy pod wzgledem sity wrazenia, jakie
wywiera. Sam dla siebie jest rownie
doskonaty, jak dwa poprzednie ogniwa,
lecz tgcznosé jego z niemi nie jest dosé
organiczna, jest istotnie luzna. Stwier-
dza to zresztg fakt, znany nam z bio-
grafji Beethovena: final sonaty Kreu-
tzerowskiej przeznaczony byt pierwotnie
dla sonaty A-dur (op. 30. Nr. 1.) a do-
piero pozniej wcielit go Beethoven do
sonaty op. 47. niezawodnie dla jego
wirtuozowskiego charakteru. Ze
jednak ucierpiata na tem jednoli

m tos$¢ budowy, to nie ulega watpliwe-
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§ci; wskutek tego jednolitoScig nastroju
i giebig koncepcji géruje nad sonatg
Kreutzerowska jedna ze sonat wcze-
$niejszych t. j. sonata C-moll (op. 30.
Nr. 2.), istotnie jakby ulana ze spizu.

ZYCIE | DZIELA
LUDWIKA BEETHOYENA.

Ludwik van Beethoven pochodzit
z mieszczanskiej rodziny osiedlonej nie-
gdy$ w Antwerpji. Dziad jego roéwniez
Ludwik przybyt w roku 1733 do Bonn
i otrzymawszy posade kapelmistrza na
dworze elektora kolonskiego w Bonn
arcybiskupa Augusta-Klemensa, zamie-
szkat tu na state; syn za$ jego Jan
juz w Bonn urodzony, na tymze samym
dworze zajgt posade nadwornego mu-
zyka w r. 1764 i ozenit sie z Marjg
Magdaleng z domu Keverich. W poto-
wie grudnia roku 1770 urodzit sie im
syn, ktdérego ochrzczono dnia 17 gru-
dnia, skad tez powstata i data urodzin
Wielkiego Muzyka.

Muzykalno$¢  odziedziczona po
dziadku i ojcu, objawita sie u matego
Beethovena bardzo wcze$nie. Nasuneto
to ojcu mys$l wyciagniecia z tego ko-
rzySci na wzor Swietnej dzieciecej Mo-
zarta. Ale mimo wyraznych i niepospo-
litych zdolnosdci, to dziecko zadnych
»cudownych" wiasciwosci nie objawiato,
préby za$ wystepéw publicznych za-
wiodty. Lepsze natomiast owoce wy-
data nauka skierowana ku skromniej-
szym celom praktycznym. Poczatkowo
prowadzona przez ojca, cztowieka lek-
komysinego i natogowego, dostata sie
nastepnie w rece powazniejszych peda-
gogow jak van Eeden i Neefe; za na-
uczycieli jednak, i ludzi takich jak
Pfeiffer, Rovantini, Koch i Zeese uwa-
za¢ mozna, gdyz chwilowo udzielali mu
réwniez wskazéwek co do gry na kla-
wikordzie, skrzypcach i organach. Ogo6-
fem wzigwszy, nauka ta poczatkowa
byta autodydaktyczna podobnie jak
u Haydna. Nie inaczej dziato sie i z wy-
ksztatceniem poza muzyka. Po przejsciu
szkoty przygotowawczej do gimnazjum,
maty Beethoven korzystat ze stosun-
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kow z ludzmi Swiattymi, pOZniej za$
czytywat duzo i z zapatem, co mu
braki podstawowego wyksztatcenia za-
stapito. Stosunki nadmienione (zwtaszcza
z rodzing p. Eleonory Breuning), miaty
wielkie moralne znaczenie dla chtopca,
stworzyty mu bowiem atmosfere cier
plejszg i jasniejsza niz domowa, gtow-
nie z powodu natogu”pjca bardzo przy-
kra. Tylko dzielna, juz od dzieciecych
lat petna charakteru i prawos$ci natura,
mogta sie oprze¢ tym wplywom ujem-
nym. Zamitowanie do sztuki i konie-
czno$¢ oddawania sie pracy dokonaty
reszty i sprawity, ze rozw0j duchowy
chtopca poszedt w prostym Kkierunku,
nie zostawiajgc na nim zadnego innego
$ladu, précz powaznego, skupionego
w sobie usposobienia i pewnej skion-
nosci do mizantropji. Ale w 12-tym juz
roku zycia rozpoczat zawdd muzyka jako
zastepca organisty, pozniej jako akom-
paniator, uprawiat tedy muzyke prak-
tycznie, zdobywajac sobie rozgtos mu-
zyka wysoce uzdolnionego, do czego
przyczynity sie niemniej i pierwsze for-
tepianowe sonaty w r. 1783 wydruko-
wane a poswiecone arcybiskupowi,
i w tymze czasie ogtoszony przez Nee-
fego artykut, mianujacy Beethovena
drugim Mozartem. Dzieki poparciu hr.
Waldsteina, wielkiego sztuki mito$nika,
mtodzieniec udat sie do Wiednia w celu
pobierania nauki u Mozarta, S$mierc
matki jednakze przeszkodzita temu, po-
wotujac go z powrotem do Bonn, skad
dopiero w roku 1792 mdgt sie znowu
do Wiednia wybra¢, tym razem juz ze
statg subwencjg ksiecia. Przedstawiony
Haydnowi podczas chwilowego tegoz
pobytu w Bonn, przybywszy do Wie-
dnia, mtodzieniec do niego zwrdcit sie
z prosbg o nauke*). Nauka ta nie
trwata dtugo, bo w roku 1794 prze-
szedt Beethoven do Albrechtsbergera
i Salierego.

Pobyt w Wiedniu, w ktérym Bee-
thoven stale juz zamieszkat, utozyt sie
dlan pomysinie. Arystokratyczne domy
wiedenskie ksigzat Lichnowskich, hr.
Kinskich, hr. Erdédich, hr. Brunswikéw

© studjach Beethovena patrz nizej.
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i innych powodowane szczerem uwiel-
bieniem dla sztuki i dla niepospolitego
talentu miodzienca, otoczyly go mito-
$cig, opieka i poparciem, ktéremu za-
wdzieczat nietylko swobode niezbedng
do pracy, lecz i pogodng a wykwintng
atmosfere, jakiej dotad bezposrednio
w zyciu zaznat niewiele. Lekcje i ho-
norarja za kompozycje stanowity jego
utrzymanie. Umyst niezmiernie zywy
i gra na fortepianie, a nadewszystko
improwizacja tworzyly niezaprzeczenie
gtébwng podstawe towarzyskich jego
stosunkdw; ale czysty i zacny charakter
a przytem wcze$nie wyrobione i nieu-
giete poczucie wilasnej wysokiej godno-
§ci, musiaty niezawodnie imponowac
catemu najwytworniejszemu towarzy-
stwu, w ktorem sie obracatl i wptywac
stanowczo na nieustanny wzrost roz-
glosu i oddawanej mu zewszad czci.
Z pomiedzy licznych jego wielbicieli
na pierwszem miejscu obok syna wspo-
mnianej p. Eleonory Breuning Stefana
(od 1801 r.we Wiedniu zamieszkat) wy-
mieni¢ nalezy hr. Maurycego Lichnow-
skiego, wiolonczeliste Zmeskala, znako-
mitego skrzypka Schupanziga, Ignace-
go Gleichensteina i wreszcie dwoch
uczni: stynnego poOzniej Ferdynanda
Riesa i arcyksiecia Rudolfa. Ale ten
okres zadowolenia i pogody nie trwat
dtugo, okoto bowiem roku 1798 za-
czety sie objawia¢ u Beethovena pierw-
sze zwiastuny gtuchoty, ktéra stopnio-
wo wystepowata coraz silniej. Okoto
roku 1808 styszat juz mato, w lat dzie-
sie¢ pdzniej wcale nic, do tego stopnia,
ze mogt sie tylko porozumiewa¢ zapo-
mocg pisma, gra¢ za$ publicznie juz
w roku 1808 catkowicie zaprzestat.
Tragiczng ta okoliczno$¢ miata
oczywiscie olbrzymi wptyw na usposo-
bienie Beethovena, zmienita go prawie
w odludka; lecz z drugiej strony, zwig-
zata go jeszcze silniej z miejscem po-
bytu | z zawodem a na tworczo$¢ wply-
neta w sposob bardzo doniosty. Orga-
nizm jego silny nie ulegt pod tym cio-
sem, przeciwnie, energja zyciowa zwie-
kszyta sie i stawita dumne swe czoto
wszystkim najciezszym przeciwnosciom.
Duch jeszcze wynioslej zaczat panowaé
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nad materjg: stuch wewnetrzny, stuch
wyrobionej  niestrudzonej  wyobrazni
tworczej zadrwit sobie poprostu z ucha
czysto fizjologicznego i produkowat
nieustannie coraz intenzywniej, coraz
oryginalniej, nieznuzony i jednakowo
ptodny, jakgdyby zapasy pomystéw nie
miaty sie nigdy wyczerpa¢. W pierw-
szych chwilach zwatpienia Beethoven
myslat o $mierci i z tych to czaséw
pochodzi testament napisany w Heili-
genstadzie. W pieknym tym dokumen-
cie spowiada sie ze wszystkich uczué
i broni przeciw zarzutom czynionym
z powodu niecheci i goryczy okazywa-
nych $wiatu. Powodéw do nich miat
duzo, bito w nim jednak serce kocha-
jace ludzi, Swiat i przyrode a nade-
wszystko sztuke. Dla niej postanowit
zyé, chociazby z losem nieustanng przy-
szto wie$¢ walke.

W pojeciach zyciowych liberalny,
w stosunku do wysokich sfer, z ktore-
mi zostawat w stycznosci, od wszel-
kiej ulegtosci daleki, niekiedy nawet
wyniosty, przepetniony byt przytem du-
chem gtebokiej poboznosci; o tajemni-
cach jednak religji podobnie jak o za-
sadach kontrapunktu mowi¢ nie lubit.
Traktowat je z wiarg i czcig, lecz wol-
nomyslnie. Marzeniem nieustannem jego
byto zycie rodzinne. Towarzyszki je-
dnak upragnionej nie znalazt z powodu
przesagddw Owczesnych, ktore nie po-
zwalaty paniom wysoko potozonym od-
dawac reke muzykowi. Hrabianka Giuc-
ciardi, hrabianka Teresa Brunswik czy
tez jej siostra pdzniejsza hrabina Deym,
Teresa Malfatti i Marja Sebald byly
kolejno przedmiotem jego zamiarow
matzenskich. Stynny list do ,,Nie$mier-
telnej Ukochanejll pisany bez daty
w lipcu prawdopodobnie 1812. roku,
zwrdcony byt do jédnej z tych wymie-
nionych kobiet, do dzi§ niewiadomo
ktérej. Stosunek do Bettiny Brentano
pozZniejszej hr. Arnim nie miat w so-
bie nic wspélnego z sercem, mozna
go tez raczej literackim nazwaé. Ze je-
dnak marzenie o ognisku domowem
nie ziscito sie, przeto w poOzniejszym
juz wieku (1815) Beethoven przywig-
zat sie catem sercem do swego bra-
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tanka Karola, bo i z braémi swymi
Kasprem-Karolem (urzednik skarbowy
w Wiedniu) i Janem (w#asciciel dobr
w okolicach Kremsu) utrzymywat sto-
sunki serdeczne. Ale opieka, ktorej sie
podjat po $mierci brata, w niedtugim
czasie bardzo mu zaciezyla, gdyz bra-
tanek nie okazat sie jej godnym, wcigz
naduzywajac zaufania swego stryja lek-
momyslnie i niewdziecznie.

Beethoven byt do Wiednia przy-
wigzany gteboko. Piekne okolice pod-
miejskie necity go nieustannie swym
urokiem, co lata mieszkat to w Bade-
nie, to w Dablingu, Hetzendorfie, M6-
dlingu, lub Heiligenstadzie. Wycieczki
lubit namietnie, czerpigc inspiracje
z pieknosci przyrody. Spoteczenstwo
wiedenskie otaczato go wielkg czcig,
mimo, ze pézZniejsze dzieta Beethovena
nie mogly byé dla ogétu zrozumiale,
a pojawienie sie melodyjnych oper
Rossiniego, musiato szeroka zwiaszcza
publiczno$¢ w innym zwrdcié kierunku.
Jezeli opuszczat Wieden, to nigdy na
dtugo, propozycje za$ Hieronima krdla
Westfalskiego zajecia posady kapelmi-
strza w Kassel odrzucit; do czego przy-
czynili sie znacznie magnaci wiedenscy,
zapewniajac wielkiemu artyscie stalg
rente roczng, aby go z miastem zwia-
za¢ na zawsze.

Kulminacyjne punkty dziakania
Beethovena w zetknieciu sie z szeroka
publicznoscig, to wystawienie opery
nFidelio** w roku 1805 (a nastepnie
jej wznowienie w r. 1814), to w dal-
szym ciggu pojawienie sie¢ V i VI Sym-
honji w 1808 i uroczystej kantaty ,,Der
glorreiche Augenblick** podczas kon-
gresu wiedenskiego, kiedy stawa Bee-
thovena dobiegta do szczytu. Msza so-
lenna i IX Symfonja (1823) to znowu
pod koniec jego zycia dwie chwile naj-
wiekszej wagi dziejowej.

Poza chorobg stuchu, Beethoven
cieszyt sie zdrowiem czerstwem i wy-
trwatem, dopiero okoto roku 1825 nad-
mierna praca silnie je podcieta. W ro-
ku 1826 wywigzata sie choroba we-
wnetrzna, ktérej nastepstwem byta wo-
dna puchlina, mimo Kilku operacji nie
dajaca sie usuna¢. Smieré nastapita
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dnia 26 marca 1827 o godzinie trzy
na 6-tg pod wiecz6r. Burza i uderzenie
piorunu, zupetnie w tej porze roku nie-
spodziewane, towarzyszylty agonji Bee-
thovena. Spadly nagle jak znak jakis$
symboliczny, tajemniczy, niby wspaniaty
hotd tej przyrody, kt6rg przez cate zy-
cie uwielbiat.

Wedtug Lenza autora pierwszej
krytycznej ksigzki o dzietach Beetho-
vena, twdrczo$¢ jego daje sie na trzy
gtéwne podzieli¢ okresy. Pierwszy,
okres ,,nasladownictwa** (Haydna i Mo-
zarta), obejmujacy opuséw 20, trwa do
roku 1800, nastepny, okres ,,dojrzato-
§ci“ do r. 1815. Po nich nastepuje
Lostatni**, liczony od opusu 96. Fran-
ciszek Liszt dzielit twdrczos¢ Beethove-
na tylko na dwa okresy.

lloé¢ dziet Beethovena nie do-
chodzi do wysokich cyfer utwordw
Haydna lub Mozarta. Ttomaczy sie to
przedewszystkiem rozmiarami ich, wy-
wotanemi rozszerzong formg, jakotez
i wielkiem nasileniem harmonji i gto-
sowosci. W wyzszym jednak stopniu
jeszcze ta okolicznoscia, ze absorbo-
waty one duchowg site tworcy z wy-
sitkiem znacznie wigkszym, co taczy
sie niewatpliwie z wybitnym subjekty-
wizmem Beethovena. U zadnego kom-
pozytora przed nim, subjektywizm nie
objawit sie z sitg tak wielkg. Ztad tez
Beethoven mimo klasyczng swa powage
musi by¢ zaliczony raczej do nowej
epoki, stoi zatem pomiedzy ozdobnym
stylem XVIII go stulecia a romantyka
X1X-go.

Dzieta Beethovena nalezy sobie
w pamieci w nastepujacy ugrupowac
sposéb: ,,Missa solemnis** na gtosy so-
lowe, chér i orkiestre op. 123, Msza
C-dur op. 87, oratorjum ,,Chrystus na
gorze oliwnej**, opera ,Fidelio**, dzie-
wie¢ symfonij: I. C-dur op. 21, IL D-dur
op. 36, lll. ,Heroiczna** Es-dur op. 55,
IV. B-dur op. 60, V. C-moll op. 67,
VI. ,Pastoralna** op. 68, VII. A-dur
op. 92, VII. F-dur op. 93, IX. D moll
op. 125, zakonczona chérem do stéw
Szylera ,,Hymn do radosci**, orkiestro-
wa fantazja ,,Die Schlacht bei Vittoria“,
muzyka do utworéw scenicznych ,,Pro-

&
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meteusz", ,,Egmont", ,Ruiny atenskie"
wraz ze stynnemi uwerturami, dalej
uwertury: ,,Koriolan", trzy ,,Leonory",
,Krél Stefan" i dwie ostatnie op. 115
i 124, koncert skrzypcowy D-dur op. 61,
pie¢ koncertow fortepianowych: C-dur
op. 15, B-dur op. 19, C-moll op. 37,
G-dur op. 58 i Es-dur op. 73. Fanta-
zja na fortepian, orkiestre i chdr, dwa
romanse na skrzypce, kilka kantat oko-
licznosciowych, ,,Ah perfido" arje so-
pranowa, przeszto szescdziesigt piesni,
siedem zeszytow piesni angielskich,
szkockich, walijskich i iryjskich z to-
warzyszeniem fortepianu, skrzypiec i wio-
lonczeli. Sonat fortepianowych istnieje
32. Na czele ich stojg ,Patetyczna"
op. 13, Appassionata op. 57, Cis-moll
op. 27, C-dur op. 53 zwana Waldstei-
nowska, Les Adieux op. 81 wreszcie
ostatnie op. 101, 106 i 109—111. Po-
miedzy dziesiecioma sonatami na skrzyp-
ce i fortepian znajduje sie stynna, zwa-
na ,Kreutzerowska" op. 47, dalej po-
siadamy osm tridw (B-dur op. 97!) sze-
snascie kwartetow smyczkowych: op. 18,
op. 59, op. 74, 0p.95,0p. 127,0p.130—
132 i op. 136, trzy kwintety na instru-
menty smyczkowe i na dete, dwa
sekstety, jeden septet (op. 20) i dwa
oktety. Nadto dwa zeszyty warjacyj
fortepianowych, wsérdéd nich stynne
C-moll w liczbie 32 i warjacje na
temat Diabellego w liczbie 33, wre-

szcie wiele mniejszych utworéw na
fortepian . (Bagatele) i na inne in-
strumenty.

Posta¢ Beethovena jak rowniez
i dzieta jego sg przedmiotem bogatej
literatury. Najobszerniejsze dzieto o nim
napisat Amerykanin Aleksander Whee-
lock Thayer w pieciu tomach. Duze
znaczenie posiadajg jednak i prace
Wilhelma Lenza, Adolfa Marxa, Anto-
niego Schindlera, Wegelera, Wasielew-
skiego, Frimmla i Paw}a Bekkera (w je-
dnym tomie), Thomasa-San Gailiego
i innych. Znacznie przewazajg w lite-
raturze Beethovenowskiej Niemcy, z po-
miedzy Francuzéw pisali o nim Chan-
tavoine, d’ Indy i Roman Rolland,
ktéry précz dzietka ,,Beethoven* napi-
sat interesujagcy romans ,Jean Chri-
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stof" na tle mtodosci mistrza i stosun-
kéw w Bonn.

W Polsce istnieje jedyna ksigzka
o Beethovenie Dr. Reissa ,,Beetho-
ven“ Swiezo wydana (patrz nizej)
u Gebethnera i Wolffa w Warszawie.

UROCZYSTOSCI POGRZE-
BOWE BEETHOVENA.

~Swiat muzyczny ponidst niepo-
wetowang strate stynnego kompozyto-
ra. Dnia 26 marca 1827 r. okoto go-
dziny 6 wieczorem opatrzony $w. Sa-
kramentami zmart Beethoven na wodng
puchline w 56 roku zycia".

Takg wies¢ rozniosty po Wiedniu
zaproszenia na pogrzeb Ludwika van
Beethovena, porozsytane licznie przez
jego wielbicieli i przyjaciot.

Wyprowadzenie zwiok nastgpito
z mieszkania domu Schwarzspanier Nr.
200, dnia 29 marca o godz. 3 po po-
tudniu — naprzéd do kosciota Sw.
Trojcy przy Alserstrasse, stamtad za$
na cmentarz Wahringer.

Wrazenie, jakie wywarta Smier¢
wielkiego mistrza tonéw, znalazto swoje
odbicie w uroczystym pogrzebie o ma-
nifestacyjnym charakterze.

Thumy nieprzeliczone towarzyszyly
orszakowi pogrzebowemu, ztozonemu
z przedstawicieli $wiata artystycznego
i innych, w strojach zatobnych, z kre-
pa u rekawow.

Na czele orszaku — za krzyzem
— szedt kwartet puzonistéw, oraz chor
mezki ztozony z 16 dobranych glosow,
ktory w czasie pochodu wykonywat
Miserere naprzemian z zespotem pu-
zonow.

Za tg kapelg postepowato ducho-
wienstwo, a dalej o$miu cztonkéw ope-
ry dworskiej niosto trumne, przystro-
jong bogato, dokota ktérej osmiu ka-
pelmistrzéw podtrzymywato wstegi od
pieknie haftowanego catunu.

Caly ten pochéd kroczyt zwolna
wsrod szpalerow 36 jarzacych sie gro-
mnic woskowych, niesionych przez wy-
bitnych mitosnikow sztuki, poetéw, li-
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teratow, kompozytoréw, aktorow i mu-
zykow.

Wszyscy oni, ubrani czarno, mieli
u ramion bukieciki biatych réz i lilii,
przewigzane Kkrepa.

Za trumng szto wiele wybitnych
osobistosci z bratem Beethovena na
przedzie, dalej wychowancy Konser-
watorium i szkoty generatbasu, kapel-
mistrze i wielu, wielu przyjmujacych
zywy udziat w ubytku, jaki sztuka mu-
zyczna ponosita.

W kosciele, podczas btogosta-
wieAstwa chor mezki od$piewat a ca-
pella Libera me, skomponowane
przez kapelmistrza v. Seyfrieda.

Poczem trumna, ustawiona na pa-
radnym czterokonnym karawanie, prze-
wieziong zostata na cmentarz.

Tutaj — mowe zatobng, napisang
przez Grillparzera — wyglosit aktor
teatru dworskiego Anschtitz, wsrdd ze-
branych za$ rozdawano wiersze o od-
powiednim nastroju. Na usypanej mo-
gile kapelmistrz opery dworu Weimar-
skiego Hummel ztozyt trzy wience lau-
rowe, jako ostatni hotd pozostatych
przyjaciot dla odchodzacego w zaswiaty
mistrza tonow.

Miserere wykonywane przez
zespot mezki w czasie pogrzebu Bee-
thovena (jego wilasnej kompozycji) po-
wstato w spos6b nastepujgcy. Gdy
Beethoven jesienig r. 1812 odwiedzat
w Linzu swego brata, ktory tam po-
siadat apteke, miejscowy kapelmistrz
katedralny Gloggl zwrdcit sie z uprzejma
prosbg do stynnego kompozytora o na-
pisanie dlan t. zw. Equale na 4 pu-
zony. Byt bowiem zwyczaj, ze grywano
takowe zawsze w dzien zaduszny (2 li-
stopada). Beethoven przychylit sie che-
tnie do tej prosby i napisat dwa kré-
tkie utwory, noszace na sobie wszakze
cechy mistrzowskiej reki przez gtebo-
kos$¢ nastroju. Manuskrypt tych utwo-
réow dostat sie nastepnie do rak wy-
dawcy wiedenskiego T. Haslingera.

Gdy w dniu 25 marca 1827 r.
stalo sie rzecza pewna, iz katastrofa
jest nieunikniona, — Haslinger udat
sie z owym manuskryptem do kapel-
mistrza Seyfrieda, proponujac, czy by
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sie nie dato kompozycji na puzony
przerobi¢ na chorat do stow Misere-
re, aby chdér mezki mogt zegnaé od-
chodzacego mistrza wiasnymi jego to-
nami.

Seyfried, po nastgpionej $mierci
Beethovena tejze nocy spetnit swoje
zadanie i Miserere zostalo na czas
przygotowane.

Zarbwno to Miserere, jak
i marsz zatobny Beethovena (,,Marcia
funebre sulla morte d’un Eroe*) w u-
ktadzie Seyfrieda na cztery gtosy me-
zkie z tekstem Jeitellesa ukazaly sie
wkrotce potem w druku w nakfadzie
Haslingera, z doktadnym opisem po-
grzebu Beethovena, z ktérego niniejsza
notatke czerpiemy.

Obie te kompozycje w wysokim
stopniu zastuguja na to, aby je miec
na uwadze przy zdarzajgcych sie ob-
chodach zalobnych, bowiem gtebokosé
ich nastroju z réwng sitg dzi$ jak przed
stu laty przemawia do wrazliwosci mu-
zycznej stuchacza.

P. Moszynski.

FIDELIO.

Z powodu pierwszego przedstawienia na war-
szawskiej scenie Teatru Wielkiego. 20. XI. 1919 r.

Dwudziestego listopada 1805 roku
miato miejsce w Wiedniu pierwsze
przedstawienie  Fidelia ~ Beethovena.
Wstawito te opere chyba co$ wiecej
niz wielkie nazwisko jej autora; coS$
wiecej niz sama teatralno-muzyczna
wartos¢ dzieta, nie dociagnietego od
poczatku do konca do jednego pozio-
mu doskonatosci. Jest tez zapewne Fi-
delio, w stosunku do innych kompo-
zycji Beethovena tworem niedoskona-
tym, mimo to jest dzietem sztuki, dzieki
Kilku prawdziwie natchnionym scenom,
tak wielkiego polotu i sity, iz szukajac
poréwnania z dziedziny sztuk innych,
Smiato obok genjalnych, cho¢ nie za-
wsze dociggnietych plastycznych reali-
zacji pomystéw Michata Aniota posta-
wionem by¢é moze. Obok artystycznej
— wielka moralna warto$¢ dzieta 13-
czaca sie z ideologjg Beethovena, sta-
nowig o jego wyjatkowosci, 0 powo-
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dach tej czci, jakag ono jest otaczane.
Sitg swego natchnienia potrafit autor
dziewigtej Symfonji, tekst o mnigj niz
Sredniej wartosci literackiej, przerobiony
przez rezysera teatru ,An der Wien*
Sonnleithnera z francuskiej operetki
Bouilly’ego p. t. ,,L’amour conjugal”,
przeku¢ na wstrzasajagcy dramat, tern
dla swej epoki dziwniejszy, ze nie miat
zdecydowanego charakteru ani komediji
ani dramatu. Pod tym wzglgdem po-
siada Fidelio pewne pokrewienstwo
z Fletem zaczarowanym Mozarta. Pre-
miera, ktéra miata miejsce na scenie
teatru ,,An der Wien“ odbywata sie
w tydzien po zajeciu Wiednia przez
wojska Napoleona, na 12 dni przed
bitwg pod Austerlitz. Sala widzéw byta
zapetniona przewaznie oficerami fran-
cuskimi. Nie byt to moment oceniania
spokojnego wartosci nowej opery. Po
trzykrotnem powtérzeniu zeszia z afi-
sza. Krytyke dzieta rezpoczeto juz
w czasie préb: Mayer, wykonawca roli
Pizzarra, skoligacony z Mozartem —
a wiec czujacy sie z tego tytutu upraw-
nionym do krytykowania, pozwolit sobie
odezwac sie: ,,takich przekletych gtupstw
nigdy by mdéj szwagier nie napisat".
Po przedstawieniu najblizsi przyjaciele
proponowali przerébki, skrécenia, zmia-
ny, na ktore po dtugich spornych dy-
skusjach autor sie zgodzit. Niespokojne,
wojenne czasy, powtérne wkroczenie
wojsk francuskich do Wiednia w r. 1809
opOzniaty wznowienie dzieta. Raz je-
szcze gruntownie przerobione, tak pod
wzgledem tekstu jak muzyki ukazato
sie Fidelio w swej ostatecznej, takiej
jaka je dzi§ oglagdamy formie wr. 1814
i byto 23 razy w sezonie przedstawione.

Mitodziutki Schubert sprzedat swe
szkolne podreczniki, aby sobie moc
kupi¢ wstep do teatru! Wystawienie
Fidelia na scenie warszawskiej
miato dla nas Polakéw specjalne zna-
czenie. Przypomniato nam ono zywo
niedawne jeszcze czasy martyrologji
naszych instytucji artystycznych. Cen-
zura rosyjska zabraniata wszak pomy-
$lenia nawet o wystawieniu arcydzieta
Beethovena. Za blizkg placu teatral-
nego byla cytadela warszawska, aby
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umundurowani, z wyztoconemi galona-
mi widzowie z bezptatnych miejsc ofi-
cjalnych, mogli spokojnie patrze¢ na
karzacg sprawiedliwos$¢, jakg losy za-
stuzenie zgotowatlPizzarrowi. Przyktad
podobny dziatatby bez watpienia w ich
umysle demoralizujgco na publicznosé.

1 dlatego trzeba bylo dopiero
wolnej polskiej sceny, aby to dzieto
Beethovena do repertuaru opery war-
szawskiej wcielonem by¢ mogto.

Kult, jakim wspdtczesne, do tak
niedawna jeszcze cesarskie Niemcy ota-
czaly Fidelia byt wiasciwie zjawiskiem
paradoksalnem. Jakzez bowiem pojac
mozna, aby owe sprusaczone Niemcy,
ktore tak na wewnatrz jak na zewnatrz
zyly od szeregu lat politykg ohydnego
ktamstwa, znosito tak” apologje me-
czehAstwa za prawde i zwyciestwa cnoty
jakag reprezentuje ideja beethovenow-
skiego dzieta? THdmaczyé sie to da
jedynie tym wyktadnikiem potegi nie-
mieckiej, ktory sie nazywat organi-
zacjg. Wszak wiemy, Zze owa stynna
organizacja zamiast byé S$rodkiem ro-
zwoju, stata sie najwyzszym celem pan-
stwowosci; to tez umystowosé prusko-
niemiecka obracajgca sie w sferze, fi-
lozoficznym terminem g6rnie okre$lo-
nej jako ,,poza ziem idobrem” umiata
dla ,dobra panstwa" organizowac naj-
potworniejsze zbrodnie z réwnym spo-
kojem jak najpozyteczniejsze instytucje
spoteczne. Poniewaz kult dla narodo-
wych wielko$ci byt réwniez ,,zorgani-
zowany", przeto ze Slepem postuszen-
stwem uwielbiano wszystkie najideal-
niejsze, chocby razaco sprzeczne z pa-
nujagcym systemem i duchem, arcydzie-
fa. Jak w przysztych Niemczech bedzie
wygladat kult Beethovena, trudno prze-
widzie¢. To jedno jest pewnem, ze
gdyby Beethoven maégt byt dozyé owych
Bismarckowsko-Wilhelmowskich czasow,
on ktéry z pogardliwem wzruszeniem
ramion patrzat na unizone uktony Goe-
thego przed ukoronowanemi gtowami,
on ktory gwattownem machnieciem
pidra przekreslit imie Bonapartego na
karcie tytutowej swej Eroiki, skoro
pierwszy konsul po absolutng siegnat
wiadze, ten Beethoven, ktoéry mimo
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krwi flamandzkiej w swych zytach uwa-
zat sie za prawdziwego patrjote nie-
mieckiego, gdyby dozyt korica XIX-go
wieku bytby z gorycza w sercu rozdart
karty swego Fidelia i statby sie moze
sam drugim Florestanem, ktéry iz:

Prawde wazyt sie rzec Smiato
W wiezienia go wtracono loch...

Beethoven jako artysta, jako twor-
ca jest i bedzie przez dtugie, dtugie
lata wielka $wietlang postacig na ho-
ryzoncie, nietylko sztuki lecz zycia ca-
tej ludzkosci.

Zwlaszcza w czasach, ktére prze-
zywamy, w ktérych niedostatki i cier-
pienia zewnetrzne uporczywe, zda sie
nie majace konca, usprawiedliwiajg do
pewnego stopnia tak powszechng krot-
kowzrocznos¢  egoizmu  osobistego
i brak wiary w ideaty, warto przypo-
mnie¢ sobie posta¢ i podda¢ sie uro-
kowi tego wielkiego cztowieka; tego,
ktérego zycie byto jednem nieprzerwa-
nem omal pasmem cierpien i zawodow,
ktory schorowany i trawiony wewne-
trzng rozpacza z powodu najstraszniej-
szego kalectwa, jakie mogto by¢ udzia-
tem muzyka tj. zupeing prawie gtu-
chota, $piewat w boskiem zachwyceniu
szylerowskg ode do ,,Radosci", w wiel-
kim bratnim uscisku obejmowat ludz-
kos$¢ cakg, ponad ktérg ,nad gwiazda-
mi mieszka ojciec uwielbiony"...

Dzisiejsze pokolenie artystow hot-
dujagce t. zw. modernizmowi w sztuce,
biorgce $rodki sztuki za jej cel, akce-
sorja za istote rzeczy, okreslajgce twor-
czo$¢ jako czysty produkt intellektu,
z lekcewazeniem odnosi sie czesto do
sztuki Beethovena. — Te jednak no-
woczesne Kkierunki, bedace spdZnionym
owocem po opadiych juz dawno kwia-
tach pozytywistyczno-materjalistycznej
filozofji nie bedg nigdy w stanie osta-
bi¢ nasieniem swem tej zyznej gleby
idealizmu, ktorym tego typu genjusza
co Beethoven zywig Iludzko$¢ cata.
Chwasty a chocby nawet i wonne kwia-
ty bujnie sie rozrastajace a rodzace
owoce: sztuka-zabawa, sztuka-intellekt,
sztuka dla sztuki! zwiedng, przepadng
zging i sta¢ sie moga jeno dodatkiem
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uprawy dla uzyZznionej tchnieniem ja-
kiego$. wielkiego idealisty — roli.
Zaden z Niemcow, ktérzy tomy
pisali o Beethovenie nie zdobyt sie na
tak piekng charakterystyke jego genju-
szu jak znany pisarz muzyczny francu-
ski Kamil Bellaigue: ,tad i sita two-
rzg genjusz Beethovena i Napoleona.
tad i site odczut dw stary wiarus fran-
cuski, ktory styszac finale V-tej Sym-
fonji wstat i zawotat: ,,L'Empereur!
Ale jego cesarz byt jednak mnigjszym.
Z dwdch Swiatow, stworzonych przez
Beethovena i Napoleona, $wiat Bee-
thovena jest doskonalszy i bardziej bo-
ski. Istnieje bowiem S$wiat idealny,
w ktérym materja nie odgrywa roli,
w ktorym nie krzewig sie ni zto ni
Smieré, Swiat, w ktorym sita niezdolna
byé niesprawiedliwg, $lepg i zbrodni-
cza, Swiat, w ktorym +tad nigdy nie
bedzie zakt6cony ani zniszczony". Duch
tego Swiata, o ktdrym tak pieknie mdwi
Bellaigue wieje ku nam z dramatycz-
nych scen opery Fidelio, ktérej monu-
mentalnym, symfonicznym skrotem jest
uwertura noszaca tytut: Leonora. Wy-
doby¢ z serca swego podobne tony
mogta tylko — jak stusznie Beetho-

vena okredlit Carlyle: obleczona
w forme muzyka dusza bo-
hatera.

Henryk OpieAski.

NOWOSCI WYDAWNICZE.

,BEETHOVEN® Dr. J0zef Reiss.
Naktad Gebethnera i Wolffa.

Dr. Jozef Reiss obrat sobie jedng
z tych gatezi muzykologii, ktéremi bez-
posrednio dziata sie na ogot i osigga
wyniki znacznie wcze$niejsze niz w dzia-
fach Scisle naukowych dla szerokich
kot niedostepnych. Nie ujmujac tez by-
najmniej nic ze znaczenia pracom w gteb-
szg tre$¢ muzyki i w odleglejsze stu-
lecia siegajacym, trudno nie zauwazyd,
ze nasze spoteczenstwo w swojem dosé
powierzchownem zajmowaniu si¢ mu-
zyka, potrzebuje jak najwiecej tego ro-
dzaju prac, azeby czesciowo chociazby
nadazyé za biegiem og6lnego w rze-
czach muzyki uswiadomienia, jakie za-
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granicg spotykamy wszedzie. Dlatego
z catem przekonaniem zwracamy uwage
wszystkich mitos$nikéw muzyki na uka-
zujaca sie z powodu 150-tej rocznicy
ksigzke Dra Reissa, zatytutowang Bee-
thoven. Mozna bowiem wprawdzie
z tern lub owem zapatrywaniem autora
nie zgadzac sie, przyjawszy jednak za
zasade, ze gtdbwnym celem wszelkiego
piSmiennictwa muzycznego jest rozbu-
dza¢ nieustannie zamitowanie do mu-
zyki i pogtebia¢ uswiadomienie w jej
rzeczach, trudno nie przyznaé, ze Dr.
Reiss zawsze do tego celu dazy, a po-
siadajac Srodki stosowne, ma wszelkg
mozno$¢ osiggniecia z czasem rezulta-
téw jak najpomysiniejszych. Kwestje
estetyczno-filozoficzne w zakresie mu-
zyki nie grajg jeszcze zadnej wybitniej-
szej roli w spoteczenstwie naszem, wie-
cej tedy nad usunieciem obojetnosci,
niz jakich$ btednych pogladéw czy kie-
runkéw pracowac potrzeba, wiece] nad
podniesieniem poziomu muzykalnosci,
niz nad szerzeniem pewnych specjalnych
idei lub propagandy dla jakich§ okre-
Slonych kierunkow.

Niemcy posiadajg ogromng lite-
rature poswiecong Beethovenowi, inne
narody znacznie mniejsza, Polska otrzy-
muje pierwsze dopiero dzietko o Bee-
thovenie — od Dra Reissa. Jest to
wielka jego zastuga. Napisane zwigZle
i przystepnie dzietko to podaje na-
przéd zyciorys najwiekszego muzyka,
a nastepnie zajmuje sie po kolei dzie-
tami jego, rozpoczynajac od okreslenia
,»-nowego stylu instrumentalnego”, wcho-
dzacego z Beethovenem na widownie
sztuki. Sonaty fortepianowe, skrzypco-
we, kwartety smyczkowe i inne kame-
ralne utwory, symfonje, Missa solemnis,
uwertury, koncerta, warjacje, wreszcie
»Fidelio" i piesni przesuwaja sie po
porzadku przed czytelnikiem o tyle
analizie poddane, o ile popularnosé
ksigzki na to pozwala, a nawet co wie-
cej, o ile to w danym razie do po-
wazniejszego wystuchania kompozycji
mogtoby sie okaza¢ niezbednem,

Co do podziatu tworczosci Bee-
thovena, Dr. Reiss oS$wiadcza sie za
Lisztowskim na dwa okresy, a przeciw
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0g6lnie od Lenza przyjetemu na trzy.
Moznaby to wyttumaczy¢ tylko tern, ze
z biegiem czasu istotnie rdznice po-
miedzy pierwszym a drugim okresem
zacierajg sie po czeSci, wystepujg zas$
gtéwnie miedzy dwoma pierwszemi
a trzecim, wkraczajgcym juz w przy-
szto$¢ zardwno olbrzymim rozpedem
tworczym jak i swobodg form. Z bie-
giem wszakze zycia Beethovena wigze
sie lepiej podziat, na trzy okresy : mio-
dos$¢ i nasladownictwo, dojrzatos$é i row-
nowaga, wiek poZniejszy i odwrdcenie
sie zupetne od wspo6tczesnosci.

Wiekszego zreszta znaczenia szcze-
g6t ten niema, w przedmiocie bowiem,
poinformowawszy czytelnika o gtow-
nych, zrodtowych dzietach literatury
Beethovenowskiej autor zaznacza, ze
nie chodzi mu o nowg konstrukcje po-
gladow na twdérczo$¢ Beethovena, lecz
0 ,,mozliwie objektywny jej obraz".

Co do zyciorysu zapowiada Dr.
Reiss (podobnie jak i w swej historji),
iz ,wszelkg anekdote odrzuca". Ta
uwaga niech jednak czytelnika niezbyt
sktonnego do czytywania ,ciezkich"
rzeczy, nie przeraza zanadto, gdyz au-
tor w ciggu swej pracy nie okazuje
sie tak bardzo surowym dla anekdoty,
1 przytacza niejedng, co zdaniem na-
szem jest rzecza zupetnie przystojna,
jezeli sie ma przyczynié¢ do uzupetnienia
obrazu i jezeli odnosi sie do artystycz-
nych spraw a nie drobiazgowych szcze-
gotéw zycia. Do pewnego stopnia
anekdotycznie wygladajg niektore wska-
zOowki, dawane rzekomo przez samego
Beethovena co do genezy tej lub owej
kompozycji, a jednak Dr. Reiss nie za-
pomina ich podaé, czytelnik za$ bar-
dzo chetnie przyjmuje. W og6lnosci
ksigzka napisana jest ciepto i przy
Srednich nawet wiadomosciach o muzy-
ce, kazdy mitosnik sztuki przeczyta ja
z przyjemnoscig i pozytkiem. Zamiar
utworzenia objektywnego obrazu po-
widdt sie, a jezeli autor stosownie do
uczynionej uwagi rozszerzy jg Kkiedys
w przysztosci, to razem z objetoscig
i warto$¢ jej moze wzrds¢ jeszcze
znacznie.

st. n.
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DZIELA BEETHOVENA
W POLSCE.

Zanim ,Gazeta muzyczna" umie-
$ci¢ bidzie mogta przyrzeczong praca
Dr. Alicji Simonoéwny p. t. ,,Beethoven
w Swietle polskiej krytyki", ktéra nie
data sie ukonczy¢ na dzieA rocznicy,
z powodu, ze autorka do kraju przy-
byta bardzo niedawno, w Kilku bodaj
zdaniach pragniemy naszkicowaé dzieje
najwiekszych dziet Beethovena w Pol-
sce, co przedewszystkiem powinno sie
zaczag¢ od zaznaczenia, iz niema ani
jednego, ktéreby wykonane nie byto.

»Fidelio" wykonywane na sce-
nie niemieckiej we Lwowie a wiec
przed rokiem 1870, po polsku pierwszy
raz dane bylo w Warszawie dnia 20.
listopada 1919 roku na scenie Teatru
Wielkiego. Przedtem na lat kilka od-
$piewali je uczniowie prof. Marsa, ktd-
rego intencje muszg tu by¢ z uznaniem
zaznaczone, mimo ze zadanie byto po-
nad sity wykonawcoéw, wiec i rezultat
artystyczny niewielki.

IX Symfonje wykonano we
Lwowie po raz pierwszy w roku 1901
pod dyrekcja M. Sottysa. Poczem po-
wtarzano jg kilkakrotnie w latach 1902,
1903 i 1919. Krakéw poraZz pierwszy
ustyszat 1X-tg w roku 1913, odegrang
przez orkiestre Tonkiinstlerow z Wie-
dnia pod dyrekcjg Oskara Nedbala
a przy wspoétudziale chérow i solistow
miejscowych. Warszawa poznata ja
w roku 1885 pod dyrekcjg Rzebiczka,
poczem symfonja niejednokrotnie byta
wykonywana, a od czasu istnienia Fil-
harmonji rokrocznie.

Missa Solemnis wykonana we
Lwowie po raz pierwszy w roku 1914
pod dyrekcja A. Soktysa, przy wspot-
udziale kwartetu solowego zamiejsco-
wego, w zadnem innem polskiem mie-
Scie nie byta dotagd dawana. Warszawa
ustyszy ja po raz pierwszy w roku 1921
w styczniu pod batuta Dra Rodzin-
skiego.

,Chrystus na gorze Oli-
wnej" byt wykonany we Lwowie
w roku 1904 pod dyrekcjg M. Sottysa.
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Wykonaty dzieto to chéry Towarzystwa
muz. i Konserwatorjum.

Msze C-dur wykonywano w kate-
drze pod dyr. H. Jareckiego kilkakrotnie.

Septet i wszystkie kwartety smycz-
kowe bez wyjatku, styszat Lwéw przed
wybuchem wojny. W latach ostatnich
kwartet brukselski i kwartet Capeta
wykonywaty tamze ostatnie opusy Bee-
thovenowskie przy wielkiem zaintere-
sowaniu publicznosci. Warszawa mniej
sie muzyka kameralng zajmuje, nato-
miast symfonje i koncerty fortepianowy
i skrzypcowy ,Filharmonja" kilkakro-
tnie daje stysze¢ co roku.

W nieco odleglejszej przesztosci,
Lwow styszy wszystkie symfonje po
kolei: wprowadzit je Karol Mikuli,
w dalszym ciggu wykonywat Rudolf
Szwarc i Mieczystaw Sottys. Z posrod
znakomitych pianistow nalezy wymienic¢
I. J. Paderewskiego, jako wykonawce
koncertu Es-dur.

Rzecz prosta, ze sonaty fortepia-
nowe, warjacje, sonaty skrzypcowe,
tria, piesni iinne mniejsze kompozycje
nie schodzity z programéw nigdy za-
rowno szkolnych jak koncertowych.
W zacisznych kotach domowych sonata
byta u nas niemniej codzienng rzecza
jak i zagranica, rozumie sie ta najpo-
pularniejsza — ,,Patetyczna", ,Ksiezy-
cowa", ,Appassionata” i inne mnigj
trudne.

KRONIKA LAT:
1770—1827.

1770. W potowie grudnia
przychodzi na Swiat Ludwik van
Beethoven w Bonn. W tymze ro-
ku zmart skrzypek Tartini w Padwie.
W Ameryce w N. Jorku wykonano
po raz pierwszy ,Mesiasza" Handla.
W Niemczech ruch koncertow zaczyna
sie bardzo ozywiac.

1771. Ukazujg sie w Medjolanie:
ostatnia opera I. A. Hassego ,Rug-
giero" i jedna z pierwszych Mozarta
LAscanio in Alba". I. G. Sulzer
(1720—1779) estetyk niemiecki wyste-
puje z dzietem , Theorie der schonen
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Kiinste". Pojawiajg sie tez po raz
pierwszy w druku Ody Klopstocka, do
ktérych po6zniej komponowano muzyke
niejednokrotnie.

1772, Wykonano w Hamburgu
a wiec po raz pierwszy w Niemczech
»Mesiasza" Handla. Wogodle na ten
rok jak i na 1773 wypada najwyzszy
rozkwit oratorjum passyjnego.

1774. Gluck wystepuje z Ifi-
genjg w Aulis“ w Paryzu. W Niem-
czech zaczyna sie tworzyé muzyczna
literatura dydaktyczna, $piew ludowy
rozwija sie. Kirnberger wydaje
pierwsza cze$¢ swojego dzietka ,,Die
Kunst des reinen Satzes“, Padre
Martini w tym i w nastepnym roku:
»Saggio fondamentale di contrapunto”.

1775. Pojawiajg sie pierwsze
ballady do $piewu (Andrego ,Leono-
ra*“). Urodzit sie Antoni Radziwitt au-
tor muzyki do ,,Fausta". Gothe zamie-
szkat w Weimarze.

1776. Piccini przybywa do Pa-
ryza. Walka Glukistow z Picinistami
rozpoczyna sie. Historyk angielski Ch.
Burnej wystepuje ze swojg ,,A generat
history of musie" podobnie i John
Hawkins z dzielem taksamo zatytuto-
wanem.

1777. Gluck wystawia w Pa-
ryzu ,Armide" w 1778 Piccini —
»Rolanda". 1. N. Hummel rodzi sie.

1779. Gluck wystepuje z ,,Ifi-
genjg w Tauris". W tymze czasie po-
jawiajg sie piesni ludowe Herdera.
W Polsce Maciej Kamienski zbiera
oklaski za pierwszg polskg opere ,,Ne-
dza uszcze$liwiona" (1778) i dwie na-
stepne: ,Zoska" i ,Cnotliwa pro-
stota" (1779).

1780. Paesiello $wieci tryumfy
ze swoim ,,Cyrulikiem sewilskim" w Pe-
tersburgu. Gluck komponuje muzyke
do tekstow Klopstocka (Ody). Forte-
pian miotkowy wchodzi coraz szerzej
w uzycie, pedat zostaje ulepszony. Prak-
tyczne uzycie basu cyfrowanego za-
czyna zanika¢. Hiller otwiera koncerty
Gewandhauzu w Lipsku w r. 1781.

1782. Opera wiedenska wysta-
wia ,,Uprowadzenie z seraju” Mozar-
ta po raz pierwszy. Pojawiajg sie pierw-
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sze uklady piesni ludowych Schulza.
John Field przychodzi na $wiat w Du-
blinie.

1784. Zmart Friedeman Bach
w Berlinie, a urodzit sie Ludwik
Spohr w Brunszwiku. W Paryzu za-
tozono Konserwatorjum. Tamze wysta-
wiono po raz pierwszy opere Gretry’ego
»Ryszard Lwie-serce”. W Londynie
urzadzono trzydniowg uroczysto$¢ ku
uczczeniu pamieci Handla, co dato po-
czatek muzycznym festywalom.

785. W Wiedniu i w Pradze
wystawiajg ,,Wesele Figara" Mozarta
po raz pierwszy. Karol Kurpinski
przychodzi na $wiat w Luswicy (W. Ks.
Poznanskie) dnia 6. marca.

1786. Rodzi sie Karol Marja W e-
ber w Eutin, w nastepnym umiera
Gluck we Wiedniu. Tegoz 1787 ro-
ku, Praga wystawia ,,Don Juana" Mo-
zarta po raz pierwszy, Beethoven
przybywa na krétko do Wiednia, Sac-
chini wystawia w Paryzu ,,Edypa".

1788. Umiera Filip Emanuel
Bach w Hamburgu Mozart kom-
ponuje swojg G-moll symfonjea Haydn
»,Oxfordskg”. Cherubini osiedla sie
w Paryzu. Forkel wydaje I. tom swej
Historf'i muzyki.

789. Rewolucja w Paryzu, kom-
pozytorowie D’ Alayrac, Crequi Me-
hul, Cherubini, Berton i Rudolf Kreu-
tzer wystepuja ze swemi utworami
scenicznemi.

1790. Mozart wystawia w Wie-
dniu ,,Cosi fan tutte" a w roku naste-
pnym ,Flet czarodziejski“ i ,La Cle-
menza di Tito“ w Pradze. Haydn udaje
sie do Londynu. Karol Lipinski przy-
chodzi na $wiat w Radzynie.

1791. Mozart komponuje ,,Re-
guiem™ i umiera. Cherubini wyste-
puje w Paryzu z ,Lodoiskg". Meyer-
beer rodzi sie w Berlinie.

1792. Beethoven osiedla sie
w Wiedniu i pobiera nauke u Haydna,
Albrechtsbergera i Schenka. Opera na-
dworna wystawia Il matrimonio se-
greto" Cimarosy. W Pesaro rodzi sie
Rossini. I. Elsner zajmuje posade
kapelmistrza we Lwowie. W Berlinie
zatozono Singakademie".
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1793. W Paryzu podczas naj
straszniejszego  teroru rewolucyjnych
rzagddw kompozytor Le Sueur wystepuje
z operg ,La Caverne*“. W Niemczech
ukazuje sie Adama Hillera ksigzka
z choratami. Mozna zauwazy¢ juz pew-
ne zmiekczenie tychze.

1%94. Hayd n po raz wtéry je-
dzie do Londynu. Stefani wystawia
z wielkiem powodzeniem ,,Krakowia-
kéw i gorali" w Warszawie.

1%95. Tria Beethovena Op. 1.
ukazujg sie. W Paryzu otworzono kon
serwatorjum na nowo. Rode i Kreutzer
zostajg powotani na profesorow.

1796. Beethoven komponu-
je piesn , Adelaide”. ,Dorfbarbier”
Schenka w Wiedniu, ,Przerwana
ofiara” Wintera w Monachium po
raz pierwszy. Karol Lowe przychodzi
na Swiat. Niemieccy filozofowie i ro-
mantyczni poeci wystepujg na widownie.

797. Franciszek Schubert
przychodzi na $wiat w Lichtental pod
Wiedniem. Gothego ,,HermaniDorotea“.

1798. W Paryzu wystawiaja ope-
re Gaveaux: ,Leonore ou I amour con-
jugal", ktdrej tekst postuzyt pdZniej
Beethovenowi do ,Fidelia". W Lip-
sku Rochlitz zaczyna wydawac , All-
gemeine Musikalische Zeitung".

1799. Beethoven komponuje
»,S0nate patetyczng" op. 13. W Wie-
dniu wykonujg po raz pierwszy ,,Stwo-
rzenie" Haydna, Szylera ,Walenstein".

1800. Pojawiajg sie nastepujace
dzieta Beethovena: 1. symfonjs,
kwartety smyczkowe op. 18 i koncert
fortepianowy C moll. W Paryzu wysta-
wia Cherubini ,Woziwode". Zum-
steeg wydaje swoje ballady. Kotzebue
pisze possy i operowe teksty. W Niem-
czech ukazuje sie t. zw. Liederspiel.
W Warszawie rodzi sie Jozef Stefani,
pdzniejszy kompozytor wielu koscielnych
utworow.

1801. V. Be 1lini rodzi sie w Cat-
taneo. W Wiedniu pierwsze wykonanie
Haydna ,,Czterech por roku", Simon
Majer z Bergamo wystawia opere ,,Gi-
nevra“.

1802. Beethoven komponuje
1 symfonje D-dur. Testament Heili-
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genstadski. Spohr wystepuje z I. kon-
certem na skrzypce.

1803. Hector Berlioz przy-
chodzi na S$wiat w Cote St. Andre.
Beethoven komponuje oratorjum
,Chrystus na gorze Oliwnej" i Sonate
Kreutzerowska. Forkel ogtasza pismo
0 I. S. Bachu, jego zyciu, sztuce
1 dzietach.

1804. Beethoven komponuje
Symfonje heroiczng. Abe Vogler
w Wiedniu wséroéd uczniow K. M. We-
bera, Meyerbeera, Anzelma Webera,
Gansbachera. W Paryzu Napoleon ko-
ronuje sie; podczas uroczystosci wy-
konujg Scarlattiego ,,Tu es Petrus"
i Paesiella (?) hymn z towarzyszeniem
80 harf.

1805. Pierwsze wykonanie ,Fi-
delia" w Wiedniu. Rok urodzenia J6-
zefa Nowakowskiego.

1806 i 1807. Beethoven
komponuje IV. Symfonje, koncert skrzyp-
cowy, 3-cig Leonore, Msze C-dur, uwer-
ture do ,Koriolana". Mehula ,JO-
zef i jego bracia". Spontiniego
»Westalka" dwie najwybitniejsze opery
ukazujg sie w Paryzu. Ignacy D o-
brzynhnski przychodzi na Swiat.

1808. Pierwsze wykonanie V.
i VI. symfonji Beethovena w Wie-
dniu. Zatozenie konserwatorjum w Pra-
dze. I czes¢ ,Fausta" Goethego uka-
zuje sie.

1809. Feliks Mendelssohn
przychodzi na $wiat. Weigla popularna
opera ,Schweizerfamilie" ukazuje sie.
Cherubini komponuje Msze F-dur.
Zelter zaktada w Berlinie ,Liederta-
fel".  Elsner wystawia ,Leszka
Biatego" w Warszawie.

1810. Fryderyk Szopen przy-
chodzi na Swiat w Zelazowej woli, a Ro-
bert Schuman w Zwickau. Karol
Kurpinski zostaje kapelmistrzem
w Warszawie. Schubert wystepuje
z pierwszg piesnig ,,Skarga Hagary"
a K M Weber z pierwszg opera.
We Frankenhausen pierwszy muzyczny
festywal.

1811. W Raiding na Wegrzech
rodzi sie Franciszek Liszt.
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1812. Zalozenie Towarzystwa
muzycznego w Wiedniu. Inne podobne
instytucje powstajg w Niemczech.

1813. W Lipsku przychodzi na
Swiat Ryszard Wagner a w Roncole
pod Busetto Jozef Verdi Pierwsze
wykonanie VII. symfonji Beethovena.
»rancred“ Rossiniego w Wenecji. Za-
tozenie konserwatorjum w Brukseli.

1814. ,Fidelio" Beethovena
W nowem opracowaniu. Pierwsze wy-
konanie VII symfonji. Nokturny Fielda
pojawiajg sie. ,,Jadwiga" Kurpinskiego
w Warszawie.

1815. Kongres wiedenski.

1816. Spohra ,Faust" pojawia
sie pod dyrekcjag Webera. W tymze
roku Weber zajmuje posade kapelmi-
strza w DreZnie, dotychczas powierzang
Wiochom. Rossini wystepuje z ,,Cy-
rulikiem z Sewilli" w Rzymie. Schu-
bert komponuje ,Erlkoniga”, Che-
rubini ,Requiem* C-moll, a Bee-
thoven piesni ,,An die ferne Ge-
liebte".

1817. Pojawia sie ,,Gradus ad
Parnassum" Clementiego. Rozwoj
btyskotliwej gry fortepianowej. Cramer,
Field, Berger, Klengel, Kalkbrenner,
Moscheles, uczniowie Clementiego wcho-
dzg w Swiat. Hummel zaczyna kompo-
nowa¢ swe wielkie utwory fortepiano-
we Sonaty i Koncerty. Antoni Kontski
rodzi sie.

1818. Beethoven zaczyna pra-
cowa¢ nad Mszg solenng. Sonata B-dur
(fiir Hammerklavier). Pierwszy festywal
nadrenski w Dysseldorfie. ,,Krél okie-
tek" Elsnera w Warszawie.

1819 i 1820. Spontini wysta-
stawia ,,Olimpje" w Paryzu i przenosi
sie do Berlina na stanowisko kapelmi-
strza. ,Zamek na Czorsztynie" Kur-
pinskiego w Warszawie. Stanistaw
Moniuszko rodzi sie w Ubielu na
Litwie dnia 5 maja 1819. Schopen-
hauer wystepuje z dzietem ,,Swiat jako
wola i wyobrazenie".

1821.
raz pierwszy ,Wolnego Strzelca" W e-
bera. Cherubini zostaje dyrekto-
rem paryskiego konserwatorjum. Zato-
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zenie konserwatorjum warszawskiego
pod Elsnerem.

1822. Beethoven konAczy
Msze solenng i ostatniag sonate forte-
pianowg op. 111 C-moll. Schubert
pisze niedokonczong Symfonje h-moll.
Cezar Franek przychodzi na $wiat

w Leodjum.
1823. ,Euryantha" Webera
w  Wiedniu, Spohra ,Jessonda"

w Kassel, Erard udoskonala mechanike
miotkowg fortepianu.

1824. IX Symfonja Beetho-
vena we Wiedniu. Ostatnie kwartety
powstajg. Antoni Bruckner przy-
chodzi na Swiat w Ansfelden. Lowe
wystepuje z pierwszemi balladami.

1825. ,Biata dama" Boieldieu
w Paryzu. Rondo op. 1 Szopena
pojawia sie. Thibaut wystepuje z pi-
smem ,,O czystosci sztuki muzycznej".
Na Palestryne i mistrzow XVI. wieku
zaczyna $wiat zwraca¢ uwage.

1826. ,Oberon" Webera
w Londynie, w tymze roku umiera
kompozytor. Mendelssohn kom-
ponuje swe arcydzieto uwerture do
»onu nocy letniej", Schubert kwar-
tety i Trio b-dur. Rossini u szczytu
tryjumfow w Niemczech.

1827. L. v. Beethoven
umiera w Wiedniu.

OBCHODY BEETHOVENOW-
SKIE W POLSCE.

Warszawa rozpoczeta obchéd
rocznicy recytalem fortepianowym Kon-
rada Ansorge dnia 1-go grudnia. Ar-
tysta wykonawszy na dni kilka przed-
tem koncert Es-dur z orkiestrg dat
stysze¢ tym razem sonate Waldstei-
nowska i Appasionate, Warjacje es-dur
i dwa ronda. We $rode dnia 15 gru-
dnia wieczor sonat skrzypcowych: Du-
biska i Turczynski grajg sonaty op. 30
c-moll, op. 96 g-dur i Kreutzerowska.

W Berlinie wystawiono poDnia 16 go w Wielkim Teatrze ,,Fide-

lio". Dnia 17-go w Filharmonji uwer-
tura ,,Leonora” Nr. 3, Koncert skrzyp-
cowy Florizel de Reuter i IX symfonja.
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Krakéw rozporzadza skromnymi
Srodkami i dlatego tez skromnie tylko
obchodzi  rocznice  Beethovenowska,
Obchéd niema tu charakteru manife-
stacyjnego, lecz jest raczej prébg pro-
pagandy dla kultu Beethovenowskiego
i Srodkiem, stuzacym do uswiadomienia
szerszego ogotu, czem jest Beethoven
dla naszej kultury. Dlatego wieksza
czes¢ programu wypetnity dotad popu-
larne wyk#tady, illustrowane muzyka,
rozpoczete juz z poczatkiem pazdzier-
nika i starajgce sie w cyklu, planowo
utozonym daé wszechstronny obraz
tworczosci Beethovenowskiej. Tematy
dotychczasowych wyktadow objety:

1. Charakterystyka muzyki Bee-
thovenowskiej, jej patos, liryzm, jej
heroiczny pierwiastek i cechy roman-
tyczne.

2. Formy muzyki Beethovenow-
skiej: allegro sonatowe, adagio, rondo,
warjacje i symfonje.

Na kazdym wyktadzie wykonano
2—3 sonat fortepianowych i skrzypco-
wych, warjacje, ronda i piesni. (Wyko-
nawcy: p. Zofia Bandrowska, Beata
Dolezaléwna, Olga tapicka, Dr. Her-
man, prof. Stan. Lipski i M. Munz).

Kameralne wieczory, poswiecone
Beethovenowi urzgdza Instytut mu-
zyczny zinicjatywy ruchliwej kierow-
niczki p. Klary Czop-Umlaufowe;.

Kulminacyjnym punktem obchodu
majg by¢é symfoniczne koncerty,
urzadzone staraniem Zwigzku muzykow
polskich  w sali Teatru miejskiego.
Inauguracyjna Akademja uroczysta dn.
5 grudnia w niedziele. Koncerty obej-
mujg niemal wszystkie symfonje i uwer-
tury Beethovenowskie; na zakonczenie
przygotowuje sie wykonanie IX symfo-
nji z chérem. Dr. Jozef Reiss.

We Lwowie zainaugurowat uro-
czystosci Beethovenowskie podobnie
jak w Warszawie Konrad Ansorge
dnia 7 grudnia koncertem, na ktérym
wykonat te same utwory co w stolicy,
za$ 18 b. m. odbedzie sie ,,Wieczdr Bee-
thovenowski“ w ,Kole Muzycznem"
zarazem pierwszy w tym sezonie w sa-
lach Kasyna i Kota literacko-artysty-
cznego. Odczyt o Beethovenie wygto-

GAZETA MUZYCZNA 231

si prezes ,Kok" p. Edmund Walter,
pp. W. Weber i A. hr. Komorowski
odegrajg Sonate wiolonczelowg g-moll
op. 5. Nr 2, za$ wspoélnie z p. J. Ce-
tnerem wykona p. W. Weber Sonate
skrzypcowg c-moll op. 30 Nr. 3, a prof.
A. Dianni ods$piewa ,Do Adelaidy".

Z koncertem symfonicznym, po-
Swieconym wytacznie Beethovenowi wy-
stapi 19 b. m. Zydowskie Towarzystwo
Muzyczne, ktérego orkiestra wykona
uwerture do ,Egmonta”, ,Leonore 3*“
i Symfonje V.

Galicyjskie Towarzystwo Muzy-
czne urzadzi koncert Beethovenowski
w terminie pdzniejszym a wykona
symfonje Nr. I i Il. oraz piesni.

W Poznaniu dnia 25-go listo-
pada urzadzili profesorowie Akademji
Wieczér kameralny z Triem b-dur
Appassionatg i kwartetem smyczkowym.
Dnia 15-go grudnia urzadza Akademja
wiecz6r ztozony z utworédw — Fryde-
ryka Szopena. Koncert symfoniczny
pod dyrekcja Dotzyckiego poswiecony
Beethovenowi, sklada sie wylgcznie
z dziet jego.

WALNE ZGROMADZENIE
~KOLA MUZYCZNEGO"
WE LWOWIE.

Dnia 29. listopada b. r. odbyto
sie w sali Lwowskiego Instytutu Mu-
zycznego doroczne Walne Zgromadze-
nie cztonkéw ,Kota Muzycznego" pod
przewodnictwem prezesa p. Edmunda
Waltera.

W sprawozdaniu swem zaznaczyt
przewodniczacy, ze z powodu braku
wiasnego lokalu i odpowiedniej sali
wieczory ,Kota" musiaty sie odbywac
w matej sali gal. Towarzystwa Muzy-
cznego, ktdra jednak okazata sie za
ciasng i nie mogta pomiesci¢ wszyst-
kich stuchaczy. 2 powodu braku odpo-
wiedniejszej sali wnidst Wydziat “Kota"
ponownie podanie do Wydziatu gal.
Tow. Muzycznego z proshg o odsta-
pienie matej sali, spotkat sie jednak
z odmowg, a to rzekomo z tego po-
wodu, iz sala ta jest codziennie zajeta
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na proby. W prywatnej atoli rozmowie
osSwiadczyt jeden z cztonkow Wydziatu
gal. Tow. Muz, iz sali ,Koto“ nie
otrzyma, gdyz prezes p. Walter jest
réwnocze$nie dyrektorem Instytutu Mu-
zycznego, a wiec szkoty konkurujgcej
z Konserwatorjurn. Nie chcac
wobec tego sta¢ na przeszkodzie dal-
szemu rozwojowi ,,Kota“ oswiadczyt
prezes p. Walter, iz gotdw jest ztozy¢
swg godno$¢ i prosit o wybor innego
prezesa, na co jednak Walne Zgroma-
dzenie zgodzi¢ sie nie chciato. Wobec
odmowy ze strony gal. Tow. Muzy-
cznego rozpoczat prezes ,,Kota“ per-
traktacje z Kasynem i Kotem literacko-
artystycznem, ktére chetnie odda ,,Kotu
Muzycznemu" sale o ile cztonkowie tak
»Kota Muzycznego" jak i Kasyna opta-
ca¢ beda drobny wstep na pokrycie
kosztow opalania, o$wietlenia i stuzby.
(Pertraktacje te w miedzyczasie zostaty
uwienczone pomysinym skutkiem). Po
wyliczeniu najwazniejszych wieczoréw
ubiegtego sezonu i po przedtozeniu
programu dalszej pracy, podziekowat
prezes wszystkim tym, Kktorzy zawsze
z najwiekszg gotowoscig stawali na
kazde zawotanie i sztukg swg przyczy-
niali sie w znacznej mierze do powo-
dzenia wieczoréow ,,Kota".
Sprawozdanie kasowe ztozyt na-
stepnie skarbnik p. Alfred Plohn.
»Koto Muzyczne" liczy obecnie 322

tif
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cztonkéw, z posrod ktérych jednak
cze$¢ zalega od dtuzszego juz czasu
z wkiadkami, dotagd pomimo wystanych
urgensévv nieuiszczonemi. Obrét kasowy
wynosit w roku 1919/20 Mp. 15.869'70.
Z tytutu uiszczonych wkiadek i wpiso-
wego wpiyneto Mp. 14.094'50, za bi-
lety wstepu, programy i legitymacje ze-
brano Mp. 1.775'20. Na wydatki w t3-
cznej kwocie Mp. 5.988'56 sktadajg sie
nastepujace pozycje: Czynsz za wyna-
jety lokal w Instytucie Muzycznym Mp.
336'—, koszta administracji, stuzba,
druki etc. Mp. 1.492'56, za ,Gazete
Muzyczng" Mp. 4.160'—.

Po przyjeciu sprawozdania do wia-
domosci i udzieleniu ustepujgcemu Wy-
dziatowi absolutorjum, przystapiono do
wyboru nowego Wydziatu na r. 1920,21.
W skiad tego Wydziatu weszli: p. Ed-
mund Walter jako prezes i kierownik
artystyczny, panie: Dr. Zofja Drexle-
rowa, Zofja Horoszkiewiczowna (dele-
gatka Zwigzku muzyczno-pedagogiczne-
go) i Marja Szmarowa oraz pp. Lestaw
Jaworski, Czestaw Krzyzanowski, An-
drzej hr. Komorowski, Stanistaw Lipa-
nowicz i Alfred Plohn.

Po wyborze komisji szkontrujacej,
w skiad ktorej weszli pp. Dr. Tadeusz
Gorecki, Dr. Leon Gruder, przewodni-
czacy zamknat Walne Zgromadzenie.

A

WYDAWNICTWO 0. SEYFARTHA WE LWOWIE

STANISLAW NIEWIADOMSKI

NOWOSC !

SEtONKO

NOWOSC !

OSM PIESNI DO SEOW ADAMA ASNYKA.

1. Stonko 5. Siedzi ptaszek na drzewie

2. Klatwa 6. Przykro, przykro jest debowi

3. Szumi w gaju brzezina 7. Nie bede cie rwata konwalijko biata
4. Siwy koniu 8. Chtopca mego mi zabrali

Cena pojedynczej PiesSN i s Mk. 12'-
Cena kompletu w jednym zeSzycCie.....mrenen. Mk. 60'-

Wydawca i odpowiedzialny redaktor: J6zef Georgeon,

Z drukarni M. Schmitta i S-ki.



