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POSIADA NA SKtADZIE:

Kompletny zbior literatury pedagogicznej:

Szkoty, C¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty it. d na 1i 2 tortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, ,altowke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pedagogéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format Kkieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,,Musikfiihrer'y”, Breitkopfa & Haertla
Schlesingera.

,L’Orchestre de Salon" 2z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale moze by¢é wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Witoskie, Francuskie i Niemieckie do S$piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogule dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych NN? ,.Przegladu muzycznego”, ,Nowosci Muzycznych”,
-Kwartalnika Muzycznego”, ,Die Musik”, ,Signhale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.

Posylamy nuty do wyboru. Katalogi szczegdtowe bezptatnie.

ZamoOwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczta.

Zyczacym za zaliczeniem pocztcwem.
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0 nauce gry fortepjanowej. Déleh. Mm

(Cigg dalszy).

Poczynajagc od Filipa Emanuela Bacha az do chwili obecnej pedagogja for-
tepjanowa w dziedzinie, dotyczacej funkcji technicznych, to robi krok naprzéd, to
cofa sie¢ z powrotem. Ramy niniejszego artykutu zmuszaja' mnie do zamilczenia
0 réznych teorjach i metodach wielu wybitnych pedagogéw XIX wieku. Zresztg taki
szczegb6towy i doktadny wykaz mniej jest potrzebny, anizeli to sie wydaje na pierw-
szy rzut oka, a to dla nastepujgcych powod6éw: Po pierwsze znuzytby czytelnika do
najwyzszego stopnia. Powtdre: niebaczac na wynalezienie fortepjanu”§ySmmu IHam-
mer”iinstrumentu ze wzgledu na swa konstrukcje niemajgcego podobienstwa z po-
przednikam i wskutek tego wymagajacego zupeinie innego wzgledem siebie stosunku
(positkowanie sie ciezkoScig ramienia i t. p.), wszystkie metody niedalekiej przeszto-
§ci nie wychodzity poza ramy zakreSlone jeszcze przedtem po czesSci przez Jana Seb.
Bacha, a po czesci przez jego poprzednikéw. Zawsze stawiano ten sam warunek,
dotyczacy nieporuszania rekg i absolutnej niezaleznosSci palcowl). Ksztatt reki, przy-
pominajacy kurek pistoletu, z zaokraglonymi palcami i z wciggnigterm wewnatrz ko-
steczkami, zyskat wszedzie praufte obywatelstwa, z ta tylko rdznica, ze u nas na
wierzch piesci w tym celu, zeby reka pozostata nieruchoma, dla osiggniecia mozliwie
predkiego rezultatu kiadli 5 kopiejkowa monete*;' we Francji w tym samym celu po-
sitkowano sie¢ 5-ma sou, a w Niemczech talarem Ilub markg 2. Sporadyczne oddziel-
ne gtosy (F E. Bach, Marpurg, Tiirk) przemawialy za grg ,mit schlafen Nerven*
(ze ,stabym’ nerwami” domys$la¢ sie mozna: ze stabymi Sciegnami). Wedtug ich,

1) Zasady Rameau z jasno wyrazong tendencjg w kierunku swobodnych ruchéw oalej
rekf (patrz artykut w n-rze poprzednim) znikty, nie zdgzywszy dojrze¢ w umyciach jegfo blizkich
nastepcow.

2 J)"La amatoréw rézny&h dziwactw ciekawy bedzie réwmiez szczegdt, ze w niedalekit
przesztosci usuwano techniczne niedoktadnosci wykonania przy pombcy specjalnego aparatu
mechanicznego, jak np. *Handlaiter” Bcrera, ,Fingerbilder” Seekjera, ,Dactylion"” Hertza i tegoz
,Trillermaschine®, ,Handhalt.er* Kaikbrennera i t. p. W nowszych czasach prébowano rozwingé
technike na tak zwanej niemej ilawjatnrze,-o ktérej 'je’zhze Schuman pisat, ze nalezy jg naby¢
tylko w tym celu, zeby sie przeltonkc'ni jej bezuzytecznosci.

Swego czasu duze nadzieje poktadali w niemej klawjaturze systemu amerykanskiego
pedagoga Wiecka, lecz nadzieje te nie sprawdzity sie. Jezeli,”wedtug Rubinsteina, ,kulawy nie
nauczy nikogo tanczy¢", to — dodaftiy ze swej strony — niemowa nic nauffzy nikogo mowic,
a tem bardziej grac., gdyz to”60 odtwarzajg rece i palce, trzeba przedewszystkicm slysze¢ i tylko
stysze¢. Zdawato sig, ze wszeEkie proby w tym kierunku spoczety juz w nurtach Lety, ale —
jak wida¢ — naiwnych nie brak. Oto w roku 1911 ukaffUt sie aparat A. Zacl aria -(Apparat zur
tusbildung aller notwendigen Muskeln und Gelenke, isowie Spannweite der Iland). Dziwi¢ stgl
tylko wypada, ze aparat ten poleca Ludwik Eiemaii®R



obecnie zupetnie zrozumiatych, zdan, palce nalezato trzyma¢ z przeczuciem takiej
lekkosci, ze powinno sie wydawac, iz w grze nie biorg zadnego udzialu. Lecz czesto
te postepowe dgzenia niszczyta fala dgzen reakcyjnych i na catym froncie rozbrzmie-
wato gtosne echo: zwrot do zasad dawniejszych! | naraz ucichto wszystko... dopdki
nowe prady nie rozdmuchaty nanowo pytu skostniatych uprzedzen.

Te wieczne skianiania si¢ to na jedng, to na drugg strone, dadzg sie zauwa-
zy¢ na catej przestrzeni obszernej dziedziny badan naukowych. Zdaje sie, ze miat
racje znakomity historyk Vico, twierdzagc w swojej ,Principii della scienza“, ze ludz-
ko$¢ posuwa sie naprzdd, lecz... po linji okdlnej.

Bezgraniczne spory o ukiadzie rgk przechodzg czerwong nicig przez calg
historje rozwoju techniki fortepjanowej. Jedni sg zwolennikami opuszczonej Kkisci
reki, drudzy konwulsyjnie chwytajg sie zasady, zeby tokie¢ i staw Kisci reki byty
w linji prostej, inni znéw podnosza je wyzej klawjatury it d Oddalenie grajgcego
od klawjatury wylicza sie z niemiecka akuratnoscig na calgl.

Lecz i tutaj $cista norma nie jest ustanowiona, co daje powdd do wiecznych
narzekan.

Palce to sg zaokraglane, to trzymane prosto; to wciggajg sie do $rodka
dtoni, ta podnoszone sg w gore. Jedni zycza sobie, zeby palce podnosi¢ mozliwie
jak najwyzej, inni znow mozliwie najnizej. Tylko w dazeniu do zdobycia absolutnej
niezaleznosci palcow i do tego, zeby reka pozostawata w pozycji nieruchomej, peda-
gogowie owych czasdw sg jednomyslni.

Nauce o atakowaniu klawisza wyznaczone jest zaszczytne miejsce?d, ale
préby w tym kierunku nie przechodzg ogo6lnej mety i konczg sie na kwiecistej fra-
zeologji.

Rzadko kiedy zauwazy¢ sie daje nieSmiaty krok w strone zaszczepienia na
gruncie pedagogji pierwiastkow psychicznych 3. Lecz 6w krok nieSmiaty nadzwyczaj
predko konczy swdj zywot, niby motylek nocny; w jaki§ miesigc zrobiwszy peine
koto, ginie bez $ladu, zeby z czasem znowu rozpostrze¢ skrzydta i trwalej umocnic
sie w pojeciu pedagogéw z okresu czasu, datujgcego sie po epoce Czernego.

Nauka o aplikaturze stawiana jest na pierwszem miejscu. Od aplikatury, we-
dtug Dusseka, zalezny jest prawidtowy uktad ragk i palcow.

W ciggu catego XIX stulecia w dziedzinie pedagogji fortepjanowej metody
deduktywne i induktywne Kkrzyzujg sie i zmieniajag nawzajem. Czerny osiggal swoje
wywody drogg empiryczng. Na czele kata stawiane byto praktyczne przyswojenie
sobie funkcji mechanicznych, a juz potem mozna bylo rozpoczag¢ nauke o uderzeniu
klawisza i o wykonywaniu (Patrz Niemann-Kullak: Die Aesthetik des Klavierspiels).
Robert Schumann zrobit wytom w twardym murze zasad mechanicznych, wysuwajgc
na plan pierwszy dazenie do rozwoju ducha muzycznego. Jak wiadomo, Schumann,
studjujac gre fortepjanowa u Wiecka, rokowat, jako pjanista duze nadzieje.

Ale Schumann wstydzit sie wspinaé na Parnas powolnym, zétwim krokiem;
sita niewidzialna pchata _go wzwyz, zeby na podobieAstwo orta szybowa¢ w obtokach
i stamtagd wzrokiem pogardliwym razi¢ bojazliwych stronnikéw rutyny i suchej teorji.
Schumanowi nie udato sie doprowadzi¢ drugiego palca do pozadanej niezaleznosci.

Metoda Wiecka (nawiasem mowigc doskonatego pedagoga) byta, wedtug Schu-
mana, niedostatecznie umotywowana i nie prowadzita prosto do celu. Wtedy to do
jego napewno juz woéwczas chorej gtowy przyszta mys$l: na sznurku, umocowanym
u sufitu, zatozy¢ trzeci palec i gra¢ pozostatymi. Eksperyment zakonczyt sie tern, ze

H) Marpurg okres$la takg odlegtfc¢ na 6—10 cali, zaleznie od wzrostu grajacego. Tiirk
przestrzen takg ustanawia na 10—14 cali, Hummel znéw powraca do 6—10 cali.

2 Adam w swojej .Szkole paryskiego konserwatorjum", wydanej okoto r. 1798, pisze,
ze r6znorodno$é wydobywania dzwieku jest bezgraniczna. ,Tylko dobre uderzenie prowadzi do
zdobycia pieknego tonu.“ Ale zaraz potem dodaje® ze ,sita nacis$niecia palca jest jedynem Zr6-
dtem prawidtowego uderzenia."

3) Alles was man gut vortragen will, muss man sieli selbst. vorsingen. Denn der njcht
singen'oder singend denken kann, wird auch nie im Stande $ein etwas singend vorzutragen
(G. Pr. Wiolff: Unterricht im Cla\riorspielen, 1784). Patrz Nie mann: Die Aestlietik d. Kla-
vierspiels.

2



Schumann musiat zaprzesta¢ gra¢ na fortepjanie i pozegnac sie ze Swietnie zapowia-
dajacq sie karierg wirtuozowska. Schumann radzi graé jak najmniej Cwiczen, a jak
najwiecej obcowa¢ z chdrem i orkiestra.

,Die Stiicke die man spielt muss man nachsingankénnen"— gtosi Schu-
mann wraz ze wspomnianym juz Wolfem. Wobec tego artystycznej interpretacji wy-
znacza sie naczelne miejsce. Ale podobnie, jak ,atomistyczna“ nauka Demokryta
zmusza jedynie do domystow, ze dala podwalinge wspoétczesnym teorjom elektronnym,
tak i zasady Schumana wazne sg dla nas jedynie w znaczeniu ustanowienia S$cistej
perspektywy historycznej, lecz nie w sensie praktycznego ich zastosowania.

Schumann, bedac poniekad zwiastunem ,psychicznego oddziatySrania", podsu-
nat tylko samg mys$l, nie dajagc do wprowadzenia jej w zycie detalicznych i Scistych
wskazowek.

Palce zaokraglone, to zasada z czaséw J. S. Bacha,scisle i trwale ustano-
wiona. Ale oto niedawno zmarty pjanista, Antoni Katski, prébuje straci¢ w przepasc
dziedzictwo poprzednikéw i uporczywie ciggnie wstecz do epoki ,kolorystow®, na-
wotujac w swym Indispensable du pianiste* do' gry palcami wyprostowanymi. Przed
nami rozwija sie ten sam obraz: krok naprzéd, krok wstecz, i znéw chciatoby sie
wraz z Heraklitem wyda¢ okrzyk, ze ,wszystko egzystuje i nie egzystuje, ze Smierc
jednego jest narodzinami drugiego. Ogien zyje S$miercig ziemi, powietrze Smiercig
ognia, woda $miercig powietrza, ziemia $miercig wody, i ze tylko w og6lnej walce
wszystkiego, co egzystuje, kryje sie wyzszy logos — rozum, ktéry cztowiek powinien
odszukiwa¢ w przyrodzie i jej zjawiskach.

(D. ¢c. n)

Dr OSWALD PEJS.

Genealogja i psychologja muzykow.

(Ciag dalszy.)

Czaszka Bacha, podobnie jak i jego gréb, nie byly znane do czasu, dopdki
cmentarz, na ktérym spoczywaly szczatki Bacha, nie byt przekopywany. Na jednej
z wykopanych na tym cmentarzu czaszek zauwazono szczegdty, odpowiedajgce por-
tretom Bacha, a wiec: wystajagcg dolng szczeke, spadziste czoto, nizkie oczodoty
i znaczna wypukto$¢ czotowo-nosowa. Identyczno$¢ znalezionej czaszki z czaszka
Bacha zdaje sie nie ulegaC zadtjej watpliwosci. Czasaka ta postuzyta za wzor Leffne-
rowi przy tworzeniu bjustu Bacha. Na gipsowym odlewie zauwazyé réwniez mozna
znaczny rozw6j obydwuch goérnych zwojéw skroniowych. Uwage zwraca takze twar-
dos¢ kosci skroniowej, zawierajagcej wewnetrzne organy stuchowe; znaczng wielkos¢
posiada i Fenestra rotunda.

Czaszka Mozarta, jaka jest przechowywana w zbiorach muzealnych, prawdo-
podobnie nie jest wtasciwg czaszkg Mozarta (oprécz dolnej szczeki brakuje duzo
drobnych kawatkdéw).

O czaszkach Beethovena i Schuberta, z powodu dokonanego w dniu 13 paz-
dziernika 1862 r. wykopania, méwi Hellborn: ,Sladéw talentu muzycznego w miej-
scach, gdzie sie ich szuka¢ zwyklo, ani na czaszce Beethovena, ani na czaszce Schu-
berta nie zauwazytemll Wogdble u Schuberta oba zwoje skroniowe, o ile to sie dato
stwierdzi¢ na czaszce, byty catkiem nieznacznie rozwiniete.

Czaszka Beethovena rozleciata sie na 9 czeSci; pozostaty w catosci tylko
silna kos$¢ czotowa z oczodotami i gérna szczeka. W r. 1888 dokonano powtornie
ekshumacji kosci. Pomimo to o czaszce Beethovena nic stanowczego powiedzie¢ nie
mozna. Frimmel (Beethovens aussere Erscheinung, 1905) zwraca uwage na niedo-
ktadnosci odlewu czaszki i maski poSmiertnej. Co do Beethovena charakterystycznymi
szczegOtami sg: znaczne wystawanie tylnej czesci gtowy, niezwykla szeioko$¢ czaszki
wogodle, a w szczegdlnosci wyzszej czesci nosa, wyjatkowy ksztatt czota: Srodkowa



cze$¢ kosci czotowej, zazwyczaj ptaska lub wglebiona, u Beethovena jest wypukia.
Uwage réwniez zwracajg niezwykle rozwiniete szczeki.

Co sie tyczy wymiaréw czaszki, to te wynosza: najwieksza dtugos¢ 19,5 cm.,
najwieksza szeroko$¢ 15,5 cm., index 79,4 cm., objeto$¢ 57 cm.

Maska Kleina z roku 1812 i bjust z tego samego roku dajg najwierniejsza
zestawienia wymiaréw. Maska poSmiertna Beethovena daje mewiarogoane zestawienia,
a to z tego powodu, ze dokonywujacy obdukcji anatom (Jan Wagner) wypitowat
z gtowy piramide koSci skroniowej, przez co zmienit konfiguracje czaszki.

Podanie o czaszce Haydna jest tak ciekawe, ze przytoczymy je na Dm miej
scu w mozliwie wyczerpujgcej formie. Giowe Haydna — pisze ,Neue Freie Presse“—
jak wiadomo, spotkat taki sam los, jak gtowe Schillera, albo Hammerlinga, czy tez
Mozarta, Rairnunda lub Donizettiego, t. j. nie spoczywa w spokoju przy trupie.
Znany jest fakt, ile posSwiecono trudu, zeby odszuka¢é na cmentarzu w Weimarze
czaszke Schillera i stwierdzi¢ jej identyczno$é; o gltowe Mozarta wszczeto nietylko
zawziety spoér, lecz, chcac przekaza¢ potomnym jedynie prawdziwg czaszke twdrcy
»Fletu zaczarowanegol, trzeba byto powota¢ do zycia calg literature; znane sg fal-
szywe drogi, po ktorych catemi latami btadzac, przez liczne rece przechodzita czaszka
Rairnunda, dopdki nie dostata sie w prywatne posiadanie do Wiednia; wreszcie nie
od rzeczy bedzie powtdérzy¢ uwazane za autentyczne podanie o martwej gtowie Haydna.
W feljetonie ,Starego literatal Moritza Bergmana, w ,Badener Boten* w roku 1879
zamieszczonym i zatytutowanym ,Trup Haydna na ulicy Badenskiejl, zastuzony ten
badacz i zbieracz opowiada, co nastepuje (tylko, cytujagc go, nalezy zachowal pewng
ostroznos$é): Kiedy w r. 1820 ksigze Mikotaj Esterhazy zarzadzit ekshumacje zwiok
Haydna, zeby je z cmentarza Hundsturmskiego przewiez¢ do Eisenstadtu, skonstato-
wano z wielkiem przerazeniem brak gtowy przy trupie. Podejrzewano niejakiego Jana
Nepomucena Petera, zarzgdzajgcego Domem karnym w Leopoldstadzie, ze gtowe
Haydna zabrat do siebie; wiadomem byto Dowiem, ze Peter interesowat sie niezmier-
nie naukg Galla o kranioskopji. W towarzystwie Jozefa Karola Rosenbauma, sekreta-
rza Esterhazego, — tak opowiada Peter — Michata Jungmana, urzednika magistratu,
i Ignacego Ullmana, urzednika etatowego, udatem sie na cmentarz i wydostatem
z grobu gtowe Haydna. Poczem utozytem jg w wybite pluszem do trumny podobne
pudetko i przechowywatem. Dokonane u Petera poszukiwania policyjne nie daty
zadnego wyniku. Peter mianowicie kilka czaszek, w tej liczbie i czaszke Haydna,
podarowat byt wspomnianemu Rosenbaumowi. Kiedy do tego ostatniego przybyta
policja i zazadata zwrotu czaszki, Rosenbaum wreczyt jaka$ czaszke, ktorg profesor
anatomji Meyer uznat za czaszke mitodziefAca. Czaszke zwr6cono wiec Rosenbaumowi,
ktéry dat wzamian inng i tym razem czaszke starca. Za$ prawdziwa czaszka Haydna
przechowang byta w t6zku, w sienniku, na ktérym, udajagc chorg, lezatla podczas re-
wizji policyjnej zona Rosenbauma. Na krotko przed $miercia Rosenbaum wyrazit zy-
czenie, aby z chwilg jego S$mierci Peter wreczyt czaszke dyrekcji konserwatorjum.
Peter (zmarty w r. 1830) nie uczynit tego, lecz — jak, konczac te cze$¢ opowiadania,
twierdzi Berman — wreczyt byt cenny przedmiot obiegajgcemu go podczas choroby
lekarzowi, Rokitanskiemu. Nastepca tego ostatniego, Kundrat, zwrdcit relikwje synom
Rokitanskiego i dopiero ci spetnili wole Rosenbauma. W r. 1820 do szczatek Smier-
telnych Haydna dotgczono gtowe jakiego$ starca i tak pociggngt karawan z Wiednia
przez ulice Badenska, wiozac do Wegier trupa Haydna z gtowa nieznanego osobnika.
Na nadzwyczainem zebraniu Wiedenskiego Towarz. Antropologicznego profesor uni-
wersytetu, Tandler, mial odczyt o czaszce Haydna. Zbadawszy maske poSmiertng
Haydna, liczne portrety, plakaty, doskonaty bjust woskowy kolorowany, przy pomocy
zdie¢ fotograficznych i rentgenowskich dowiddt, ze Towarzystwo przyjaciét muzyki
posiada autentyczng czaszke Haydna.

Uwagi godnym jest szczegdt, ze dolna czes¢ lewej muszli usznej Haydna jest
tak samo znacznie wydatng, jak dolna czes¢ doktadnie przez Holla opisanej lewej
muszli usznej Mozarta. Na czaszkach Beethovena, Haydna i Schuberta skonstatowac
mozna zadziwiajagce wypuktosci w okolicy skroni. U ludzi muzykalnych szczeg6lniej
rozwiniete sg trzeci czotowy i pierwszy skroniowy zw6j moézgowy. Stwierdzity to ba-
dane w ostatnich czasach mdzgi muzykoéw, oraz mézg niezwykle muzykalnego Helm-
holtza i zaleznie od tego wypuktosci czaszki w okolicach skroni. Podobne cechy
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charakterystyczne posiadajg i muzycy zyjacy. Chcac ustali¢, czy wypukiosci te mozna
uwaza¢ za miarodajne, nalezaloby jeszcze $cisle zbada¢ gtowy wielu muzykéw. Na
zasadzie posiadanej obecnie w tym kierunku wiedzy uzna¢ mozna za wiarogodue
nastepujgce zdanie: Haydn posiadat gtowe wiasciwg muzykom, podobnie jaki Beetho-
ven; za$ u Schuberta przymioty ,muzyczne" mniej dajg sie zauwazy¢ na czaszce.

O moézgu i irganie stuchowym Schumana .spotykamy kilka szczeg6tow
u Schaafhausena (Korresp. Bl. d. deutscheu Antropol.-Gesellschaft, XVI, str. 149, 1885).
Autor w r. 1880 mial mozno$¢ wydosta¢ z mogity czaszke Schumana, zdjat z niej
kopje i dokonat odlewu zagiebiern w czaszce. Richarz zwraca uwage, ze wystajgce
kosci punkty i linje w ODydwuch S$rodkowych wkle$nieciach basisu czaszki byty
nadzwyczaj twarde i ostre, mniej za§ w przednich wkle$nie¢.ach czaszki. Jakkolwiek
Richarz wspomina o osteophycie wie'kosci grochu w lewej $rodkowej wklestosci, to
jednak zagtebienia bruzd, w ktérych utozyty sie zrazy skroniowe, nie nalezy uwazaé
za zjawisko patologiczne. Na czaszce mozna byto skonstatowaé bardzo znaczny roz-
wolj zwojow, ktéry to rozwoj jest w zwigzku z gienjuszem muzycznym. Richarz moéwi
dale,: Zwoje powierzchni moézgowej byty liczne i cienkie, czem zaznaczone bytly
fatdki, striae transversales na dnie 4-ej komory (ventriculus) poczatki nerwdéw stu-
chowych byty liczne i dobrze uksztattowane. M6zg bez twardej opony (Dura mater)
wazyt 2 funty 2812 tuta, normalna waga=1475 gramdw. Objetos¢ (capacitas) czaszki
wynosita 1510 ccm. Richarz przypuszcza atrofje mozgu. Przeczy jednak temu stosu-
nek wagi moézgu do objetosci czaszki.

O wadze mdzgow wybitniejszych muzykéw niema prawie zadnych danych.
Spitzka ogtosit drukiem wykaz wagi mézgdw 96 stynnych ludzi. Z muzykéw uwzgled-
nieni zostali tylko trzej nastepujacy: H. Levi, kompozytor i kapelmistrz, 60 lat, waga
mozgu 1690 gr.; R. Lenz, kompozytor, waga mézgu 1636 er.; Fr. Schubert, kompo-
zytor, waga moézgu 1420 gr.

Mob6zg Schumana wazyt 1475 gr., poniewaz jednak Schuman cierpiat prawdo-
podobnie na chorobe mozgowa, ktora idzie rekaw reke zezmniejszeniem wagi mézgu,
to wskazana liczba nie moze byé brana pod uwage. Srednia waga moézgu heskiej
ludnosci pici meskiej, przecietnej klasy, wynosi 1450 gr.

Buschau (Dehirn und Kultur, Wiesbaden 1906) moéwi: ,Wybitne jednostki
pod wzgledem wagi mézgu stojg wyzej od przecietnej ludno$ci, rdéwniez gérujg nad
niag pod wzgledem objetosci czaszkil W zapiskach Manouvriera poréwnywani sg
dwaj muzycy: Choron, ktérego czaszka miata objetosci 1608 ccm., i Kreutzer z cza-
szkg o objetosci 1579 ccm.

Objetos¢ czaszki Bacha wyiosi 1479,5 ccm., a Schumana 1510 ccm.

Rzecz prosta, ze wobec zbyt skapej liczby wypadkdw, niczego nie dowie-
dziono. W kazdym razie inteligiencja zalezng jest od rozwoju pewnych ptatéw moz-
gowych, co réwniez moze sie zaznaczy¢ na ogdlnej wadze médzgu. Prawdopodobnem
jest réwniez, ze wyzszo$¢ jakoS$;iowa jest jednym z warunkOw wyzszosci inte-
lektualnej.

Co sie tyczy stosunku objetosci gtowy do rozwoju umystowego, badania naj-
nowsze wyswietlity tylko sprawe do pewnego stopnia; okreslony stosunek zdaje sie
panowac¢ pomiedzy horyzontalng objetoscig gtowy i rozwojem intelektualnym.

Niezwyktej wielkosci i szerokosci czaszki miato wielu muzykow, w tej liczbie:
Wagner, Bruckner, Marschner, Beethoven, Schuman t. d. Na czaszce Beethovena
zauwazono'slady t. zw. choroby angielsklej (racintis). Hydrocepbalus skonstatowano

u Rubinsteina i Biilowa, jak rdwniez uCuvier’a, Helmholtza, Menzla. (Stary, scho-
rzaty Bruckner mawiat, zartujgc: ,cate szczeScie, ze mam wode w brzuchu, a nie
w gtowiel).

Zmy™ stucha u muzykéw. Jakwiemy, wielumuzykéw miato nieszczeScie
utraci¢ stuch; trudno z tego wnioskowaé, zeby wchodzita tu w gre choroba zwigzana
z zawodem, ktorg mogtoby wywota¢ przedwczesne przytepienie zakoriczen nerwow.
Liczba gtuchych jest niezmiernie wielka; uwaga nasza ze szczegOlnem zainteresowa-
niem skupia sie na tych Kkilku gtuchych kompozytorach, ktérych los tragiczny najbar-
dziej nas obchodzi.

U Beethovena choroba uszna wystapita jako sklerosa ucha $rodkowego (zanik
wysokich dzwiekéw i t. d.). O swym coraz bardziej stabngcym stuchu Beethoven



pisat po raz pierwszy w dniu 29 czerwca 1801 r. do Wegeler’a: ,Zawistny demon—
moje zdrowie — wrzucit kamien do mego ogrodu. Stuch mdj juz od trzech lat coraz
bardziej stabnie. Przewiduje, ze smutnie zakoncze mdj zywot. Od dwuch lat unikam
towarzystwa, trudno mi bowiem przyznaé sie ludziom, zem gtuchy. Gdybym posia
dat innego rodzaju zajecie, bytoby to jeszcze p6t biedy; ale w moim zawodzie
gtuchota jest straszliwg; a c6z dopiero powiedzg moi wrogowie, ktérych liczba jest
catkiem powazna! Chcac ci da¢ pojecie o tej przerazajgcej mnie gluchocie, wyznam
ci, ze w teatrze zmuszony jestem zajg¢ miejsce blisko orkiestry, zeby zrozumieé
aktoréw. Jezeli siedze troche dalej, nie stysze wcale ani wysokich dzwiekéw instru-
mentow, ani $piewu; dziwie sie, ze sg Indzie, ktorzy nigdy nie zauwazajg tego w roz-
mowie; poniewaz jestem roztargniony, kiadg to na karb roztargnienia. Juz tyle razy
przeklinatem moje zycie Plutarch doprowadzit mnie do rezygnacji. Chciatbym, o ile
to Dedzie mozliwe, sprzeciwi¢ sie¢ mojemu losowi, chociaz doczekam sie uapewno
chwil, w ktérych czué sie bede najnieszczesliwszem stworzeniem boskiem* (Marx
I, 161). Roéwniez po6zniej: ,,Trudno ci bedzie uwierzyé, jak puste i smutne zycie
prowadze od dwuch lat. Niby widmo przesladuje mnie wszedzie moéj staby stuch,
i uciekam od ludzi, uchodzac za mizantropa, cho¢ nie jestem wcale podobny do
niego... Chciatbym zdusi¢ méj los; tak tatwo mu sie nie poddam" (Mara I, 162).

Gtuchota Beethovena daje nam klucz do okreslenia charakteru kompozytora;
gteboka duchowa depresja, melancholja, doprowadzajgca do zamiaréw samobdjstwa,
chorobliwy brak zaufania, rozdraznienie — wszystko to dla lekarza choréb usznych
stanowi dobrze znane objawy chorobyl.

Smetane przez diugi czas przeSladowat akord c, es, as w najwyzszym reje-
strze pikuliny. W takim stanie bedac, napisat byt jeszcze Smetana szereg utworow:
»Ze wszystkich tych prac nie styszalem juz ani jednego dzwieku, a jednak dzwieki
te zyly we mnie i przez uzmystowienie pobudzaty mnie do tez i wywotywaty zachwyt"
(Wucherer 1 rozdz. VII). Przytem Smetane, podobnie jak i Franza, prze$ladowata
catkiem banalna melodja. Chorobe stuchu u Franza wywotat ostry Swist lokomotywy,
zaraz tez uczuf, jakby mu co$ w uchu pekto. Nastepstwem tego byt silny szum
w uszach, ktéry wprawdzie zmniejszyt sie po kilku dniach, lecz wysokie dzwieki
byty juz jakby odciete i nigdy wiecej nie powrocity. Od tej chwili zaczat nikngc
jeden dzwiek za drugim, z poczatku powoli, a potem coraz szybciej, az w kohcu
nastgpita zupetna utrata stuchu. W r. 1864 pisze Franz: ,Uczuwam b6l w uszach
nawet wtedy, kiedy pisze nuty*.

W tym samym czasie Franz miewal halucynacje, ktére czesto w nocy dopro-
wadzaly go do takiego stanu, ze obawiano sie o utrate zmystdw; na szczescie jednak
Franz pozostat zdrowy na umysle, utracit tylko zupetnie stuch i, podobnie jak Bee-
thoven, prowadzit jedynie piSmienng rozmowe.

Czy cierpienie uszne wywotato jednorazowe nadwerezenie zdrowego organu
i akustyczne uszkodzenie gwizdkg — zdaje sie by¢ watpliwem, gdyz w takim razie
cierpienia powinny byty ustgpi¢. Podobne uszkodzenia tylko przy liczniejszych wy-
padkach prowadza do zmiany stuchu przy objawach atrofji w organie Gortiego
i w nerwie stuchowym (nervus acusticus), lecz w tym wypadku nalezy przypuscic,
ze Swist lokomotywy wpadt do uszkodzonego juz organu. Wedtug posiadanych infor-
macji, stuch Franza byt juz przedtem bardzo wrazbwy, tak ze opisywane nieszcze-
Sliwe wydarzenie powiekszyto tylko chorobliwy proces.

Odpowiednich dosSwiadczen anatomicznych, dotyczacych organu stuchu mu-
zykéw, dotychczas jeszcze nie przeprowadzono; mozna jednak ze stanowczo$cig zwro-
ci¢ uwage na anatomicznie wyjatkowo delikatng buaowe koAcowego aparatu nerwéw
(przymiot, ktéry moze byé dziedziczny).

Do$¢ czesto daje sie stysze¢, ze lekarze chor6b usznych w licznych wypad-
kach zaobserwowali u muzykéw wertykalng pozycje btony bebenkowej i zalezny od

r) W ciekawej pracy (Die Musik, Rok 7,rzeszyt 13) Niemack-Charles zwraca uwage, ze
mozliwo$¢ paralizu stuchu, pojawiajgcego sie przy, kataratnej gtuchocie (,,Der Demon in seinen
Ohren*, jak sie wyraza Becthoven), daje sie zauwazy¢ w dzietach Beethovena z drugiego okresu
twdérczoscil (Kontrast: wysokie pasaze w dyszkancie przeciwko nizkim w basie).
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tego ostry stuch. Podobng pozycje btony bebenkowej zauwazyli: Schwartze u Ro-
berta Franza (kompozytor jednak nie miat nadzwyczajnego stuchu), a Zaufat u Sme-
tany (Smetana posiadat zawsze niezwykty stuch).

Przed niedawnym czasem pewien uczony holenderski opublikowat opisy btony
bebenkowej utalentowanych muzykéw. Bionv te byly nadzwyczaj cienkie i daleko wie-
cej przezroczyste, anizeli zwykle; co Sie tyczy szczeg6tu, wskazywanego przez innych
autorow, ze btony bebenkowe u muzykéw znajdujg sie w pozycji bardziej pjonowej,
to ten nie zostat potwierdzony. Utarto sie zdanie, ze muzycy majg znacznie odstajgce
uszy (Mozart mial nadzwyczaj duze muszle uszne).])

O uchu Beethovena anatom Wagner, ktéry dokonat obdukcji, méwi: ,,Chrzaszcz
uszny byt djzy i miat ksztalt prawidtowy, zagtebienie podobne byto do dioni; szcze-
golniej jednak wyrdzniata sie duza muszla uszna i o potowe gtebsza od zwyklej, za$
rézne katy i zakrety znacznie wystawaty-'.

Wiemy dobrze, ze gtucny Beethoven odczuwat réznice dzwiekéw w daleko
wiekszym stopniu, anizeli przedtem. Akustyczne obrazy wspomnied byty tak liczne
i tak utrwalone, ze dzieki swej fantazji, nie uciekajgc sie do zewnetrznej pomocy
i Srodkow, mogt tworzyé zupetnie nowe dzieta.

Pozycja muszli usznej (co do ktérej nie mam zadnych danych) miataby tu
jedynie znaczenie pod wzgledem wzmocnienia sity wysokich tonéw. Daleko wiekszg
wage posiada zbadanie btony bebenkowej, kosteczek stuchowych (kosteczki stuchowe
Schumana, wedtug informacji, miaty nadzwyczaj trwalg budowe) i wewnetrznych
organéw ucha muzykéw.

Swiadomo$é o absolutnej wysokoéci dzwieku jest dla kompozytora warun-
kiem niezbednym; dlatego tez muzykowi, posiadajacemu stuch absolutny, fortepjan
zupetnie jest zbyteczny przy komponowaniu. Wyjatek stanowitl Meyerbeer, Kktory
zawsze miat przy sobie kamerton, zeby ewentualnie sprawdzi¢ wysoko$¢ pomyslanego
dzwieku. Wagner, jezeli chciat zaspiewa¢ jaki frazes, rzadko k'edy trafiat na wia-
Sciwy ton; po wiekszej czesci chybiat na kwarte wyzej lub tercje nizej; po pewnym
czasie udawato mu sie wreszcie wzigé¢ odrazu wiasciwy dzwiek.

Nadzwyczajng pamieé muzyczng mial Mozart. Tak naprz. po jednorazowem
wystuchaniu w kaplicy Sykstynskiej ,Miserere“ Allegriego, caty ten utwér napisat
potem z pamieci. (Dzieto, o ktérem mowa, jest 4-ro i 5-cio gtosowe z koncowym
chérem 9-cio gtosowym).

(D. ¢ n)

Dr JOZEF WLADYKA W REISfc.

Polska historjografja muzyczna.?

Réwnoczesnie z nagtym rozbtyskiem naszej twdrczosci muzycznej w ostatniej
dobie zakwitta u nas nowa gataz wiedzy: historjografja muzyczna, zwracajgca sie do
odlegtej przesztoSci naszego zycia muzycznego, by odstoni¢ spowite tajemniczym
mrokiem etapy historycznego rozwoju i roz$wietli¢ niejasny dotychczas zwigzek na-
szej muzyki z pragdami muzycznej kultury Zachodu. Snuje sie u nas uporczywy prze-
sad, spychajacy z lekcewazeniem znajomos$é dziejéw muzyki na plan ostatni: nieza-
wodnie, jesli sie pojmie dziejowy rozw6j muzyki jako mozaiKOwy zbi6r bjograficz-
nych anegdot, zajmujgcy o tyle, o de zajmujace sa okraszone przysmakiem sensacji
tajemnice zyciowe, wydarte gienjuszom przez przedpokojowe, gadziny, to mozna uspra-
wiedliwi¢ owg nieche¢ do badan historyczno-muzycznych; wszelako je$li praca ba-
dawcza wytknie sobie za cel ujecie gienetycznej linji w historycznym rozwoju mu-

1) Muszla uszna Mozarta posiada duzo zmian, ktére w szczegblniejszy sposéb wskazuja
na antropologicznie nizszy stopiefn rozwoju (Deutsche medizin. Wochonschrift, 1898); wskaznik
jednak ten jest zakwestjonowany.

2) ,Rydwan", zeszyt za pazdziernik 1912 r.



zyki, wskazanie drog, ktéremi kroczyta technika muzyczna, forma i styl, uchwyci
wzajemne przenikanie wptywoéw i najdrobniejsze ogniwa zdota zespoli¢ weztem przy-
czynowej tacznosci, a mimo tego przesgdna ob jeinos¢ dla historycznego kierunku
nie zniknie, wdwczas uwaza¢ jg nalezy za wyktadnik nieporozumienia pomiedzy da-
zeniami garstki ludzi, $wiadomych swego celu, a nizkim poziomem naszej wspdtcze-
snej kultury muzycznej.

Charakterystyczng cechg naszej historjozofji muzycznej jest to, ze odrazu sta-
neta na tej wyzynie, jakg zajmuje wiedza badawcza zagranica, zwiaszcza w Niem-
czech, nieprzescignionych pod wzgledem metodycznych zalet. Rezultaty dotychczaso-
wej pracy sg zapowiedzig trwatlego powodzenia; a poniewaz praca badawcza nie za-
sklepia sie tylko w epokach ubiegtych, nie zacie$nia swych widnokregéw naukowych,
lecz ogarniajac jaknajwszechstronniej swdéj problem, nawigzuje zywa tgczno$¢ z chwilg
wspobtczesng i jej tworczoScig, przeto nie ulega watpliwosci, ze pod wplywem Kiet-
kujacego pradu historycznego obudzi sie w miejsce dyletancko-impresyjnego stosunku
do muzyki jasny i rzeczowy krytycyzm, ktérego pogtebiajagcy nurt zmyje warstwe
mutu, zabagniajgcego dno naszego muzycznego zycia.

Zrédtowe badane historyczno-muzyczne zwracajg sie dotychczas przedewszyst-
kietn do wieku XVI Ten wiek, bujny zywotnoscig i przepychem renesansowej kul-
tury, i na polu twdrczosci muzycznej zastynat szeregiem wybitnych indywidualnosci,
ktérych niepospolite mistrzostwo okryto muzyke naszg blaskiem dostojnej powagi;
Wactaw Szamotulski, Leopolita, Szadek i Gomotka zyli juz w aureoli kultu, usSwie-
conego tradycja, zanim krytyczna praca historjografji, opierajagca sie¢ na fundamencie
pozytywnych argumentéw, nie nadata tym czysto intuicyjnym sgdom rzeczywistej
wagi naukowej i ambicji narodowej nie pokrzepita uznaniem, ze w te wyjatkowe po-
stacie wecielit sie gienjusz twoérczy epoki. Wszelako pod skalpelem badawczej krytyki
rozwia¢ sie musiaty bigkajace sie bez nalezytego uzasadnienia iluzje, a przesadne
chwalby ustgpi¢ miejsca niejednokrotnie ocenie surowej, lecz wyrostej z przestanek
nalezycie ugruntowanych. Zrédtowe badania polegajag na drobiazgowej pracy anali-
tycznej, postepujacej wolno i przezornie i przygotowujacej droge dla krytycznej syn-
tezy historycznej. Z pomiedzy rozpraw historyczno-muzycznych, postugujacych sie tg
witasnie metoda, ktéra zrodlowy materjat poddaje rzeczowej i Scistej ocenie, wysu-
wajg sie na pierwszy plan ogtoszone ostatnimi czasy prace dra Adolfa Chybinskiego:
~Materjaty do dziejow krdlewskiej kapeli rorantystow na Wawelu* (cz. I, 1540—1624)
i ,Teorja mensuralna w polskiej literaturze muzycznej pierwszej potowy XVI wieku“ 1)
i dra Zdzistawa Jachimeckiego. ,WDiywy wiloskie w muzyce polskiej* (cz. I, 1540—
1640). 2

Te trzy prace mogg stanowi¢ Tundament, stuzacy do postawienia jasnej kon-
strukcji syntetycznej, gdyz streszczajg w sobie niemal bez reszty zarodkowg forme
wszystkich znamiennych objawéw w muzyce XVI stulecia 3. Kapela rorancka, stawia-
na na réowni z chdérem Syxtyny, zyta w tradycji bezkrytycznej i przesadnej chwaty;
materjat zrédtowy, opracowany przez dra Chybinskiego, dostarcza nam substratu do
wniosku, ze artystyczny poziom kapeli nie siegat tej wyzyny, na jakg wynoszono ja,
powtarzajac z dumga niczem nieuzasadniong przenos$nie i przeceniajac jej historyczne
znaczenie dla rozwoju naszej kultury i tworczosci muzycznej.

Rowniez i stan naszej teorji mensuralnej ' (zajmujacej sie elementarnemi zasa-
dami muzyki, t. j. warto$cig nut i problemami rytmiki), przekazanej nam w trakta-
tach trzech teoretykOow: Sebastjana z Felsztyna (1519), Stefana Monetariusa i Marcina
Kromera, nie moze uchodzi¢ za wyraz zbyt wysoko i systematycznie rozwinietej lite
ratury teoretyczno-muzycznej: dowodem tego brak bodaj jednego podrecznika kontra-
punktu, a wiec techniki kompozytorskiej, na ktorej opierata sie twdérczo$¢ dwczesna.
Na tern polu wyreczala nas zagranica, dostarczajac nam wzorédw i udzielajgc wska-
zOwek; przytoczone traktaty mensuralne, pozbawione samorodnych cech, sg tyko
echem teorji Franchina Gafuriusa, ktérego dzieto ,Practica musicae" wywarto prze-
tomowy wptyw na rozwdj literatury teoretycznej we wszystkich krajach europejskich.

) Naktadem Akademji Umiejetnosci w Krakowie.
2) Kéwniez naktadem Akadeinji.
3 O pracach tych podaliSmy w swoim czasie szczegdtowe sprawozdania-,(Prztfj). Red.).



Obraz wptywéw, przenikajagcych do Polski z Wioch, odtworzyt w swej pracy
dr Z. Jachimecki, os$wietlajgc mnostwo nieporuszonych przedtem problemoéw histo-
ryczno-muzycznych. Prad ,witoskill nurtuje na dnie twdrczosct polskiej od potowy
XVI wieku: widoczny zaréwno w organowej tabulaturze Jana z Lublina, nieocenio-
nym skarbcu naszej muzyki wielogtosowej i jej zasadniczych form, jak i w psatterzu
Gomoétki, w dzietach Marcina Leopolity i Tomasza Szadka, ptynie rozlewnym Kkory-
tem w natchnionym pomniku naszej wielogtosowej muzyki religijnej, t. j. w "JOffer-
torjach i Komunjach“ Mikotaja Zieleriskiego .(1611), i doprowadza polifoniczny styl
muzyki polskiej na wyzyny technicznego mistrzostwa.

Barwne sylwetki Adama Jarzebskiego i Barttlomieja Pekiela, reprezentujgcych
wptywy wioskie w muzyce wieku XVII, dopetniajg ogdlnego obrazu, dajgcego mimo
swego analitycznego charakteru juz pewne zarysy syntezy, na pozytywnych podsta-
wach opartej

Prace zrodtowe nie moga, mimo swojej wysokiej warto$ci naukowej, liczy¢
na rozpowszechnienie ws$rdd szerszych warstw og6tu, gdyz to sg tylko drobne mg-*
zaikowe kamienie, misternie obrobione, lecz dopiero w ramach kunsztownej catoSci
zyskujace na znaczeniu jako skiadowe ogniwa spoistego organizmu. Ogo6l pragnie
informacji i pouczenia zapomocg ustalonych pogladéw i Scistych rezultatébw, zdoby-
tych droga umiejetnej pracy analitycznej; z tego nietylko nie mozna czyni¢ najstab-
szych zarzutdéw ogo6towi, gdyz to jest rzeczg zupeinie naturalng, Zze wobec skompli-
kowania i zrézniczkowania wspotczesnej wiedzy szuka najkrotszej drogi dla poinformo-
wania sie, lecz obowigzkiem nauki jest jak najskuteczniejsze poparcie tego S$rodka
zapomocg zwiezle i popularnie ujetych zarysow syntetycznych, o ile tylko opieraja
sie one na krytycznej pracy przygotowawczej.

Echa wycieczki Warszawskiej Orkiestry Filharm.
do Galicji.

Wycieczka artystyczna, jaka nasi filharmonicy odbyli do Galicji, dajac-,
w Krakowie i iRwowie po dwa koncerty symfoniczne, uwiennczona byta nie-
zwyktem powodzeniem i ftgj wierica zastug- W. O. F. przysporzyta kilka nowych
lisci laurowych, Entuzjastyczne przyjecie, jakiego doznata nasza druzyna arty-
styczna ze strony publicznosci w Krakowie i Lwow.ie, odbito sit gtosne®
ecliem w prasie galicyjskiej, ktdra ze swej strony wystawita Orkiestrze” Filch.
jednomysinie dyplom uznania.

Dla wiekszej wiarflgfljnosfci informacji przytaczamy niektore opinje
fachowe.

Dr Jézef W. Reiss pisze w ,Nowej Reformie" (Krakéw):

.Rzeczywisto$¢ pr-zpwjtzszyta wszeikiej-pczekiwania: styszeliSmy' wiele
0 zmianach 1 ,przetomie”, dokonanym w loniea Filharmonji warszawskiej, ale
nie przypuszczaliSmy, ze na takich wyzynach poi ten jedyny polski zespol
symfonifczny. Suma przezytych wrazen ijm”~miernie jest obfita. KazcRejdzie-lo
w interpretacji ,filharmonikéw" warszawskich przemdwito swoim indywidual-
nym tonem i znalazto Bezposredni oddzwiek wpiréd stuchaczéw, ktérzy wynie-
§li z tego wieczoru wrazenie niezmiernie silne i plastyczne. Na czele erki<?stn
stoi dyrygent, ktorego nazwisko znane nam 3z nazbyt dobrze z entuzjastycz-
nych gtodow prasy zagrgnicznej, a zwilaszcza warszawskiej. P. Zdzistaw Birn-
baum wnosi tyle pierwiastkéw prawdziwie ozywczych w interpretacje dzieta,
przebudowuje je od dna, przegwia tonem suhj-ektywnegn odczucia i prz«sub-
telne'j wrazliwosci, a przedewszystkiem wytadowuje w tak bezpos$rednisposob
calg skale wuczuciowych odcieni, ze owa zywiotowa be”ndgjednios¢ porywa
1 zniewala stuchacza i poddaje go pod bezwgledny urok swej suggestywnej
mocy: zwitaszczsH dynamiczne stopniowanie nastroju nabiefa pod rekg p. Birn-
bauma tyle przekonywujgcej i wewnetrznie umotywowanej sity, ze muzyka
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przemawia wowczas w sposéb najbardziej bezpoSmsdni. Owacyjne przyjecie
warszawskiej orkwfstry byto wymownym wyuazem prawdziwej tesknoty za usty-
szeniem dziet symfonicznych w tak wzorowej interpretacji.”

Za$ w nastepnym numerze tegoz dziennika zaznacza, ze na drugim
koncercie skala Entuzjastycznego nastroju spotegowata sie do zywiotowej ma-
nifestacji dla wysokiego artyzmu W. O. F. i jej kierownika, ko.Aczy za$ sto-
wami:- ,,Orkiestre zegnani}7.z zalem i pragnieniem, by nam w najblizszej przy-
sztos$ci zgotowata chwile takich samycti; podniostych wraza¢, jakifjtni nas poita
przez dwa jwie®jpry“.

Dr ZMisaaw Jachimecki tak charakteryzuje w ,Przegladzie polskimll
(Krakow) Warsz. Orkiestfe Filh. i jej kierownika, Zdzistawa Birnbauma:

~Wykonanie"wszystkich punktow programu staneto na bardzo wysokim
poziomie. 'Na jakos$¢ Ite wykonania ztozyly sie po rowni zalety orkiestry, jak
dyrygenta. Orkiestra przedstawia sie jako zespdt; o wysokiaji kulturze muzycz-
nej, ztozona ze znakomitych instrumentalistow. Pierwszy skrzypek, p. Ozimin-
ski, okazat sie Swietnym' solista w diugim i przetrudnym ustepie solowym —
w,,Zyciu bohaterall "Wielka i niezawodng sprawno$é catej orkiestry mozna
byto zauwazy¢ w ostatniej tresci symfonji IV Bftfethovena, przeprowadzonej
w szalonym tempie.

,P. Zdzistaw Birnbaum jtyst pierwszorzednym dyrj*mntsuii. Sktada sie

na te. wybitny talent muzyczny i niespozyty temperament artysty. Ponosi on
nalvet p. Birnbauma w Kkiejrunku sz.ybkie.go ujmowania tempa, nadmiernego
przyspieszania ustepow rgczych i nie pozwala panowaé- nad ruchem dyry-

Jgenckim. Dla osoby p. Birnbauma sg ruchy jeg-o absolutng konieczno$cig wy-
razu wewnetrznego przezycia muzycznego, za poSrednictwem ich ma sie
razac¢”™Sila suggestywnegp dziatania na zesp6l orkiestralny. Widzowi wydajg
sl§ one w pierwszej chwili troche przerysowane, jaskrawe, natychmiast jednak
przyzwyczaja sie do nich, odczuwajgc ich szciero$¢ bezwzgledng i potrzebni
Zapat ten dyrygentp udziela sie orkrestrzfc jako sita ozywcza, pomagajgca do
pokonania najniebezpieczniejszych trudnosci tempgl P. Birnbaum iie waha sie
interpretowac¢ niektorych dzJet wedle zupeln,i&. osobistego pojmowania ich. Bee-
thoven;f-. symfonja IV mniej wie<2 miata wspdlnosci z tradycjami interpretacji,
radowata natomiast nadzwyczajng plastykg rdznych ustepéw i powiewem ro-
mantyzmu, ktdry tchngt w nig dyrygent. Moznaby jedynie zaleci¢ do pilniej-
szego pielegnowania piana w,orkiestrze warszawskiej; kultura jli-SL ziaje Sgji¢
byé cokolwiek zaniedbana. W kazdym razie powinszowaé¢, mozna najgorecej
orkiestrze warszawskiej tak S$wietnego :Stysty na czele jej; jego gteboka kul-
tura i talent rozlegtj||sa najlepszg rekojmiag rozwoju zespotu. Goscina warsza-
wian w miks$pie Ilaszem wywotata prawdziwy entuzjazm w sferMjl muzykal-
nych, pozostawi za$ po sobie pamieé niezatartg.l
»Gazeta lwowskall po licznych pfmiwaljach pod adresem orkiestry i Z.

rBirnbauma, dodaje: ,Z zalem rozstaljjmiy Sie z dzielng polskg orkiestrg i cat-
kiem szérerzffi zazdroScimy Warszawiejé”e .slysze.*?jg moze nie dwa razy wogo-le,
jak my, lecz cztery razy na tydzienll

W ,Wieku nowymH(Lwowjrzytamy miedzy.innemi: ,Liczny zespdl warszaw-
ski, ztozony z doskonatych muzy8£>w i wiplu znakomitych solistdw, odznac-z\\

sie pieknoscig i petnig tonu i og6lnego brzmienia, mefekazitelng czystoscig
stroju ,blachyll (zaleta oczywiscie rzadka™ nadzwyczajng pewnoscig rytmiczna,
subtelnos$cig, odcieni dynamicznych wprost wykwintng i czestokro¢ — ze tak

powiem — wirtuozowskiem wykonaniem momentéw decydujacych niemal, cLefek-
cie. i-JTo ostatnie uznanie dotyczy w pierwszym rzedzie skrzypkéw). Czaro-
dziejskim ~spiritus mevens“ b} i dyrygent, p. Birnbaum. Jego wytezona uwaga,
niestychana przezornos$¢, pamieciowa, obejmowanie partytury, a przedewszyst-
ki&m w_ys'oki smak artystyczny i ogr,omny tefaperament, dokonujg cudéw wa-
lecznos$ci, czyli JegSyorkiestra daje interpretacje dziei brawurowg, porywajaca,
skonczenie artystycz,ng.»&*;
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KONCERTY.

— XI Poranek muzyczny. Tworczoséci Stanistawa Moniuszki poswiecony byt XI
z kolei poranek, ktorego program orkiestrowy sktadat sie z ,,Bajki“, piesni zoinierskiej,
»Peret Moniuszkowskichl (w opracowaniu Noskowskiego) i t. d., wykonanych pod
dyrekcjg Jézefa Oziminskiego, przyjmowanego jak zwykle nader zyczliwie.

Wystgpili nadto: Eli Kochanski ktéry odegrat artystycznie na wiolonczeli po-
loneza z ,Hrabinyll i p Janina Dagmar6wna, popisujgca sie po raz pierwszy na estra-
dzie Filharmonji.

Na korzy$¢ miodej “Spiewaczki powiedzie¢ nalezy, iz posiada bardzo tadnie
brzmigcy gtos, zwitaszcza w gdrnych dzwiekach, pozatem jednak wadliwa wymowa
i braki wyksztatcenia muzycznego (stuch i poczucie rytmu) wymagajg jeszcze duzo
wytrwatej i systematycznej pracy.

Panna D. $piewata arje z ,Halkill i piosnke Zelenskiego (nad program), do
ktérych towarzyszyta na fortepjanie p. Helena Ostrzynska.

= Koncert z udziatem W. Grudzihskiego. Program tego koncertu zawierat ,Fan-
tazje polskal Szabtowskiego, wykonywang po raz pierwszy i—i suite Rimskiego-Korsa-
kowa ,Szecherazadall Solista, p. Wactaw Grudzinsk’, odegrat dwa koncerty skrzyp-
cowe—Brucha i Paganiniego z tow. orkiestry.

.Fantazjall p. Szabtowskiego, oparta na tematach irytmach polskich, jest utwo-
rem bezpretensjonalnym, sprawiajagcym mite wrazenm swa szczerg prostotg i przystepng
melodyjnoscig, wiec odpowiednim na koncerty popularne. Natomiast dzieto Rimskie-
go-Korsakowa (1844— 1908), najwybitniejszego bodaj przedstawiciela ,nowej szkoty
rosyjskiejl, zastuguje na specjalng uwage, jako jeauo z najpiekniejszych w rosyj-
skiej literaturze symfonicznej, prawdziwe w swoim rodzaiu arcydzieto.

»Szecherazadal (suita symfoniczna w czterech czes$ciach)—to cudna, przepiekna
piesn, porywajagca rozlewnem, gtebokiem natchnieniem, subtelnym nastrojem i wsDa-
niatym kolorytem orkiestrowym. Situchano wiec z niezwykiem zainteresowaniem i sku
pieniem, a gdy przebrzmiewata ostatnia nuta, posypaty sie rzesiste oklaski, za ktore
Zdzistaw Birnbaum, kierujgcy artystycznem wykonaniem suity, musial kilkakrotnie
dziekowaé. Doda¢ réwniez nalezy, iz liczne sola skrzypcowe w ,Szecherazadziel
odtworzy! pieknie Jozef Oziminski.

Solista, p. Wactaw Grudzinski, przedstawit sie jako skrzypek wiekszej miary.
Niezbyt duzy, lecz tadny, uczuciowy ton, doskonata, wszechstronnie rozwinieta tech-
nika, dzieki ktérej najezony trudno$ciami koncert Paganini’ego sprawiat wrazenie rze-
czy niemal tatwej, wreszcie pewien wdziek i wyraz w frazowaniu skiadajg sie na ca-
tos¢ artystyczng ujmujgcg stuchacza. Brakuje jedynie p. Grudzinskiemu zywszego tro-
che uczucia, temperamentu, na czem gra jego zyskataby duzo.

= XII Poranek muzyczny. Poniewaz poranek ten po$wiecono muzyce religijnej,
znalazty sie wiec w programie, obok utworéw orkiestrowych, kompozycje organowe
w wykonaniu p. Antoniego Wesotowskiego

Mitody muzyk odegrat przedewszystkiem jedno z pomnikowych dziet wielkiego Ba-
cha — Toccate i fuge d-moll. Utwér ten, imponujgcy wspaniatg strukturg i klasycz-
ng powaga, wymaga, rozumie sie, wysoce artystycznego pod kazdym wzgledem wy-
konania, na ktére zdoby¢ sie moze muzyk wytrawny, gteboki, umiejacy przejac sie
natchniong mowg tondéw, za$ przedewszystkiem panujgcy najzupetniej nad instrumen-
tem. Warunkom powyzszym, zwilaszcza pod wzgledem techniki, p. Wesotowski nie jest
w stanie odpowiedzie¢, wiec cato$¢ wykonania me mogta sprawic nalezytego wrazenia.

= Na XIII poranku muzycznym jako solista wystapit p. Henryk Markiewicz i wy-
konat arje ze ,Strasznego dworull Moniuszki i arje z 3 aktu ,Toskil Puccini’ego.

Spiewak ten posiada do$¢ pospolity gtos tenorowy, Zzle wyksztatcony, zwlasz-
cza gorne dzwieki wiele bardzo pozostawiajg do zyczenia, razgc chwiejnoscig i brzmie-
niem, ze za$ frazowanie nie stoi rowniez na wysokosci zadania, przeto ogdlne wraze-
nie zgota niekorzystnie $Swiadczy o kwalifikacjach $piewaczych p. Markiewicza.

Orkiestra pod wodzg Jozefa Oziminskiego, przyjmowana bardzo serdecznie,
wykonata szereg wyjatkéw z rozmaitych oper. A. Zablocki.
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=V Wielki abonamentowy koncert symfoniczny. Solistg tego koncertu byt M.
Rosenthal, pjanista o wszechSwiatowej stawie; gral koncerty: a-moll Schumana
i Es-dur Liszta. Koncert Schumana jest na dzisiejsze czasy troche przestarzaty i wy
maga wiekszej dozy wgtebienia. A ze przytem R. ma suche uderzenie i niezbyt tadny
ton, wiec odtworzyt ren utwor bez glebszego uczucia. Zato w koncercie Liszta pokazat
najlepszg strone swego talentu: nadzwyczajng sprawno$¢ techniczng. Na ogdlne za-
danie wykonat p. R. wiasng parafraze walca Straussa. Zdaje mi sie jednak, ze para-
frazy tego rodzaju mato majg wspdlnego z prawdziwgsztuka i mogg by¢é uwazane
tylko jako techniczne ,kunststiick’i®.

Orkiestra pod dyr. Z. Birnbauma wykonata 1-g symfonje Mahlera i, jako no-
wosé, poemat symfoniczny ,Krol Kofetua“ L. RoOzyckiego. W twdrczosci Mahlera
jako$ dziwnie sie tgczy wielki artyzm z pewnym brakiem samokrytycyzmu. Daje sie
to zauwazy¢ w pierwszej symfonji. Po Slicznej 1-ej czeSci, dwie Srodkowe
(zwtaszcza andante) robig nieszczegdlne wrazenie. Ostatnia, ze wzgledu na forme,
jest zbyt mozaikowg. W kazdym razie jest to utwor zastugujagcy na uwage.

»Krol Kofetua“ L. R&zyckiego stwierdzit ponownie, ze w autorze mamy
pierwszorzednego symfoniste. Caly utwor osnuty jest na krotkim temacie, nieco przy-
pominajacym temat z ,AnhellegoN Inne tematy zjawiajg sie jako, ze tak powiem,
»intermezzal miedzy przer6bkami gtéwnego tematu. Instrumentacja, jak zawsze u R,
Swietna i nawet jest nowym krokiem naprzéd. Jedyna wada dzieta Ro6zyckiego to
zbytnie wydtuzenie i jednostajno$¢ nastroju.

= Koncert Wandy Landowskiej (sala Teatru Wielkiego). O pani W. Landow-
skiej mowiono i pisano juz tyle, zepowiedzie¢ co$§ nowego bytody dos$¢ trudno.
Jest rzeczg ogolnie wiadomg, ze w wykonaniu dziet klasycznych p. W. Landowska
JJEt niezrownang. Ten rys charakterystyczny zaznaczyt sifi szczegdlniej w koncercie
F-dur Banha, ktérego wykonanie z towarz. orkiestry w minjaturowytn sktadzie byto
nawskro$ stylowe. To samo mozna powiedzie¢ i o wykonaniu drobnych kompozycji
Scarlattiego, Couperin’a i in. Orkiestra pod dyr. p. Ciminiego doskonale akompanjo-
wata soljstce, ponadto wykonata ,Leonore“ ~ 3 Beethovena. Doda¢ wypada, ze fa-
talna akustyka sali Teatru Wielkiego niekorzystnie wptywa na popisy solistow.

) £t Karaffa.

—Koncert jubileuszowy Wiadystawa Zelefiskiego ,M&j najdrozszy, poczciwy Wia-
dek Zelenski byt dzi$ w Porebie i caty wiecz6r grat i $piewat nam i piesni i wiek-
sze utwory swoje. PodziwialiSmy to gienjalne chiopczysko, petne fantazji, zycia
i ognia, a przytem tak gtebokiego poczucia wszystkiego, co najszlachetniejszg czastke
stworzenia naszego — co serce nasze blizej obchodzi i porusza... Ach., przyznani ci
sie, ze mnie jeszcze zaden z muzykdw tak nie poruszyt, az do giebi duszy, a zara-
zem porwat i uniést gdzieS pod niebiosy! Nie zauwazytem u zadnego z piedniarzy
i dawniejszych i nowszych, azeby u ktorego pieSn z towarzyszeniem fortepjanu sta-
nowita tak nierozdzielng, a prze$liczng cato$¢. SzczesSliwy jestem, ze to krew polska,
ze tak, jak z rodu, tak i z utwordéw swo:ch jest on wszedzie Polak, peten sity, mito-
§ci i najzywszego uniesienia artystycznego.. “ X)

Niech mi wolno bedzie jubilatowi przypomnie¢ te stowa, o nim napisane
przed 40 laty, przez wielkiego naszego Grottgera!

Brzmi w tych, przepojonych entuzjazmem mitodosci wrazeniach;’ ta sama nuta,
ktora dzisiaj budzg w naSidRla Zeleriskiego i Jego szczegdlna osoba; mimo, ze lat
duzo uptyneto, mimo, ze nowe w sztuce powstaty wyrazu zewnetrznego walory, piesn
Zelenskiego taka, jaka styszeliSmy na koncercie, czy to ,Stowiczku méj'l, czy ,Ja-
ruha“, moze ,poruszy¢ az do gtebi duszy, a zarazem porwacC i unie$s¢ pod niebio-
sy“— tak, jak przed laty porywata Grottgera — i miodych artystéw wspdiczesnych
Koncert jubileuszowy, na ktorym Warszawa zlozyta hotd zastuzonej pracy Zelen-
skiego na niwie sztuki polskiej, byt piekng manifestacja narodowego ducha.

Najlepsze sity nasze pospieszyty, aby wspoétudziatlem swym zaznaczy¢ swa
gotowo$¢ w uczczeniu zastug Jubilata, a wiec pani Lachowska, pp. Myszuga, Dygas,
dyr. Barcewicz i in. Posrdd artystow Spiewakéw staneta do apelu, bodaj, ze po raz pierw-
szy, na estradzie hrabina M. Sobanska, ktérej glos dobrze wyszkolony, oraz piekne
frazowanie, dawaly wyraz powaznego artystycznego wyksztatcenia i smaku.

X) In&fcy,, Grottgera. Lamus, 1909, IV

12



Program rozpoczat sie koncertem na fortepjan z orkiestrg, w wvkonauiu
p. Przeorskiego (z Krakowa); dzieto to posiada nader cenne zalety, oraz milg, cha-

rakterystyczng nute poisk.ch tematow (w 2-e

3-ej czesci). Orkiestrg dyrygowa Z

Birnbaum; na fortepjanie akompanjowali: p. -Sledzifski i p. Zulifiska

Owacja, przy kilkakrotnym tuszu orkiestry, oraz wreczenie wiencOw przez
liczne deputacje odbytly sie po pierwszej czesci koncertu.

Z zyczeniami, jakie zewszad piynety ku mistrzowi, potgczycbv nalezato go-

race wezwanie pod adresem dyrekcji teatrow,
nie ,Starg basn*“; jest to obowigzek jubileuszowy.

Nowosci wydawnicze.

Jan Drozdowski: Zarys historji muzyki
(wydanie drugie). L. Zwolinski, Zako-
pane.

Popularny podrecznik historji muzy-
ki doczekat sie drugiego wydania. O ksigz-
ce tej pisze dr J. W. Reiss w ,,Nowej Re-
formie™:

»Juz sam fakt, ze ksigzka niniejsza
pojawia sie w ponownem wydaniu, $wiad-
czy korzystnie o jej pozytku. Autor
pragngt — jak sam moéwi — stworzyé
z podrecznika swego rodzaj repetitorium,
ujmujgcego obfity materjat historyczny
w przejrzyScie ugrupowany obraz. Zda-
niem mojem, temu celowi ksigzka p. J.
Drozdowskiego nie odpowiada: za wiele
w niej wywod6w czysto teoretycznych,
zacierajacych niejednokrotnie jasno i pro-
sto nakre$lone kontury faktéw. A wia-
$nie repetitorium ma daé¢ jak najwiecej
faktow, zestawionych wedtug jednej linji
gienetycznej. Pomijajac te czysto ze-
wnetrzng rozbiezno$¢ miedzy pierwotnem
zatozeniem, a jego realizacjg, przyznaé
nalezy, ze podrecznik niniejszy zapobie-
ga powaznym, brakom w naszej litera-
turze muzycznej i spetnia swoj cel w spo-
sOb pozytywny.

»W uktadzie materjatu panuje przej-
rzysto$¢, utatwiajgca szybka i pewng
orjentacje, uwzgledniono ostatnie wyni-
ki badan, doprowadzono rozwdj muzyki
do chwili wspotczesnej, muzyce polskiej
poswiecono nalezng uwage -- stowem
w ramach szczuptych zmiescita sie tresé
bogata, przybrana w forme pieknego
stowa.

~Zwilaszcza rozdziat o muzyce naszej
doby ostatniej, napisany z przekonaniem
i temperamentem, przynosi krytycznemu
sgdowi autora prawdziwy zaszczyt.

»Ksigzke p. Drozdowskiego polecam
szczerze i gorgco.“

abySmy jaknajpredzej ustyszeli na sce-
H. Opienshi.

Juljan Sztarko: Msza za umartych na
jeden glos z towarzyszeniem organdw.
Warszawa, Gebethner i Wolff.

Msza p. Sztarko (ucznia prof. M. Sa-
rzynskiego) napisana jest w stylu poli-
fonicznym i zastuguje na polecenie jej
pp. organistom i kierownikom choréw
koscielnych. Liczy¢é tez moze na szero-
kie rozpowszechnienie, do czego przy-
czyni sie i stiona muzyczna, wyposazo-
na w ciekawe i doskonale pomyslane
zwoje kontrapunktyczne, i nadzwyczaj
melodyjna partja gtosowa.

Le Succes de Violoniste. Collection de
Morceaux favoris — pour Violon avec
accompagnement de piano. Milan—Leip-
zig. Wydawnictwo firmy Carisch -Jani-
chen.

W powyzszem wydaniu ukazata sie
serja utworow skrzypcowych, rdéznych
pod wzgledem treSci muzycznej i sto-
pn;a tectmiki.

W zeszycie pierwszym odznacza sie
~Rever.e“— tadng, ptynng melodjg i pew-
ng dozg poezji. Zaréwno partja skrzyp-
cowa, jak i fortepjanowa utrzymane sa
w tatwym dla wykonawcow stopniu.
»,Vision“ Bossi’ego, ze wzgledu na ilos¢
podwojnych krzyzykéw, me lezy dobrze
w rece. Jednak trudno sie liczy¢ zawsze
z faktem tym kompozytorowi, ktéry wszak
pisze — jak w tym wypadku zwtaszcza —
dla artystow dojrzatych. Muzycznie kom-
pozycja ta przedstawia sie interesujgco.
Od inteligientnego akompanjatora zale-
zy, aby fortepjan, ktéry brzmi petno,
nie pokrywat solisty. Pozostate prace,
jak: ,Songe d’enfant”, ,Canto d’Imeneo“
i inne sg dosy¢ banaine. Opakowanie
poszczegblnych utworow prawidtowe, zas
cate wydanie staranne.

W zeszycie drugim na pierwszy plan
wybija sie Hubay’a ,,Vol d’hirondelles”,
kompozycja napisana bardzo efektownie,
z nerwem iszykiem. Wykonawcami tejze
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moga by¢ skrzypkowie znacznie zaawan-
sowani w sprawnosci technicznej. Z re-
szty prac podkresli¢ nalezy ,Souvenir”
Bossrego z tadng, bezpretensjonalng me-
lodja, dalej ,Petite Serenadel Choti’ego,
oraz Mascagni’ego ,Ave Maria“. B.

Z zatobnej Kkarty.

Jbézef Wieniawski. W uzupetnieniu
podanej w poprzednim n-rze wiadomo-
§ci o Smierci J. Wieniawskiego, na tern
miejscu podajemy nieco szczegotdw z zy-
cia kompozytora, o. p. J. Wieniawski
urodzit sie w Lublinie 23 maja 1837 L,
studja muzyczne odbyt w konserwator-
jum w Paryzu pod kierunkiem Zimmer-
mana, Alkona i MarmorFela; zwtaszcza
temu ostatniemu zawdzieczalt Wieniaw-
ski najwiecej Po ukornczeniu konser-
watorjum (z odznaczeniem: ,Priemier
prix“) w r. 1840 ksztatcit sie jeszcze u
Liszta w Weimarze w grze fortepjano-
wej i w kompozycji u Marksa w Berli-
nie (w r. 1856). Karjere wirtuozowska
rozpoczat jednocze$nie”z bratem, Henry-
kiem, wystepujac z nim na jednych i
tych samych koncertach w Francji, Niem-
czech, Hollandji, Anglji i Rosji. Wr 1865
powotany zostat na profesora gry for-
tepjanowej do konserwatorjum w Mo-
skwie; porzuciwszy nastepnie to stano-
wisko zatozyt wilasng szkole muzyczna,
cieszacq sie przez diugi czas ogo6lnem
uznaniem (uczeszczato do niej do 700
uczniéw rocznie). W czas pewien potem
(okoto r. 1870) przeniost sie do Warsza-
wy i objat ster rzaddw w Towarzystwie
muzycznem (1875—1877). Poza owocnhg
pracag w tej instytucji, czynnym byt na
polu pedagogicznem. Z jego éwczesnych
uczniéw wspomnie¢ nalezy niezyjacego
dzi§ Eugenjusza Pankiewicza i Melanje
Wieckowska. Whkrotce po usunieciu sie
z Tow. muz. opusScit Warszawe i osiadt
przed 30 laty w Brukselli, gdzie dotad
stale przebywat. Pisat przewaznie rze-
czy fortepjanowe w stylu salonowym, z
ktéorych wymieniamy Walc koncertowy
Des-dur op 3 (najpopularniejszy utwor
W.), fantazja op. 6 (sur Sonnambule,
kompozycja bardzo czesto wykonywana
przez autora na koncertach), koncert
g-moll z orkiestra, fantazja i fuga, ,Sur
I’Ocean”, ,ContempiationH ballada Es-
moll, fantazja na 2 fortepjany, 22 etiudy,

polonezy, szereg mazurkow, walcdw,
tarantelli, barkaroli, nokturnéw etc. Z
kompozycji z pozostatych gatezi twor-
czosci muzycznej wspomnieé¢ nalezy o
nastepujacych: sonata skrzypcowa, sona-
ta na fortepjan i wiolonczele, kwartet
smyczkowy, uwertura dramatyczna ,,Wil-
helm Mieczek", kilkanascie piesni na
glos solowy, z ktérych ,Ekstaza" zastu-
guje na szczegOlniejsze wyroOznienie.

Tinel Edgar, dyrektor konserwatorjum
w Brukselli, zmart w 49 roku zycia. W
gronie wspotczesnych kompozytoréow bel-
gijskich zajmowat Tinel jedno z miejsc
najwybitniejszych.  Stawe mrwality mu
dzieta: dramat ,,Godoleva“, dramat religij
ny ,,Katarzynall a przedewszystkiem orat.
,Sw. Franciszeklt do catosci dorobku
kompozytorskiego nalezy dodaé utwory
na chor, tenor solo i orkiestre: ,Kolle-
bloemeull ,,De drie Ridders", Te Deum,
5-cio gtosowa msze, motety, piesni, u-
twory fortepjanowe etc.; wydat réwniez
kilka dziet dotyczacych muzyki, jak np
,O Spiewie gregorjanskimi i in.

KRONIKA.

= P. Adam Furmanski, cztonek W. O F.,
zorganizowawszy orkiestre clefg, w ciggu nble-
.glegolata koncertowa! z nig z powodzeniom
w Hatanowic, potk tcwlzig. Jak"'$Swiadczg prg-
gramy, orkiestra pod kierunkiem p. Furman
skiego wykonywata przewaznie utwory po
wainiejsze, odpowiednio na orkiestre detg
u-loféne;' Baetlioyen, Berlioz, Lizeft, 8hopin,
ASzajkowski, Goldmark, Grieg, Mendelssohn,
Riszf, Paderewski, Kibolius, Schumann, Wagner
iin. zajmowali w programach mi ejs-ejpi-naczelne.

= Koncert muzyki polskiej w Petersburgu.
Zapowicdzianjwpizcz Tow. Przyjacidot muzyki
wietczdr kameralny muzyki polskiej odby-t sie
w mataj_ sali konserwatorium Program wy-
pelniiy: kwarrej smyczkowy R. Stfitkowskrego.
souata wiolonczelowa L Roé6zyckiego, sonata
skrzypcowa KSfzyinanowakieg6, oraz szeYeg
Utworéw forfepjanéjvych i pie$ni R6jWejdego
i TJartowicza Praga petersburska wyraza sie
z uznaniem o talentach naszych twgfetw,
a dzietom wykonanym przyznaje "wysoka war-
to$¢ artystyczng. OTOzegdlniejaza uwage Swia-
ta muzycznego zwfrécil kwartet R. Statkow-
skiego, odegrany przez pp.: Michatowskiego,
"Kulikowa, Tarajkignke i Bildstpina. W koncer-
cie braty”~éwnifi udziat panie: L. Robowska
(fortepian) i M. BSrakowioz ($piew).

= Nagrody imienia Glinki. Z fundacji Bie-
lajoya, przeznaczonej na popieranie kompo-
zyt(fi'ow i muzykéw rosyjskich, Rada zarza-
dzajaca- tg fundacjg przyznata za rok zesztly
nastepujagce nagrody. M fueinborgowi za Il-gg
symfonje op. 8 flOOO rb.), R. Glierowi za po-
emat symf. ,Syreny* (500 rb-),;iS.: Taniejewo-
wi za kwintet op. 30 (700 rb.), M. Metnerowi



za trzy serje pie$ni op..6, 15 18 (600 rb.)
1A.j3pen(ljai'owecnvi za molydeklamacje (200 rb.)

= 1l-gi koncert foYtepjanowy Henryka Mel-
cera, poswiecony Loszotyckicmu i Risrodzo-
ny na konkursie im. Paderewskiego, wyda dru-
kiem firma Loona ldzikowskiego w Kijowie.

= Ze szk6t muzycznych w Warszawie. Soko-
ta muzySgna p. Marji Dabrowskiej urzadzita
w sali Tow. tyzwiarskiego kwart,alnfjj popts
publiczny, potgczony' z pokazami gimnastyki
rytmicznej. Zaréwno pokazy gimnastyczne,
jak i gra na forfcepjanic panny NAchlicht
(kurs wyzszy) i Halszki .Gawronskiej (kurs
$redni) zjednaty sobie SféLne brawo.

= Oryginalny podrecznik. Cztonek Peters-
burskiej orkiestry nadwornej, Wasiljew, na-
pisat szkole na... beben.

= Ryga. Dyrygfentem koncer.téwj*ymfoniczr
nych zostat Eranciszek von Iloesslin.

= Ksawery Scharwenka udat sie w podréz
ar-trysty.czng jfo Ameryce; tournee trwac be-
dzie eki maja roku biezmeego.

= Koncerty Szekspirowskie w Londynie. ROw-
nie oryginalny, jak interesujgcy byl cykl 10
koncertéw historycznych,'aranzowanych w lon-
dynskiej E'xpresaHall’i. Programy tych kon-
jRsrdnw obejmowaty wytgcanie kompozycje, rlo
napisania ktérych natchnety autorow dramaty
Szekspira. A liczba przeznaczanych do wy-
konania utworéw byta b. powazna, obejmo-
wata ni mniej ni wiecagj tylko 86 kompoz-ypji,
xv tern 34 uwertury, 12 poemalgw symfonicz-
nych, 5 fragmentéw z baletéw etc. Wiekszos¢
kompozycji (46) wyszta z pod pidra wspdit-
rodakéw Szekspira, z ktérych najstarszy byl
J. Wilson (1594).

= Cztonkiem paryskiej Akademji sztuk piek-
nych na miejsce Masseneta wybrany zostat
fljuttaw Charpenper.

= Danja. W Kopenhadze z powodzeniem
wykonano symfonje i koiieert miejscowego
kompozytora, Karola Nilwn~fc

= Ku czci Thuillego. W Bozen (w Tyrolu),
w miejscu urodzenia Thuillego, z okazji po-
Swiecenia tablicy pamiagtkowej ku jegftezci,
odbedzie sie wrl kwietniu T? b. festiwal mu-
zyczny. Programy koncertéw', zawierac fifeda
wytacznie utwory wspoétrodakéw Thuillego.

= Constanzi Teatr w Rzymie zapowiada
na sezon biezacy nastepujgce premjery: ,Le-
gienda o siedmiu wiezach" Alberta Gfasco:
~Jednakie szcze$cie" WincentegoTomasiniego;
»lsabeau” Mascagniego; ,Arabesca"™ Monteleo-
na; ,Phae(lra“llildebranda Pizettiegp; ,,Eeuers
not* R. Straussa; ,Malainis" Zadonai’ego.

= Wolf-Ferrari pia“e nowg opore ,Mitos¢
jako lekarz" poéSug Moliera. Dzieto ma by¢
wykoriczone w poczatkach roku bieizacegci*
Premjera odbedzie sie w Bremie.

= Subwencje dla teatréw. PoniAsze cyfry
wykazg, jak pffpjierang jest, sztukalw innych
krajach. Pierwszenstwo, naturalnie;"" zajmuja
Aajgmbyi* gdzie rokrocznie kasy miejskie przy-
chodza ze znaczng cSpocg jijeniezng. | tak:
w roku 1910 dwa teatry w Koélonji otrzymaly
tylko... 6j9 tysiecy marek subwmntji, tfeat®
w Dusseldorfie 519,000 mk., w Mamihpftnij;
5(jtf,000 mk., w Lipsku B57,35t) mk., w Froi-
burgu* 318,000 mk , w Strassburgu 2.89,645 mk.,
w Chemnilz 283,219 mk., w Frankfurcie'275,500
mk., w Moguncji 4107,000 mk., w Eberfeldzie
137,750 mk., w Essen 130,000 mk. Z oséb pa-
nujgcych najhojniej popiera teatry Cesarz
Franciszek Jézef. Wiedenska, opera nadworni
otrzymuje rocznej zapomogi 900,000 koron,
»Burgtlieater" 400,000 kor., oprégzr tego z pry-
watnej szkatuty cesarskiej wspomaganjp s3
teatry czeski i niemiecki w Pradze, oraz obie
sceny rzadowe* w Budapeszcie. Cesarz nie'-;
ajteoki Sygnuje na opery TSerliiiskic 600,D0
marek rocznie i na teatr dramatyczny 400,000
marek. Zapomoga ksiecia regenih, baw'Eyskie-
go dla dwuch teatréow w Monachjum wlng|i
600,000 mk. rocznie. Opora drezdenska z pry-
wmtnej listy krélewskiej otrzymuje rocznej
subwencji 200,00 mk. Wielki ksigze hitsski
wyznacza teatrowi w Darmsztadzie 200,000
mk. Dunskie teatry rzagdowe otrzymujg rocz-
nie, 10000f) kor. Rzad francuski przoznacza
Wielkiej Operze w Paryzu 800,0TOfrankéw
roéznio, Operze Kmiiiczpiej 300,(4)0 fr., jj&deo-
nowi" Iy ,0QQ fr. Municypalno$¢ Paryza wspo-
maga teatry: ,Lyrigue" i ., Trianon“widstepu-
jac pierwszemu bezptatnie sale teatralna,
a drugi subwencjonujac pienieznie.

WARSZAWSKA ORKIESTRA FILHARMONICZNA

Pigtek, dnia 5 stycznia 1915 r., o godz. 8|ji wiecz.

YI-ty wielki abonamentowy koncert symfoniczny
pod dyr. ZDZISELAWA BIRNBAUMA

ZE WSPOLUDZIALEM PA& f\

May 1 Beatricy Harrison (skrzypce i wiolonczela).

J. F Haendel. Concerto grosso d-moll.

Dwanascie

koncertow — noszgcych

tytut Concerti grossi — skomponowat

Haendel w przededniu najwspanialszego rozkwitu swej tworczosci —w r. 1739-ym —

na dwa lata przed napisaniem ,Mesjasza",
punktem jego powszechnej stawy i niepodzielnego

ktéry ostatecznie stal sie kulminacyjnym
uznania. Wspotczesne koncer-



tom sag oratorja: ,Saul", ,lzrael" oraz ,L’allegro, il pensieroso ed ii moderato”; nie-
spozytych sit fizycznych i moralnych artysta, mimo ciggtych niepowodzerr w przed-
siebiorstwach operowych w Londynie, oraz nadszarpnietych przez ciezkg chorobe sit
zywotnych, nie ustawat ani na chwile w pracy twodrczej, ktorej ptodnosé do konca
zycia byta wprost zadziwiajgca.

O rodzaju kompozycji — ktora stanowi do pewnego stopnia prototyp naszych
koncertéw na instrumenty solowe z towarzyszeniem orkiestry — czytamy w dziele
znanego teoretyka Matthesona (,,Der vollkommene Kapellmeister etc." Hamburg 1739,
a wiec wydanym w roku, kiedy Haendel swoje Concerti pisal) na str. 234 nastepujace
objasnienie:

»Z pomiedzy wszystkich kompozycji (jak sonaty, symfonje, kwartety) najwiek-
szej peini gtoséw wymaga tak zwany: Concerto grosso, kompozycja instrumentalna,
gtéwnie skrzypcowa; koncertdw takich duzg ilo$¢ wydali sztychem Vivaldi i Venturini,
jak to wskazuje amsterdamski katalog muzyczny. Uczucia (jakie, rozumie sie, ma
przedstawiaé muzyka) takiego ,wielkiego" koncertu sg réznorodne i odmienne, lecz
nie tak czesto, jak w sonacie: rozkosz bowiem w tego rodzaju koncertach gtéwna
odgrywa role. Najbardziej chodzi tu o peitng obsade orkiestry, co czasami do nad-
miernego jest doprowadzone stopnia i orkiestra robi wrazenie stotu, ktory nie dla
zaspokojenia gtodu, Lcz dla ozdoby jest tak bogato zastawiony. Ze przy podobnej
walce, od ktérej koncerty majg swoja nazwe, nie brak zazdrosci, zemsty, zawisci
i nienawisci tatwo kazdy zrozumie."

Ostatnie zdanie tego ustepu stanowi aluzje do pochodzenia (wediug Matthe-
sonafstowa koncertu od con-certare (certare po wiosku walczy¢) — jest jednak dla
naszych poje¢ nie tak tatwo zrozumiate, jak tego autor od swoich czytelnikéw wyma-
gat. Objasnienia Matthesona dajg nam w kazdym razie wskazéwki, ze w rodzaju
Concerto grosso wzorowat sie Haendel prawdopodobnie na wiochach: Vivaldim i Ven-
tuiinim, oraz, co dla nas stanowi¢ musi pewnego rodzaju niespodzianke, ze owe
oklasyczn#" tematy miaty dziataé w swoim czasie na uczucie tak, jak nasza wspoét-
czesna muzyka.

Johannes Brahms. Koncert podwéjny na skrzypce i wiolonczele op. 102, a moll

Koncerty na wiecej niz jeden instrument solowy z towarzyszeniem ork estry
w literaturze muzycznej nie nalezg bynajmniej do rzadkos$ci i stanowig "sporg liczbe.

Jak to juz samo przez sie tatwe jest u Brahmsa do zrozumienia, koncert
a-moll, pomimo bogatych partji instrumentdw solowych, nie nalezy uwazaé¢ za jaki$
btyskotliwy duet instrumentalny z towarzyszeniem orkiestry, lecz za dzieto o cha
rakterze symfonicznym i tylko za takie, zaréwno ze strony wykonawcy, jak i stucha-
cza, ma by¢ w pierwszej linji uwazane. Oba czyriniid i mstrumeiby solowe i orkie-
stra w rownej mierze odgrywajag wazng role w konstrukcji dzieta, przedstawiajacego
nadzwyczaj duzg warto$¢ muzyczng i bedacego w stanie zainteresowaé kazdego.

Maurycy Ravel (ur. 1875 r.): Rapsodja hiszpanska.

Obok Debussy’ego jest Ravel jednym z najbardziej interesujgcych, najbardziej
samodzielnym i typowym przedstawicielem nowej szkoty francuskiej, a zarazem
jednym z naj$mielszych nowator6w naszych czaséw. Charakterem twdrczosci sktania
sie do kierunku stworzonego przez Debussy’ego. Najbardziej $miate harmonje, wy-
szukane melodje i skomplikowane rytmy, a przedewszystkiem kult dysonansu, jako
czynnika réwnoznacznego z motywem S$wiatta w malarstwie, delektowanie sie niuan-
sami— to gtéwniejsze rysy twdérczosci Ravela, ktéry na punkcie swego ,nowatorstwa"
pod niejednym wzgledem, zwraszcza gdzie chodzi o koloryt harmoniczny, przeszedt
Debussy’ego. — Jako kompozytor, Ravel najbardziej jest znanym ze swych grotesko-
wych utworéw fortepjanowych. Dziet orkiestrowych napisat niewiele (Rapsodje hisz-
panska i ,La bargue sur l'ocean®). W kazdym z tych dziel stara sie Ravel odmalo-
waC nie wrazenie otrzymane z podziwiania przyrody, lecz samg przyrode, samo zy-
cie. Chce naSladowaé¢ dzwiekami rytm naszego zycia, i to mu sie po czeSci udaje.
Kompozycje te tryskajg delikatng i emocjonalng muzyka, petng nowych i Swiezych
idei. Odcuwamy w nich szukanie nowych drdg i bogactwo $rodkéw technicznych.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Drukarnia Teofila Jankowskiego, "Wsp6lna 54.—Telefon 266-07.



