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Szkoty, ¢wiczenia na fortepjau, orga-
ny, fisharmonje oraz na wszystkie-tin
strumenty smyczkowe i dete.

Sonaty, suity, koncerty, na 1 i 2

fortepjany—2, 4, 6 i 8 rgk. Na orga-

ny, fisharmonje, skrzypce, wiolonczele,

wiole (altowke)), kontrabas i na wszyst-
kie instrumenty dete.

Wyciggi fortepjanowe oper pol-
skich 1 obcych w mozliwie najtan-
szych wydaniach.

Eulenburga partyturki orkiestro-
we do studjow zawsze na skiadzie
w komplecie.

»L’Orchestre de salon“ z forte-

pjanem i harmonjum, zawiera 5 do

15 glosowg ale moze by¢é wykonana

dowolnie: jako trio, kwartet, kwintet,
sekstet i t. d.

Spiewy polskie, rossyjskie, wtos-
kie, francuzkie jedno i wielogto-
skowe.

Ksigzki teoretyczne, muzyczne po
polsku, rossyjsku, francuzku. niemiecku,
angielsku.

Muzyka koscielna, $piewny chéral-
ne polskie i obce w partyturach i gto-
sach.

Polskich kompozytoréw wszystkie
utwory stale w komplecie.

Posytamy nuty do wyrobu; wszel-
kie informacje i zlecenie zatatwiamy
odwrotng poczta.

Tanie zbiorowe wydawnictwa

Eitolea, Petersa, Stemgraberay Univer-

sal-Edition. Breitkopfa, Yolks-Ausgabc,
Edisions rot.

Utwory salonowe, potpoury, fan-
tazje, walce, polki, mazury, kontredan-
se, tance figurowe.

Wagnerowskie opery w partytu-
rach orkiestrowych (wydawnictwa po-
pularne (dla studjow).

Objasnienia utworow symfonicz-
nycz (Musikfulireky), Brehkopfa, Ha-
ertla. Sehlesmgera zawsze na sktadzie.

Muzyka kameralna, duety, tria,
kwartety. kwintety w partyturach
tv gtosach.

Cyganskie romanse, $piewy ope-

retkowe, kabaretowe, komiczne.

Dzieta klasyczne, opery, operetm
w ozdobnych oprawach stosownych na
upominki.

Przeglad Muzyczny, Kwartalnik

Muzyczny, Signale, Die Musik Nowosci

Muzyczne, Scena, i Sztuka, sprzedaje-
my zeszytann

Utwory na orkiestry smyczkowe,
symfoniczne, salonowe.

Katalogi rozdajemy i rozsytamy

bezptatnie.
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Dr \DOLF Cii YBIN,SKI-

Uniwersytet a muzyka.)

Moze wbrew zwyczajom i szanownym tradycjom, ale z najlepsza i najczystsza
intencjg dla dobra nauki u nas prawie nieznanej odczuwam konieczno$¢ wyjasnienia
Scistego stosunku, jaki wbrew mniemaniom, do$¢ niestety rozpowszechnionym, taczy
uniwersytet z muzyka, wzgl. z wiedzag muzyczng. Problem ten, Kktéry w ostatnich
latach przestat by¢ problemem, byt do$¢ czesto omawiany w licznych pracach zawo-
dowych muzykologow; do$¢ wspomnie¢ Kretzschmara, Niemana, Daffnera, H. Riemana
i innych. Nie czynitbym zbyt obszernych eksplikacji nad tym tematem, gdyby nie
zachodzita istotna przyczyna. Wystarczytoby wskaza¢ na Sredniowieczne quadrivium,
w ktdrem muzyka byta wyktadang obowigzkowo. Mdgtbym nastepnie przypomniec,
iz na wszechpicach, ktore byty dalszym rozwojem tego typu szkolnego, wyktadano
niemal do XVIII-go wieku wiedze muzyczng, w czem przodowaty uniwersytety angiel-
skie, zwtaszcza w Cambridge i Oxfordzie gdzie od r. 1463 udzielano stopnia ,doctor
musices'L. Gdybjm wreszcie wskazal na szereg uniwersytetow, posiadajagcych po
dwuch, trzech lub nawet czterech przedstawicieli umiejetnosci muzycznych, wystar-
czytoby to zupeinie, aby doj$¢ do nieztomnej wiary, iz istotnie miedzy uniwersytetem
a wiedzg muzyczng zachodzi Scisty zwigzek, ktory sprawia, iz wiedza ta jest réwno-
uprawniong. MoglibySmy w korncu rozstrzygna¢ ewentualne watpliwo$ci brevi manu:
jesli umiejetnosci z zakresu sztuk plastycznych wchodzg w zakres nauk uniwersy-
teckich, to na tej samej podstawie wiedza muzyczna, oparta o historyczne i teore-
tyczne podstawy, mozj i musi naleze¢ do przedmiotéw reprezentowanych w wykta-
dach uniwersyteckich. RoOwne prawa i rowne obowigzki sg cechg wszystkich sztuk,
tworzacych helikonowaji harmonie, a zdanie greckiego medrca Arystotelesa, streszcza-
jace sie w stowach: ,hyle kaj tropois aiaferusin®, nie stracito po dzien dzisiejszy nic
ze swej waznosci i stusznosci...|

Jednakze nawet w tym wypadku,lfgdy te argument) 'sg do$¢ zrozumiale lub
wystarczajgce, nie brak pewnego rodzaju zdziwienia,, ze muzyka wogb6le moze mieé
styczno$¢ z uniwersytetem Powdd tego zdziwienia lezy w szeregu mylnych prze-
stanek, spotykamy sie za$ z nimi zwilaszcza na tych terytorjach kultury, w ktdérych
stosunek praktyki dojWteorji muzycznej nie posiada nalezytej réwnowagi. Zachodzg
w tym wypadku dwa przesady, wzglednie btedne mniemania. Pierwszem z nich jest
to, ze uniwersytet jest przedewszystkiem instytucja, przygotowujgcg kandydatéw do
praktycznych 5lawodow w stuzbie pafstwowej, gdy tymczasem jest on najwyzsza
instytucjg naukowa, ktérej zadanie spoczywa w propagandzie i nauczaniu wyzszej

R“Powyzszy artykut jast sWesSijSzczeniem wyktadu inauguracyjnego, ktérym ddéjeut
dr Adolf ChybrAasJu rozpoczat wyktady muzykologiczne na Iwowskim uniwersytecie.



wiedzy naukowej. Drugi bigd wynika z czestej niemoznosci rozdzielenia muzycznych
zadan i celow konserwatorjéw i szkél muzycznych od zadan i celéw wiedzy mu-
zycznej na uniwersytecie wykladanej, czyli rozdzielenia wiedzy praktycznej od teore-
tycznej, wzgl. historyczno - teoretycznej, zwanej krdtko umiejetnoSciami muzycznemi.

Najsilniejszym punktem oparcia dla wysSwietlenia tej kwestji bedzie odpowiedz
na pytanie: Czem sg i jaki cel majg umiejetnosci muzyczne?! Jest to wiedza, ktorej
zadanie polega na badaniu rozwoju i istoty muzyki, co mozna jeszcze inaczej okre-
§lic: mianowicie, ze jest to wiedza, ktora przez zDadanie rozwoju muzyki daje nam
poglad na istote tejze sztuki. Miedzy S$rodKami, jakimi dysponujg umiejetnosci mu-
zyczne, znajdziemy takze i te, ktore nalezg do wiedzy praktycznej; obok nich za$
inne, o ktérych mowa bedzie ponizej. To wiasnie sprawia, ze teoretyczna i histo-
ryczna strona umiejetnosci muzycznych majg ze sobg $cisty zwiagzek. Bez Znajomosci
teoretycznych podstaw muzyki nie moze by¢é mowy o badaniach jej rozwoju histo-
rycznego. Bez historycznej wiedzy, bez znajomos$ci epok minionych i jej stylistycznych
réznic biegtos¢ w teoretycznych przedmiotach muzyki nie wychodzi poza rzemiesl-
niczag rutyne, ktérg mozna nazwaC materjalng strong tworczosSci muzycznej. Bez niej
niepodobna jednak rozpoczgé¢ celowych badahA nad rozwojem i istotg muzyki; nie
moze ona stanowié¢ przedmiotu nauczania uniwersyteckiego, tak jak nie moze naucza-
nie malowania i rysowania znalez¢ miejsca na wszechnicy, gdzie zadaniem wyktada-
jacego wiedze o sztuce jest aanie moznos$ci wnikniecia w duchowa strone sztuki, nie
za$ w materjalne jej Srodki. Te ostatnie nalezg bowiem do akademji i szkdét sztuk
pieknych, podobnie jak nauczanie praktycznej wiedzy, og6lnie zwanej naukg kompo-
zycji, jest rzeczg szk6t muzycznych, czyli konserwatorjow. Je$li jednak od historyka,
wzgl. badacza poezji lub sztuk pieknych nie wymaga jego przedmiot, aby ziozyt
naoczne dowody zdolnosci i biegtosci w wierszowaniu, wzgl. w rysunku i malarstwie,
to badacza muzyki znajomo$¢ teorji kompozycji obowigzuje z racji natury jego sztuki,
podobnej do architektury w tym wzgledzie, ze jak bez znajomos$ci obszernych praw
kompozycji nie stworzy nikt np. symfonji, ktéraby mogta uchodzi¢ za dzieto sztuki,
tak bez znajomos$ci praw architektury nikt nie wybuduje domu lub katedry, ktdreby
posiadatv trwalg warto$¢ materjalng i artystyczng. Od koniecznos$ci opanowania takich
kodeks6w teoretycznych praw sztuki wolne sg sztuki plastyczne i poezja, w ktdrych
tworcy wchodzg od samego poczatku w bezposrednig praktyke, nie ogladajgc sie na
to, ze jednak sa pewne stale normy, zebrane przez gruntownych analitykéw. Rd&znice
te dadzag sie okresli¢ w jednem zdaniu: architekt i muzyk rozpoczynajg od praw
i ich uSwiadomienia sobie, przedstawiciele innych sztuk dochodzg do nich stopniowo.

Tak wiec ten, kto pragnie poswieci¢ sie badaniom muzycznym, powinien
z gory zapewni¢ sobie swobode ruchéw na polu teoretycznego wyksztatcenia, wzgl.
rozwija¢ te swobode roéwnocze$nie z poprawianiem $rodkéw i metod umiejetnosci
muzycznych. Rzecz si¢ ma podobnie jak ze studjum wyzszej matematyki; przygoto
waé do niej nie jest rzeczg uniwersytetu, lecz szkdt S$rednich, tak samo jak wcze-
$niejsze poznanie o0g6lnej gramatyki jezykdw klasycznych jest niezbedne dla odby-
wania normalnych studjow nad filologjg klasyczng na wszechnicy. Z pomocg tych
wstepnych wiadomosci mozna dopiero przystapi¢ do zapoznania sie z dzietami lite-
ratury pieknej i pieknosci jezyka, roznic i podobienstw w epokach, szkotach, kierun-
kach i indywidualnosciach.

Nie wymaga nikt od przedstawicieli badan nad muzyka, aby byli muzykami
praktycznymi, w szczegdlnosci za$ wirtuozami lub kompozytorami, czyli — aby swa
teoretyczng wiedze demonstrowali w dziedzinie lezacej poza ich zawodem. Pole
dziatalnosci ich jest zupetnie inne, choé¢ niebrak bijagcych w oczy dowod6w, iz row-
niez historycy muzyki przygotowali gienjalnych swych ucznidw dla spetnienia czyndéw
w zakresie tworczosci muzycznej. Takim klasycznym przykiadem pozostanie profesor
dr Hugo Riemann, jeden z najgienjalniejszych przedstawicieli umiejetnosci muzycz-
nych, jako nauczyciel M. Regera, a wiec indywidualnosci epokowej. Nie na wiasng
reke i nie w drodze samych eksperymentéow zebral Riemann swe olbrzymie doswiad-
czenia teoretyczne, lecz przez imponujace przeoranie historycznych ugoréw muzyki,
niejednokrotnie nietknietych przed nim lub medostrzezonych, mimo ze obok nich
przechodzono. Nie kto inny, tylko historyk muzyki Riemann pchngt na nowe tory
nauke kompozycji, w ktérej to nauce nie zawsze pewng noga, a rzadko metodycznie
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stagpali praktycy muzyczni w roli teoretykéw, czy harmonji, czy kontrapunktu, czy
wreszcie form.

W tych kilku zdaniach staratem sie wyjasni¢ stosunek umiejetnosci muzycz-
nych do praktyki muzycznej. Jednakze kolej na dalsze wyjasnienie istoty tej wiedzy,
Dedacej — jak kazda wiedza — celem samym w sobie i dla siebie.

Przyja¢ nalezy'za teze, iz wszelkie zjawiska w sztuce, czy one bedg pomni-
kiem tendencji jakiej$ epoki, czy nawet niezréwnanej indywidualno$ci, wodwczas do-
piero bedg mogty by¢ nalezycie ocenione i zrozumiane, gay odréznimy wartosci nowe
od wartosci przekazanych w spusciznie przez epoke, wzglednie epoki poprzednie lub
dawniejsze. Podkreslam stowa: ,ocenione¥ i ,zrozumiane*l, gdyz one to o0znaczajg
najwyzszy stopied poznania muzycznego, opartego o silne podstawy refleksji, w prze-
ciwienstwie do odczucia, jako drogi posredniej, gdyz intuicwjnej, drogi domystu, a nie-
kiedy dowolnosci. Juz z tego powodu dzieta dawniejszej epoki, majagce — co jest
rzeczg zrozumiatg — te same prawa dalszej trwatosci co do dzieta sztuk plastycznych
lub poezji, nie mogg by¢ odrazn zrozumiane, nie zawsze za$ odczute. Musimy zna-
lez¢ pomost miedzy pojeciem epoki, do ktérej nalezg, a pojeciami naszemi, wspot-
czesnemu Tu wilasnie oddajg wielkie ustugi umiejetnoSci muzyczne, co nietrudno
zauwazy¢, jesli sie obserwuje t. zw. renesans muzyczny doby wspoOtczesnej. Z po-
wyzszych stdw tatwo domysli¢ sie, do jakiego wniosku zdazam: oto umiejetnosci
muzyczne muszg z natury rzeczy mie¢ podstawy historyczne. Niepodobna mie¢ wy-
robionego sadu o symfonjach Beethovena, niepodobna w czambul os$wiadczyé, iz
kazda nuta w jego nieSmiertelnych arcydzietach jest jak Minerwa, ktéra li tylko
z mys$li tego Jowisza urodzita sie. Aby zrozumieé¢ w Beethovenie pierwiastek beetho-
yenowski, trzeba umie¢ oddzieli¢ go od gienjalnych rzutéw w przyszto$é, jakie pozo-
stang raz na zawsze wiasnoscig Haydna i Mozarta, na ktérych wywarli znowu noto-
rycznie stwierdzony wplyw wczesno-wiedennscy symfonisci i szkota mannhejmska.
Do doznania rozkoszy estetycznej przy stuchaniu uwertury Beethovena zapewne nie
jest koniecznoscig wyksztatcenie w dziedzinie umiejetnosci muzycznych, za kazdem
jednak dzietem stoi jego tworca, jako potega, ktérej wymiary muszag spotkaé sie ze
sprawiedliwg oceng w rozwoju ludzkiej umystowosci, oceng nie znajgcg zadnych kon-
cesji na rzecz intuicji i domystu, a wiec oceng rzeczowg i dalekg do subj ktywizmu.

Jednym z najwiekszych dziatow umiejetnosci muzycznych jest historia mu
zyki, dajagca nam poglad na rozwdj styléw i form muzycznych, techniki kompozytor-
skiej, za jaka uznac¢’nalezy jakos$¢ i rodzaj postugiwania sie melodjg, harmonja, poli-
fonja, fakturg wokalng i instrumentalng. Tu wi#asnie podajg sobie rece metoda histo-
ryczna i wiedza teoretyczna. Niema powaznej pracy z zakresu historji muzyki, w kté-
rej autor nie wykazatby niezbicie, iz panuje nad przedmiotami teoretycznymi, bez
ktérych napisanie jakiejkolwiek pracy historycznej jest fikcja. Za biedy i nietakt dy-
letantéw i amatorow historji muzyki, miedzy ktérymi t. zw. muzycy praktyczni, zwia-
szcza o niedoktadnem wyksztatceniu teoretycznem,y nie stanowig najmniejszego pro-
centu nie mozemy czyni¢ odpowiedzialng ani wiedze muzyczng, ani jej przedstawi-
cieli. — Dalszym zwigzkiem miedzy teorjg a historjg jest wzajemne oddzialywanie na
siebie tych dziedzin wiedzy muzycznej. Je$li teorja pi%y historji jest niezbedna i sta-
nowi pierwszy warunek pracy naukowej, to z drugiej strony dla praktyki muzycznej
i jej dziejow jest rzeczg nieodzowng znac¢ historje teorji muzycznej. Wtedy obraz
rozwoju praktyki muzycznej nabiera zywszych barw, postaci wielkich nowatorow
i reformatorow ozywiajg sie, zastugi ich za$ tern bardziej rosng, im silniejszem staje
sie uSwiadomienie nasze, ze nie praktyka z teorji, lecz teorja z praktyki moze czerpac
swe zywotne soki, im bardziej 'stwierdzamyl ze rozwojowo wyprzedzata praktyka
teorje, dzis zblizamy sie juz ku kooperatywie, i to coraz szybszym krokiem — mimo
protestow lub niezadowolenia tych muzykdéw - praktykoéw, ktdrzy poza wyuczony za
mtodu podrecznikowy regulamin komponowania wyj$¢ nie zdotali.

Aby historja muzyki mogta sggghi¢ swe tak powazne a trudne zadania, musi
zatrudnia¢ szereg nauk pomocniczych. | tu wtasnie znajdziemy punkty styczne z ga-
tunkami wiedzy, wchodzacymi w sktad wyktadéw umwersyieckich.

Wiemy, iz pismo przechodzito najprzerézniejsze zmiany i przemiany, nim
osiggneto dzisiejszy wyglad. Zupeing analogje znajdziemy w muzyce Zabytki réz-
nych wiekOw rézng nutacje posiadajg. Istniejg osobne systemy dla kazdej niemal



epoki. Nauke o nutacji dawniejszej zwiemy paleografjag muzyczng. Historyk muzyki
nie 1ll'atby przed sobg innych paleograficznych zadan, gdyby nie istniata muzyka
wokalna, zawierajgca obok nut takze i tekst. Na tern terytorjum spotykajg sie historyk
literatury, prawnik, historyk, teolog i inni przedstawiciele nauk. Teksty te mogag byc¢
wpisane w réznych jezykach; ze wzgledu za$ na to, ze jedna i ta sama forma mu-
zyczna przyjeta sie u réznych narodéw i ze stowo tgczy sie Scisle z tonem, przeto
niema dla historyka muzyki zadnej dyspensy od znajomos$ci jezykow i literatur.
Charakter muzyki kosScielnej, teksty liturgiczne i udziat muzyki w obrzedach kosSciel-
nych przenoszg go na terytorjum historji Kosciota, $redniowiecznej taciny, S$rednio-
wiecznej poezji. Jest rzeczag az nadto zrozumiala, iz zwilaszcza pomocnicze nauki
historyczne, jak chronologja. dyplomatyka, bibljografja, nastepnie nauki bibljoteczno-
archiwalne sg przy badaniach historycznych réwnie niezbedne, jak bjografistyka
i statystyka, bez wzgledu na tres¢ i tendencje tematu.

Szereg nauk pomocniczych nie wymaga specyficznego wyksztalcenia teore-
tyczno-muzycznego. Tu nalezg np. badania archiwalne. Majg one wielkie znaczenie
dla historji kultury muzycznej, niekiedy nawet wyjasniajg watpliwe kwestje w ro-
zwoju form i styldw muzycznych. Jednakze mogg by¢ prowadzone przez ludzi zazna-
jomionych z paleografjg, dyplomatyka i archiwistyka.

Do rzedu nauk pokrewnych zaliczymy niektore galezie wiedzy przyrodniczej
i filozoficznej, a wiec akustyke, fizjologje, psychologje, logike, estetyke. Poniewaz
oddalajg sie one od wiasciwych zadan umiejetnosci muzycznych, zajmujgcych sie
dzietami sztuki tondw jako takimi, przeto wszelkie kwestje, nalezace do tych kategorji
wiedzy, zajmuja w pierwszym rzedzie przyrodnikéw, fizjologow i filozoféw,

Wskazaé nam nalezy réwniez na jeden wazny dziat, z ktérym umiejetnosci
muzyczne zachowujg nierozerwalny zwigzek: mianowicie dziat ludoznawczy. Etno-
grafja muzyczna stanowi powazng gatagz badan muzykologicznych.

Nie widze wreszcie potrzeby wykazywania S$cistego zwigzku miedzy wiedzg
muzyczng a naukg o sztukach plastycznych. Zwilaszcza dla historji instrumentow
okazata sie ta ostatnia bardzo cenng pomocg, gdyz z dawnych pomnikéw malarstwa
olejnego i ze sztychow nabieramy wyobrazenia o budowie instrumentdw, uzywanych
w dawnych wiekach, obecnie za$ znanych tylko z opisu.

W zamian za wydatng pomoc ze strony nauk pomocniczych, ofiarowujg
i umiejetnosci muzyczne siebie jako wiedze, mogaca przynie$S¢ znaczng pomoc innym
naukom. Wiemy, ze w badaniach nad metryka poetycka, nad pie$nig, nad lustorjg
kultury, psychologja, nawet psychjatrja i nad ekonomjg spoteczng (Por. ksigzke K
Biichera p. t. ,,Arbeit und Rhythmus®“) wiedza muzyczna wielkg role odgrywa.

Senior niemieckich muzykologéw, profesor Herman Kretzschmar, omawiajgc
w swych cennych ,Musikalische Zeitfragen“ kwestje muzyki na uniwersytecie, dat
bardzo trafng odpowiedZ na zapytanie: ,czego uczy¢ ma uniwersytet z zakresu mu-
zyki? “  ,,Wogoble wszystkiego, co przyczynia sie do giebszego zrozumienia muzyki,
a czego nie uczg szkoty muzyczne. Przedewszystkiem jednak historji muzyki, zwia-
szcza nowszej“ (op. c. str. 82).

Teza Kretzschmara nie zawiera zadnych punktdw spornych. Jednakze zauwa-
zy¢ nalezy, ze przeprowadzenie jej natrafia na przeszkody z tg chwilg, gdy studja
nad umiejetnosciami muzycznemi majg juz na uniwersytecie zapewnione wszelkie
srodki naukowe, ktorych zresztg zaden przedmiot, wyktadany na uniwersytecie, nie
posiadt odrazu. Ciggty rozwdj i doskonalenie metod naukowych wywotujg ustawiczng
konieczno$¢ czuwania nad tern, aby S$rodki byty nietylko na miejscu, ale takze lin
statu crescendi. Tu nalezy w pierwszym rzedzie bibljoteka obejmujgca conajmniej
najwazniejsze prace z zakresu umiejetnosci muzycznych i wydawnictwa dawnej mu-
zyki, ale takze lokal posiadajgcy instrument, badz fortepjan, badZz clavicembalo (naj-
lepiej za$ obydwa instrumenty). Gdy seminarjum muzykologiczne moze rozporzadzac
tymi $rodkami, wtedy teza Kretzschmara nie jest trudna do zrealizowania. Nie bedzie
ona jednakze nigdy w catej petni wykonalna, jesli na uniwersytecie umiejetnosci
muzyczne spoczng w rekach jednej sity naukowej. Dziedzina bowiem wiedzy, ktorg
sie zajmujemy, jest niemniej obszerna, jak kazda inna Poniewaz za$ opiera sie o hi-
storyczne podstawy, przeto przeprowadzenie podziatu pracy jest niezbedne. Tu wiasnie
stajemy napowr6t przed wypowiedzianym juz aksjomatem, ze jakiekolwiek zjawisko



w sztuce jest zrozumiate, to wéwczas dopiero, gdy rozumiemy jego nexus causabs
z 0g6lnym rozwojem sztuki, gdy znamy epoke, w ktorej to zjawisko sie pojawia, gdy
nastepnie zbadaliSmy epoke poprzednia, z ktérej wynikneta nastepna. Stad jesli zaj-
miemy sie muzyka wielogtosowg czy nowsszh czy starszg, pozna¢ musimy ich rozwoj
od poczatkéw jej istnienia. Gdy zatatwimy sie z tern, wtedy mozemy zajgé sie
muzyka nowszg, jako bardziej zblizong do muzycznej praktyki naszych czaséw. Wtedy
moze by¢ mowa o rozumieniu muzyki.

Profesor dr Guido Adler czyni w tej kwestji bardzo trafne uwagi w swej
pracy p. t. ,Musiki'und MusikwissenschafP* (Jahrbuch der Musikbibliotek, Peters.,
1898, str. 31 i nast.):

»5a to dwie rozne rzeczy, dzieta sztuki doznawal estetycznie, a dzieto to
rozumie¢. Ten, kto pragn.e doznawac estetycznych wzruszen, Iflize ograniczy¢ sie
do uiegania zmystowym wrazeniom. Nie jest przesadg, je$li wypowiadam twierdzenie,
ze najwieksza ilos¢ stuchaczy, a niestety takze wykonawcoéw i $piewakéw, zadowalnia
sie apcrcypowaniem szeregéw tonow i harmonji bez wnikniecia w ducha. Nasza
nauka muzyki ogranicza sie zazwyczaj do wprowadzenia ucznia w materjalng strone
muzyki, a wiec ustaje wtasnie tam, gdzie rozpoczyna sie rzad muzy. Ten brak moze
by¢ usuniety albo przez gienjalny talent, cho¢ tylko czesciowo i tylko w ograniczo-
nych rozmiarach, albo tez przez obszerne studja akademickie. Na uniwersytecie mozna
przez wgladniecie w historyczny rozwojowy proces muzyki z jednej strony, przez

krytyczne ¢wiczenia z drugiej strony nauczy¢ sie lepszego i gtebszego rozumienia
muzyki. Tu wiasnie, gdzie jesteSmy wolni od wszelkich wzgleddw na manualng
(reczng) biegtos¢, mozemy zwroci¢ naszg uwage jedynie i tylko, i to w wyzsze]

mierze, z uwzglednieniem wszelkich $rodkéw nowozytnej nauki, na to, ab)' uzyskaé
wiedze o0 sztuce i zrozumienie sztuki  Gdyz jak nie istnieje twdrczo$¢ bez wiedzy,
tak nie jest mozliwe rozumienie sztuk, bez wiedzy...“ ,Jest za$ obowigzkiem kazdej
nauki, kazdej wiedzy dazyé do prawdy, do trafnego zrozumienia, do stwierdzenia
faktow i wydoskonalenia bez zadnych ubocznych celéw; wiedza jest bowiem sama
dla siebie celem.

Ze mimo swego historycznego podktadu umiejetno$ci muzyczne utrzymuja
Scisty zwigzek ze sztukg zycia, wspdiczesng, miatem juz sposobnosé¢ wskazaé. Nato-
miast w nauce muzycznej zwigzek ten bywa wprost negowany. Wystarczy wgladngc
w podreczniki harmonji lub kontrapunktu, aby sie przekona¢, iz sg one bardziej
historyczne, niz historja muzyki. Porusza to réwniez prof. dr G. Adler we wspomnia-
nej juz pracy, piszac: ,Nie moge nie wspomnie¢ o mniej pocieszajagcym objawie, ze
teoretycy (t. j. autorowie podrecznikéw, przeznaczonych dla praktycznych muzykowi
dotad nie wyzyskali metodycznie i catkowicie tego materjalu muzycznego, jaki stwo-
rzyli ostatni wielcy romantycy muzyczni; w surowej nauce szkolnej muzycznej nic sie
nie wie dzi§ jeszcze oficjalnie o Ryszardzie Wagnerze" (op. c. str. 33).

Niech jako przyktad postuzy fakt, ze twierdzenia co do wptywu harmoniki
chopinowskiej na twérczo$¢ Wagnera, wypowiedziane po raz pierwszy nie przez
kogo innego, jak przez historykdw muzyki, spotykaty sie z niedowierzaniem u prakty-
kéw, uczacych teorji kompozycji. Zwolna dopiero zauwazono, ze tak jest w istocie,
ale pewna ostrozno$¢ nie znikneta bynajmniej llez bowiem wygodnych dla pedagogji
praw usuwajg dzieta Chopina i Wagnera! To. co historyk muzyki uzna za wyptyw
ewolucji poje¢ i techniki z zakresu harmonji, kontrapunktu Ilub instrumentacji, bywa
niekiedy przez nieostroznych i bojaZzliwych praktykow nazywane sztucznos$cig i nie-
szczeros$cig, a nawet chorobliwo$cig. Czyz mam przypomnie¢ niektére komentarze
Kleczynskiego do dziet Chopina?

Wolno mi przypuscié, iz zadania umiejetnosci muzycznych wobec sztuki
dawniejszej i nowszej znalazty w powyzszych wywodach dostateczne okreSlenie.
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Dr Jozef Wtadystaw Reiss: Melodje psalmowe
Mikotaja (fomotki (1580).

W Krakowie, naktadem Akademji Umiejetnosci. Skiad gtdwny w ksiegarni
Spoiki Wydawniczej polskiej- (1912, 8°, 42 str.). 'jC
(DokonAczenie.)

W swej bardzo sumiennej, a tylko przesadnie z punktu widzenia, zresztg indy-
widualnego, ograniczonej do syntetycznego ujecia rzeczy, analizie przechodzi autor
najprzéd mensuralne wiasciwosci psalméw Gomotki i potgczone z niemi rytmiczne
cechy, gdzieniegdzie zrecznie skomplikowane (np. w psalmie 84) dla unikniecia zaka-
zanych paralel, zreszta wszedzie prostych. Kolejno przechodzi rodzaje poczatkdw
i zakonczen kompozycji Gomotki, wskazujac na roznolito$¢ stylu, na pewne archaizmy
oraz na fakt, ze w zakonczeniach ,akord bez kwinty z wielkg Ilub malg tercja wy-
stepuje u Gomotki najczesciej i nalezy do charakterystycznych wiasciwosci jego stylu
w przeciwienstwie do klasycznych dziet z epoki rozkwitu wielogtosowej muzyki, uzy-
wajacych tej formy zakonczenia nadzwyczaj rzadkoll (str. 12). Jest to moze ,zabytek“
epoki, w ktorej Gomotka wychowywat sie u swego nauczyciela niemieckiego, Jana
Klausa, a wiec w epoce powstawania dalszego ciggu ,Tabulatury” Jana z Lublina,
w ktorej wiekszos¢ przykiadow teoretycznych odznacza sie podobnemi zakonhczeniami
(por. ma prace o Tabulaturze w ,Kwartalniku muzycznym", zeszyt Ill, str. 221).

Bardzo obszernie rozwodzi sie dr Reiss nad kadencjami i icli budowg, po-
dajac szereg przykiadow (Nb. czy na str. 13 w drugim przyktadzie u dotu w sopranie
nie ma by¢ ,a“ zamiast ,c" ?). 'Bardzo pouczajgcym jesl na str. 16 ustep o melo-
dyjnych wiasciwosciach psalméw Gomoéiki, gdzie autor wskazuje, jak nieraz gtosy
przekraczajg swoéj ambitus juz to dla unikniecia zabronionych postepow roéwnolegtych,
juz to dla celow kolorystycznych. Czesto najbardziej zabronione interwale melodyjne
pojawiajg sie u Gomotki z catg swoboda. 1tak np. w ps 6, 38, 115, 126 i 137 wy-
stepuje zwiekszona sekunda, ,nadajgca melodji uczuciowy wyraz i zabarwienie naro-
dowe; jest to zjawisko tak wyjagtkowe w muzyce religijnej XVI wieku, ze nie mozna
go mierzy¢ teorjag muzyczng wspoOiczesnej Gomdice epoki, lecz nalezy widzieé w niem
objaw narodowego ducha" (str. 17). Argument ten ma niewatpliwie bardzo wiele za
soba; wystarczy przejs¢ w mysli znaczng cze$¢ naszych mollowych melodji ludowych,
aby sktoni¢ sie ku egzegiezie autora. Czy jednakze nie jest to raczej jedna z licencji
Gomotki, nie za$ narodowa tendencja? Wszak nawet w polskich taricach z XVI i XVII
stulecia, majacych tonacje zblizone do ,,moll“, nie znajdziemy ani jednego przyktadu
zastosowania zwiekszonej sekundy! Kwestji tej nie umiem rozwigza¢ i. zdaje mi sig,
pozostanie nierozwigzang, jakkolwiek zwolna zaczynajg sie pojawia¢ dowody, ze pier-
wiastek narodowy nie byt obcy nawet muzyce XVI wieku!

Po uwydatnieniu Kkilku os-abhwych rysow budowy melodji Gomotki (nr. 18
i 19j, przechodzi dr Reiss do sprawy pochodzema melodji, z ktorych wieksza czes¢
jest prawdopodobnie wiasnym wytworem Gomotki, inne za$ (w psalmach 52, 57, 58)
sg przejete z melodji Braci czeskich. (O ile wiem, dr Reiss poczynit obecnie nowe
odkrycia co do proweniencji melodji innych psalméw Gomdtki). Ostateczne rezuitaty
badan nad melodyjng inwencjg psatterza ujmuje autor w szereg subtelnych spostrze-
zen: ,Wszystkie melodje Gomoétki majg mndéstwo ryséw wspdlnych i pewien nie
uchwytny odcien podobienstwa, a mimo to kryjg w sobie takie bogactwo rdéznorod-
nosci, ze w rzeczywisto$ci niema dwuch zupetnie jednakich melodji" (nr. 19). ,...me-
lodyjne zapozyczenia -) sg o wiele czestsze w ostatnich psalmach, anizeli w poczat-

Osobne odbi¢le /, Jlozpraw AWdziatu lilolog T. L) Akademii "Umiejetnos$ci w Krako-
wie (a§\ 73—114).
-) Nb? zapozyczenia z poprzednich psalmow.



kowych, co moze doprowadzi¢ do wniosku, ze w miare jak praca zblizata sie ku
koncowi, kompozytor, naglony pos$piechem, ulatwiat sobie w ten sposéb zadanie.“
Nie dowodzi to jednak wyczerpania sie inwencji (str. 20). Stowa tekstu znajdujg
w muzyce zupeiny oddzwiek swego prozodycznego zakonczenia. Takze programowe
cechy znajdziemy w Gomotkowskich psalmach. Przypisywatem je dawniej wpltywowi
programowos$ci wiasciwej madrygalistycznej muzyki witoskiej i francuskiej chanson.
Te bowiem dwie formy byly zesrodkowaniem dazen programowych XVI wieku (por.
moéj ,,Stosunek muzyki polskiej do zachodniej w XV i XVI wieku", 1909, str. 47).
Zdaniem dra Reissa programowo$¢ psalmdéw jest ta sama, jaka spotykamy w tej
epoce i poza madrygatem i chanson. Jakkolwiek znajdujemy w psalmach i chroma-
tyfle (jako charakterystyczng ceche oOwczesnych madrygatéw), co razem z programa-
tyka mogtoby zdanie moje poniekad umocni¢, to jednak nie jestem niesktonnym do
przyjecia poprawki, pr/.ez d-ra Reissa uczynionej, ale pozwole sobie zauwazy¢, iz sg
dowody, ze Gomoétka znal madrygalistyczng muzyke fCyprjana de Rore, 'Bernardina
tupachina) i ze w tejze formie znajduje sie te sanie programowe ilustracje.
U Cyprjana de Rore znajduje sie programatyka po raz pierwszy zastosowana, a jedng
z'cech jego madrygatu jest konczenie utworu w takcie parzystym — ustepem w ryt-
mie trzycze$ciowym3d, co P. Wagner wywodzi z muzyki instrumentalnej, co jednakze —
zdaniem mojem — jest wzglednie stuszng uwaga, gdyz nie bezposrednio z muzyki
instrumentalnej, lecz za posrednictwem villanelli sta¢ sie mogto, villanelli zwkaszcza,
jako majacej <zimadrygatem i frottola pewne wspdlne Zrddta. Rzecz dziwna, iz wila-
$nie u Gomotki nie znajdziemy psalmoéw podobnie skonstruowanych, t j. z zakon-
czeniem w rytmie trdjkowym, ale me brak takich, ktére w przebiegu zmieniajg rytm
dwu i trzykrotnie (np. psalm 81). Uwazam to za wptyw madrygalistyczny, gdyz
witasnie w madrygatach byto to na porzadku dziennym. Gdyby jednak kto$ sadzit,
ze wptyw madrygalistyczny na religijng kompozycje (w tym wypadku na psalmy)
jest rzeczg watpliwg, to moznaby wskaza¢ na madrygaty Palestriny, tak bardzo reli-
gijne co do stylu — jak Wagner stwierdza — a jednak zachowujgce programowosc,
ktorej wiele szczeg6téw znajdziemy w Gomodtkowskim Psatterzu. Np.:

Palestrina::) Gomodtka:l)
»sospiri™ (1, 3) ,.Awzdychcf' (25, 61, 84)
..corso" (I, 23c) »predko pisarz pismo leje" (45b)
.bassi" (I, 22) »Siedzac po nizhwn brzegach" (137)

~kwiat gér wysokieh* (49

nalto™ (1, 20) - A »na Wys%kiemyniebie" ((16))
»discenderano * (1, 21) analogiczne okre$lenie, np. ,kedy (ston-
»ascolta tu dal ciel” (I, 23c) — j ce) gasnie"” (= schodzi), ps. 49.

»ptakaé¢ smutnie" (137)

—

»lagrime* (tApy — A ..glos phaczliwy" (5)*
»dolore" (I, 10, 12) »dolegliwo$¢ moje* (10)
»dolci e suavi®“ (I, 18) »Z wdziecznym luren dzwiekiem" (95)
»riso" (I, 23a) »hieprzyjacielskich $miechéw" (25)
. ,ncruda“|Jl, 23b) ~lew okrutny" (7)
it d

Sg to tylko najwazniejsze i najbardziej styczne punkty. Gomotka zyt w cza-
sie, gdy madrygalistyczny styl przeniknat takze do muzyki religijnej (exempluin:
Orlando di Lasso), gdy s/tbjektywizm zaczat zaciera¢ (mimo istnienia szkoty rzym-
skiej) styl oficyalny, i to gtéwnie wiasnie pod wptywem madrygatu. Psalmy niemieckie
i nawet Goudimela nie majg tego intymnego charakteru, co psalmy Gomoéiki.

9 por. inwentarz Jerzego Jarwycza (kapeli krél.) z roku 1572, wyttanj przczemnie
w ,Kwartalniku muzycznym™ (zeszyt! I1ll, 253).

3) Por. prace P. Wagnera p. t ,Das .Madrigal und Palestrina" (Pierteijahrsschrift ftir
Musikwissensehatl (VIII, 435).

q) Por. powyzszg prace P. Wagnera (1 c. str. 446 i nast.). Cytuje jednak tylko wyjatki
z | ksiegi madrygatow Palestriny (1555), t. j. z przed r. 1580.

I) Wedtug analizy dra Reissa (1. & str. 21 24).



Na chwile zbaczam do ewentualnego wptywu Irancuskiej chanson programo-
wej. Miata ona procz programowos$ci swoj wiasny styl, ktéry nawet w pierwszych
madrygatach wiloskich nie braknat. Gaetano Cesar/ przytacza w swej Swietnej pracy
p. t. ,Die Entstehung des Madrigals im 16. Jahrhundert"* (Cremona 190$, p. 75 s3.)-)
cate szeregi programowych naleciatosci w madrygale, oraz pewne stylistyczne szcze-
goéty, majace swe zrédto we francuskiej chanson, znanej u nas juz od lat czterdzie-
stych XVI w. bardzo dobrze, a wywierajgcej wpityw jeszcze w poczatkach XVII stulecia
(jak gdzieindziej wykaze). Cesari pisze: ,Neli’ epoca di Janneguin invece, mentre
furoreggiava la programmatica Chanson, it Madrigale ne fu invaso. Le imagini del
moento, del eorrere, del fuggire furono sensualizzate eon dei rapidi passagi d’origine

schiettamente francese"” — i przytacza wyjatek z madrygatu ycon suave parlar“ Ver-
delota (u nas woOwczas dobrze znanego), zaczynajacy sie od stow: ,,Presfo s'accors’e
sparve...", a w wyrazie i zastosowaniu $rodkéw podobny do tego miejsca w psalmie

45 Gomoéiki, gdzie znajdziemy stowa: ,ledwie tak sagi/hho pisarz pismo leje” (przyto-
czone w ,Wplywach wioskich"* dra Z. Jachimeckiego, str. 104). Wiec: alho przepit
Gomotka Srodki swego ,,malarstwa muA/cznegoa wprost s chanson francaise, albo za po-
Srednictwem madrygatu. Tertium non datur!

Zanadto wysoko cenie prace dra Reissa i jej pierwszorzedne zalety; jesli
jednak pragne wykaza¢, dlaczego dopatrywatem sie wpltywu madr. i chanson, to nie
w mysli wykroczenia poza obowigzek sprawozdawczy.

Z kolei przechodzi di Reiss tonacje psalméw, dochodzac do wyniku, ze naj-
czesciej zachodzi tonacja jonska (5% melodji), ,przez co zblizajg sie te melodje do
piesni nowozytnej, utrzymanej w tonacji durowej; 25 melodji w tonacji eolskiej po-
siada wybitny charakter mollowy". ,Budowa modulacyjna posiada mndéstwo rysow
nowoczesnych i ugrupowaniem _stosunkdw tonalnych podnosi niezwykle symetrje
w strukturze melodji"™" (str. 24). Smiato$¢ modulacji i dysonanséw w Psatterzu demon-
struje autor na szeregu wymownych przyktadow (str. 25—27). Czy i ,,harmonicznie**
nie byt Gométka pod wpltywem- madrygalizmu? Pomijam juz chromatyke w Kilku
psalmach, ale postugiwanie sie dysonansami, ,jako $Srodkiem muzycznego wyrazu dla
otworzenia namietnego i gwattownego wyrazu“ (str. 26), toz to wyréb z warsztatu
nawet pierwszych madrygalistow, ktorzy — jak zauwazajg P. Wagner i G. Cesari —
dla wyrazu poswiecali wszelkie wzgledy kontrapunktu. Ale nie utrzymuje tego
z wszelkg kategoryczng pewnoscig, gdyz zbioru madrygatéw z epoki po r. 1550 nie
posiadam. Rzeczg to dalszych badah. Czy one bedg uwieiczone pozytywnym, czy
negatywnym wynikiem — dla badan nad Gomotkg nie Dedg bez znaczenia.

Bardzo sumienne i trafne sg wywody dra Reissa, dotyczace faktury kontra-
punktycznej Psalmoéw, ich dobrych i ztych stron. Na szczegdlne podkreslenie zastu-
guje ustep o akcydencjach (str. 32—34) i uzycia kluczéw i chiavett (34—35). Kon-
cowy ustep poswieca autor stylowi Gomdatki (str. 35—42). Szereg spostrzezen, opar-
tych na najgruntowniejszej analizie, doprowadza autora do réznych wynikéw. Kon-
statuje autor najprzod wptywy choratu niemieckiego (protestanckiego) i dawniejszej
piesni wielogtosowej z tekstem polskim na powstanie Psatterza (str. 36). Jestem
autorowi niezmiernie wdzieczny zwitaszcza za drugg ootowe jego sadu, gdyz potwier-
dza to moje spostrzezenia, wyrazone w jednym ze studjéow moich w ,Przegladzie
muzycznym"". Dalej wskazuje di Reiss na pewne melodyjne pokrewienstwa Gomaiki
z Goudimelem. Niemniej potwierdza autor (str. 38 i nast.)) me dawne przypuszcze-
nia co do wptywu rzymskiej szkoty na Gomotke (por. méj ,Stosunek muzyki polskiej
do zachodniej i t. d.*). Réwniez i dr Reiss wyklucza wptyw frottoli wioskiej na Go-
motkowskie psalmy. Nie skiania sie jednak do mego (a dawniej i dra Jachimeckiego)
sadu, ze jednak villanella nie pozostata bez wpltywu na forme niektérych psalméw
(str. 39—40). Jednakze zmuszony jestem pewnemi, przypadkowo poczynionemi,
spostrzezeniami pozostaé przy mym sadzie, co nie bedzie mi poczytane za opér
(w nauce zupetnie nie posiadajagcy waloréw bezstronnosci), gdyz sporo argumentéw
dra Reissa wptyneto na moj sad ogdlny o Gomoice, ktéorym nigdy nie mogiem i nie
miatem specjalnej konieczno$ci zajmowaé sie tak gruntownie, bedac zajetym badz

b Por. tez jego analogiczng prace p. ts Le origini del Madrigale cinqui;ceiitesco’
w ,Kmsta musicale itaLiana“ (1912, Anno XfX, fasc. 2, p. 419).



pracami nad innymi tematami, badZz dgzeniem do osiggniecia ogolnec/o obrazu rozwoju
muzyki polskiej w XVI wieku. Sady o Gomdice, jakie wypowiedziatem, byty poczy-
nione ,a vol d’oiseau” i nie okazaly sie biednemi w catosci, lecz cze$ciowo, podob-
nie jak u innego badacza Psalterza, dra Z. Jachimeckiego. Ot6z co do yillannelli,
to juz dawniej — odrzuciwszy twierdzenia co do frottoli - przypuszczatem, ze szcze-
go6lnie miekka i gtadka melodyka Gomotki mogta mie¢ bezposredni wzdér w owych
villanellach i canzonette spirituale (nawet ,laudi“, zawarte przedewszystkiem w licz-
nych, dotad niewydanych, rekopisach wioskich), w ktérych melodyka ludowa religijna
lub Swiecka Witoch mogta najlepszy wyraz znalezé. Dzi$ potwierdza mnie pewien
maty, ale nie bez znaczenia szczeg6t. Oto w vilianelli Baltazara Donatiego p. t. ,,Chi
la gagliarda" znalaztem fraze melodyjng prawie zupeinie identyczng z frazg psal-
mu 29 Gomoiki, zaczynajgcego sie od stow ,Niescie chwate mocarzell, przytoczong
w ,,Wptywacn wstoskich" dra Jachimeckiego (str. 112). W villanell] Donatiego, zyja-
cego wspotcze$nie z Gomotka, lecz wydajgcego swe kompozycje po r. 1580. ma ta
fraza wyglad nastepujacy:

Typowo wioska fraza melodyjna, mimo ze znajdziemy jg w jednym z pOzniej-
szych tancow polskich!l) +tatwiej jednak przypusci¢, ze nie polska melodyka na
witoska, lecz wioska na polskg mogta mieé¢ wplyw. Zreszta, owe canzonetty i villanelle
z drugiej potowy XVI wieku sg w strukturze bardzo podobne do psalméw Gomoiki.
Ze za$ istotnie nie znikal u nas w ciagu XVI wieku (mimo niemieckich i niderlandz-
kich wptywéw) wptyw melodyki romanskiej, dowodzi jeszcze inna fraza z psalmow
Gomutki (z ps. 33), ktéra jest catkowicie identyczna (w prowadzeniu za$ gtosow i ,har-
monji“ prawie identyczna) z fragmentem drugiej potowy villancica ,Trist’ Espagna"
Eneini/ (XV—XVI w.). Znajdziemy jg w pracy dra Reissa na str. 30. Ot6z zdaniem
inojem ta gtadsza linja melodyjna Gomoétki w poréwnaniu z pieSniarzami i psalmi-
stami niemieckimi polega na tern, ze cho¢ cantus firmus byt u nich (t. j. u Gomotki
i u kompozytorow niemieckich, a nawet Gouaimela) identyczny co do pochodzenia,
to jednak Gomotka pod wpltywem wykwintnej melodyki romanskiej modyfikowat swe
melodje (state), zwiaszcza, ze na wzor wiloskich kompozytoréw liczyt sie daleko
wiecej z charakterem tekstu i jego prozodycznemi wiasciwosciami, niz to widzimy
w piesni niemieckiej, bedacej przed nim wzorem dla polskiej. Wyznaje otwarcie, ze
rbwniez w poszukiwaniach za polskoscig w Psatterzu wskazany jest jak najwiekszy
zas6b ostrozno$ci. NiewgmmAe jest on zawarty w Psatterzu, ale w jak wielkim siopniu
i na czem polega — wykaza jeszcze doktadniej dalsze badania, ktére sam szanowny
autor prowadzi. Niewatpliwie tez bedg one tylko wtedy uwiericzone rezultatem real-
nym, gdy wyczerpig kwestje rytmiki i kwestje pochodzenia melodji statych (cantus
firmus), przedewszystkiem za$ zmian, jakie Gomditka poczynit w nich; to ostatnie
bedzie miato pierwszorzedne znaczenie.

Reasumujac moje sprawozdanie, dopatruje sie wysokich i wartosSciowych zalet
pracy dra Reissa nietylko w tem, co w sposéb s$cisle naukowy i metodyczny uza-
sadnit i raz na zawsze wustalit, ale i w tem, ze umial znakomicie postawi¢ pewne
problemy, dajac wiele do myslenia i zachecajac do dalszych prac nad epoka, w ktorej
tworzyt Mikotaj Gomdtka. Dzieki takim pracom, muzykologja polska moze wejs¢
na droge realng, choéby to sprawito przykro$¢ dyletantom niesfornym i krzykliwym...

1) Wskazat na to juz dr Jachimecki (op. e 112), cytujac taniao z Yemifigarten“ llaus-
mana; ale fraza z villanelli Donatiego jest jeszcze bardziej prédoblia.



~Megae*“

Legienda liryczna w 2-ch aktach (3-ch obrazach). Libretto M. Synnostredta i A. Wieniawskiego
(przektad T. Godeckiego). Muzyka Adama Wieniawskiego.

Wsréd wysokich gor, nieopodal drogi, prowadzacej do S$wiatyni, mieszka
jf swojg starg matkg piekna, mioda Megae, ktérej wdzieki zgubity juz niejednego
bogatego pielgrzyma, dazacego do Swietych miejsc. Cudng bowiem urode miodziutkiej
dziewczyny wyzyskuje matka dla swych celéw zbrodniczych, mordujgc nieszczesnych
kochankéw cérki, gdy po uniesieniach mitosnych zasypiaja, obezwitadnieni odurzaja-
cym napojem, wypitym w chacie ,ubogiej wdowy".

Alisci zjawia sie pewnego dnia piekny, wspaniaty rycerz, ktéry w zimnem
dotad sercu Megae, postusznej jedynie rozkazom matki, budzi uczucie prawdziwej
mitosci. Jak wielu innych, ktérych pomordowane ciata lezg zagrzebane niedaleko
chaty, rycerz musi zging¢, pomimo rozpaczliwych btagan zakochanej Megae. Lecz,
gdy nad ranem, podczas gwaltownej burzy, nieubtagana matka zbliza sie juz z ciez-
kim kamieniem w reku do loza, na Kktéorym spoczywa odurzony napojem ukochany
rycerz jej corki, Megae, korzystajac z mroku, zajmuje miejsce ubdstwianego kochanka
i, okryta jego ptaszczem, ginie pod ciosem matki.

W ostatnim obrazie staje przed matka, zrozpaczong fatalng omyitka, ocalony
tyc'erz — bo6g mitosci Kwanon, ktérego szczytne uczucie wyzwolito Megae. z wigzéw
ohydnego Zycia. Swiete dziewice otaczajg kotem pieknego boga, a gtosy z zaswiatow
nucg piesh o wielkiej, nieSmiertelnej mitgsci.

Oto w pobieznym bardzo zarysie tre$¢ japonskiej legiendy, ktéra jest osnowg
poetyckg opery Adama Wieniawskiego, wystawionej niedawno na scenie warszaw
skiej. Jednak jako libretto operowe legjierida posiada bezwatpienia zasadnicze braKi,
mianowicie jest ,niesceniczna". Akcja toczy sie ospale ‘ bez zycia i ruchu, gdzienie-
gdzie tylko zdobywajac sie na zywsze momenty, wiec z natury rzeczy muzyka wpada
rowniez w pewien monotonny nastroj, wptywajacy niekorzystnie na ogdlne wrazenie.

Co za$ do wrazen muzycznych... Mitody kompozytor ksztatcit sie we Francji,
przejat sie wiec hastami muzycznemi jej autoréw spdiczesnych, Kktoérzy najbardziej
widocznie odpowiadaja jego upodobaniom artystycznym. Nie posiada wiec muzyka
p. Wieniawskiego jakichs cech indywidualnych, wystepujagcych wyraznie, jest raczej
produktem kultury muzycznej wspoétczesnej Francji, pod pewnym wzgledem rowniez
wspotczesnych Wioch; nie posiada takze absolutnie zadnych cech narodowych, ktore
zreszta w japonskiej legiendzie nie mialyby wcale zastosowania. To tez nowa opera
tyle tylko ma wspo6lnego z polskoscia, ze wyszta z pod pidéra kompozytora, noszga-
cego nazwisko stynnych w muzyce polskiej Wieniawskich. Nie widze wiec najmniej-
szego powodu do patrjotycznych uniesief ze wzgledu na nowg opere polska, ktdra
wcale polska nie jest i mogta by¢ réwniez dobrze napisana przet francuza, albo
wiocha. Nie mys$le jednak robi¢ autorowi zarzutu z tego wzgledu, chociaz milejby
byto w dziele polskiego kompozytora spotka¢ sie z inng piesnig, inne postacie ujrzec
na scenie, stwierdzam tylko fakt, prostmac niestuszne zdanie w tej kwestji.

Z zalet muzycznych ,,Megae"” podniesé¢ nalezy umiejetng technike kompozy-
torskg, zwtaszcza subtelng instrumentacje, ktoremi jednak wielu bardzo spotczesnych
kompozytorow i pseudo-kompozytor6w moze sie roéwniez pochwali¢, sa to bowiem
rzeczy, dajace sie naby¢ pracowitemi studjaini. Wobec tych doskonale rozwinietych
srodkéw technicznych, zatujemy tembardziej, ze inwencja melodyjna mtodego autora
jest naogdét dos¢ uboga, bez wybitniejszych znamion glebszego, powazniejszego
w tym kierunku talentu. Braku tego nie potraf' zastgpi¢ operowanie wykwintnemi
harmonjami i subtelnym kolorytem orkiestrowym. Zapewne spotykamy w ,Megae“
usteoy tadne, efektowne i pod wzgledem treSci muzycznej zajmujace, jednak catosc,
sktadajgca sie przewaznie z drobnych melodyjnych okruchéw, niespojonych S$cisle,
ukazujgcych sie i gingcych niby w kalejdoskopie, przemija bez gtebszego wrazenia.
Opierajac sie na wyzej przytoczonych wzgledach, nie rokuje ..Megae-' wiekszego po-
wodzenia i dluzszego zywota na scenie, chociaz wolatbym, zeby przypuszczenia moje
nie sprawdzity sie tym razem.
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Wykonanie nowej opery bylo nadzwyczaj udatne pod kazdym wzgledem.
Na wyro6znienie zastuguje Swietny nasz tenor, p. Ignacy Dygas (rycerz), ktérego po-
tezny gtos coraz 10 wieksze sprawia wrazenie. Tytutowg partje odtworzyta p. Wie-
niawska (zona kompozytora), obdarzona mitym gtosem sopranowym, troche jednak
za stabym dla sceny, wreszcie w roli starej matki wystgpita utalentowana artystka,
p. Lachowska, a w rolach pomniejszych — panie: Ulbrych, Zabietlo i p. Mossoczy.
Stowa uznania naleza sie stusznie p. Jasinskiemu za piekne, efektowne dekoracje
(krajobraz w pierwszej i ostatniej odstonie) i p. Lewickiemu (rezyserja).

Catos¢, jak wspomniatem, szta bardzo sktadnie, co zawdzieczamy najbardziej
pateczce kapelmistrzowskiej p. Cimini’ego, ktérego nad wyraz sumienna, pedantvczna
wprost praca doskonate daje rezultaty. Dodajmy do tego iscie potudniowy zapat
i temperament oraz wytrawne doswiadczenie utalentowanego dyrygienta, a zrozumiemy
tatwo jak cenng i pozyteczng site artystyczng posiada opera nasza w jego osobie.

L Zabtocki.

Z ruchu muzycznego w Wilnie.

Reasumujac wyniki zycia muzycznego w Wilnie, od poczatku sezonu biezg-
cego, musimy zaznaczy¢ kilka prawdziwie pocieszajgcych objawoéw tak w ruchu mu-
zycznym ogllnym, jak i polskim.

Przedewszystkiem wiec-dziatalnos¢ ,Lutni Wilenskiej'l, rozszerzona przez or-
ganizowanie co pewien czas wielkich koncertéw 2z udzialem wybitniejszych artystow
polskich, stawia te zywotng i czynng instytucje w roli kulturalnej posredniczki po-
miedzy polskiem spoteczenstwem wilenskiem i polskim $wiatem muzycznym, ciajac
tym ostatnim jedyng mozno$¢ wystgpienia na tutejszym gruncie, mocno podminowa-
nym trudnosciami kwestji narodowos$ciowych. W ,Lutniu, poza wieczorami muzycz-
nemi z udziatem chéréw i orkiestry amatorskiej oraz solistow miejscowych, odbyty
sie wystepy: Barcewicza, Familjeréwny (z Warszawy), prof. krakowskiego konserwa-
torjum Z. Szwarcensteina (skrzypka) i S. Boguckiego ($piewaka). Ten ostatni, osiadt-
szy na state w Wilnie, rozwija owocng dziatalno$¢ pedagogiczng, bardzo dotad tutaj
zachwaszczong przez brak prawdziwie dobrych artystow-Spiewakéw. P. Bogucki, acz-
kolwiek jest $piewakiem operowym i w Wilnie matag ma sposobno$¢ wykazania swoich
wyjatkowych zalet $piewaczych, podbit jednak publicznosé wilenskg wystepami estra-
dowymi, dzieki tak kapitalnym zaletom, jak muzykalne frazowanie, plastyka dykcji
i wyszkolenie gtosu.

Ciekawym byt odbyty w korncu listopada ,Wieczdr Chopina", skladajacy sie
z odczytu i dziatlu koncertowego. Odczyt o Chopinie i jego twoérczosci wygtosit en-
tuzjastyczny zwolennik Chopina i polskosci wogodle, p. Kulabko-Korecki z Petersburga,
prelegent Tow. Historyczno-muzycznego im. hr. Szereinietjewa; dzial za$ muzyczny,
sktadajgcy sie z 16 utwordw Chopina, wykonata p. Helena topnska (Wylezynska).
Cato$¢ wieczoru wywotata wrazenie niezwykle podnioste

Zapowiedziane sg wystepy W. Landowskiej i Wilhelma Backhausa na kon-
certach, organizowanych przez Ces. Rosyjskie Tow. Muzyczne, ktérego gtéwng dzia-
talnosciag jest dostarczenie s.woun cztonkom 8-miu koncertéw rocznie z udzhitein za-
miejscowych wirtuozéw.

Zasadniczym rysem, charakteryzujagcym wileriskg publiczno$¢ koncertows,
a ujemnie odbijajagcym sie na frekwencji niektdrych koncertéw, jest skrupulatne uni-
kanie przez pMakow koncertow artystow nie-poiskich lub nie polskiemi rekami orga-
nizowanych, jak réwniez obojetno$¢ publicznosci rosyjskiej, okazywana artystom poi
skim. Ta anomalja nie dotyka tylko jednej instytucji muzycznej tutejszej: Wilenskiej
Udziatowej Orkiestry Symfonicznej.

Nie jest to instytucja zupetnie nowa, poczatek jej bowiem datuje sie od
3 lat. Dziatalnos$¢ jej jednak, z powodu braku podstaw materjalnych, podlegata roz-
rmm przeszkodom i przerwom, uniemozliwiajgcym normalny rozw6j. W roku za$
ubiegtym."cztonkowie orkiestry zrzeszyli sie w towarzystwo i postanowili prowadzic¢



sezon na wtasne ryzyko, przy pewnej pomocy materjalnej ze strony jnstytucji spo-
tecznych. Orkiestra w petnym komplecie symfonicznym skiada sie z 50 os6b. Na
dyrygienta, po ustgpieniu p. K. M. Gatkowskiego, powotano p. Adama Wylezynskiego,
b. dyrektora lubelskiego Tow. Muzycznego i_,Lutni Wilenskiej" Na koncertach juz
odbytych wykonano symfonje: [V-tg Czajkowskiego, Schuberta, Mozarta, Kalinniko-
wa, nastepnie: ,Morskie Oko" Noskowskiego, ,Suite polskg" Stojowskiego, ,Les
preludes“ Liszta i w. in. utworéw z repertuaru symfonicznego.
Nowa powazna placowka muzyczna cieszy sie poparciem catego Wilna

Sg.

KONCERTY.

= Koncert symfoniczny z udzialem p Janiny Famdjeréwny. Interesujacy program
tego koncertu zawierat poemat symfoniczny miodego kompozytora polskiego, Piotra
Rytla, ktéry niedawno otrzymat nagrode za jedno ze swych dziet orkiestrowych na
konkursie Filharmonji Warszawskiej.

»KorsarzT* (taki tytut nosi poemat) jest utworem interesujgcym zaréwno ze
wzgledu na tres¢ muzyczng, jak i techniczng fakture, i Swiadczy korzystnie o talencie
kompozytorskim i wiedzy fachowej autora, ktéry z biegiem czasu, nabywajgc coraz
to wiecej doswiadczenia, dojdzie prawdopodobnie do jeszcze lepszych rezultatow.
Obecnie np. daje sie zauwazyé pewne przetadowanie w instrumentacji, wskutek czego
koloryt orkiestrowy jest miejscami troche za ciezki Sa to jednak rzeczy, ktore, przy-
puszczam, znikng w dalszych pracach kompozytorskich mitodego muzyka. Pozatem
podnie$s¢ nalezy chwalebng pows$ciggliwo$¢ w operowaniu harmonjami dysonansowemi,
ktdre nie przekraczajg nigdy granic dobrego smaku, oraz umiejetng polifonje.

Poza poematem p. Rytla, orkiestra wykonata ,,Coriolana” Beethovena i sym-
fonje Samt-Saensa (z organami i fortepjanem) pod artystyczng dyrekcjg Zdzistawa
Birnbatima.

Solistkg byta p. Janina Familjer6wna, jedna z najwybitniejszych uczennic na-
szego mistrza fortepjanu, prof. Michatowskiego, ktéra wykonata wspanialy koncert
Czajkowskiego b-moll z towarzyszeniem orkiestry, oraz kilka utworéw solowych (nad
program). Nadzwyczaj utalentowana pjanistka posiada doskonale rozwinietg technike,
duzy, tadny ton, szczere, poetyczne wuczucie, stowem warunki niezbedne do gry
prawdziwie artystycznej. Interpretacjg niezmiernie trudnego pod kazdym wzgledem
koncertu Czajkowskiego ztozyta p. Familjerowna dowody wybitnego talentu wirtuo-
zowskiego. Kktéremu, przy sprzyjajacych dla dalszego rozwoju warunkach artystycz-
nych, rokowaé mozna piekng bardzo przysztosc.

= XV Poranek muzyczny. Program tego poranku po$wiecony byt wylgcznie
muzyce klasycznej i zawierat miedzy innemi symfonje Haydna. Jako solista wystapit
p. Leopold Bobilewicz, skrzypek, cztonek W. O. F., i odtworzyt muzykalnie i stylowo
kilka drobnych utworow Beethovena i Handla, do ktdrych towarzyszyt na fortepjanie
dyr. Ozimiriski. A. Zabtocki.

= VI Wielki abonamentowy koncert symfoniczny miat doskonate dwie solistki:
siostry Harrison (skrzypaczka i wiolonczelistka). Niezwykle te artystKi odegraty pod-
wojny koncert Brahmsa. Utwdr ten nalezy uwaza raczej za dzieto symfoniczne, a nie
za numer popisowy. Stad wiec odtwlrcy z go6ry muszg zrezygnowac¢ z sukcesow
wirtuozowskich, zadowalajgc sie wzamian daleko cenniejszemi, bo... artystycznemi.
Ze dzieto tego pokroju zdolne sg odtworzyé nalezycie tylko natury wyjatkowe, doda-
wac zbytecznie. Do tych natur wyjgtkowych nalezg witasnie siostry Harrison. Trudno
sobie wyobrazi¢ co$ tak skonczenie doskonatego, klasycznego i gtebokiego, jak kon-
cert Branmsa w interpretacji siostr Harrison. Jest to kompozycja, odpowiadajgca na-
wskro$ ich organizacjom duchowym i jakby specjalnie dla nich napisana. Rdwniez
po mistrzowsku odegrany byt przez jedng z siéstr koncert wiolonczelowy Haydna.
Na omawianym koncercie dyr. Z. Birnbaum zapoznat nas ziV,Rapsodjg hiszpanska"
M. Ravela. O dziele tern pisano duzo w prasie zagranicznej, z czego nalezato wnosic,



ze przedstawia warto$¢ niepospolitag. Przypuszczenia troche zawiodly! Nie nalezy
jednak tego uwaza¢ za wyrok potepiajacy i dzieto i twdrce. Faktem jest, ze Rapsodji
zbywa na oryginalnosci i ze jasno wskazuje wptywy Debussy’ego, ma jednak
i swoje dobre strony, a do tycn zaliczam: Swietng instrumentacje, tadne melodje i po-
mysty harmoniczne. Naturalnie, o jakiej$ rapsodycznosci nie moze by¢ mowy; ma
zato kompozycja Ravela inng zalete: organiczny zwigzek oddzielnych epizodow wszyst-
kich czterech czesci L. Karnffa

Wieczér Griega. Z szeregu koncertéw, poswieconych Griegowi, wieczdr
1,1 wyrézniat sie urozmaiconym programem, do ktérego wigczono rzadko wykony-
wany kwartet smyczkowy. Odtwdrcami tego pieknego dzieta byli pp.: Oziminski,
Andrzejowski, Wenty i Kocharnski, wykazujgc w interpretacji duzo pietyzmu. Podkre-
§li¢ nalezy rowniez subtelne traktowanie szczeg6téw i doskonate ujecie catosci. Jeden
tylko zarzut moznaby zrobié¢ artystycznej czwdrce: za rzadko ukazuje sie na estradzie
koncertowej. Pod tym wzgledem pozadang jest poprawa...

= Koncert z udziatem Jozia Chejfeca. Nazwisko fenomenalnego dziecka-wirtuoza
ma juz niezwykta site przyciggajacag. Ttumno wiec byto w Filharmonji na koncercie
z jego wspoétudziatem. PrzezywaliSmy znowu chwile prawdziwych wzruszen, chwile
niezapomniane. | poptynety z iffitrady dZzwieki upojnejl nieskazitelnie czyste, a nad-
ziemska, sngiestywng moc majace. Grze tej trudno postawié¢ jakikolwiek zarzut: jest
ona poza sferg wszelkiej krytyki. A jednak! Jednak w poréwnaniu z tern, co stysze-
liSmy dwukrotnie w sezonie ubiegtym, w grze matego Jézia da sie zauwazyé pewna
zmiana; zmiana, naturalnie, nie na lepsze. Wyczuwac sie daje sforsowanie prawej reki
i, co za tern idzie, mniejsza sita tonu i pewien wysitek w pokonywaniu trudniejszych
ustepow technicznych. Zdaje sie, ze opiekunowie Chejfeca, upatrzywszy w chtopcu
kopalnie ztota i eksploatujgc talent w sposob iscie kupiecki, nie zwracajg na to wecale
uwagi, czego dowodem ciggle wystepy Jdézia na estradach koncertowych w cesar-
stwie i zagranicg. Oby tylko nie zatowali po niewczasie!

= Koncert Kubelika. Ze dla Kubelika szczyty Parnasu sg niedosiezne, o tern
wiernie od dzisiaj caty Swiat muzyczny. Zastyngt jako niezréwnany technik, i to mu
wystarczyto do zebrania sporej... gotéwki i utrwalenia sobie stawy jednego z naj-
gtosniejszych skrzypkow. Stowem: szczeSliwiec! Zdaje sie jednak, ze szczeScie za-
czyna sie powoli od Kubelika odwracaé. Dos$¢ rychto wprawdzie,! *gle nie niespodzie-
wanie. Stawa wirtuozéw-technikéw nie. jest tak dtugotrwalg, jak wirtuozOw-artystow.
Ljjfil tych pierwszych, zdaje sig, podzieli i Kubelik. Zwitalmza po jego ostatnim Wy-
stepie w ‘Filharmonji (10/1) przypuszczenie to nabiera wszelkich cech prawdopodo-
bienstwa. Pewny jejtem, ze gdyby nie urok nazwiska, wygwizdanoby go po wyko-
naniu koncertu Saint-Saensa. Nie omyle sie tez, jezeli przepowiem, ze po ostatnich
»Sukcesach"” w Filharmonji, niepredko zawita Kubelik do Warszawy. Coprawda, nie
zatesknimy za nim i za jego sztukg wirtuozowskg. Towarzyszyt Kubelikowi, oprocz
orkiestry Filh., i grat kilka numerow solo p. Kamil Goli, pjanista o miernych zdol-
nosciach i matych kwalifikacjach estradowych

spadkobierce idei Szewczenki Siiiier¢ jego
nasjSpihi po czesci wskutek wstrzg$nien mo-

Z zatobne] kat*te,

W Kijowie zmart na anewryzm herca zna-
ny kompozytor ukrainski, Mikotaj Lysenko,
autor wielu popularnych utworéw zbieracz
pie$ni ludowyct ukrainski#” i ilustrator mu-
zycznj utworéw Tadeusza Szewczenki. tLy-
senko byt w Kijowie bardzo popularnym i ce-
nionym pedagogiem i zatozyt szkole muzycz-
na, ktdrej -byt tez dyrektorem. Wokoto zmar-
tego kompozytora grupowata sie catannteli-
giencja ukrainska. tysenko odgrywat wybitng,
role w ruchu ukraifAskim i uwaziitiy byt za

ralnych po zamknieciu klubu ukrairiskiego,
ktorego Jbysenko byl prezeieln, i grozacej mu
odpowiedzialno$ci wobec oddania zarzadu klu-
bu pod sad. jfcllgkyseiiice napiszemy obszerniej
w jednym z najblizszych artykutéw

Illja Satz. W-'Moskwie umart w wieku lat 38
Ilja Satz, kompozytor, nalezacy do grupy
muzykéw najnowszych pogladéw'. Z defcé licz-
nych utworOwFfsatza zaden nie byt wykony-
wany na koncertach. Z szczegdétéw’ biograficz-
nych natezy zanotowa¢ fakt,- ze za propadan*
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de idei Totstoja zestany byt na 2 lata na
Syberje.

Wilhelm Kuhe, pjanista i kompozytor, nr.
w Pradze w r. 1823 i od r. 1849 zamieszkuja-
cy w Londynie, zmart w stolicy Anglji 9-go
pazdziernika r. zz W ciaggu diuzszego czasu
byt profesorem w krélewskiej Akademjj mu-
zycznej, lecz z powodu $lepoty zmuszony byt
opiiscjé to stanowisko.

Ernest Fliigel, zadfuzony na polu szerzenia
zycia muzycznego w Mro.otawiu, krytyk mu-
zyczny ,sjchleslscher Zeitung", kompozytor
i pjanista, zmart w 68 roku zycia.

Robert Herman, kompozytor niemiecki mtod-
szej gieneracji (ur. 1S69 r.), wyznawca naj-
nowszych kierunkéw w muzyce, zmart 22-go
pazdziernika r. z. Ma do$¢ obfity dorobek
kompozytorski Hermana sktadajg sie 2 sym-
fonje, uwertura i liczne utwory kameralne
i fo'rtepjanowe. Kompozycjo Hermana, ze wzgle-
du na swa grot.eskowo$¢, rzadko - jak do-
tychfczas — zamieszczane bytly na programach
koncertowych i z tego powodu nawet maitp
sg znane.

IN MEMORIAM.

Jan Silberman. 0. 26 czerwca r z. uptyneto
200 lat od dfity urodzin stynnego fabrykanta
organ6éw Jana Silhermana, pochodzgcego ze
znanej i licznej rodziny .-nibermandéw. fabry-
kantow organ6w i fortepjandow.

Hammerschmidt Andrzej. Przed 300-tu laty
(w r. 1612) - ujrzat Swiatto dzienne* (w Cze-
chach) tndrzej ILammetschmidt., jeden z wy-
bitniejszych' kompozytoréw w dziedzinie nie-
mieckiej muzyki kos$cielnej 17-go wieku w tern
znaczeniu, ze nie byt zdolnym na$ladowcs,
a tworcg nowych, oryginalaych form muzycz-
nych. Poczatki oratorjow Handla i ,pasjil
Bacha majg swoje zrédto w djalogach Hain-
iii,el'scl'inidta. Pod niektdrymi wzgledami Hara-
morschmidta mozna uwazaé¢ jako kontynuato-
ra, kierunku Sehiitza, jest jednak az nadto
samodzielny i to go uwalnia od zaj;zut.u epi-
gona.

C. Franek. D. 10 grud. r. ub. uptyneto 90 Lat
od dnia urodzin C. Francka, jednego z naj-
wybitniejszych osobistoéci muzycznych ubie-
gtego- stulecia i gtéownego filaru noWofrancu-
skiej szkoty.

K R ONIKA

= to6dz. Towarzystwo'muzyczno im. Cho-
pina, majace w todzi najliczniejszg i najle-
piej wyszkolonag orkiestre amatorska (w ktd-
rej. gra rowniez wielu miejscowych zawodo-
wych muzykéw) oraz chéry, otworzyto w bie-

zacym potroczu ‘iyzkole Muzyczng, wzorujac
sie przy zatwierdzaniu regulaminu na ustawie
e"szkoty przy Warsz. Tow. Muz. Towarzystwo
im. Chopina postawito sobie za cel wyszko-
lenie amatoréw, azeby tym sposobem podnies$¢
muzycznie i uzupetni¢ kadry orkiestry i cho-
row pogtebiajac wyksztatcenie praktyczne
systemem szkét muzycznych, t. j. przez obo-
wigzkowe wyktady teorji, historji, solfedzja
etc. Na dyrektora szkoty zarzad T-wa powo-
tat p. Tadeusza Joteyke. Zeftpét pedagogiczny
tworza: w klasach gry [fortepianowej: pp. .Ma-

zurkiewicz, Powiadowski, Rokicka i Smido-
wicT. w klasach gry na skrzypcach: pp. Plu-
cinski, Brandl i Goebel; w klasach gry na

wiolonczeli: pp.Hj Makowski z Warszawy i K.
Fotygo; w klasach gry na kontfahasie i in-
strumentach detych: pp Januszewski, Kordys,
Rrautigain, Teszner i Szczepaiiski; w klasie
$piewu solowego i historji muzyki: p. Antoni
Miller; w klasach teoretycznych i fortopjanu
dodatkowego: p. T. Joteyko; w klasie drama-
tycznej: p. Bednarczyk. Sadzi¢ nalezy?7, z¢
spoteczenstwo +tdédzkie zrozumie icacpni do-
ktadnie tak pieknag inicjatywe, wprowadzong
w czyn przez Tow. Muz im. Chopina, ktore
stale i wytrwale dazy do wytknietego celu’
podniesienia kultury muzycznej w masach,
oraz udostepnienia wiedzy i krzewienia praw-
dziwej, powaznej muzyki— dodajmy — w mie-
§cie, gdzie sztuka we wszelkich jej przeja-
wach z taka trudnos$cig ' przenika w szerokie
warstwy zapracowanych klas $rednio i zupet-
nie niezamoznych. T. M.

= W Berlinie, w sali Rtiithnera, dnia 14-go
grudnia r. z. wystapita z wtasnym koncertem
mitodziutka skrzypaczka, Irenka Dubiska. Kry-
tyka niemiecka jednogtos$nie przyznata naszej
matej rodaczce wielki talent, i rokuje jej
Swietng przyszlomjj podnoszac gtownie duze
zalety techniczne™ ujawnione w znakomicie
odegranym 2 koncercie Paganiniego, oraz wy-

sokg muzykalno$¢ i wzorowg czysto$¢ into-
nacji. Orkiestre prowadzit wybornie mistrz
matej artystki, znakomity i wysoko ceniony

pedagog, prof. konserwatorjum Sterna, kon-
certmistrz, Mas Grimberg.

=1 Wyktady o muzyce. We Lwowie wygtosit
docent uniw., dr Adolf Chyhinski Sze$ciogo-
dzinny wyktad p. i* .Podstawy wspoétczesnej
kultury muzycznej" w ,,Powszechnych wykta-
dach uniwersyteckich", wurzadzanych przez
Ilwowska wszechnice.

= Wactaw Kochanski, jeden z najznakomit-
szych polskich skrzypkéw i pedagogéw za-
mieszkaty—jak wiadomo —we Lwowie., odbyt
podréz artystyczng po Rosji, Litwie i Krole-
stwie Polskiein z tak wielkiem powodzeniem,
iz zaangazowano go na drugie tournee po
tych samych miastach. Koncert W. Kochan-
skiego, urzadzony w Wiedniu, w ktérego pro-
gramie byty dzieta Schumanna, Bafiha, Re-
gera i innych, przyniét artys$cie wielkie po-
wodzenie zaréwno ze strony publicznodci, jak
krytyki, nazywajacej go ,Batkhausem skrzy-
piec", podnoszacej wielkg jego technike, mu-
zykalno$¢ i gtebie odczucia.

= Wiochy. Z ogtoszonej przez rzad wtloski
statystyk’ przedstawienn teatralnych we Wto-
szech w pierwszym pétroczu 1911 r. dowianu-
jemy sie, jg w czasie tym dano ogotem 2680
widowisk Operowych z tych 268 wypadto na



sztuke francuska, w ktérej krdolowat Bizet,
139 na muzyke niemiecka, w ktorej krdélowat
Wagner, (90 przedstawien), Ryszard Strauss
miat ich tylko 21. W operetce, lat dziesie¢
temu prawie we Wioszech nieznanej, dzi$. oDej-
raujagcej 20% og6tu przedstawien (2138 na
12244). gérujg knmpr>zvtnrowie austriaccy z
1584 przedstawieniami 34 operetek, z ktérych
.Wesota wdéwka" doczekata sie w tych sze$-
ciu miesigcach tylko 453 przedstaw,on.

— Na Lido pod Wenecjag ma byé zbudowa-
ny teatr w rodzaju teatru niemieckiego w Bay-
reucie — Swigtynia opery narodowej wtoskiej.
Beda tu wystawiane z udziatem najwybitniej-
szych artystow najznakomitsze dzieta muzy-
kow wtoskich wspétczesnych i starszych. Se-
zon trwa¢ majcaty rok, ale wiasciwy i'est.ival
odbywaé¢ ste bedzie przez trzy miesigce w se-
zonie kapielowym. Organizuje nowy teatr by-
ty dyrektor teatru Costanzi w Rzymie, Rosetti.
Plany :przygotowali architekci Aleksandri,
Erzoch i Rericgli. Pogada bedzie utrzymana w
stylu czysto weneckim, do westibulu ma pro-
wadzaé¢ kanat, tak ze gondole bedg wjezdzaty
do $rodka teatru. Widownie, urzgdzong amfi-
teatralnie z jednym pietrom 16z i z galerja,
obliczono na 2000 widz6w.

— Medjolanska ,La Scala"™ sezon operowy
rozpoczeta w uh. roku juz w pazdzierniku,
nie za$ jak dotychczas w grudniu. Program
obejmuje 12 oper, gdy w latach ostatnich w
,La Scala" wystawiano tylko 8 oper. Wipska
muzyka reprezentowana jest przez sze$¢
oper; ,Don Carlos" Yerdiego, ,Norma" Belli-
niego, ,Dziewczyna z zachodu" Pucciniego,
.Trzej krolowie® Montemeziego, ,Habanera”

Laparrasa, ,Ciekawe kobiety" Wolffa Ferra-
riego. Z niemieckiego repertuaru muzycznego
zawiera program: .Salome" Ryszarda Stra-
usa, iCtphengrina” Wagnera, ,Oberona" Webe-
ra, z francuskiego ,Carmen" Bizeta

= NajwieKsze organy na $wiecie. Jak juz
donosiliSmy, kdsciéi $w. Michaia w Hambur-
gu posiada obecnieJnajwiekszy organ na $wie-
ecip(?). Obrzymi ten instrument liczy 12175 pi-
szczatek (najwieksza mn z gorg ii metrow
wysokos$ci), pie¢ manuatéow (kazdy po fiO kla-
wiszowi i jeden peda! o 32 klawiszach, 207
rejestrow i 800 guiaftzkéw do naciskania.

= Kobiety kompozytorki. Ciekawg statysty-
ke podajag pisma zagraniczne: Oto od r. 1875
do obecnej chwili kobiet pracujacych na ni
wie- ekompozytorskiej naliczono i71. -Sadzac
ze slatystj ki, najbardziej utalentowane w dzie-
dzinie tworczos$ci muzycznej sa franguski
(94 kolnpozylorki na 171), potem nastepuja
wtoszki (38), dalej niemki (25), angielki (9),
bolicnderki (£); Rosja, Hiszpanja i Szwecja—
wedtug tego obliczenia — w latach objet.\eh
statystykag wydaty tylko po i kompozytor-
ce (7). Doda¢ nalezy, ze wykaz uwzglednia
jedynie twdrczynie oper, operelelk i wiekszych
dziel muzycznych.

Errata. W cze$ci naktadu ostatniego
zeszytu, w artykule F. Libermana ,O nauce
gry fortepjanowej", pozostat niepoprawiony
btad drukarski: W wierszu 7 na | stronicy po
stowie ,fgrtepjanu™ opuszczono wyraz ,mto-
teczkowego”, za$ zamiast Hammera ma by¢l
w uawiasa-ch: ,Hammercl." (t. j. Hammer
clavier).

Warszawska Orkiestra Filharmoniczna,

Pigtek, d, 17 stycznia 1915 r., o godz. 81/4 wiecz.

VII-my wielki abonamentowy koncert symfoniczny
pod dyr ZDZISELAWA BIRNBAUMA

ZE WSPOLUDZIALEM

Jana Gerardyego (wiolonczelisty).

(H. O.) Ryszard Strauss. Don Quixote. Fantastyczne warjacje na temat o ry-

cerskim charakterze (op. 35).

Dzieto to, skomponowane w roku 1897, jest jednem z najbardziej charaktery-
stycznych w tancuchu poematéw symfonicznych Straussa, ktére rozpoczyna ,,Macheth”,
a konczy , Domestica“. Historje ,Rycerza o smutnej postaci* przedstawiali juz przed
Straussem: Rubinstein w poemacie symfonicznym, J. Kienzl — w operze; R. Strauss
wybrat bardzo wdzieczng forme ,fantastycznych warjacji", w ktérych miat sposoonosc
rozwiniecia catego zasobu swej niestychanie bogatej pomystowosci polifonicznej, oraz
charakterystycznej, a miejscami zdumiewajaco $miatej kolorystyki orkiestrowej.

Jako charakter motywéw, stanowi ,,Don Quixote“ analogje do ,Tilla Sowi-
zdrzata“, napisanego o trzy lata wcze$niej. Ze dla stworzenia szeregu barwnych, kolo-



rystycznych efektow uzyi Strauss zwiekszonej baterji wspoiczesnej orkiestry, nadmie-
nia¢ zbytecznie; jako nowos$¢ w utworze symfonicznym figuruje instrument, nasladujgcy
szum wichru — tak zwana popularnie w teatralnym jezyku: ,Windmaschine".

Bohatera z Salamanki upersonifikowat R. Strauss tematem o ,rycerskim cha-
rakterze" i najczesciej kaze w jego imieniu przemawia¢ sentymentalnej wiolonczeli
jako rzecznica Sancho Pansy figuruje procz bas-klarnetu i tuby przewaznie ,altéwka"l

Trzymajac sie idei muzyki programowej, kompozycje swg, t. j. temat i dzie-
sie¢ muzycznych warjacji, rozsnuwa R. Strauss na tle nastepujacej opowiesci:

Introdukcja: Wytwarzanie sie charakteru i usposobienia Don Quixota pod
wptywem lektury romansoéw rycerskich, ktdra go popycha do postanowienia, aby jako
btedny rycerz szukat pizygdéd na szerokim Swiecie. Temat: Rycerz o smutnej postaci
i jego dowcipny giermek-chtop Sancho-Pansa. 1 loarjacja: Wyjazd. Walka z wiatrakami

v>arjacja: Zwycieska bitwa z trzodg barandéw. 3 ewarjacja: Rozmowa miedzy ideat
nym Don Quixotem a grubo materjalnym Sancho Panso. 4 ewarjacja: Walka z piel-
grzymami. 5 warjacja: Straz nocna; wierna mys$l o Dulcynei. 6 wariacja: Spotkanie
z wiejska dziewka, ktérg Sancho przedstawia swemu panu jako Dulcyneje. 7 warjacja:
Gonitwa przez powietrze na drewnianym koniu. 8 warjacja: Jazda w zaczarowanej

todzi (Barkarola). 9 warjacja: Walka z dwoma mniemanymi czarownikami — dwoma
braciszkami na mutach. 10 warjacja: Pojedynek z rycerzem z biatego ksigezyca. Don
Quixote rozciggniety na ziemi, skitada bron i zostaje pasterzem. ‘Final: Ostatnie

chwile Don Quixota. Jego $mierC.

Jan Brahms. Serenada d-dur op. 2

Dzieto to nie jest wiasciwie Serenada, gdyz tego rodzaju utwory sktadajg sie
zwykle z krétszych czesci, u Brahmsa za$ pierwsze Allegro, jak réwniez Adagio
i Final majg charakter symfoniczny i obracajg sie w formach szerokich. Sadzi¢ przeto
nalezy, iz tworca, piszagc swag Serenade w miodym wieku, przez skromno$¢ obawiat
msie nazwa¢ jag Symfonja, a chcac usprawiedliwi¢ tytut, dodat do zwyklych czterech
czesci jeszcze jedno Scherzo i Menuet. Tak wiec Serenada ma sze$¢ czesci, w Kktod-
rych znajdujemy dwa Scherza i Menuet.

Pierwsze Allegro ma tak zw. forme wielka i opiera si¢ na wzorach, Kktore
utworzyt Haydn, a po nim Mozart. Rozwija sie na dwuch tematach; w przerébce
wchodzi w gre temat trzeci, stanowigcy Code Mys$l gtéowng stychaé najprzod
w waltorni. Charakter pogodny i sielski tematu jeszcze bardziej uwydatnia si¢ przez
ciggnione w altowkach i wiolonczelach kwinty. Temat Il grajg skrzypce i fagot. Ustep
ten cechuje zajmujgca robota tematyczna, po ktérej odzywa sie temat Cody. Znajdu-
jemy w tej melodji, jak réwniez i w temacie Il ulubione przez Brahmsa pochody
tréjkowe,! na ktorych opiera sie znaczna cze$¢ pizer6bki. Nastepujace teraz Scherzo
ma temat’.~ajmujacy i ruchliwy w tonacji d-minor. Na nim opierajg sie dwie pierw-
s i "czastki, poczem w tempie nieco szybszem odzywa s'e Trio w B-dur.

Cze$C¢ trzecia Adagio rozpoczyna S$liczny temat pierwszy. Uroczg t*melodje
prowadzg altéwki z fagotami przy wtérze wiolonczel i kontrabaséw. W dalszym ciaggu
pochéd melodyjny rozwija sie na tle dos¢ zywych figur skrzypiec i wiolonczel, po-
czem waltornia gra mysl Il. Od tego miejsca wprowadza twoérca zmiany tonacji,
rézne epizody matego znaczenia, skutkiem czego Adagio rozcigga sie zbytecznie
i traci na jasnosci. Nastepujacy potem Menuet jest istng peretkg i brzmi nader ory-
ginalnie z powodu zrecznego zestawienia kilku instrumentéw. | tak: Menuet | graja:
flet, 2 klarynety, fagot i wiolonczela. Menuet Il, czyli t. zw. Trio ma inng obsade,
a wiec: skrzypce pierwsze, altowki i wiolonczele, oraz 2 klarynety. Drugie Scherzo
nie jest wolne od wptywu Beethovenai stoi troche nizej od pozostatych czesci. Finat
Serenady stanowi t. zw. Rondo, Kktorego temat gtdwny powraca Kkilka razy, a obok
niego przewija sie¢ mys$l poczatkowa pierwszego Allegra. Nie mozna zaprzeczy¢, ze
Finat caty cechuje, wptyw Flaydna i Schuberta, jest wszakze bardzo zreczny w prze-
prowadzeniu i dobrze kornczy dzieto peine nastroju pogodnego, a chwilami nawet
bardzo figlarnego.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspd6lna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Mchat, prof., Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspélna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Siatkowski Roman prof.,, Ordynacka ]lI.
Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele Spiewu solowego.
Chodakowski Jézef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof.,, Nowy-Swiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od 1—1 i od 3—5.
Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowac.ka-Hahn Marja, Marszatkowska 85.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepianowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5, m. 22, tek 286-77.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 79 ro. 31,
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—®6.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Zlota 25.
tukasiewicz Fr. pjanista z praktyka kon-
certowa, Sosnowa 13 m. 6, od li—i.
Udziela artystycznej gry nafortepjanie.
Wspotudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.
topuska-Wylezyniska Helena, Wilcza 55—12.
Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wsp6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspolna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Koszykowa 11.
Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Ptosajkiewlcz L. T., Teodora 17 m. 7.
Przyalgowski Ignacy prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Ro6zycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22,

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspolna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspdlna 51.

Totkaoz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

Wieczorek Zofja, Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 —5.

Zonierkiewiczéwna Leonja (ucz. prof.
Ursteina), Marszatkowska 53a
Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wtodzimierska lo.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Diutowski Wojciech, Zjazd 7.

Drutman Jakdb, prof., Marjensztad 19.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.

Wylezyrniski Adam, Wilcza 55—12.
Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer prof.,, Krucza 23,

Kierownicy chdrow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszyniski Piotr, dyr. , Lutni", Chmielna 8.

Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik, Wspo6lna 51.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,Victoria“.

Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2la—3Va.



Zwiazki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polstcicgo, Foksal 14.
Zwigzek muzykdéw i Spiewakow, N.-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspdéma 3, m. 2 3te].56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Liphnsldego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystow muzykow i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.

Szwarobach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepianowe;j.
Czestochowa.
"Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnosé: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chdralne.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nasredni kurs konserwatorjum.

Wilno.
Bohuszewiczowna Wanda, ulica Wielka 5,
m. |; wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..
Busz Wanda, Zautek S. Jakoba 16 m. 5.
H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,
. Ignatowski zautek 3, m. 3.
Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

CF—— 11

Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Moskwa.

Wielnorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,Bojarskij dom" Ki m. 62.
Krakow.

ur. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadysraw, Krzyza 5,
(harmonja, h storja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) prof S$piewu solowego i choréw
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa |I.

Lwow.

r Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i'histo-
rjii muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Nataiji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Late-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Giirtet 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:
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W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
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Redaktor orzyjmuie od 4 — 5 pp.
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