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Szkoty, Cwiczeniana fortepjan, orga-
ny, fisharmonje oraz na wszystkie in-
strumenty smyczkowe i dete.

Sonaty, suity, koncerty, na 1i 2

fortepjany—2, 4, 6 4 8 rgk. Na orga-

ny, fisharmonje, skrzypce, wiolonczele,

wiole (altowke)), kontrabas i na wszyst-
kie instrumenty dete.

Wyciggi fortepjanowe oper pol-
skich 1 obcych w mozliwie najtan-
szych wydaniach.

Eulenburga partyturki orkiestro-
we do studjow zawsze na skladzie
w komplecie.

,,L’Orchestre de salon'"™ z forte-

pjanem i harmonjum, zawiera 5 do

15 gtoséw, ale moze by¢é wykonana

dowolnie: jako trio, kwartet, kwintet,
sekstet i t. d.

Spiewy polskie, rosyjskie, wtos-
kie, francuzkie jedno i wielogto-
sowe.

Ksigzki teoretyczne, muzyczne po
polsku, rosyjsku, francuzku, niemiecku,
angielsku.

Muzyka kosScielna, $piewy choral-
ne polskie i obce w partyturach i gto-
sach.

PolsJkich kompozytorow wszystkie
utwory staldlw komplecie.

Posytamy nuty do wyboru; wszel-
kie mlormacje i zlecenia zatatwiamy
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Taoie zb-orowe wydawnictwa

Litola, Petersa, Steingrabera, Univer-

sal-Edition, Breitkopfa Volks-Ausgabe,
Edision-Scot.

Utwory salonowe, potpoury, fan-
tazje, walce, polki, mazury, kontredan
se, tance figurowe.

Wagnerowskie opery w partytu-
rach orkiestrowych (wydawnictwa po-
pularne (dla studjow).

Objasnienia utwordéw symfonicz-
nych (MusikfuhreEy-), Breitkopfa Ha-
ertla, Schlesingera zawsze na sktadzie.

Muzyka kameralna, duety, tria,
kwartety, kwintety w partyturach
i w gtosach.

Cyganskie romanse, $piewy ope-

retkowe, kabaretowe, komiczne.

Dzieta klasyczne, opery, operetki
w ozdobnych oprawach stosownych na
upominki.

Przeglad Muzyczny, Kwartalnik

Muzyczny, Signale, Die Musik, Nowosci

Muzyczne, Scena i Sztuka, sprzedaje-
my zeszytami.

Utwory na orkiestry smyczkowe,
symfoniczne, salonowe.
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P. A. GEISSLBH.

Muzyka wspotczesna a nowoczesna kultura.O

Ci wszyscy, ktdrzy nie szczedza zarzutdw i surowej krytyki wspotczesnej
twdérczosci muzycznej, uprzytomni¢ sobie powinni te niezaprzeczong prawde, ze kazda
sztuka jest wyrazem ducha czasu i ze wilasciwie tylko te dzieta, ktére w najdobitniej-
szy sposOGb odtwarzajag swa epoke, majg warto$¢ istotng i trwalg. Podobnie, jak okres
rokoko w sztuce muzycznej wydat cudny i wonny kwiat w postaci Mozarta; jak
przewr6t dziejowy, dokonany przez rewolucje francuska, i nastepujgca po nim epoka
napoleonska znalazty swe odzwierciedlenie w poteznem, monnmentalnem dziele Bee-
thovena; jak twdrczosé Wagnera byta wyrazem dazehA jego czasu do duchowego po-
gtebienia wrazen i rozkoszy estetycznej, — tak w muzyce dzisiejszej wyS$ledzi¢ moze-
my najscislejszy jej zwigzek z catoksztattem kultury wspoélczesnej i jej swoistych
przejawow. Nie ulega watpliwosci, ze posrod utworéw wspoOiczesnych znajdujemy
wiele rzeczy stabych, nieszczerych, ale, jak rzeka, rozlewa sie muzyka w swym zy-
wiotowym pedzie to szerokiem korytem, to ptynie wartkim nurtem, to zweza sie
i pogtebia: to tez trzeba jg ujaC syntetycznie, by uznaé, iz pomimo licznych brakow,
jest wiernem odbiciem r6znorodnych usitowan, dazen i idei doby obecnej.

Niezwykta ztozono$¢ wydarzen, obrazdéw, poje¢, oraz ruchliwa zmiennos$¢ zja-
wisk nadaje epoce naszej zewnetrzne pietno, a te cechy charakterystyczne znajduja
swlj wyraz muzyczny we wszechwladnem panowaniu polifonji. W przeciwienstwie do
tworczosci homofonicznej, odpowiadajacej psychice kompozytoréw spokojnych, zrowno-
wazonych, przedstawia nam polifonja cztowieka w szalonym wirze wydarzen, czynni-
kéw, oddziatywan, ktorym podlega dzi$s jego zycie cielesne i duchowe. Tern tez
ttumaczy sie tak rozpowszechniony kult Jana Sebastjana Bacha, ktéry wielogtosowosé
podnidést do niebywalej przedtem potegi i ktérego poczytywaé tedy nalezy za pierw-
szego wspoOtczesnego polifoniste. Nie sama bowiem doskonato$¢ formy stanowi jego
wielkos¢, ale raczej fakt, ze zamyka on okres twdrczosci formalistycznej i otwiera
jednoczed$nie ere sztuki indywidualistycznej.

Ciezka walka o byt nie oszczedza dziS$ muzyka, a pod wptywem tej walki
nie szuka on tagodnych, kojacych, dzwiecznych melodji, ale $piewa wielkg piesn
trudu i znoju, niedoscigtych lotow i zmagan ducha. Szybkie tetno wspdiczesnego
zycia wymownie ilustruje krdtki, dobitny i migotliwie zmienny motyw, ktdry zastgoit
starg melodje. Juz samo lekcewazenie jednolitej tonacji, a dazenie do mworzenia
nowej niejako harmoniki przez stopienie wszystkich tonacji, jest cechg znamienng
nowych twoércéw, ktérzy z rozcztonkowania starych pojeé¢ i pogladéw pragng wydo-
by¢ sktadniki do nowej budowy.

Jakby dla przeciwwagi naszej nerwowo$ci i pogoni za coraz nowemi wraze-
niami, otaczamy dzi$ dziwnym, nieznanym dawniej pietyzmem arcydzieta klasyczne,
a w muzyce widzimy obok wybujatej osobowosci impresjonizmu zbozny kult dla sta-

) Ttumaczenie z niemieoinego.



rej muzyki, jezeli nie zawsze na gruncie wysoce artystycznym, to w kazdym razie
na naukowych badaniach oparty.

Jak zyciu naszemu gorgczkowy pospiech, wieczny niepokdj, hatasliwy zgietk
nadajg nieupragniong ceche nerwowos$ci, tak w muzyce dzisiejszej zrodzito sie daze-
nie do oddziatywania zapomocg wielkiej, masowej potegi $rodkéw orkiestralnych.
Nawet woéwczas, gdy odtwarzane sg najniklejsze wydarzenia, nie moze kompozytor
wspoOtczesny oby¢ sie bez catej orgji orkiestrowej. Wezmy np. takag ,Domestike"
Ryszarda Straussa, ktora dla odmalowania zycia domowego meza, zony i dzieci po-
stuguje sie taka obfitoscig instrumentow i takim nadmiarem S$rodkdw, jakich dawniej
nie uzywano dla odtworzenia najgrozniejszych zdarzen, najbardziej tragicznych walk
duszy. Nalezy jednak pamieta¢, ze symfonja ta ma by¢ typem muzycznym rodziny
wspotczesnej, a wiec nerwowy maz, nerwowa zona i nerwowe dziecko stanowig tresé
dzieta, a ze charakterystyki sg Swietne — trudno zaprzeczyc.

Niezaprzeczonym rowniez faktem jest i to, ze ucho nasze przyzwyczaito sie
juz do tej powodzi dzwiekéw zaréwno, jak do piekielnego zgietku codziennego zycia.
Polifonje wsrepu do Spiewakéw Norymberskich, ktérg przy ukazaniu sie dzieta po-
czytywano za zawitg i zbyt hatasliwg, dzi§ uwazamy za zupetnie zrozumialg i przej-
rzystg, a efekty orkiestrowe w ,Requiem® Berhoza, albo 38-taktowe bicie w kotty
w IX-ej symfonji Beethovena bledng wobec efektéw, uzywanych przez nowoczesnych
kompozytoréw.

Powszechna dgzno$¢ do wyzbycia sie wszelkich krepujgcych wiezdéw tradycji,
przyzwyczajenia i konwenansu, dochodzgca czesto do zatrwazajagcych nawet rozmia-
row, znalazta oddzwiek i w muzyce. Kt6z dzi§ zwaza na kanony i formy? Chyba
jeszcze tylko wuczenn konserwatorjum, ktory sie ich wuczy z pogardliwem lekcewaze-
niem, aby je pOzniej corychlej z pamieci wyrzuci¢. A daznos$ci dzisiejsze do wysle-
dzenia we wszystkiem zwigzku wewnetrznego, do wnikniecia w gtgb duszy i zbada-
nia jej tajnikéw wyrazajg sie w muzyce zarowno w cyzelerskiem opracowaniu moty-
wow, jak i w tym fakcie, ze filologja muzyczna i umiejetnosci pomocnicze tak wiel-
kiego nabraty znaczenia.

Kompozytor wspo6tczesny buduje swe dzieto z matych, z najdrobniejszych
nawet motywow, a wysubtelnionej kontrapunktyce towarzyszy specjalne upodoDanie
do skupionyoh interwali, do nastepujacych po sobie sekund, do wnikliwej a przej-
mujacej chromatyki, do enharmoniki, ktora wazy sie na najzuchwalsze potaczenia
akordow. Zaréwno w pomysle, jak w instrumentacji i wykonaniu grajg najwazniejszg
role jaskrawe kontrasty. Brak prawdziwej prostoty i szczerego humoru — zamiast
nich mamy wymuszong pospolitos¢ i groteskowg satyre: bo i Swiat wspoéiczesny nie
umie juz rozkoszowac sie pogodnie i zapomnial, co znaczy szczery, niefrasobliwy
$miech.

Niestety i duch kapitalizmu nowszych czaséw zdotat przenikngé do muzyki
i odcisngt na niej swe pietno. Od ztota zalezy i do ztota dazy nietylko kazdy kom-
pozytor, ktéry marzy o olbrzymich honorarjach i bajecznych tantjemach, ale pod
wptywem kapitalizmu wytworzyt sie specjalny kult ,solistéw” o gtoSnem nazwisku,
dla ktérych ideatem staje sie amerykanska tournee mniej dla stawy, niz dla dolaréw.
W pozornem do tego przeciwiendstwie znajdujg sie przedsiewziecia, majace na celu
szerzenie dobrej muzyki za najtanszg cene, a czesto nawet za darmo wsréd warstw
ubogich, jako objaw ootrzeby spotecznej w demokratyzujacych sie spoteczenstwach.

Nawet wtasciwe naszym czasom zamitowanie do sportdw wplywa pud pew-
nym wzgledem na zycie muzyczne, odnosi sie bowiem czeste wrazenie, jakoby prze-
$ciganie sie kompozytor6w w diugosci, oryginalnosSci i nagromadzaniu $rodkéw
w dzietach byto pragnieniem zdobycia w tern rekordu. Wirtuozi, ktdrzy jednego
wieczoru sg w stanie odegra¢ 8 sonat Beediovena, lub dyrygienci, ktérzy organizujg
tygodniowe cykle Mahlera, Straussa i t. p, raczagc w ten sposéb stuchaczy strawg
muzyczna, — znajdujg sie niewatpliwie pod znakiem rekordéw sportowych, jakkolwiek
nie zdajg sobm moze z tego sprawy.

Takie szczegOlne fakty, ze obok licznych usitowan, by stworzyé wielka, po-
wazng sztuke i znalez¢ nowe dla niej formy, odpowiadajgce duchowi czasu, moze
trwaé¢ w petni rozkwitu bezmyslina, szablonowa operetKa, ttumaczg sie pewnymi wa-
runkami wspotczesnego zycia: po dniu spedzonym przy pracy, gorgczkowym pospiechu,
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ciggtem napieciu nerwowem, wytwarza sie specjalny nastr6j wieczorny, pragnienie
lekkiej zabawy, choéby ona mc nie dawata dla ducha i nie wychodzita poza stereo-
typowe ramy wspoOtczesnej operetki.

To, co na catej rozciggtosci kultury wspdiczesnej odbito swa pieczeé, miano-
wicie zycie publiczne, oddziatywato z dawien dawna na muzyke i sztuke wogdle,
gdyz kazda sztuka i kazdy artysta musi mie¢ publicznos¢. W nowszych czasach
zalezno$¢ ta uwydatnita sie w zyciu muzycznem jeszcze silniej. Przedewszystkiem
prasa, jako wyrazicielka opinji, ma dzis dla muzyka, zaréwno twoércy, jak wyko-
nawcy i pedagoga, niestychane znaczenie. Ze dzieto lub artysta miat powodzenie
uwierzg dopiero wowczas, gdy o tern napiszg gazety, a nieustanng troskg wspodicze-
snego artysty, znajagcego i umiejgcego wykorzysta¢ ducha czasu, jest, by gazety
o nim pisaty jaknajczesciej. Niezwykle szumna reklama, ktéra w swoim czasie po-
przedzita ukazanie sie opery Ryszarda Straussa ,Kawaler z r6zg“, jest jednym z wy-
mownych przyktadéw. Nie byto dnia, by sie czego$ o tern nie czytato, wszelkiego
rodzaju szczegoty byty powodem rozpraw polemicznych; niematg role odegraty tez
warunki finansowe kompozytora, spor jego z dyrekcja teatru drezderiskiego, oraz nie-
zwykty przepych kostjuméw i dekoracji. Dzieki tym niezliczonym wzmiankom zainte-
resowanie ogotu byto tak wielkie, ze wystawienia utworu oczekiwano z najzywszem
napieciem, a wrzawa reklamy i sensacji ttumita wszelki gtos rozsgdku.

Ta zadza rozgtosu jest tez przyczyng dos$¢ pospolitego zjawiska, ze nauczy-
ciele decydujg sie na nauczanie powierzchowne, chodzi bowiem o to. by uczen jak
najpredzej mogt wystepowaé publicznie, i wskutek tego wytwarzajg sie cate szeregi
mtodych adeptéw sztuki niedostatecznie przygotowanych, z krzywdg dla siebie i sztuki.
Wskutek rozrostu wirtuozostwa ucierpiata muzyka kameralna, lembardziej, ze kompo-
zytorzy wspoéicze$ni rzadko kiedy pisza utwory na kilka instrumentéw i utwory te,
rytmicznie skomplikowane, najezone trudnosciami, nie nadajg sie do grania h vista.
Nawet t. zw. salony muzyczne, ktére powstaly w ostatnich latach prawie we wszyst-
kich wiekszych ogniskach kultury w celu uprawiania coraz bardziej zaniedbywanej
muzyki kameralnej i te wpadajg w ton ogélny, starajg sie usilnie o rozgtos zapo-
mocg reklamy w pismach.

Jak we wszystkich dziedzinach, tak i w muzyce stosunki uktadajg sie tak
nienormalnie, ze z jednej strony widzimy nieliczne modne ,gwiazdy", ktore szczesli-
wym okolicznosciom zawdzieczajg moznosé¢ zdobywania krdlewskich honorarjow za
minimum wysitku i w ciggu lat kilku gromaciza olbrzymie majatki, a z drugiej strony
thum mniej szcze$liwych artystéw, ktorzy zycie cale trawig na zdobywanie Chleba
powszedniego, gdyz me udafo im sie osiggngé tego jednego wielkiego sukcesu, ktéry
otwiera wrota do stawy i majagtku. Te zastepy rosng coraz bardziej, obfitujg nieraz
w ludzi o niepoS$ledniej wartosci artystycznej, zmuszonych sprzedawaé swe utwory
po bajecznie nizkich cenach naktadcom, Kktorzy juz przez to samo, ze wydajg kom-
pozycje, uwazajg siebie za dobroczyhncow ludzkosci.

Jezeli zobrazowaliSmy powyzej ujemne strony wspoOtczesnej kultury w jej
oddziatywaniu na muzyke dzisiejsza, to bytoby niesprawiedliwem zamilcze¢ o stro-
nach dodatnich, ktorych nie brak niewatpliwie. Pragnienie stworzenia czystej, wy-
zwolonej z szarzyzny i powszednio$ci zycia, rozkoszy estetycznej, uwydatnia sie za-
rowno w trwajgcej i rozwijajgcej sie coraz bujniej idei bayreuckiej, jak w urzadzaniu
ré6znorodnych uroczystosci teatralnych i muzycznych. Festivale muzyczne w rozmai-
tych krajach $ciggajg coraz liczniejsze zastepy mitosnikéw, chdry mieszane, powsta-
jace przy rdéznych instytucjach artystycznych, chory meskie i stowarzyszenia Spiewa-
cze rozwijajag coraz wiekszg dziatalno$¢ i coraz szersze zataczajg kregi. W wielu
panstwach rzad, uSwiadamiajgc sobie wazno$¢ kulturalng sztuki, poczuwa sie do obo-
wigzku wziecia pod swg opieke orkiestry i teatru i wyznacza specjalne na nie fun-
dusze, a nurtujgca na dnie duszy wspoOtczesnej tesknota mistyczna znajduje wyraz
w uprawianiu oratoryjnej i wogdle religijnej muzyk..

Wobec wzrastajgcej niepomiernie podazy sit artystycznych, mnozacych sie
dzieki coraz liczniejszym szkotom muzycznym, zjawia sie konieczno$¢ kontroli i rewizji
wartosci, gdyz jest to nieodzowny warunek prawdziwego postepu w sztuce.

Jezeli wogdle catg kulture wspoéiczesng uwaza¢ bedziemy za okres przejscio-
wy, to moznaby to okreslenie rozciagngé i na muzyke dzisiejszag. Do czego te wy-



sitki, dazenia, btadzenia czesto poomacku doprowadzg — kt6z odgadnie? Niechaj
i w przysztosci muzyka pozostanie odbiciem przezy¢ epoki, niechaj toruje sobie nie-
zmordowanie nowe drogi i dazy do nowych celéw, by sprawdzity sie stowa Wotana:

»B0 gdzie wielkie sity ujscia szukaja,
Tam $miato wystgpcie do boju.”

DI’ OSWALD FEIS.

Genealogja i psychologja muzykow.

(Ciag dalszy.)

»Genie und Fleiss gehdren zusammen® — mowi Schiller. Bez pracy nie po-
wstato ani jedno dzieto; cygan nigdy nie bedzie genjuszem1). Jezeli dzieto znajduje
sie juz w takiem stadjum, ze pozostato tylko wykohczenie jego koncepcji, zaczyna
sie wtedy praca na dobre i tylko tem mozna wyttumaczy¢, ze wielu wielkich muzy-
kow napisato lakg duzg liczbe dziet?.

| tak: Mozart, pomimo ze zyt krotko, pozostawit 626 utworéow muzycz-
nych, przytem jego praca twdrcza przerywana byta podrézami koncertowemi, udzie-
laniem lekcji i t. d. Mozart pisze do jednego z przyjaciét: ,Zapewniam pana, ze
nikt nie stracit tyle czasu na studjowanie kompozycji, co ja. Niema kompozytora
wybitniejszego, ktérego dziet nie studjowatbym pilnie i uwaznie¥4d Tak samo mniej
wiecej wyraza sie Bach: ,Musiatem pilnie pracowac¢" i dodaje skromnie: ,,Kto moze
podobnie pracowaé, zajdzie daleko".

Palestrina komponowat prawie w ciggu 70 lat; juz na S$miertelnem tozu be-
dac, napisat swoje najlepsze dzieto (,Stabat mater"). Bach, przeczuwajac, ze zbliza
sie koniec jego pielgrzymki doczesnej, podyktowat jeszcze fantazje choralna: ,Vor
deinen Thron tret’ ich allhier". Schumann méwi: Jesli ptodno$é jest gtownag oznakg
genjusza, to Schubertowi nalezy sie pierwsze miejsce. Majac 18 lat, napisat byt
Schubert juz przeszto 100 piesni, nie liczac wielu wiekszych dziet. 13 pazdziernika
1716 r., w ciggu jednego dnia, napisat 7 piesni. Symfonja B-dur powstata w prze-
ciggu 3-ch miesiecy. Na napisanie pierwszego aktu opery ,Fierrabras“ zuzyt Schubert
7 dni (partytura miata przeszto 300 stronic), a cala opera powstata po uptywie 4-ch
miesiecy.

Bach, Meyerbeer, Offenbach pracowali prawie do samej $mierci, podobnie
Auber (praca byta jego religja — rzekt Dumas-syn w mowie pogrzebowej). Auber sy-
piat zaledwie 4 godziny na dobe.

Gade, Spohr, Cherubini komponowali az do péznej staro$cid. Wagnera ,Par-
sifals* ,Stworzenie $wiata" i ,Pory rokud Haydna, liczne dzieta Handla, ,Otello"
i ,Falstaff" Yerdiego napisane byty juz po przekroczeniu 60 roku zycia.

0 Voltaire twierdzi: Inspiracja — to znaczy pracowaé co dzieA.
-) J. S. Bach w ciggu 65 lat napisat 1102 utwory,

Beethoven 57 » n 439
Brahms n 64 n 538 n
Handel 71 n 397
Haydn w72 ” 575 ”
Liszt n 7 ” 955 s
Mozart n 3 , " 627 -
Schubert n a 791

Schumann gy 46 ” 671 ”

Statystyka powyzsza obejmuje tylko dzieta instrumentalne i wokalne.

8) Zadziwiajace, jak znaczna liczba kompozytoréw daczekaia sie sedziwego wieku; wy-
mienie 19 muzykéw, ktérzy zyli 70 lat i dtuzej: Wagner, Rossini, Plotéy, Bruckner, (rade, Meyer-
be'er, Gluck, Loeve, Handel, Gounod, Spohr, Liszt, Gabrielli, Spontini 76 lat, Liaydn 77, Branz 78,
Palestrina 80, Cherubini 82, Auber 89.
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Wyjatek stanowi Rossini. Gdy mial 36 lai usunagt sie w zacisza domowe
i prawie wcale nie komponowat (z zamitowaniem przygotowywat pasztety, zajmowat
sie rybotostwem i, jak wspoétczesny Lucullus, kochat sie w bogato zastawionych sto-
tach). Juz w miodym wieku zbywato mu na pilnosci, ktdra jest cechg charaktery-
styczng genjusza; czesto z wysitkiem zabierat sie do pisania.

Wielu wybitniejszych kompozytoréw tworzyto, cierpigc na ciele (Chopin za-
grozony byt suchotami; Pergolese. Mehul i Boildieu zmarli na suchoty gardlane; row-
niez Weber byt suchotnikiem i juz w miodym wieku cierpial na hoemoptoe).

Liszt méwi o Chopinie: Jego cata posta¢ robita wrazenie kwiatka, ktérego
kielich, kotyszac sie na delikatnej todydze, mienit sie od cudnych barw, ale zdawat
sie by¢ sam tak delikatny, ze za najlzejszem dotknieciem mogt sie rozsypac.

Beethoven takze pochodzit z rodziny suchotniczej. Matka jego umarta na
suchoty; podobnie i brat.

Wyr6zniajgca sie u kompozytoréw pilno$¢ ma swoje usprawiedliwienie i ze
strony czysto technicznej. Na tem miejscu nalezy wkrotkosci zanotowaé, ze prawie
wszyscy wielcy kompozytorowie (Bach, Mozart, Beethoven, Handel, Mendelssohn,
Chopin, Schubert, Brahms, Spohr i in.) wyré6zniali sie takze jako wykonawcy. Do
nielicznych wyjatkéw nalezg R. Wagner i Schumann (ten ostatni, wskutek nieuda-
nych eksperymentéw z palcem, musiat sie wyrzec karjery wirtuozowskiej; podobnie
do Schumanna, tylko na szczeScie bez skutkdw, prébowat réznych manipulacji z reka
mtody Chopin. Chcac objag¢ akord w szerokiej harmonji, co dla matej reki chiopca
byto woéwczas rzeczg trudng, starat sie jg sztucznie rozciggna¢, a to zapornocg spe-
cjalnie przygotowanego przyrzadu, ktéry zostawiat pomiedzy palcami na catg noc).

Genjusz dazy do pozbycia sie zyjacego w jego wnetrzu dzieta. ,Ta ko-
niecznos¢, ten przymusl, to dazenie wystepuje tak energicznie, ze jest w stanie prze-
zwyciezy¢ wszelkie przeszkody, zeby stworzy¢ to, co zyje w jego fantazji.

Ich halte diesen Drang vergebens auf,

Der Tag und Nacht in meinem Busen wechselt,
Wenn ich nicht sinnen oder dichten soli,

So ist das Leben mir kein Leben mehr.

Muzyka jest dla kompozytora jedynym S$rodkiem wypowiedzenia sie, wykaza-
nia tego, co w duszy jego zyje, ,mowg serca jest dzwiek- — moéwi w tym sensie
Ryszard Wagner.

Schubert twoizyt, jak wszyscy wielcy ludzie, dlatego, zeby sie wypowiedzied,
nie marzac o tem, ze znajdzie dla swych dziet naktadce. (Gdy umart, zaledwie 5-ta
czes¢ jego piesni byta wydana; wykonania symfonji C-dur nie doczekat sie wcale).

Berlioz méwi: ,Pisze nie dlatego, zeby sie wam podobaé, a dlatego, ze pisac
musze". Kazdy prawdziwy artysta przejety jest SwietoScig swej misji.

Mozart cenit sie zawsze w czasach, kiedy jego kompozycje nie byly zbyt
wysoko cenione.

Tak samo Beethoven zdradza w sobie te wyzszo$¢, ktéra wypetnia jego du-

sze (Haydn nazywat Beethovena wielkim mongotem). ,Wiem, ze jestem artystg" —
moéwit o sobie na tozu S$mierci. Chopin twierdzit, ze wewnetrzna warto$¢ jego dziet
moéwi¢ bedzie o ich wartosci i ,czy beda one uznane dzi$, czy jutro, to ostatecznie

wszystko jedno“.

Rossini mowi o sobie: ,,Nie mam pretensji by¢ zaliczconym do heroséw; za-
lezy mi tylko na tem, zebym nie byt uwazany za tego, ktdry, kierujgc sie zazdroscia,
drwi z powaznycn dazen". Zdanie to podnosi z pochwatg Ryszard Wagner.

Wiara w siebie i w swoj talent nie opuszczata Wagnera nawet w najbardziej

krytycznych chwilach zycia. | pomimo nie sprzyjajacych okoliczno$ci zyciowych,
czynny byt na polu twérczem (,Hollender tutacz", ,Trystan” powstaty w warunkach
dla autora bardzo niepomys$inych). ,Chrzciny, sprawy, sprzeczka i ki6tnia, jezeli

przytem uda sie jeszcze zaSpiewac piekng pies$n, patrzajcie: tego nazywajg mistrzem."
W Wagnerze najlepiej odbija sie dumne samopoczucie natury wiadcy przed
obliczem wyksztatconego plebsu: ,Denn sie verstehen eben gerade nur so viel von

uns, ais wir wirklich mit ihnen gemein haben, begreifen aber nicht, wie wenig, fast
gari ichts von uns ist".



Szczero$¢ myslenia artystycznego nakazywata czesto Wagnerowi cytowane
zdanie stosowa¢ wzgledem Meyerbeera. Meyerbeerowi zbywato na sumieniu arty-
stycznem. Dla niego praca nie byla koniecznoscig, chciat by¢ modny, a upowazniat
go do tego jego eklektyzm

Sumienny musi by¢ kazdy, kto chce stworzy¢ co$ wielkiego; wszystkie wiel-
kie duchy byty sumienne (Schopenhauer).

Umysty filisterskie bardzo czesto zarzucatly Wagnerowi sktonnos$¢ do luksusu
artystycznego. Wypowiada sie on sam na ten temat: ,Jestem odmiennej organizacji,
mam zbyt czute nerwy; piekno i $wiatto musze mieé zawsze. Swiat winien mi jest
to, czego mi potrzeba. Trudno bytoby mi, jak waszemu Bachowi, zyé na skromnej
posadzie organisty. Czyz to jest takie nadzwyczajne wymaganie, jezeli korzystam
z tej nieznacznej czeSci rozkoszy, ktérg lubie. Ja, ktéry Swiatu i tysigcom dostarczam
tyle chwil przyjemnych."”

PrzeSwiadczenie o $wietosci swej misji podyktowaly Beethovenowi ponizsze
stowa, ktére jednoczesnie odZwierciedlajg jego zycie duchowe. ,Jedynie tylko sztuka
utrzymuje mnie przy zyziu. Nie bytbym w stanie rozsta¢ sie z tym Swiatem, nie
spetniwszy tego wszystkiego, do czego sie czuje obowigzanym. | dlatego chciatbym
jeszcze zy¢. Cierpliwosci, ciebie musze obra¢ teraz za kierowniczke; a cierpliwym
by¢ potrafie. Boskosci! ty widzisz mo6j Swiat wewnetrzny, ty znasz go, ty wiesz, ze
w Swiecie tym gosci zawsze mito$¢ blizniego i gotowo$¢ do czynienia ludziom do-
brze! Ludzie, jezeli czyta¢ bedziecie te stowa, pomysicie, zeScie byli wzgledem mnie
niesprawiedliwi, a nieszcze$liwy niechaj pocieszy sie, ze znalazt podobnego mu nie-
szczeSliwca, ktéry, pomimo wszelkich przeszkéd natury, uczynit wszystko, co byto
w jego mocy, aby tylko zosta¢ zaliczconym do grona ludzi i artystow wybranych.
O przeznaczenie, ze$lij mi cho¢ jeden dzien ladosci! Juz od tak dawna w duszy
mojej nie odbito sie echo prawdziwej radosci. Kiedy, ach kiedy, boskos$ci, rados¢ te
uczuje znowu w S$wiagtyni natury i w ludziach? Nigdy? Nie, to bytoby zbyt surowe."

Jak u wszystkich wielkich ludzi, spotykamy réwniez miedzy muzykami bez-
zazdrosne przyznanie zastug innym. Haydn rzekt do ojca Mozarta: ,Klne sie Bo-
giem, ze z kompozytoréw, ktérych znam osobiscie lub z nazwiska, syn panski jest
najwiekszy; ma smak, a oprécz tego posiada duzg wiedze kompozytorskg". O Schu-
bercie pisze jeden z bjografow: ,Ujmujgca zaleta® charakteru Schuberta byta jego
wspotradosé w powodzeniu innych na polu twérczem. Uczucie zazdrosci byto mu
obce i nie przeceniat sie wcale“. O sobie i swoich dzietach Schubert prawie wcale
nie mawiat, wspominat za to stale o Handlu, Mozarcie i Beethovenie.

»Na tego zwrdc¢cie uwage, o nim Swiat z czasem mowi¢ bedzie" — wyrzekt
Mozart o Beethovenie, gdy ten przegrat mu swoje utwory (byto to jedyne spotkanie
mistrzéw). Podobnych przykladéw z tatwoscig moznaby przytoczyé jeszcze wiecej
(Schumann — Brahms, Liszt — Wagner).

Praktyczna strona zyciowa u genjuszOw rozwinieta jest zazwyczaj stabo. Boc-
cherini nin umiat sobie radzi¢ w zyciu i umart w nedzy. Beethoven méwi sam o so-
bie: ,,We wszystkich interesach jestem tepogtowy i za wyjatkiem mojej sztuki, pod
kazdym wzgledem bardzo niedoswiadczony". ,Powinno mnie utrzymywaé¢ panstwo —m
rz¢kt pewnego razu Schubert do swych przyjaciét, — przyszedtem na $wiat tylko po
to, zeby komponowac."

Weber nie miat talentu do ciaggniecia zyskow materjalnych ze swojej twor-
czosci, gdyz inaczej na ,Freischiitzu” maogtby byt zrobi¢ majatek. ,Le prix de largent
est chose inconnue a Boildieu“ — rzekt jeden z jego przyjaciét. Volkman nie umiat
sobie wcale radzi¢ w zyciu praktycznem i niezdolny do zajecia jakiegokolwiek stano-
wiska, byt milczacy i marzycielsko usposobiony.

Bach, przeciwnie, nalezat do ludzi oszczednych (u syna jego, Emanuela,
przymiot ten wystepuje w sposOb niesympatyczny).

W zyciu zadnego artysty ztoto nie odgrywato takiej roli, jak w zyciu Wagne-
ra. Jednakze byto ono dla niego tylko S$rodkiem do osiagniecia wymarzonych idea-
téw. Szczodry, z pewng sktonnoscig do luksusu, byt zawsze gotowy pienigdz nabyty
oddaé, z powrotem na cele szlachetne i wznioste.

Prawie wszyscy muzycy (z wyjatkiem Belliniego) chetnie sktadali grosze na
ottarzu ofiarnym: Boildieu, Beethoven, Bizet, Mehul, Donizetti, Schumann, Meyerbeer,



Czajkowski, Brahms, a przedewszystkiem Liszt — nalezg do ludzi dobroczyncow.
»Genjusz obowigzuje wiecej, anizeli szlachectwo"— mawiat Liszt.

Prawdziwego talentu nauczycielskiego nie posiadat zaden z wielkich kompo-
zytorbw. O Bachu tak pisze cztonek Rady Lipska: ,Pan Bach Dyt viprawdzie wiel-
kim muzykiem, ale nie nauczycielem". Roéwniez Mozartowi nie przypadat do gustu
zawod pedagoga, byt jednak doskonatym nauczycielem tak wielkiego talentu, jak Jan
Nepomucen Hummel. Kazdy z muzykéw uwazat zajecie nauczycielskie za zbyt
ucigzliwe; wyjatek pod tym wzgledem stanowi Cherubini; przywigzanie do obowigzku,
akuratnos¢ i umyst metodyczny nadawaty mu prawo do tytutu doskonatego pedagoga
(uczniami Cherubiniego byli: Boildieu, Auber i Halevy).

(D. ¢ n)

Z Warszawskiego Towarzystwa muzycznego.

Warszawskie Tow. muzyczne nadestato nam —ez proshg o wydrukowanie —
komunikat, dotyczacy dziatalnosci Towarzystwa za rok 1912, ktéry podajemy tutaj
w catosci:

»Rok ubiegty 1912-ty zaliczy¢ wypada do pomys$lnych w dziatalnosci Towarzystwa,
obecnie ogniskujacej sie przewaznie w szkole i Sekcjach Towarzystwa. Dawniejszg dziatalnos¢,
niemal wytacznie zewnetrzng, koncertowa, obecnie dla braku wtasnej saii, niemniej niezbednych
>£%ynnikéw do urzadzania popiséw w wyzszym stylu, t. j. dobrze uorganizowanych i przygoto-
wanych chéréw i orkiestry, Towarzystwo zniewolone jest ogranicza¢ do wieczoréw muzycznych,
dawanych dla cztonkéw i ich rodzin z udziatem sit wykonawczych Sekcji muzyki zbiorowej,
uczennic i uczniéow szkote konczacych i dla podniesienia poziomu tych wieczoréw zapraszajac
do udziatu wybitniejszych artystow miejscowych, zyczliwie gotowych popiera¢ pozyteczng peda-
gogiczno-spoteczng prace Towarzystwa.

Programy wieczorow ubiegtego roku obejmowaty: wiecz6r Chopinowski, wiecz6r symfo-
niczny® wieéz.6r sonat i piesnig- wiecz6r kameralny. W wieczorze symfonicznym orkiestra pod
dyrekcja prof. Konopaska wykonata piekny poemat Kartowicza ,Stanistaw i Anna OS$wiecimo-
wie". W solowych w-ystepachjpaznaczamy udziat pan: Fronkléwny, Riidigerowej, Matysiakéwny,
pp. Frenkla, Michatowicza, Pomiana, Totkacza, Turczynskiego, oraz zespolow wokalnjch i instru-
mentalnych Sekcji muzyki zbiorowej pod kierunkiem pp. Kleina, Lachmana, tysakowskiego, Wt
MilLera, Otto i Oziminskiego. Wybitnem powodzeniem cieszyty sie uczennice klasy $piewu solo-
wego prof. Myszugi. Popis doroczny szkoty wywotal ogé6lne zadowolenie i uznanie ze strony
prasy i publicznosci, czem S$wietnie zakonczyt catoroczng prace nauczycieli i uczacych sie.
Zaznaczy¢ nalezy coraz pomySlniejszy rozwdj szkoty, szczegélniej w klasach fortepianu, orga-
néw, skrzypiec, S$piewu solowego i dramatycznej. Liczba uczacych sie w szkole wynosita
328 0s6b.

Powazng cze$¢ pracy w Towarzystwie stanowig wydawnictwa dziet niedrukowanyih
Moniuszki i Kartowicza i rozpowszechnianie ich poza granicami kraju. Sekcja imienia Moniusz-
ki zamieszcza w swem sprawozdaniu wykaz dziet, w dalszym ciggu danych do druku. Co do
dziel Kartowicza, oprécz wydrukowanego w roku ubiegtym poematu ,Stanistaw i Anna OS$wieci- :
mowie" wypadto z powodu wyczerpania w handlu zarzadzi¢ wydrukowanie nowej edycji koncertu
skrzypcowego z fortep. (op. 8), proludjum i fuge na fort. (op. 5), oraz melodeklamacje ,Na Aniot
Panski" i piesn ,Nie ptacz nademna". Ostatnia korekta poematu symfonicznego .,Smutna opo-
wie$¢*-'dokonang zostata przez p. Henryka Melcera i nalezy sie spodziewaé, ze ten przedostatni
znakomity utwor nieodzatowanego symfonisty naszego wkrétce ukaze sie na widok publiczny.

Nadto zajeto sie Towarzystwo ostatniem przedSmiertnom dzietem wybitnego muzyka
i kompozytora Zygmunta Noskowskiego, wieloletniego dyrektora muzycznego Towarzystwa. Jest to
opora komiczna p. t. ,Zemsta za mur graniczny" w 3-ch aktach (akt 3-ci w dwueh obrazach),
wedtug treSci stynnej komedji Al. hr. Fredry. Otéz $. p. Noskowski zdgzyt zostawi¢ dzieto swe
tylko w partycji, fortopjanow-ej do $piewu. Towarzystwo, pragngc skierowaé¢ utwoér ten na wia-
§ciwg droge, poruczyto p. Adolfowi-Cuzewskiomu, niegdy$ uczniowi Noskowskiego, zinstrumen-
towanie go, poczem stara¢ sie bedzie o wykonanie ,Zemsty* na scenie, aby tym sposobem lite-
ratura nasza muzyczna w dziale operowdm, do$¢ szczuptym, wzbogacong zostata dzietem warto-



§ciowom, oryginalnem, a iinie zastuzonego polskiego kompozytora aby zyskato przynajmniej
premicrtny jeden laur wiecej.

Bibljoteka i zbiory muzealne Towarzystwa, Stopniowa przez lat szereg uzupeiniane,
stanowig dzisiaj cenny bardzo materjat dla historji muzykéw polskich. W roku ubiegtym Towa-
rzystwo otrzymato do zbioréw tych niemal catkowity komplet rekopiséw znakomitego muzyka
i kompozytora ¥ P. Dobrzyniskiego, jege portret i batute dyrektorska, ofiarowang mu w r. 1867
po wykonaniu opery jego ,Konrad Wallenrodll Obok posiadanego juz zbioru rekopiséw Noskow-
skiego- uzyskano od Zarzadu Pilharmonji Warszawskiej znaczng jgszczc cze$ci jego rekopisow
i odnaleziono uwazany juz za przepadty rekopis jednego z najSgnniejszych jego utworéw —
.Switezianke”.

Nieocenionej warto$ci rekopisy i pamigtki po Chopinie, przechowywane u ineeenajsa
Leopolda Meyeta 1 u dra Henryka Dobrzyckiego, przeszty w roku ubiegtym do zbioréw muzeal-
nych Towarzystwa i oddane zostaty pod bezpos$redni nadzér bibljotekarzowi Towarzystwa, prof.
Konopaskowi. Do zbioréw tych, podzielonych na dziaty: 1) wizerunki i rozmaite drobiazgi;
2) pamiatki, listy, autografy; 3) akta i dokumenty; J) dzieta muzyczne, broszury i ksigzki —
nalezg ofiarowane przez dra Dobrzyckiego: najlepszy protret Chopina, malowany w Paryzu na
rok przed jego $miercig przez artyste malarza A. Kolberga, oraz pierwszy egzeinplatrz portretu
po$miertnego”Chopina, malowany w pare godzin po jego $mierci przez artyste malarza T. Kwiat-
kowskiego.

W dniu 11 listepada r. z. zakohAczyt zycie przebywajacy od lat wfflu w Brukselli §. p.
J6zef Wieniawski, stynny pjanasta i kompozytor, b. dyrektor muzyczny Towarzystwa. Towarzy-
stwo uczcito pamie¢ zastuzonego artysty przez wysianie wyrazéw gtebokiego zalu i wspéiczucia
pozostatej wdowie i cérkom i urzadzito nabozenstwo zatobne w kosciele po-PijS,rskim. Niespo-
dziewany zgoiFS. p Wieniawskiego przerwal prowadzong z nim korespondencje dla uzyskania
do zbior6w muzealnych Towarzystwa brakujacych jeszcze jego rekopiséw, oraz rekopiséw kom-
pozytorskich po bracie Henryku, wszech$Swiatowej stawy wirtuozie skrzypku i kompozytorze.
Obetmie mozemy donie$® Zze pozostata wdowa, pani fflelanja Wieniawska, raczyta spetni¢ juz
gorgce zye-zonie Towarzystwa i nadestata pojwyzsze rekopisy obu braci Wieniawskich i ich por-
trety z lat dawniejszych, przyczyniwszy sie tym sposobem do wysoce cennego wzbogacenia
muzealnych zbioréw Towarzystwa muzykéw polskich.

Dla uczczenia pamieci Mieczystawa Kartowicza, w rocznice dnia jego $mierci, t. j. 8-go
lutego, Towarzystwo, mezaleznie od urzgdzonego nabozeAstwa zatobnego w kosSciele po-Pijarskiin,
ogtosito konkurs muzyczny z nagroda rb. 600 dla m-lodych kompozytoréw polskich. Rozstrzygnie-
cie konkursu oznaczone na dzien 8 lutego 1913 r.

W miare osiggnietych z zapisu Jo6zefa Sikorskiego funTfuszéw, Towarzystwo udzielito
w roku ubiegtym trzy stypendja miodym kompozytorom polskim: p. .Ludomirowi Rogowskiemu
w Paryzu, p. Wjtoldowi Friemanowi w Lipsku i p. Jézefowi .Tolkaezowi w Warszawie.

W dniu 22 listopada Towarzystwo wzieto serdeczny udzial w uroczystosci jubileuszo-
wej, urzadzonej w Warszawie w sali Filharmonji dla p. Wtadystawa Zelmiskle&i, znakomitego
i zastuzonego kompozytora, niegdy$ dyrektora muzycznego Towarzystwa.

W zakonczeniu powyzej skre$lonego przebiegu czynno$ci w Towarzystwie w roku ubie-
gtym, zaznaczamy sympatyczny objaw z3rczliwoE&;i, okazany dla szkoty Towarzystwa przez
hojne ofiary, ztozone na wpisy dla niezamoznych i celujgcych uczniéw i uczennic i wogble na
potrzeby szkoty przez finny ksiegarskie i wydawnicze pp.uBebetbnera i Wolffa, M. Arcta,
L. ldzikowskiego, St.Badowskiego, Jurgensona (w Moskwie), oraz przez 6. p. Jézefa Wieniaw-
skiego i przez rodzine Wieniawskich, a mianowicie: pp. Aleksandra i Antoniego Wieniawskich,
pp. Franciszka i Marje Ejsmondéw i pp. Franciszka i Helene Lilpop6w.”

Sezon koncertowy w Poznaniu.

Na sezon koncertowy 1912/1913 r. zapowiedziano koncert chdru tumskiego
z Berlina, sze$¢ koncertéw symfonicznych stowarzyszonych orkiestr wojskowych, o$m
koncertéw abonamentowych, w ktorych kolejno wystagpi¢ mieli Julja Culp, kwartet
brukselski, Jan Manen i Feliks Dyck, Bronistaw Hubermann, Antoni van Rooy
i Willy Bardas, Lamond i Berlinskie Stow. Madrygalistow



Z wszystkich tych koncertow, urzgdzanych przez niemieckie Biuro koncertowe,
w sali niemieckiej, byliSmy zmuszeni zrezygnowa¢ wskutek wywtaszczenia, a korzy-
sta¢ mogliSmy jedynie z koncertéw, urzadzonych w sali Bazarowej. Byto tych kon-
certow dotad siedm: cztery wieczory Chopinowskie Raula Koczalskiego, wieczér mu-
zyki polskiej i wiecz6r muzyki klasycznej skrzypka Jahnkego i pjanisty Osiniskiego,
wieczOr Tarasiewicza z wspdtudziatem $piewaczki amatorki, Wiestawy Cichonczéwny,
i koncert pjanistki, Heleny Morsztynoéwny.

Z wszystkich tych wieczoréw tylko jeden zapetnit salg Bazarowg po brzegi:
byl to wieczér Tarasiewicza, urzadzony staraniem zarzadu Tow. Ludoznawczego na
rzecz tegoz Towarzystwa. Z wykonawcdw wymieni¢ nalezy $piewaczke, p. Cichon-
czéwne, posiadajaca gtos dobrze ustawiony, cho¢ maly, a dykcja jej szczego6lnie
zastuguje na pochwate.

Cztery koncerty Raula Koczalskiego (d. 28 list.,, 11, 16 i 28 grudnia ub. r.)
pc debity bezwatpienia w znacznej mierze znajomos$¢ i umitowanie utwordw Chopina
wst 7 publicznos$ci, ktéra za kazdym koncertem liczniej naptywata do sali Bazarowej.
Komu wiekszych rozmiar6w kompozycje Chopina w interpretacji Koczalskiego nie
zupetnie trafiaty do przekonania, ten z pewnoscig hojne znalazt odszkodowanie, wstu-
chujac sie w diugi szereg etiud, preludji, walcow i mazurkéw, szczeg6lniej ostatni
koncert zapisat sie gteboko w pamieci stuchaczy.

Dnia 6 listopada odbyt sie koncert, poSwiecony muzyce polskiej. Solistami
tego wieczoru byli: skrzypek Zzdzistaw Jahnke, uczen Petschnikowa i pjanista Wkt
Osinski, uczen Godowskiego. Program wypetity: sonata na skrzypce i fortepjan
op. 13 a-moll Paderewskiego, koncert na skrzypce fis-moll Wieniawskiego, fantazja
op. 49 Chopina, Adagio elegiague i polonez D-dur Wieniawskiego, Romans Karto-
wicza, krakowiak Statkowskiego i sonata na skrzypce i fortepjan op. 9 d-moll K.
Szymanowskiego. Zdzistaw Jahnke jest poznahAczykiem, a mimo to zdobyt sobie
tutaj poklask ' uznanie. Mitody koncertant zawdziecza to i talentowi powaznemu
i sumiennej pracy, ktére to dwa czynniki zapewniajg mu i dalsze state powodzenie.
Wiad. Osinski byl godnym partnerem Jahnkego, a jako solista wykazat technike
prawie bez zarzutu i temperament wysoce artystyczny. Drugi wiecz6r (d. 14 ub. m.)
poswiecili miodzi artySci muzyce klasycznej Program objagt tym razem Beethovena
sonate na skrzypce i fort. op. 30 N° 2 c-moll, Bacha Ciacone, Novelette F-dur op. 21
i Papilllons op. 2 Schumanna, Romans G-dur op. 40 i F-dur op. 50 Beethovena,
Tance wegierskie Brahmsa-Joachima i sonate na skrzypce i fortepjan op. 108 d-moll
Brahmsa. Mimo wyboru utworéw, wymagajacych od koncertanta, poza technika,
do wysokiego stopnia rozwinieta, dojrzatosci duchowej i wnikniecia w intencje kom-
pozytorow, — wywigzal sie artysta z zadania swego lepiej, niz w koncercie poprzed-
nim. Zgranie si¢ obu koncertantdw byto przytem bez zarzutu. Jako solista mniegj
nas tym razem zato ujat p. Osinski, a i wybdr utworéw nie odpowiadat $cisle po-
waznemu programowi i nie harmonizowat z catoscia.

Koncert Heleny Morsztynéwny (d. 17 z. m.) obejmowat utwory przewaznie
brawurowe w najlepszem tego stowa znaczeniu — i pozwoli! artystce roztoczy¢ przed
nami cate bogactwo techniki i temperamentu. Scarlatti (Sonaty N° 2, 3 i 7), Men-
dclsohn (Variations serieuscs), Brahms (Ballada g-moll op. 118), Schumann (Toccata
op. 7), Chopin (scherzo op. 31, nocturn op. 27 Ne 1, mazurek, etiuda op. 25 Ne 9),
Albeniz (Castilla Seguidilla), Schulhoff (Le trillc) i Saint-Saens (Toccata op. 111
Ne 6) skitadali program. Niekorzystne wrazenie, jakie w pierwszej chwili wywotujg
niespokojne ruchy i pozy koncertantki, zaciera sie¢ pod wpltywem potegi tondw, wy-
dobytych z instrumentu, podbijajac dusze stuchaczy. Jedno tnoznaby tylko zarzucié
artystce: oto pewng jaskrawos$¢ w naktadaniu cieniow i zbyt rédwnomierne traktowanie
zasadniczo r6znych stron pozyciji.

Na dzien 30 z. m. zapowiedziano koncert skrzypka Waghaltera. Koncertan-
tom poznanskim podwojna nalezy sie wdzieczno$é, iz nie zrazajg sie niezbyt licznie
zapetniong salg i przybywajg darzy¢ talentem swym garstke szczerych mito$nikéw
muzyki. Wrogie stosunki polityczne hamujg, niestety, na kazdym kroku usitowania,
dazace do podniesienia poziomu muzykalnosci w naszem miescie.

T. P.



KONCERTY.

A~ = Wiecz0r Wagnera. W niezbyt odlegtych stosunkowo czasach Wagner uwa-
zany byt u nas za kompozytora ,nudnegoll w Kktorego dzietach niema ,ani krztyl
melodji, tylko najstraszniejsze dziwactwa, okropny natas i przer6zne madrosci mu-
zyczne, niezrozumiale czesto nawet dla fachowcéw. Obawiano sie niemal muzyki
wielkiego mistrza z Bayreuth i omijano starannie koncerty ztozone z jego kompo-
zycji, trzeba wiec Oylo ,,przemycac¢l Wagnera jako kontrabande muzyczng, wolatajac,
niby niechcacy, jaki$ utwor pojedynczy pomiedzy inne numery programu. Obecnie,
dzieki systematycznej propagandzie naszej orkiestry symfonicznej, zapomnieliSmy juz
0 podobnych anormalnych warunkach i z dniem kazdym wzrasta liczba wielbicieli
»muzyki przysztoscill ktéry to zresztg termin zmienit tytut wiasnosci, przechodzac
w posiadanie najnowszych wspdéiczesnych komnozytoréow, wobec ktérych piesn
Wagnera jest juz do pewnego stopnia muzyka... przesztosci. Wiec ,muzyka
przesztoscill wypetnita catkowicie program ostatniego Wieczoru Wagnera, ktorym Kkie-
rowat nieoospolity kapelmistrz, Zdzistaw Birnbaum, a pomimo programu wyacznie
orkiestrowego, auzo zebrato sie os6b, stuchajagcych z prawdziwg przyjemnoscig i zain-
teresowaniem wspaniatych obrazéw muzycznych strasznego ongi Wagnera (wyjatki
z ,Zygfrydall z ,Lohengrinall z ,Okretu Widmal i t. d.), ktére w wykonaniu naszej
orkiestry symfonicznej SDrawiajg zawsze giebokie wrazenie.

= Wieczér Griega. Procz szeregu utwordéw orkiestrowych ustyszeliSmy na tym
koncercie sonate skrzypcowg C-moll w wykonaniu prof Ludwika Ursteina (fortepjan)
1 p. Adama Andrzejowskiego (skrzypce). Zalety prof. Ursteina, jako S$wietnego ,ka-
meralisty”, znane sa juz doskonale naszym mito$Snikom sztuki muzycznej: mity, uczu
ciowy ton, tadna technika i subtelne frazowanie, nadto nadzwyczaj cenna, w muzyce
kameralnej niezbedna wprost, umiejetno$¢ przystosowania si¢ do partnera, kojarzg sie
u prof. Ursteina w cato$¢ artystyczng, czynigcg zado$¢ wygdrowanym nawet bardzo
wymaganiom artystycznym. O wykonawcy partji skrzypcowej, p. Adamie Andrzejow-
skim, niewiele takze mowi¢ potrzeba: niepospolity artysta, ktdrego wystepy wirtuo-
zowskie dostarczyty nam juz niejednej rozkosznej chwili, w roli interpretatora muzyki
kameralnej na réwniez wysokim stoi poziomie. Wiec wykonanie pieknej sonaty
Griega spotkato sie z ogdlnem uznaniem, czego dowodem huczne oklaski, ktorymi
nagrodzono obydwuch naszych muzykow. Orkiestra pod wodzg Jozefa Oziminskiego,
ktéory w trudnej sztuce dyrygowania posuwa sie wcigz naprzod, odtworzyta szereg
utworéw orkiestrowych.

= Solistkg 7 Poranku muzycznego byta p. Jadwiga Szymanska, ktdéra, o ile mi
sie zdaje, wystepowata pierwszy raz na estradzie koncertowej. Mioda $piewaczka
(siostra utalentowanej artystki Collignon-Szymanskiej) przedstawita sie w nader ko-
rzystnem Swietle: posiada gtos jedrny, tadny i szlachetny w brzmieniu, nadtc .zalete
cenng bardzo, zwtaszcza u Spiewakdw, ktorzy pod tym wzgledem czesto grzesza,
mianowicie muzykalnos¢, ktérej dowody ztozyta w szeregu wykonanych utworéw,
traktowanych z wdziecznym, ujmujgcym wyrazem i uczuciem. Piesni Noskowskiego
(,Smutnoll), Kartowicza, Nowowiejskiego, wreszcie popularna , Matinatta" Leoncavalla,
wykonana nad program, spotkaty sie z ogolnem uznaniem publicznosci, zebranej jak
zwykle na niedzielnych porankach w bardzo licznym komplecie, $wiadczac o powo-
dzeniu sympatycznej $piewaczki, ktorej jednak zaciety wrog debiutantdw—trema, data
sie cokolwiek we znaki przy pierwszej zwilaszcza piesni. Wiec tez na karb tremy
ztozy¢ prawdopodobnie nalezy lekkie drzenie gtosu oraz subtelne réznice w intonacji,
ktére w nastepnych utworach znikty niemal zupetnie. Do produkcji wokalnych do-
skonale towarzyszyta na fortepjanie p. Helena Ostrzynska. A. Zobtocld.

= WMI Wielki abonamentowy koncert symfoniczny. Solista: Jan Gérardy. Serenade
J. Brahmsa, ktorg sie rozpoczat koncert, nie mozna =zaliczy¢ do lepszych w tworczo-
§ci nieSmiertelnego neoklasyka. Jest to préba sit miodego autora i przedstawia wie-
cej wartosci dla poréwnan historycznych, anizeli jako utwor zdolny wywota¢ giebsze
wrazenie. W serenadzie niema jeszcze tej potegi mysli i techniki, szczytem ktdrych
jest genjalna IV symfonja. Drugim numerem programu byt wykonany przez Ge-
rardy ego z towarzyszeniem oridestry koncert wiolonczelowy Lalo’a. Nie wiem dla



czego artysta wybrat wiasnie ten koncert, pozbawiony wszelkich cech artyzmu i przy-
tem nudny. Chyba tylko w celu pokazania swej lepszej strony wirtuozowskiej: gte-
bokiego tonu i temperamentu. Zato w drugiej czesSci koncertu, mianowicie w wyko-
naniu partji solowej w genialnym poemacie symfonicznym Straussa ,,Don Kiszocie*,
talent odtworczy Gerardy’ego przedstawit sie w calej potedze. Zbytecznie moéwié, ze
wykonanie ,Don Kiszota“ pod mistrzowska batutg p. Z. Birnbauma, pod wzgledem
opracowania i odczucia charakteru szczegdtéw, byto wprost idealne. Szkoda tylko,
ze litwory Straussa stosunkowo rzadko umieszczane sg na programach koncertowych.
Dzisiaj Straussa stucha sie juz z rdwnem zainteresowaniem, jak Wagnera lub Czaj-
kowskiego. Miejmy nadzieje, ze z czasem do liczby tej dojdzie i Brahms, dzisiaj
nalezacy jeszcze w Warszawie do kompozytoréw ,nieuznanych®.

= Koncert z udziatem Cecylji Hansen. Mtodziutka skrzypaczka, to bynajmniej
nie dziecko cudowne, to artystka dojrzata, zréwnowazona. Bedac uczennicg stynnego
mistrza Auera, ma w swej grze duzo znamionujacych te szkote cech, a poza tern
duzo uroku $wiezosci i melodyjnego Dorywu. Duzy, pelny ton, nadzwyczajna spraw-
no$¢ techniczna i szalony temperament wprowadzajg stuchacza w zdumienie. Wy
konanie koncertu Czajkowskiego, fantazji Sarasatego na tematy z op. ,Carmen”
i kilku utworéw nadprogramowych $wiadczyto, ze mamy przed sobg wielki talent.
Orkiestra wykonata dawno juz nie grang u nas uwerture Czaikowskiego ,,Romeo
i Julja“, porywajacag swag gtebokoscig i sitg wyrazu i symfonje ,Z nowego S$wiata“
Dworzaka. Ta ostatnia byta odtworzona przez p. Birnbauma $wietnie (oprocz scherza);
zatowac¢ nalezy, ze p. B. na zadanie publicznosci nie powtdrzyt 2-ej czeSci Wogdle
caty wieczor pozostawit jedno z silniejszych wrazen w tym sezonie. L. Karaffa.

- Koncert z udziatem siéstr Hansen. Wybitne powodzenie, ktére zdobyta odrazu
miodziutka skrzypaczKa Cecylja Hansen, towarzyszyto jej réwniez na drugim wyste-
pie. Koncert Wieniawskiego, sonata Griega F-dur, wreszcie mniejsze utwory skrzyco-
we wykazaty wszechstronnie niepospolity talent odtwdrczy miodocianej artystki. Sio-
stra skrzypaczki, p. Elfryda, pjanistka, data sie pozna¢ w potréjnym az charakterze,
t. j. jako wirtuozka, kameralistka i akompanjatorka. Co do talentu, pianistka ustepuje
stanowczo swej siostrze, daleleko hojniej obdarzonej przez naturg, za$ poza dosc
dobrze rozwinierg technika, nie posiada wybitniejszych zalet. Grala dwunastg rapsodje
wegierskg Liszta, ktéra w jej wykonaniu pod niejednym szwankowata wzgledem (bez-
barwny ton, brak sity, frazowanie, nie odpowiadajgce charakterowi kompozycji);
o wiele lepsze sprawiata wrazenie partja fortepjanowa w sonacie Griega i akompanja-
ment do mniejszych utworéw skrzypcowych. Orkiestra pod artystyczng dyrekcjg Zdzi-

stawa Birnbauma rozpoczeta koncert efektownym , Kaprysem wiosuim™ Czajkowskiego.
Z. A

znajamiania sie z nowosciami. Godnym

Muzyka polska w Rosji.

Urzadzony niedawno w Petersburgu
przez Towarzystwo przyjaciét muzyki
(z redaktorem ,Russkoj muzyk. gaziety|
M Findeisenem na czele) wieczdér ka-
meralny muzyki polskiej, dat powdd do
zainteresowania sie w prasie naszg wspot-
czesng tworczosciag muzyczng. Bo faktem
jest, ze, pomijajac bliskie sgsiedztwo,
muzyka polska ostatnich czaséw jest
w Rosji terra incognita. Szczegot ten
podkresla krytyk muzyczny ,,Birzewych
Wiedorn.“, p. Koptiajew, zaczynajac swoje
sprawozdanie z koncertu od stéw: ,,Kogo
rzeczywiscie nie znamy, to wspoétczesnych
polakoéw w muzyce! Leniwi jesteSmy inie-
ciekawi Jest to frazes, ktéry juz dawno
okreslit naszg inercje pod wzgledem za-

uwagi jest szczegdt, ze, wstuchawszy sie
w Chopina, nie byliSmy nawet na tyle
ciekawi, zeby zasiegna¢ informacji, czy
duch jego muzyki nie odbit sie w wspdt-
czesnej tworczosci polskiej."

Autorom wykonanych na wieczorze
kompozycji prasa petersburska przyznaje
jednogtosnie duze talenty, dopatrujac sie
czasami niezoyt szcze$liwie w niektérych
dzietach wplywéw francuskich (Rozycki).
Przedstawiciele wspétczesnej Polski w mu-
zyce— czytamy w ,,Russkoj muz. gaz.“ —
to bezwatpienia ludzie i muzycy utalen-
towani; bedac przewaznie uczniami wspot-
czesnych mistrzéw niemieckich i oddala-
jac sie od gruntu narodowego, kompo-
zytorowie polscy pomimo to zacho wali
swojg indywidualno$¢ muzyczng. Naj-
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lepszym tego dowodem jest Szymanow-
ski; nie jest tworcg narodowym, a jednak,
stuchajac jego utworu, odrazu rzec mozna:
to muzyka stowianskal!l

Dos¢ szczegdtowej analizie poddaje
utwory Szymanowskiego (sonata skrzyp-
cowa) i RoOzyckiego (sonata na wiolon-
czele) krytyk niemieckiej ,St. Peters-
burger Zeitung", ktéremu szczegoOlniej
przypadty do gustu drobne utwory for-
tepjanowe Rd&zyckiego (Legienda op. 15
N° 1, nokturn op. 3 Ne 4, preludjum
op. 2 Ns 1). ,W utworach Ro6zyckiego —
czytamy w tym dzienniku—jak to stwier-
dzajag jego akordy nonowe i tercdecy-
mowe, zna¢ wptywy miodofrancuskiej
szkoty, za$ na Szymanowskiego mieli
wptyw kompozytorowie niemieccy (Re-
ger). Wogdle miodopolscy kopozytoro-
wie, przy catej swej sktonnosci do kro-
czenia $ladami muzyki wspéiczesnej, nie
zapominajg o tern, ze utwory swoje prze-
znaczajg dla stuchaczy i ze ci wymagaja
od muzyki dobrego brzmienia oraz zeby
byta interesujgcall

Niewatpliwie zapowiedziany drugi kon-
cert muzyki polskiej, tym razem symfo-
nicznej, zaprezentuje naszg wspoétczesng
muzyke ze strony najbardziej bogatej
i godnej zwrdcenia na siebie o0g6lnej
uwagi.

Przeglad prasy.

Jan Jakob Rousseau jako muzyk.

Z powodu dwuchsetnej rocznicy uro-
dzin Rousseau’a, ktéoremu w swoim cza-
sie posSwiecit ,,Przeglad muz.“ obszerny
artykut, pisze dr Jozef W. Reiss w ,Bi-
bljotece Warsz.ll miedzy inuemi

W r. 1794 sktadal Konwent Narodowi]
hotd pamieci tych wszystkich, ktérzy
czynem i mys$lg przyczynili sie do rzu-
cenia podwalin pod gmach Wielkiej Re-
wolucji i przed oczyma éwczesnych spo-
teczenstw odstonili nieprzeczuwane przed
tem widnokregi Z pomiedzy ,twércow
nowego zycial wzniesiono na piedestat
najwyzszej zastugi pamie¢ tego rewolu-
cyjnego bojownika, ktérego mysl zata-
czata bezkresne kola utopji i w niepo-
kojacej trosce o byt pokolen wybiegata
daleko poza przyziemne cele i intencje
Rewolucji: wsrod kadzielnych ajmoéw
wielbigcej czci dokonywano apoteozy
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Jana Jalcoba Kousseaida nietylko jako
apostota idei réwnosci, nietylko jako
wieszczego twaérce ,,Spotecznej umowyll,
ale jako dytyrambicznego $piewaka piek-
na, jako reprezentanta ,uszlachetniajgcego
Iderurijn®w muzyce*. Przyznaé trzeba, ze
cztonkowie Konwentu, czczac pamiec
Rousseau’a jako muzyka, nietylko nie
dali sie porwaé¢ macgcemu trafnosé sadu
uniesieniu chwili i nie ocenili przesad-
nie roli, jakg Rousseau odegrat w roz-
woju muzyki, ale, przeciwnie, o0sadzili
go wprost jednostronnie, sktadajac wy-
taczng cze$¢ kompozytorowi, a nie domy-
$lajac sie wcale, jak doniosty wplyw
wywart Rousseau jako teoretyk pogladow
estetyczno-muzycznych i szermierz idea-
tow, ktore przerastalty poziom wspdicze-
snej im estetyki i ostateczne swe spet-
nienie znalazty dopiero w sto lat po6zniej
w dziele Ryszarda Wagnera.

Ten sam nastr6j rewolucyjny, z kté-
rego wyrosta przetomowa dziatalnos$¢
Rousseau’a jako mysliciela i reformatora
zycia, przenikngt i do jego twdrczosci
muzycznej i nadat jej zywiotowy ped,
burzacy bozyszcza tradycjg uswieconych
przesgddw. Ze zdumieniem stajemy dzi-
siaj przed przepychem wszechstronnosci,
rzucajacej teczowe blaski na duchowg
indywidualno$¢ Rousseau’a; jego wybitny
talent muzyczny sam jeden starczytby
na wystawienie mu trwatego pomnika
chwaty i zaliczenia Rousseau’a miedzy
tych, krorych tworczy czyn wyztobit gte-
bokie bruzdy na drodze postepu i wznidst
granitowg podstawe pod rozw6j mu-
zycznego zycia...

Pozycie z panig Warens, ktére na
Rousseau’a S$ciggneto gromy potepienia,
przyczynito sie oosrednio do wzbogace-
nia jego wiedzy i doSwiadczed muzycz-
nych, a zarazem do przetomowego fer-
mentu w jego pogladach na estetyke
muzyKi...

Z gtowa rojng od nattoku planow
przeni6st sie Rousseau do Paryza i przed-
stawit Akademji Umiejetnosci projekt za-
stagpienia naszego pisma nutowego pismem
cyfrowem; niewiadomo, czy zasady tej
metody byly oryginalnym pomystem
Rousseau’a, gdyz jeszcze w w. XVI zja-
wity sie w rodzinnem jego miescie pro-
by podobnej reformy; wszelkie prawdo-
podobienstwo przemawiatoby za tem, ze
Rousseau znat bodaj zasadnicze kontury
tej idei, uzasadnionej szczegG6towo przez
mnicha franciszkanskiego, Souhaitty’egc,



w dziele: ,Nouvelle methode pour ap-
prendre la plainchant et la musigue"
(1665)...

Dla jego kompozytorskiej tworczosci
chwile, spedzone w Wenecji, byly nieo-
ceniong zdobyczag, dajagc mu nowe wzo-
ry form i stylu dramatycznego i wywie-
rajagc decydujacy wplyw na jego stosu-
nek do muzyki francuskiej. Podziwem
przejeta go opera wiloska, odbiegajgca
charakterem swoim od tradycyjnego sza-
blonu sceny francuskiej. Operze fran-
cuskiej przyswiecat ideat pierwotnego
dramatu muzycznego, utrzymanego w sty-
lu $piewnej recytacji i stworzonego we
Florencji pod wptywem reformatorskich
dazen renesansu. Tworcg narodowej o-
pery we Francji byt Jean Baptiste Lully
(1632—1687), dzierzacy w muzyce fran-
cuskiej XVII w. niepodzielne i wszech-
wiadne berto; on to wzniést owo kla-
syczne rusztowanie, ktérego nikt za-
chwia¢ sie nie wazyt i na ktérem nie-
mial przez wiek catly opierata sie budo-
wa opery francuskiej: jej znamienng ce-
chg byt brak prawdy dramatyczne], de-
klamatorska retoryka i sztuczny patos;
osoby dziatajgce, pozbawione wszelkiej
charakterystyki, schodzity do roli deko-
ratywnych manekindw; niemelodyjny,
sztywny $piew odpychat monotonjg ,,psal-
modujacych" zawodzen i potegowal wra-
zenie koturnowego napuszenia; petna
blasku i przepychu wystawa, uroczyste
pochody i tance stanowity punkt ciez-
koSci dramatycznej akcji, czerpigcej swoj
przedmiot ze Swiata mitologicznych bo-
gow i bohaterow i skiadajgcej tonem
serwilistycznych aluzji nalezng krolew-
skiemu dworowi danine pochlebstwa.
Ten charakter pozy i nienaturalnosci za-
chowata opera francuska az do potowy
XVIII w., kontynuujgc tradycje Luily’ego,
lecz nie dosiegajagc nawet niezbyt wy-
niostego poziomu jego dramatycznosci;
w duchu Lully’ego tworzyt J. Ph. Rameau
(t 1764), ktéry dramatyczng arje po-
zbawit wszelkiej gietkosci i odjat jej
resztki prawdy psychologicznej i uczu-
ciowego wyrazu przez przetadowanie jej
nadmiarem koloratury. Wprawdzie i Ow-
czesna powazna opera wioska {opera
seria), zerwawszy z przykazaniem floren-
tyjskiego dramatu, nie mogta uchodzié
za ideat muzyki dramatycznej, ale roz-
wijajgca sie obok niej opera buffa, czyli
komiczna, wnosita tyle nowych pierwia-
stkow, taka prostote akcji, takg lekkosc

melodyjnej inwencji, tyle naturalnosci
i szczerosci komizmu, tyle dramatyczne-
go zycia, potoczystosci i Spiewnosci, ze
dla dalszego rozwoju opery otwieraty sie
zywotne Zrddia twdrczych pobudzen.
Przepa$s¢ miedzy petng naturalnosci ope-
rg komiczng, a odpychajgcg chtodem
sztucznosci operg francuskg nie mogta
by¢ gtebsza. Rousseau, Kktory przedtem
bez powodzenia prébowat sit swoich na
polu ,wielkiej opery baletowej" (,des
Muses galantes”, 1747), odwrdcit sie te-
raz z niechecig od skostniatego schematu
klasycznej opery, przepojony bezwzgled-
nym zachwytem dla muzyki wiloskiej
i ozywiony pragnieniem reformy w jej
duchu. Wyktadnikiem tych usitowan byto
dzieto, ktére powstato po powrocie Rous-
seau™ do Francji (1752) i byto jakby
w muzyke wcielonem echem wrazen,
odniesionych we Wtioszech. Na scenach
witoskich zakorzenit sie zwyczaj, ze mie-
dzy aktami powaznej opery grano ko-
miczne intermedja, nie majgce organicz-
nego zwiazku z dramatyczng akcjg cato-
§ci; te forme przejagt Rousseau dla swego
jednoaktowego intermezza ,Le devin du
village* (Znachor wiejski)...

Giebia artystycznej intuicji i subtel-
nos$¢ estetycznego smaku sprawity, ze
Rousseau, opartszy sie o wzory wioskiej
opery komicznej, rozwingt w sposob sa-
modzielny jej formalne pierwiastki i po-
sungt sie poza jej zdobycze: zaréwno
potoczysta, petna wdzieku i szczerosci
melodja, jak i wzorowa deklamacja reci-
tativa, spajajacego sie nierozigcznie z ak-
centem stowa poetyckiego, nietylko mo-
ga mierzy¢ sie z wzorami wiloskimi, ale
niejednokrotnie przewyzszajg je wierno-
$cig psychologiczng i plastyka muzycz-
nego wyrazu. Dotyczy to zwlaszcza or-
kiestry i jej roli dramatycznej: ztozona
zaledwo z kwartetu smyczkowego, z kto-
rym taczg sie gdzieniegdzie flety, oboje
i fagoty, odznaczajgca sie miekkoscig
dzwiekowego kolorytu bierze orkiestra
czynny udziat w scenicznej akcji i wy-
suwa sie na pierwszy plan tam, gdzie
dla odmalowania psychicznego nastroju
stowo, pozbawione tej nieuchwytnej lot-
nosci, jaka ma dzwiek, musi zamilknaé
i miejsca ustgpi¢ muzyce, ktéra staje
sie  wyktadnikiem uczuciowego stanu
dziatajgcych osdb.

,Le devin“ Rousseau’a byt widomym
czynem reakcji, budzacej sie przeciwko
bezdusznemu formalizmowi konwencjo-



nalnej tiadycji i czczej frazeologji sztyw-
nej upery francuskiej. Niebawem nada-
rzyta sie sposobnos¢ do teoretycznego
ujecia najzywotniejszych postulatow dra-
matycznych i og6lnego usSwiadomienia
tych wszystkich wad i bteddw, ktore
z biegiem czasu zakorzenity sie w mu-
zyce operowej. W r. 1752 przybito do
Paryza towarzystwo wioskich buffoni-
stow, ktérzy na scenie wielkiej opery
krolewskiej mieli w czasie antraktéow
gig¢ komiczne intermedja. Szereg przed-
stawien rozpoczeta komiczna opera Per-
golese’go ,La serva padrona“ (,,Stuzgca
jako pani®), wywotujagc wraz z dzietami
innych kompozytoréw wioskich (Leo, Ri-
naldo da Capua) istny szat entuzjazmu,
wzrastajgcego stale po kazdym wystepie.
Wiosi porywali zywoscig gry aktorskiej,
wirtuozowsrwem i $wiezoscig S$piewnych
gtosow, nadzwyczajnem pieknem petnych
prostoty i tatwo do wucha wpadajacych
melodji, a nadto dyskrecjg akompanju-
jacej orkiestry, ktorag kierowat kapel-
mistrz, zasiadajacy przy klawicymbale,
podczas gdy we francuskiej operze dy-
rygent bez przerwy wybijal gto$no takt
laskg. Oto mieli francuzi bezpos$rednig
miare porownania, lecz nie wszyscy
chcieli uzna¢ bijagce w oczy zalety mu-
zyki wioskiej. Wywigzata sie jedna z naj-
ciekawszych w historji teatru walk o
wyzszo$¢ opery wioskiej nad francuska:
walka buffonistbw i antybuffonistéw; o-
broncy muzyki narodowej uciekali sie
pod protektorat krola i skupiali sie w cza-
sie przedstawien pod jego lozg (au coin
du roi), podczas gdy zwolennicy muzy-
ki wioskiej mieli swoje stanowisko pod
lozg popierajacej ich krélowej (au com
de la reine) i nie cofali sie przed zad-
nym S$rodkiem, azeby pognebi¢ przeciw-
nikéw; isietylko teatr byt widownig na-
mietnych sporéw miedzy obydwiema
partjami, walka przeniosta sie¢ do ary-
stokratycznych salonéw, gdzie ten pro-
blemat muzyczny stal sie wytgcznym
przedmiotem dyskusji, usuwajgc na drugi
plan wszelkie sprawy polityczne, filozo
ficzne i literackie, a nastepnie na teren
polemiki publicystycznej, wciaggajac do
czynnego udzialu najwybitniejsze umy-
sty dwczesne.

Hasto bojowe rzucit baron Melchior
Grimm, kruszac kopje w obronie muzy-
ki wioskiej w pismie ,Lettre sur Om-
phale“ i w anonimowo ogtoszonej saty-
rze ,Le petit prophete de Boehmischbro-

da“ (1753), ktorej autorstwo przypisy-
wano Rousseau’owi i ktéra w biblijno-
proroczym tonie przepowiadata upadek
dobrego smaku, jezeli francuzi nie uznajg
supremacji Witoch w muzyce. Koryfeu-
szem narodowej partji byl Rameau, jako
najgodniejszy nastepca Lnlly’ego, pie-
legnujacy tradycje opery francuskiej;
przeciwko niemu wystgpit Diderot w
»Lettres sur les t5uffonistes- i ,La guerre
de l'opera“, dotkniety osobiscie jego a-
takami na ,Encyklopedje“. Rousseau,
odznaczajgcy sie niezwyktg ruchliwoscig
umystu, nie moégt obojetnie patrze¢ na
toczaca sie walke, lecz stangt w szranki
czynu, wytaczajgc przeciwko wrogom
buffonistow bezimienny i peten sarkazmu
pamflet ,Lettre d’un symphoniste de
TAcademie royale de musigue a ses ca-
merades de [I'orchestre”, a nastepnie
gtosny manifest ,Lettre sur la musigue
franeaise®, uderzajacy logika argumen-
tow w ob6z zmurszatej tradycji i wstecz-
nych przesgdéw. Rousseau pierwszy pod
dat nielitosciwej krytyce konwencjonalne
formy opery francuskiej i z nadzwyczaj-
ng sita wymowy odstonit wszystkie jej
wady, dowodzac, ze muzyka francuska
pozbawiona jest rytmu i taktu, ze nie
posiada melodji ani $piewnosci, gdyz na
zawadzie staje temu jezyk francuski, nie
nadajagcy sie do przetopienia dzwieko-
wego i niezdolny do tej modulacyjnej
gietkosci, jaka cechuje jezyk wioski...

Naczelny postulat jego reformy stre-
szcza sie w zasadzie, ze skladowe pier-
wiastki opery, muzyka i poezja, muszg
zaja¢ roéwnorzedne stanowisko, nie przy-
ttacza¢ sie wzajemnie, lecz zestrajaé
w jednolitg cato$¢, odznaczajgcg s.e ja-
snoscig psychologicznego uzasadnienia
i prawdg wyrazu dramatycznego. Wszyst-
ko, co te wspOtrzedno$¢ narusza, co wy-
kracza przeciw prostocie i naturalnosci,
co nie poteguje prawdy dramatycznej,
potepia Rousseau z bezwzglednosciag ar-
tysty, dla ktérego bezpos$rednio$¢ i szcze-
ros¢ jest jedynem przykazaniem twor-
czem. W stynnej analizie jednej z naj-
gtosniejszych oper Lully’ego , Armidy"
wykazuje Rousseau dowodnie, do jakiej
rozbieznosci nastrojowej doszedt kom-
pozytor, gdy w monologu bohaterki nie
umiat stworzy¢ organicznego tgcznika mie-
dzy wyrazem muzycznym a trescig poe-
tyckiego stowa... Zdaniem R.ousseau’a tyl-
ko duchowy zwigzek miedzy poezjg a mu-
zyka, bedac wewnetrznym motorem, kto-



ry formuje psychike wyrazu dramatycz-
nego, zdota stworzy¢ obraz, peten praw-
dy i zycia. Dlatego wszelkie zewnetrzne
efekty, zdobyte z rekwizytorni operowej,
razace teatralnosciag i poza, a nie wyro-
ste z zalozen dramatycznych koncepcji
poetyckiej, zwalcza estetyka Rousseau’a
jako jaskrawe btedy dawnej opery: do
nich zaliczy¢ nalezy balet i duet...

Poddajac szczegd6towej rozwadze este-
tyczng warto$¢ poszczeg6lnych pierwiast-
kéw muzycznych, wysuwa Rousseau na
pierwszy plan melodje, zdolng do odtwo-
rzenia wszystkich barw nastrojowych od-
cieni i gorujacg bezposrednioscig i pla-
stykg wyrazu nad harmonjg, ktorg nazy-
wa wytworem barbarzynstwa.

Z tego ciasnego pogladu, dajacego
sie wytlumaczy¢ wrogiem stanowiskiem
Rousseau’a wobec wszelkich wt6rnych
objawow, oddalajacych sie od wymarzo-
nego stanu pierwotnej prostoty, opartej
na wzorach natury, wyptywa niecheé
jego do muzyki polifonicznej, skrystali-
zowanej w twaérczosci mistrzow XVI w.:
Palestriny i Orlanda di Lasso...

Uptyneto lat kilkanascie od walki buf-
fonistow, zanim Rousseau wystgpit z no-
wem dzietem muzycznem: w roku 1770
wystawiono w Lyonie jego melodramat
p. t. ,Pigmalionil.

Musimy z catym naciskiem podkre-
§li¢ doniosty wptyw, jaki wywart ,Pig-
malion“ na rozwd¢j form dramatycznych:
pobudzit on do zycia rozkwitly w wieku
XVIII melodramat (Benda, Mozart), a przy-
znajagc muzyce role decydujgcego czyn-
nika w odtworzeniu proceséw psychicz-
nych, rozgrywajgcych sie poza widoma
akcjg sceniczng, przyczynit sie posrednio
do wysubtelnienia $srodkéw muzycznych,
mogacych nagigé sie do kazdej sytuacji
uczuciowej. WszelaKO nastepcy Rous-
seau’a zboczyli ze wskazanej im drogi,
gdyz nie przestrzegali konsekwentnie
jego zasad, lecz znizali muzyke do rze-
du Srodka ilustracyjnego, postepujgcego
mechanicznie za poetyckiem stowem;
opierajagc deklamacje o tlo orkiestralne,
taczyli z sobg w bezposredniem skoja-
rzeniu dwie odrebne sfery nastrojowe
bez wewnetrznej koniecznosci i logicz-
nego uzasadnienia...

Gdybysmy zastugi Rousseau’a na polu
muzyki chcieli oceniaé miarg tych jego
dziet, ktére uksztattowaty ewolucje na-
szego moralnego i spotecznego zycia,
wowczas przystoni je niewatpliwie cien

tych wielkich objawienn tworczych i przy-
¢mi blaskiem Swietlanego ogromu; lecz
gdy wprzegniemy twoérczo$¢é muzyczng
Rousseau’a w gienetyczny tafAcuch dzie-
jowego rozwoju, wtedy ogarnie nas kor-
ne zdumienie przed intuicyjng gtebig
jego czynu, rzucajacego 0zZywcze Ppro-
mienie w odlegtg przysztosé.

Muzyka na prowincji.

Czestochowa W szkole muzycznej L.
Wawrzynowicza na zakonczenie pierw-
szego poOtrocza odbyt s> popis, na kto-
rym wykonano na fortepjanie symfonje
Es-dur Havdna na 4 rece, utwory Bee-
thovena i Bacha na 2 rece, oraz msze
As-dur Habera na chér meski.

Lutnia zapowiada obszerny repertuar,
ztozony z symfonji Haydna i oper jedno-
aktowych Moniuszki. Kierownikiem Lutni
jest obecnie p. Kazuro.

W Tow. S$piew. ,Lira“ koncertowali
w sezonie obecnym mitodzi bracia Mitt-
manowie, dwaj uzdolnieni i technicznie
wysoko posunieci wirtuozi, oraz panna
Tokar, doskonata $piewaczka, posiadajg-
ca gtos wyszkolony, o brzmieniu dosé
pieknym. Artystka wykonata arje z oper:
Madame Buterfly, Bal maskowy, Traviata
i inne.

Pertg sezonu byl wystep znakomi-
tego naszego pjanisty-kompozytora, prof.
H. Melcera, ktéry, jak zwykle, czarowat
stuchaczy sitg swego talentu.

Chory i orkiestra pod Kkierunkiem
p. W Powiadowskiego (mowa o benefi-
sowo-pozegnalnym koncercie tegoz) spra-
wiaty sie pod kazdym wzgledem dobrze,
cieszac sie uznaniem stuchaczy.

mel.
tuck. W Domu polskim odbyt sie
koncert dobroczynny, w ktérym brali
udziat: pjanistka p. Felicja GajewsKa
(z Warszawy) i pp.: Swierczek (forte-
pjan), Kuczynski ($piew) i Skorohut
(skrzypce).

K R ONIKA

= Warsz. Orkiestra Filharmoniczna, chcacé
da¢ wyraz uznaniu zastug, jakie potozyt dla
Orkiestry Il-gi kapelmistrz i pierwszy kon
ccrtmistrz p. J6zef Oziminski, organizuje na
jego rzecz koncert benefisowy, kt6-y odedzie
sie w sali Filharmonji w dniu 5 marca
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= Osobiste Znany muzyk, p. Feliks Star-
czewski, prezes sekcji muzyki zbiorowej przy
Warsz. Towarzystwie muzycznem, zawart zwig-
zek matzenski z pjanistka, p. Zofjg Wietrzy-
kowska.

= P. Bronistaw Szulc, dyT.ektor orkiestry,
ktéf-y dat sie korzystnie poznaé, w letnim sa-
zonie w D.ojinie Szwajcarskiej, zostat zaanga-
zowany na stanowisko pierwszego kapelmi
strza koncertéw symfonicznych w Rostowie
nad Donem.

= Helena topuska - Wylezyfiska, utalentowa-
na pjanistka i kompozytorka, koncertuje o-
becnie z wielkiejtr powodzeniem w wiekszyjli
miastach na Litwie.

= Arty$ci polscy: p. Bem (wiolonczelista)
i n. Argiewiczdwna (skrzypaczka) koncertuja
w Ameryce po6inocnej,, mianowicie w Chicago,
San Francisch, Waszyngtonie, Cincinnati, No-
wym Jorku i S.d.

= Koncert muzyKi polskiej w Petersburgu.
W niedalekiej prz~jto$ci oerbedzie sie w Pe-
tersburgu koncert symfoniczny muzyki pol-
skiej, ktéry wypetnig dzieta Statkowskiego (wy-
jatki z op. ,Filenis"), Rézyckiego (,,Anbellk'D),
Kartowicza (,Odwieczne pies$ni") i Fitelberga
(,Piesn o Sokole“). Koncead w porozumieniu
z redakcjg ,Przegladu muz." organizuje re-
daktdr ,Russkoj muzykalnoj gezietyr* p. M
Findeisen. Koncertom dyrygowa¢ ma jeden
z wybitniejszych kapelmistrz6w petersbur-
skich.

= Jerzy Lalewicz, profesor Akademji mu-
zycznej w Wiedniu, odbyt pierwszg swa pod-
r6z artystyczng po miastiuih Austrji i odnidst
ogromny sukces, stwierdzony zgodnie® prz’*z
fiinfealwo recenzji, z ktérych wicie stawia go
w rzedzie najpierwszych pjanistéw europej-
skich, kreSiajb wyczerpujace sylwetki o roz-
miarach feljotonowych. 10rugg podr6z artyst.
rozpocznie Lalewicz znowu od Wiednia,
gdzie dal juz dwa koncurty, cieszace sie ie-
nomenalnem powodzeniem. Z kolei grad be-
dzie prefij Lalewicz w Monachjum, ~Lipsku,
Bojlinie®i Londynie. Toczga |gia obecnie ukta-
dy,fi — Ameryke. Dodap nalezy, ze za prof.
Lalewiczem wyjechato do Wiednia cale grono
dawuyoli uczniéw, niektérzy réwniezWar-
szawy :i dalszych stron. Mozemy zmfljomitenni
arty$ciefi pedagogowi szczerze zyczy¢ dal-
szych podobnych tfyuinféw, bo en wlasnio
jest jednym z niaggialu polskicli artystow,
ktérzy zawsze szerzyli propagande dla pol-
skiej muzyki zagranica; obecnie podniesie
rowniez opinje polskiej pedagogji muzycznej.
WkHCje bedziemy mieli moznogé zaznajomie-
nia naszych e~Melnikéw 2z tern, co p_iSa
obcy o-prof. Lalewiczu.

= Artur Rubinstein dal szereg koncertéw
we fHowle i Krakowie, ktéro cieszyty sie
niebywatern powodzeniem. W przysztym mie-
sigcu Rubinstein gra¢ bedzie w Krakowie kon-
cert Zeldffskiego pod dyrekcjag kompozytora
i sonafe Szymanowskiego, ktéra odniosta
sukces juz we wszystkich centrach muzycz-
nych )

= Redakcje ,Spiewaka™ (Poznan) wtadze
pruskie skaza')y na 30 marek kary za artykut
i utwor o roku 1812

= .Muzyka polska za granica. W Karlsba
dzie w ostatnich tygodniach ubiegtegojgezonu

kapielowego wykonano poemat symfoniczny
»Anhelli" L. Rozyftkiogo. W Londynie w roku
ub. dyrygowat Artur Nikisc.h symfonjg li-moil
Paderewskiego.

Konkurs muzyczny. Lwowskie Towarzy-
stwo $piewackie, ,Lutnia", celem uswietnienia
zjazdu $piewackiego, odby¢ sie majacego
w jesieni b. r.,, ogtasza konkurs na Kompo-
zycje o temacie swojsTrim, mozliwie ludowyifi;
napisang na choér mieszany z akompanjamon-
tem orkiestry lub przynajmniej fortepjanu,
z ewentualnymi ustepami solowymi.

Za najlepsza prace, polecong przez jury
do premjowania, wyptaci .*wowska ,Lutnia"
nagrode gatéwka w sumie 400 koron.

,Lutnia" zastrzega sobie prawo wykonania
nagrodzonej kompozycji na koncertach wita-
snych, pozostawiajac wszetkie autorskie pra-
wa, wiasno$¢ i t. d. kompozytorowi.

Dopuszczonymi bedg do t-ego konkursu
jedynie kompozytorowie narodowos$hi' polskiej
i utwory oryginalne, dotad nigdzie jeszcze
niécwykonywane, ani niedrukowane.

Kcuppoaycje nalezy =zappatrzy¢ godiem i
umieséci¢ w koperjye, w ktérej ma sie znaj-
dowa¢ druga koperta zamknieta, oznaczona
na zewnatrz tem samem godiem, wewnatrz
za$ mieszczaca podane imie i nazwisko kom-
pozytora) tudziez jego adres dokitadny. W ten
sposéb opatrzone manuskrypt® przesta¢ na-
lezy towarzystwu $piewackiemu ,uutnia“, na
rece prezesa tejze, dra Karola Czernego, we
Lwowie,, pi Bernardynski 10, najdalej do 31
marca b. r. z uwaga na nagtéwku przeszytki:
,Titwor konkursowy™.

= Prawa autorskie w literaturze i muzyce
w Austrji. Cztonkami kolegjum fachowego dla
praw autorskich w zakresie muzyki miano-
wani zostali na lat sze$¢; przewodniczacym
Witadystaw Zelenski, zastepca przewodnicza-
cego Mieczystaw Sottys, cztonkami: Wiktor
Barabasz, Franciszek Byiicki, Stanistaw Gu-
tirynowicz, Francuzek Neuhauser, Stanistaw
Niewiadomski i Franciszek Slomkowski.

= Grzegorz Fitelberg, jak donoszg dzienni-
ki wiedeYrskie, nm podobno ustgpi¢'z koncom
b. sezonu ze stanowiska kapelmistrza nad-
wornej opery w Wiedniu.

= Lipsk. Dwa recitale Tgpacego Friedma-
na, poswiecone wytacznie kompozycjom Cho-
pina, uwietffizone byty nadzwyczajnem powo-
dzeniem. Przed kilku tygodniami zaprezento-
wat sig publiczno&el lipskiej miody skrzypek,
p. Wtadystaw Waghalter, i gra swoja wywart
bardzo dodatnie wrazenie.

= Teresa Carreno, stynna pjanistka, obcho-

dzita w koncif r. ub. 50-letnig rocznice uro-
dzin.
* =S Max Bruch, jeden =z bardziej popular-
nych kbhrpozytoré6w niemieckich, znany u nas
ze swych koncertéw skrzypcowych i utworéw
na wiolonczele (Kol Nidrei), ukonczyt nie-
dawno rok zycia.

Rzym. Zatozono tu muzeum historyczno,
ktérego zbiory zawierajg do 2000 rdznych
insrumentéw muzycznych.

= Petersburg. D. 6 i 7 b. m. w salach Ze-
brania Szlacheckiego odbedag si¢ dwa koncer-
ty pod dyr. Ryszarda Straussa, ktéry po raz
pierwszy zawita nad Newe. Programy kon-
certow wypetnig wytgcznie utwory Straussa.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie aaresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. po6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentaciji.
Biernacki Mchat, prof, Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, a. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmcnji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna3.
Dpienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jézef, prof. (teorja ogo6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Siatkowski Roman, prof., Ordynacka 11
Sarzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnack’Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele Spiewu solowego.
Cnodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Cornte-Wilgocka, Bracka 6.
Uiustiniani Karol prof., Nowy-$wiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od Il—I i od 3—5.
Lipiaaski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-13.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mietecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Maija, Marszatkowska 8E.
Otto Wiadystaw, Roza 23.
Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepianowej.
Riezyna Marja (akompanjament),
NowowiejSKa 5, m. 22, tel. 28G-77.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
jLizierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 7S m, 31.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—&6.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 12.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ztota 25.
tukasiewicz Fr. pianista z praktyka kon-
certowa, Sosnowa 13 m. 6, od 11—1
Udziela artystycznej gry nafortepjanie.
Wspotudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.
Mdcer Henryk prof., Wsp6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wtodzimierska 11.
.Kelcarski AntODi, Wsp6lna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Koszykowa 11.
Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Raézycki Aleksander prof,, Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Fauiina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20
przyjmuje od 3 — 4.

Szycéwna Leonarda, Zorawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspolna 52.

Tisserant Ludwi , prof. szkoly Tow. Muz.,
Wspdlna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Wasowska Riidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

Wieczorek Zofja, Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka-Wciska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Oabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 —5.

Zoknierkiewiczéwna Leonja (ucz. prof.
Ursteina), Marszatkowska 53a.
Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska 10.
Aust Romuald, prof.,, Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. -23
Diutowski Wojciech, Zjazd 7.

Drutman Jakoéb, prof., Marjeasztad 19.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Oziminski Jozef, Kratt.-PrzedmiesScie 16.
Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chdrow.
CymbDalinski Stefan, prof,, Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutm“, Chmielna 8.

Miller Wiadystaw, Szkolna 1

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 1S7—12

Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,Victoria“.

Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kaz;mierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade, Wt=lka 62. Co-
dziennie od 2v2—3Vo.



Zwiazki.
Stowarzyszenie Organistdw, Ksigzeca 21.
Zwiagzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i $piewakow, N.-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspdlna 3, m 2 i 3, tel 56-25.
Szkola muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy arrystéw muzykéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw', pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor , Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawnigj

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorium.

Miawa

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepianowej, organowej izespoty chéralne.

Zyrardow.
Maria Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nas$rednikurs konserwatorjum.

Wilno.

Bohuszewicz6wna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jak6ba 16 m. 5

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,

_ Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4. m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Wenclik Em:lja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej
Moskwa.

Wielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,Bojarskij dom" N° m. 62
Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historia muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa ¢uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chorow
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Sta.iistaw, prof., Straszewskiego 25

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa I.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historii
muz. na uniwersytecie Iwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorazczyzny 10.

tarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

m\Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szozyem-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
w,cza, Lindego 2

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gilrtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Pétwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.
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WARUNKI DRENUMERATY:

W Warszawie, Kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numei pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: Kksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu Ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjosnach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjgtkiem swigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska .Na 41. Telefon Redakcji M® 289-50.
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