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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOwOSCI

POSIADA NA SKtLADZIE | POLECA:

Szkoty, éwiczenia na fortepjan, orga-
ny, fisharmonje oraz na wszystkie in-
strumenty smyczkowe i dete.

Sonaty, suity, koncerty, na 1i 2

fortepjany -2, 4, 6 i 8 rgk. Na orga-

ny, fisharmonje, skrzypce, wiolonczele,

wiole (altowke)), kontrabas i na wszyst-
kie instrumenty dete.

Wyciggi fortepjanowe oper pol-
skich 1 obcych w mozliwie najtan-
szych wydaniach

Eulenburga partyturki orkiestro-
we do stndjow zawsze na skiadzie
w komplecie.

»L/Orchestre de salon"™ z forte-

pjanem i harrnonjum. zawiera 5 do

15 gtoséw, ale moze by¢é wykonana

dowolnie: jako trio, kwartet, kwintet,
sekstet i t. d.

Spiewy polskie, rosyjskie, wtos-
kie, francuzkie jedno i wielogto-
sowe. m

Ksigzki teoretyczne, muzyczne po
polsku, rosyjsku, francuzku, niemiecku,
angielsku.

Muzyka koScielna, $piewy chéral
ne polskie i obce w partyturach i gto-
sach.

Polskich kompozytoréw wszystkie
utwory stale w komplecie.

Posytamy nuty do wyboru; wszel-
kie informacje i zlecenia zatlatwiamy
odwrotng poczta.

Tanie zbiorowe wydawnictwa

Litola, Petersa, Steingrabera, Univer-

sai-Edition, Breitkopfa Volks-Ausgabe,
Edision-Scot.

Utwory salonowe, potpoury, fan-
tazje, walce, polki, mazury, kontredan-
se. tance figurowe.

Wagnerowskie opery w partytu-
rach orkiestrowych (wydawnictwa po-
pularne (dla studiow).

Objasnienia utworéw symfonicz-
nych (Musikfihrer’y)j JBieitkopfa Ha-
ertla, Schlesingera zawsze na skitadzie.

Muzyka kameralna, duety, tria,
kwartety, kwintety w partyturach
I w gtosach

Cyganskie romanse, S$piewy ope-
retkowe, kabaretowe, komiczne.

Dzieta klasyczne, opery, operetk
w ozdobnych oprawach stosownych na
upominki.

Przeglad Muzyczny, Kwartalnik

Muzyczny, Signale, Die Musik, Nowosci

Muzyczne, Scena i Sztuka, sprzedaje-
my zeszytami.

Utwory na orkiestry smyczkowe,
symfoniczne, salonowe.

Katalogi rozdajemy i rozsytamy
bezptatnie.
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ARNOLD SCHONBERG.

Najciekawszg, najwybitniejszg i najbardziej zagadkowga postacig posrod mio-
dych kompozytoréw wiedenskich jest bezsprzecznie Arnold Sehbnberg (ur. w r. 1874
w Wiedniu); wywotuje on z jednej strony niestychane oburzenie, a jednocze$nie po-
siada entuzjastycznych wielbicieli. Stworzyt wokoto siebie atmosfere, przesycong
elektrycznoscig; nie daje spokoju ani przyjaciotom, ani wrogom. Rozdraznia a zara-
zem podnieca. Zdarza si¢ nieraz, ze do rozpaczy doprowadza wielbicieli, a rozbraja
antagonistéw. Ruchliwy, malenki osobnik, z tysg czaszka, o wielkich, palgcych oczach,
ktéore w chwilach spokoju majag wyraz wprost dzieciecy, robi on wrazenie sfanatyzo-
wanego mandaryna. Jest to w swoim rodzaju wykretny sofista: moze zadreczyé czto-
wieka, paradoksy zamieni¢ na komunaly, najwieksze nieprawdopodobieristwa przed-
stawi¢ jako rzecz najoczywistszg. Uzdolnienie jego jest zdumiewajgce i to nietylko
jako muzyka, lecz i jako cztowieka. Rysuje, maluje, jako samouk, czesto niezdarnie
i naiwnie, ale niezmiernie charakterystycznie, barwnie, impresjonistycznie — jak to wi-
da¢ z jego autoportretow Jest wynalazcg maszyn, ktdre uznane zostaly za genjahie
przez specjalistow; miedzy innemi szczeg6towo opracowat nader skomplikowany pro-
jekt przyrzadu do rysowania, pisania i drukowania nut, znacznie uproszczajacy i uta-
twiajagcy produkcje i juz opatentowany. Lecz przedewszystkiem uderza jego muzyka
wybitng oryginalnoscig linji, pieknem gorgcego kolorytu, nie moéwigc juz o kon-
strukcji, o przezwyciezeniu najtrudniejszych zagadnien, o rozwigzaniu najzawilszych
kombinacji kontrapunktycznych. Zarazem — i to stanowi najlepszg strone jej istoty —
wyrazne uzewnetrznienie zamiaru, jakie$ lekcewazace wnikniecie w siebie i abnegacja
ekstatycznego poety nastroju.

W wielu wypadkach me dowierzajg mu: podajg w watpliwos¢ jego szczerosé
i posagdzajg o cheé¢ wywotania swojg muzyka skandalu, by tg drogg zdoby¢ herostra-
towg stawe. Nic btedniejszego.

Uczciwos$é i szczero$¢ Schonberga jest tak nieskazitelng, jak i zasadnicze
prawa jego techniki i niewatpliwie oryginalna swoisto$¢ jego talentu. Zapewne, kto
nie chce stuzy¢ starym bogom, szuka i tworzy nowych, musi z bezwzglednoscig bu-
rzy¢ przezytki. Artysta, ktéry sie na to wazy, to kr6l Kandaules, zakidcajacy spokdj
Swiata, a wowczas dopiero zwyciezajacy, gdy to, co nowe, przeciwstawione staremu,
okaze sie do$¢ silnem i twérczem, by zastapi¢ przezyty i zburzony ksztalt. W jakim
stopniu tworczo$¢ Schénberga — pokrewna bardziej miekkiemu i blademu Debus-
sy'emu, — dgzaca coraz bardziej do negacji wszelkich form w swych falowaniach od
nieSwiadomego do nieSwiadomego, a nigdy nie zwracajgca si¢ do rozsadku, w jakim
stopniu posiada site produkcyjng, azeby przeksztatci¢ stuch i wzbogaci¢ artystyczng
ekspansje przezyé wewnetrznych — przyszto$¢ to pokaze. Ale dlaczego do tych no-
wych dziet — mianowicie niektérych utwordw na fortepjgn, piesni, symfonji kameral-



nej, wywotujgcego namietne spory kwartetu z gtosem kobiecym - nie przykiadac
miary, jako do rzeczy, posiadajacych pewna warto$¢? Ze onej, przetrwajg, za tern
przemawia nietylko poziom poprzednich utworéw, z niemi zwigzanych, ale i te przed-
nie nastrojp ktére mu sie czesto udaje utrwali¢, pomimo pewne szorstkosci i straszli-
wa kakofonje dZzwiekowa. Jest to jaka$ zgeszczona esencja, przygotowana w Kkotle
czarownicy, posiadajaca chorobliwie marzycielskg site sugestywna, naprz. szatanski
Galgenhumor w scherzu wymienionego kwartetu, albo przesmutne obumieranie
w ostatniej czesci. Jezeli zestawi¢ te ustepy z wczes$niejszymi utworami Schdnberga,
ktore w swoim czasie wySmiano i wygwizdano, jak ten kwartet, a ktore teraz zupet-
nie innego doznajg przyjecia, — to nalezatoby proroctwa Kkrytyczne wypowiadaé
z wiekszg nieco ostroznoscig.

Do dziet dawniejszych Schonberga naleza: bardzo tadny kwartet miodzien-
czy, szereg gteboko odczutych piesni, nacechowanych jaka$ dziwng, subtelng" szcze-
roscig i niezwyktg intensywnos$cig wyrazu, poemat symfoniczny ,Peleas i Melisan-
da“, a przedewszystkiem przepiekny sekstet ,Noc odrodzenia" (podiug Dehmeha),
jeden z najbardziej czarujgcych utwordw kameralnych ostatnich lat dziesieciu, o cud-
liem brzmieniu, peten poetyckiego polotu i natchnienia. Polifouja, ktorg o0sigga
Schénberg przez stopienie dzwieczno$ci szesciu instrumentdéw, jest najprzedniejszego
gatunku, czesto brzmi ona wprost orkiestrowo, wspaniale, by potem przejs¢ w baj-
kowy szept lasu i brzmie¢ tajemniczo, jak subtelna pajecza sie¢ dzwiekéw. Jest to
utwor, pomijajagc w nim niektore zbyt $miate epizody i eksperymenty nad dzwieczno-
§cig instrumentow smyczkowych, niestychanie oryginalnie zbudowany, z nieprzecietng
sitg wyrazu i zdumiewajgcem wprost bogactwem dZwieku. Nie panuje tu jeszcze
nieubtagana logika pdézniejszej polifonji Schonberga, nie uznajgca koniecznego zespotu
gtoséw, ale prowadzaca kazdy z nich samodzielnie, nie baczagc na spietrzenie sie
harmoniczne, a wydajgca sie czesto tematyczng zabawg w ciuciubabke, jakkolwiek
i tu juz spotykamy okresy, zapowiadajgce dalszy kierunek rozwoju kompozytora.
Wyzej jeszcze, niz wzmiankowany sekstet, postawi¢ nalezy jeden 2z najlepszych —
mojem zdaniem — utworow, jakie wydata muzyka wspoOtczesna: sg to jego ,,Gurre
Lieder” na tenor, sopran i orkiestre do bardzo romantycznego tekstu J. R. Jacobsona.
Partyture pierwszej czeSci tych pie$ni wprost optycznie uwaza¢ mozna za jedyna
w swoim rodzaju: wywiera ona niezwykle wrazenie orkiestrowe. Ta pierwsza czes$¢ —
to zupetnie wykonczone dzieto symfoniczne o organicznie przeprowadzonej budowie
tematycznej. Rysunek melodyjny tchnie wysokim polotem twdrczym, me czesto spo-
tykanym ws$rod wspotczesnych muzykoéw, a tlo ogdlne bardzo subtelne i bogate
w barwy. Gdyby Schénberg nie napisat nic wiecej, oprécz ,Nocy odrodzenial
i swych natchnionych pie$ni, to juz, dzieki nim, posiadtby prawo nakazania szacunku
i uznania dla wszystkiego, co stworzy¢ moze, bez wzgledu na pozorng dziwacznos¢
i odrebnos¢ pomystéw, p

Wspotcze$Sni muzycy polscy.
(Ciag dalszy.)
Adolf Guzewski.

W gronie wspliczesnych kompozytoréw polskich zajagt Guzewski w ostatnich
czasach jedno z miejsc wybitniejszych.

Mtody kompozytor urodzit sie w r. 1876 w majatku Dyrwiany, w gub. ko-
wieniskiej. Szkoty ukoriczyt w Mitawie. Przez czas pewien studjowat na politechnice
w Rydze, lecz, idgc za wrodzonym popedem, wstapit do konserwatorjum w Petersburgu,
ktére ukonczyt w roku 1900. Gry fortepjanowej uczyt sie¢ u M. Dubasowa, kompo-
zycji u Sotowjewa. Przenidstszy sie na state do Warszawy, dopetnit studjow w liauce

r) Ttumaczenie z niemieckiego.



kompozycji u Zygmunta Noskowskiego.
Napisat: 2 sonaty na fortepjan, sonate
na fortepjan i skrzypce, pie$ni na gtos
solowy, utwory orkiestrowe: Rapsodje
polska, Warjacje na temat witasny, na-
grodzone 1-szg nagrodg na ogtoszonym
przez Warszawskie Towarz. Muzyczne
konkursie imienia Kurjerowa i Symfonje
A-dur, odznaczong 1-szg nagrodg na kon-
kursie jubileuszowym Filharmonji War-
szawskiej; dalej: koncert fortepjanowy,
nagrodzony w r. b. na konkytsra Warsz.
Tow. Muz., opere w 3 aktach z prolo-
giem ,Dziewica lodowcow", wystawiong
w Teatrze Wielkim w Warszawie i dra-
mat mistyczny w 3 aktach z prologiem
»Atlantyda" (na ukonczeniu). Oproécz
tego wydat drukiem Kurs instrumentacji
(Gebethner i Wolff, Warszawa).

W r. 1909 Guzewski prowadzit se-
zon Filharmonji Warsz. w todzi, a od
roku 1910 zajmuje stanowisko profesora
gry fortepjan|iivej w konserwatorjntn war-
szawskiem. Adolf Guzewski.

Dr Jozef Wiladystaw Reiss.

W osobie dra Reissa muzyka polska posiada jednego z pierwszych wsp6t-
czesnych polskich historykdw muzyki i uczonych muzycznych. Stwierdzajg to ogto-
szone w prasie i w broszurach liczne pra”e historyczne, krytyczn.ee i naukowe, z kt6-
rych przebija gruntowna znajomo$¢ rzeczy, trafno$¢ sadu i gileboka inteligiencja.

Dr Reiss jest dzieckiem Galicji (ur. sje w Debicy w r. 1879), nauki gimna-
zjalne odbyt w Krakowie (gimnazjum 3$w. Anny),, nastepnie ukonczyt wydziat filozo-
ficzny uniwersytetu Jagielloniskiego, gdzie studjowat historje i uzyskat odpowiedni
patent nauczycielski. Wrodzone zamitowanie do muzyki nie ostygato i po ukorcze-
niu nauk uniwersyteckich w Krakowie, udat sie dr Reiss na studja historyczno-mu-
zyczne do Wiednia, ksztatcgc sie tam na uniwersytecie pod kierunkiem prof. Adlera.
Cze$¢ wiedzy zdobytej zawdziecza dr Reiss wiasnej pracy wsrdd ucigzliwych warun-
kéw zyciowych; do owocOw tej pracy nalezy rozprawa promocyjna o Gomotce (rok
1910). W przygotowaniu studjum o Religijnej piesni wielogtosowej w Polsce w w. XVI.
Mieszka w Krakowie, gdzie zajmuje stanowiska: profesora historji muzyki w konser-
watorjum i profesora gimnazjalnego dla historji. O pracach dra Reissa pisaliSmy juz
obszerniej w ,Przegladzie". (C. d. n)

Wskazowki Hofmana dla pjanistow.

Przed paru tygodniami wyszta w przektadzie rosyjskim gtosna w Ameryce
ksigzka Jézefa Hofmanna p. t. ,Pytania i odpowiedzi" (dalszy ciag ,Gry fortepja-
nowej"). Na tre$¢ tej ksigzki ztozyly sie odpowiedzi Hofmanna na przer6zne pyta-
nia z dziedziny gry fortepjanowej, zadawane. mu przez ksztalcacg sie¢ miodziez, a dru-
kowane w przeciagu dwuch lat na szpaltach ,Ladies Home Journal”. — Autor ma
zamiar wyda¢ te ksigzke-po polsku. Zanim jednak to nastgpi, korzystam z taskawego
zezwolenia amora i pospieszam zaznajomi¢ czytelnikéw ,Przegladu” z ciekawszymi
wyjatkami tej ksigzki.



Jak siedzie¢ przy fortepjanie.

Pytanie. Jak nalezy siedzie¢ przy fortepjanie, wysoko czy nizko.

— ,0g06lInie, nie radze siedzie¢ wysoko, gdyz to pobudza do dziatania wie-
cej rece i plecy, niz palce — co jest ze szkodg dla techniki. Miare (wysokosci) sie-
dzenia odnajduje sie drogg osobistego doswiadczenia siedzagc za tein, przy jakiej
wysokosci siedzenia mozna gra¢ diugo, najmniej odczuwajac zmeczenie."

O technice.

Pytanie. Czy moge zrobi¢ postepy w technice, prébujac gra¢ utwory trudne?

— Jezeli dany utwor uwaza Pan za pozyteczny, to niema racji go pomijac.
Ale strzez sie Pan utwordéw tak trudnych, ktorych nie jeste§ w moznosci zagraé
z absolutng doktadnoscig choéby w najwolniejszem tempie; to bowiem prowadzi
technike jedynie do upadku. Nalezy wybiera¢ utwory nieco trudniejsze od tych, ktére
juz sie w zupeinosci owtadneto. Nie nasladuj tych uczacych sie, ktérzy zwykli sie
chwali¢: ,ja juz gratlem i to i owo*; lepiej zapytaj ich ,jak“ oni to grali. O tg ,ja-
kos¢" bowiem chodzi tu gtéwnie’*

Pytanie. Czy przy graniu gam, reka powinna by¢ nachylona ku wielkiemu,
czy tez ku matemu palcowi? Osobiscie znajduje, ze na czarnych klawiszach tatwiej
jest gra¢ tym drugim sposobem.

— ,Podzielam Panskie zdanie i zastosowuje ten sposOb i do gam z niniejszg
liczbg czarnych klawiszy. Pochylenie w strone pigtego palca jest naturalng tendencjg
reki. — Gdy Pan juz przejdzie pierwsze stadjum techniczne i gdy palce juz zaczng
dziata¢ réwnomiernie, wowczas mozna zrobi¢ wyjatek i uzy¢ sposobu pierwszego,
szczeg6lnie w takim wypadku, gdy bedzie Panu wiecej chodzito o biegtosS, niz sife.
Szybko$¢ nie znosi naprezenia, sita— go wymaga."

O sile uderzenia.

Pytanie. Czy dla zwigekszenia sity dZzwieku nalezy uderza¢ akordy, naprezajac
reke, pies¢ i palce?

— ,Poza niewieloma wyjatkami, pochodzacemi z pewnych witasciwosci da-
nego utworu, akordy nalezy uderza¢ rekg swobodng. Pozwdl Pan rekom zblizy¢ sie
do klawiszy, a nastepnie ciezko oprzyj sie na nich; palce powinny by¢ przygotowane
do uderzenia juz wtedy, kiedy rece znajdowaly sie jeszcze w powietrzu. Ten sposob
uderzania akordow daje wiecej tonu, mniej meczy i nie wywotuje niepotrzebnego
szumu."

O wzmocnieniu palcéw.

Pytanie. Jakie C¢wiczenia zaleca Pan, aby mozna jaknajszybciej wzmocnic
stabe palce?

— ,Jezeli palce Pana sg bardzo stabe, to wnosze z tego,Jze i cata musku-
latura nie jest silng. W danym razie trenowanie samych palcow nie da Panu do-
datnich rezultatow. Nalezy postara¢ sie o wzmocnienie muskulatury catego ciata,
a to jest rzeczg lekarza. Jesli jednak Pan wuwaza swa budowe za normalng, to do-
statecznie jest pracowac dziennie do 4-ch godzin, aby rozwing¢ niezbedng site, tylko
pod tym warunkiem, jes$li ten czas bedzie umiejetnie zuzyty.”

Podziat pracy dziennej.

Pytanie. Jak nalezy podzieli¢ prace dzienng?

— ,Zacza¢ najlepiej od pracy technicznej. Najpierw gra¢ wszystkie gamy,
najmniej po dwa razy, poczynajac od tempa wolnego, a konczac na szybkiem. Potem
nalezy gra¢ gamy oktawami, w tempie wolnem, nie podnoszac zbyt wysoko napigstka.
Nastepnie mozna sie zabraé do grania utworéw Bacha, Beethovena, Chopina i t. d.
Ogdlnie radze codziennie posSwieci¢ godzine na C¢wiczenia czysto techniczne, drugg
godzine — na opracowanie trudnych miejsc tych kompozycji, ktére Pan w danej
chwili studjuje. Po potudniu za$ nalezy posSwieci¢ godzine artystycznej stronie wy-
konania (mam na mysS$li artystyczne opracowanie materjatu, technicznie juz opano-
wanego)."
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Legato czy staccato.

Pytanie. Czy nalezy sie ¢wiczy¢ wiecej w grze legato czy staccato?

— ,0Oddaje pierwszenstwo grze legato, poniewaz przy niej fortepjan daje ton
naturalny, a, technika palcowa sie rozwija, podczas kiedy gra staccato pobudza
zawsze dziatalno$é reki. W ostatnim wypadku nie osigga sie zadnej korzysci dla
palcow. Dla osiggniecia gry legato moge poleci¢ etiudy Chopina w uktadzie Go-
dowskiego, gdyz etiud tych zadnym innym sposobem wykona¢ niepodobna.”

W wyborze odpowiedzi chodzito mi gtdéwnie o zdania autora co do strony
technicznej gry fortepjanowej. Ze wzgledu na to, ze w kwestjach tych zabiera gtos
pjanista tej miary, co Hofman, uwagi powyzsze przedstawiajg wartos¢ specjalna.

Aleksander Wielhorski.

FILIP LIBFEMAN.

0 nauce gry fortepjanowej.

(Dokonczenie.)

Nie mozna pochwalaé dazenia do nadania rekom jakiego$ z gory okreslonego
ksztattu (przed rozpoczeciem procesu ruchu), oraz checi sprowadzenia do jednego
mianownika odrebnych indywidualnosci o rdznorodnych danych fizycznych. Uktad
reki, czy jg trzymac¢ bedziemy ptasko, czy skupiong, z wypuktemi kos¢mi $rodrecza
(a la Leszetycki), czy tez z wklestemi, z opuszczonym napigstkiem (kiscig reki), czy
podniesionym, nie jest tak wazny (powtarzam: przed samym procesem ruchu), jakby
sie to na pierwszy rzut oka wydawa¢ mogto. Waznetn jest natomiast osiggniecie przez
ucznia niezaleznosci palcéw w tym stopniu, o jakim mowiliSmy powyzej. Uktad reki
i z gory juz okreSlony jej ksztalt, same w sobie nie majg znaczenia: stwarzajg sie
podczas samego procesu ruchu, a nie przedtem. W dodatku kazdy uktad reki powinien
dostosowywaé sie do przyrodzonych wiasciwosci reki ucznia: dla rak o krétszych pal-
cach wybieramy jedno, dla dtuzszych—co innego, a co wiecej—nie my wybieramy, ale
intuicyjnie wybiera uczen pod wptywem procesu ruchu. Jak bezcelowym jest sche-
matyczny i z gory okreSlony spos6b trzymania reki, tak réwniez nie ma racji bytu
sp6r co do ukiadu palcow. Zaréwno jeden, jak drugi rodzi sie z dynamicznych wa-
runkéw, nie ze statycznych. Wiasciwie méwiac, ukiad ich warunkuje sig ruchem
i czasem oraz miejscem znajdowania sie ragk na klawjaturze; to znaczy, ze gdy spo-
czywaja na czarnych klawiszach, palce wyprostowujg sie, gdy przenoszg sie na biate,
woéwczas sie zaokraglajg, a poniewaz takie kolejne zmiany zachodzg jedne po dru-
gich, wiec palce ukladajg sie w czasie samego ich ruchu, a nie przed jego rozpo-
czeciem. Co do tego musimy zgodzi¢ sie z Breithauptem.

1 tu odgrywajg niepoS$lednig role wrodzone wtasciwosci reki: diugie palce
bardziej sie zaokraglajg, niz krotkie i t. p. Aby wykona¢ dobrze leggiero, wygodniej
mie¢ palce wyprostowane (w ten sposéb tatwiej sie one wyodrebniajg), ale t. zw.
jeu perle wymaga ich zaokraglenia (przytaczenie ,masy“ do niezalezno$ci palcéw).
I znéw wybiera sposoby uczen, a nauczyciel kontroluje logike wyboru i, stosujgc sie
do niego, albo sie zgadza, albo tez proponuje wzamian sposéb, wedtug niego lepszy.

A teraz powrdémy do kwestji niezaleznosci palcow, i zbadajmy, na jakim
stopniu rozwoju ucznia, to znaczy leiedy nalezy zabra¢ sie do wyrobienia tej nieza-
leznosci. Breithaupt twierdzi, ze najpierw uczen powinien przyswoi¢ sobie sposob
przenoszenia ciezaru za pomocg ruchu obrotowego (rotacyjnego) reid (Rollung), a do-
piero pdzniej zabra¢ sie do wydéwiczenia cienkich mie$ni palcowych (patrz wyzej cy-
tate w uwagach). Mojem zdaniem, i sadze, ze na nie wszyscy si¢ zgodzag, wyro-
bienie niezaleznosci palcéw, oczywiscie wzglednej, powinno zaczyna¢ sie jak naj-
wczesniej przy uprzedniem osiggnieciu przez ucznia swobody w napigstku (kisci).,



gdyz przy naprezeniu wszelkie usitowania osiaggniecia niezaleznos$ci palcow moga do-
prowadzi¢ do szkodliwych jedynie rezultatéw (nawet dla zdrowia)l).

Okrzyczany ,Rollung”, 6w nabytek ostatniej doby, wprowadzaé¢ nalezy nie
w poczatkowem nauczaniu, gdy waznem jest wyrobienie niezalezno$ci palcow, lecz
pézniej, po wzglednem jej osiggnieciu; wprowadzenie jako ruchu reki i zuzytkowanie
jej ciezaru moze tylko wtedy przynie$S¢ uczniowi znaczng korzys$¢. Dawniej najnie-
stuszniej unikano wszelkiego ruchu reki'3).

Ale rowniez niestusznem jest stosowanie go urbi et orbi. Zalecajgc ,,Rollung“
zawczes$nie, tamujemy przez to mozno$¢ regulowania ciezaru zapomocg czynnych
ruchéw palcéw, i wskutek tego reka zostaje bez energji i wytwarza sie niepozadana
zgota jej newroza, t. j. ostabia sie zdolno$¢ podlegania impulsom woli grajacego 3|

Nalezy pamieta¢ o starej, a jednak po wsze czasy nowej zasadzie Rameau,
ze ruchy rak wyptywaja z wewnetrznej koniecznosci, — a woéwczas wszystko bedzie
w porzadku 4.

Tak wiec na pienv$n/m planie powinno sta¢ dazenie do wyzbycia sie napre-
zenia napigstka, na drugim — niezalezno$¢ (wzgledna) palcdw, warunkujgca sama
przez sie ich czynng ruchliwo$¢, i wreszcie na mzeeAn planie zastosowanie ruchu
obrotowego (Rollung) ragk i Swiadome przenoszenie ich ciezaru.

Wszystkie rozpatrywane tu czynnoSci przedstawiajg oczywiscie jedynie ze-
wnetrzne przejawy wewnetrznej naszej istoty, t. j. wszystko wyptywa z centralnego
narzgdu — mozgu, i o tern nie nalezy zapomina¢ ani na chwile.

Musimy wychowywaé ucznia w taki sposdb, by ,telegrafll biegngcy od mézgu
do palcow, dziatat doktadnie. Kontrolowa¢ prawidtowos¢é jego czynnosci (funkcji
miesniowych) moze tylko pedagog, posiadajgcy subtelny i doskonale wyrobiony stuch.

Deppe twierdzi, ze wszystko, co piekne — to prawidtowe. Tylko takg zasada
moze kierowa¢ sie mys$lacy pedagog. Znajomos$é." anatomji i fizjologii rgk nie jest nie
pozadana, ale rozstrzygajacym czynnikiem w wypadkach watpliwych jest stuch i dtugo-
letnia praktyka nauczycielska, nie za$ jego problematyczne wiadomos$ci z dziedziny
badZzcobadz dla muzyka obcej. Jesli zgda sie od nauczyciela gry fortep. znajomosci ana-
tomji, fffiologji, a nawet psychologjir), to dlaczego nie mielibySmy doda¢ do tego
jeszcze matematyki, jezykow starozytnych, literatury, filozofji, ekonomji politycznej i t. d.
Znajomos$¢ tych wszystkich przedmiotow nietylko nie przeszkadza, lecz pomaga, roz-
szerzajagc widnokrag nauczyciela i wptywajac na produkcyjnos$¢ jego pracy. Ale, nie-
stety, w obcych dlan dziedzinach nazawsze pozosta¢ musi dyletantem i nie w nich
znajdzie rozstrzygniecie trapigcych go zagadnien % Stuch i doSwiadczenie nauczy-

1) Dazenia |do uniezaleznienia pulcéw powinny rozciggnaé¢ sie i na pierwszy palec,
podktadania pierwszego pal” w ganiScti nie mozna zastapi¢ obrotem reki, gdyz piprwszy palec
przy odpowiedniem ¢éwiczeniu moze nar6wni z innemi tatwo sie porusza¢ w mStawie napigstkowo-
palcowym. IUaczegozby mial bj'C co do iego wyjatkiem?

2) Przypomnijmy sobie aparat Kalkbrenmrra i t. p.

A*). Sijffis, stronnik Breithaufjtfa, wydal szkole dla poezatkujaeyiph, w ktérej przy samych
poczatkach przedstawi! graficznie wszelkie niezbedne wed-lug niego w dhnym wypadku ruchy
faliste. Zbytécznem bytoby dowodzi¢ do jatuego =zmanierowania moze doprowadzi¢ ucznia,
szczegblniej w poezatkagbh nauki, naduzycie ulubionejlprzez modernistéw ,Eollung®.

*) balisty ruch rgk najzupetniej potwierdza nastepujgca kolejno$é dzwiekéw: c, li, a, o
f, e d etd o h, a g, f, egd; o, d, «h, a g, f, e i t d

PteUkujacjale tutaj ruchem' -falistym wtTdjnagdjb, zwiekszam™* stopien biegtosci w wy-
konaniu. Aio przeciwnie: nadmierrio rucyiy faliste niej s3 w stante zastgpi¢ niezaleznos$ci palcow,
choéby, przy wykony waniu. zwyktej pjecfopaleéwki: e, d, e, fi H f, e, d, e it d. i w ostatecznym
rezultacie Tiiopotrzetny ruch prowadzi w-Jakich razach do zmacenia rysunku melodyjnego i do
gry-zamazanej i nieczystej.

# Wybitni fizjologowie zgadzaja Isie na to, ze fiauka o mechanice mies$ni i stawdéw
w wiekszo$ci wypadkéw mato jeszcze dostarcza matcrjalu pewnego. Nader czesrto wypada im
stosowaé lrggiezne ignoramus. '-HA nieliczne dodaftiic wyniki badicti, ktéremi mogg. sie pochwa-
li¢ fizjologowie, i tak stajg sie z biegiem Gzasu zrozumialemi dla mys$lagcego pedagoga. Doswiad-
czenie jesli w takich razach jedyng mewng drogg, po ktérej volens nolens powinien on kroczy¢.

B Nawetj(9toinhausen pisze, ze muzykowi moze dopomédz repetijalista - fizjodog, tpcz
pierwszy nie jest w stanie, zastapi¢ drugiego. Sutor ne supra cyepidam Moga oni tylko-* wza-
jemnie sobie pomagaé¢ w pracy: sf.izjolog daje wyniki badan naukowych, a muzyk — stuch
i doswiadczenie nauczycielskie.
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cielskie — oto, co mu przedewszystkmm jest potrzebne. Nauczyciel czerpig nauka
nawet ze swych bigdéw. Jesli dazenia jego i cele sg stuszne, jezeli potrafi analizo-
waé kazdy poszczeg6lny wypadek, nastreczajacy sie w dosSwiadczeniu, to wczesniej,
czy pOzniej dojdzie drogg syntezy do mniej lub bardziej dodatnich wynikéw.

Rownomierne zuzytkowanie miesni catej reki (ciezar i przenoszenie go), wy-
¢wiczenie cienkich miesni palcow (czynne dziatanie rozciggaczy i ich wzgledna nie-
zalezno$¢), stanowiag catlg tajemnice prawidtowej techniki fortepjanowej. Biad polega
na tem. ze nauczyciele aawnego typu wierzyli, jakoby prawidtowa technika zalezata
jedynie od absolutnej niezaleznos$ci palcdw, a nauczyciele nowoczes$ni, stwierdziwszy,
jak wazng rolag gra ciezar ramienia i przenoszenie go zapomocag ruchu obrotowego
(Rollung), zlekcewazyli niemniej wazng role czynnego dziatania palcow (wybornie
regulujgcych stopien ciezaru), i na gruzach Fingertechnik’l zatkneli sztandar okrzy-
czanych: Gewicht i Rollung. W tym wypadku kazdy z nauczycieli pracowat sam za
siebie na wilasne ryzyko, a Pan Bog za wszystkich.

Czytelnikom naszym zapewne nie obcg jest konstrukcja heglowska tryjady,
wedtug ktorej kazdy proces w swem stawaniu sig przedstawia trzy stadja, z ktorych
drugie" (antyteza) jest przeczeniem pierwszego (tezy), trzecie za$ (synteza) przedstawia
skojarzenie poprzednich t).

Pierwsze stadjum (teza, twierdzenie) uznawato absolutng niezalezno$¢ palcow
(Fingertechnik); drugie stadjum (antyteza, przeczenie) negowalo znaczenie niezalezno-
§ci palcow i sprowadzato wszystko do ,masv“ i do ruchu obrotowego (Rollung);
trzecie stadjum (synteza, zaprzeczenie przeczenia) widzimy w odmoéwieniu wylgcznego
znaczenia Gewicht i Rollung i dochodzi do przyznania wazno$ci i niezaleznosci pal-
cow (Fingertechnik i Gewicht i Rollung [synteza]).

Zjednoczenie wszystkich wyzej wymienionych czynnikéw (Fingertechnik, Ge-
wicht i Rollung) wpltywa na wyrobienie"szybko$ci ruchu tego — jak to juz mowili-
smy gtéwnego celu techniki fortepjanowej. Przypominam, ze szybko$¢ ruchu sta-
nowi gtéwne Zrodto zmiany charakteru dZzwieku i jego barwy. W ten sposdb wszyst-
kie tak zw. ,Fesseinubungen;’, sztucznie uniezalezniajgce palce i dazace do wyrobie-
nia w kazdym z nich oddzielnie szybkosci uderzenia, nalezy poczytywa¢ za najzu-
petniej zbytecznej. Potrzebna jest szybka zmiana palcéw, t. j. w ich wzajemnym do
siebie stosunku, ale bynajmniej nie stopien wyrobienia szybko$ci w kazdym palcu
zosobnaj.

Za bezcelowe rowniez nalezy uwazaé usitowania wzmocnienia miesni i tak
zw. stezenia muskutdw. MusielibySmy wyciggng¢ stad wniosek, ze atleta cyrkowy
posiada zdolno$¢ wydobycia z instrumentu muzycznego najsilniejszego tonu. A za-
zwyczaj bywa wrecz przeciwnie: watle organizmy nieraz wydobywajg ton o wiele
silniejszy, niz ludzie o atletycznej budowie.

Podrzedniejszg juz kwestje wysokos$ci podnoszenia palcow moznaby rozstrzy-
gna¢ w spos6b nastepujacy: z poczatku, dla szybszego uniezaleznienia, podnosic
palec wysoko (wyprostowany), a poOzniej, dla zdobycia jasnego uderzenia i wiekszej
biegtosci — trzymac¢ go nizko (oszczedno$¢ czasu dla opuszczenia palca i przytacze-
nie wiekszego ciezaru). Zastrzegam sie, ze idzie tu wytgcznie o legato, ale poniewaz
ono jest niejako podwaling techniki fortepjanowej w najréznorodniejszych jej przeja-
wach, przeto nie uwazam za potrzebne przedtuza¢ artykutu rozbiorem pozostatych
sposobéw uderzania, wyptywajacych wogdle z legato.

J) Nader ,azesfe?prawo 'tolstosuja do zjawisk zaréwno spotecznych, jak przyrodniczych.
tNp. weZmy ziarno jeczmienne (teza): rozwija sie ono jako roslina, nieprzypominajgca w niczem
ziarna i Ranowiatg njejako zupeitna jego negacje (antyteza); w "iggu dalszego rozwoju roslina
wydaje mnpstwo ziarn (synteza), sama za$ ginie. Ziarna (e s jakby przeczeniem rosliny, ponie-
waz sg do niej niepodobne; aic zarazem trzeie stadjum nie odpowiada pierwszemu, przewyz-
aaajao je, gdyz tjm byto jedno Jraruo, a tu jest ich wiele.

2) Oskar Belf dowi6dt, zapomocag odpowiednio sporzadzonego aparatu, ze cztowiek int
ligentny, niegrajacy, szybciej potrafi uderza¢ jednym palcom, anizeli zawodowy muzyk nieinteli-
gentny. | znéw przekonywamy sie, jak wielkg role gra w zakresie zdobywania S$rodkéw tech-

nicznych czynnik psychiczny.
8) Aby biegle czytaé, nie potrzeba umie¢ szybko wymawia¢ pojedyrieze litery, lecz
umieé¢ szybko zestawiaé¢ je w ,z,gtoski i wyrazy.



Nowa szkota, w pochwaly godnem dazeniu do odrzucenia ¢wiczen mecha-
nicznych w rodzaju Fesselntibungen, ¢wiczeA na rozcigganie palcow, na podktadanie
pierwszego palca, na tryl i t. d., wpada w drugg ostateczno$¢ i ,wypedza djabta
przy pomocy szatana“. Gdyby ograniczyta sie do stwierdzenia matej korzysci z wielu
dotychczasowych ¢wiczen mechanicznych, to trudno bytoby sie z nig nie zgodzi¢;
ale zwolennicy nowych metod posuneli sie dalej. Pragng on; wyrugowa¢ zasady
mechaniki, a na ich miejsce postawi¢ fizjologiczne albo raczej psychologiczne. Ale
tu nie chodzi jedynie o zasady. Bedac wrogami ¢wiczen mechanicznych, podajg nam
mnéstwo nader skomplikowanych éwiczen, zapozyczonych z dziedziny fizjologji lub
psychologji, pragnagc droga naukowg objasni¢ mechanike naszych ruchow. Zajrzyjmy
np. do dzietka Tony Bandrnann: ,Die GewichtstechniK des Klavierspiels”, albo do
«3-go wydania ,Natiirliche Klaviertechnik®“ Breithaupta, a zareczam, ze z przerazenia
wiosy wam stang na gtowie i coryclilej powrdécicie do starego poczciwca Czernego
i do jego po dzi$ dzien genjalnych arcydziet mechanicznych.

A wiec ¢wiczenia mechaniczne licha warte, psychologiczne sg jeszcze gor-
sze — gdziez tedy wyjscie? Gdy przypomnimy sobie, ze wszystko ma siedlisko
w centralnym organie'— moézgu i ze wskutek tego zamiar artystyczny musi iS¢ reka
w reke z mechanicznem jego wcieleniem, to chyba fatwo znajdziemy punkt wyjscia.

Wszystko moze nam stuzy¢ za ¢wiczeniel). Niechaj uczen korzysta z odpo-
wiednich czynno$ci miesni (w tej mierze, jak to wyjasniono powyzej) od samego
poczatku swego rozwoju, niezaleznie od tego, co gra, czy to bedzie etiuda, sztuczka,
czy sonata; niech juz w najprostszych rzeczach nauczy sie poznawa¢ plan wykonania2)
niech positkuje sie przy tern prawidtowemi (z poczatku podsuwanemi przez nauczy-
ciela) czynno$ciami mies$ni; niech wybdr sztuk i etiud bedzie systematyczny (zaleznie
od stopniowego rozwoju zdolnos$ci poznawczej ucznia), a wowczas wszelkie ¢éwiczenia
mechaniczne, czy tez psychofizjologiczne /szczeg6lnie w poczatkowym okresie naucza-
nia) albo zostang odrzucone zupetnie, albo bedg zredukowane do minimum.

Gdy nauczycie ucznia porzagdnego wykonania trzech nut, pokazcie mu
czwartg. Postepujcie zawsze systematycznie, a wowczas drogg nasuwajacych sie umy-
stowi dziecigcemu analogji, wyptywajacych zaréwno z treSci utworu muzycznego, jak
i ze sposobow jego wcielania, uczern dojdzie do pracy samodzielnej (cel wszelkiej
pedagogji), oraz do Scisle logicznego mys$lenia muzycznego.

Ale, powie czytelnik, wszystko to da sie zastosowa¢ do uczni, zaczynajgcych
nauke, co jednak robi¢ z tymi, ktorzy wdrozyli sie do ztego, wedtug nas,?kierunku?
Postepowa¢ z nimi, jak z poczatkujagcymi — odpowiadam. Wykorzeni¢ zupetnie stare
natogi (nieprawidtowe czynnosci miesni i t. p.) mozna jedynie zapomocgsystematycz-
necjo nauczania stopniowego nowych sposobdéw 'y. Ta droga wszelkie préby a la Rie-
mann nalezy uwaza¢ jedynie za paljatywy, nie siegajgce celu; jedynie powr6t do pry-
mitywow, jako wzoréw dazen technicznych i artystycznych nauczyciela, moze okazaé
zbawienne skutki. Potrzeba tu, naturalnie, wielkiej energji zarowno ucznia, jak nauczy-
ciela, ale proces zdobywania nowych przyzwyczajer (tym iazem prawidtowych) nie jest
znéw tak zmudny, jakby sie to napozdr mogto wydawaé. Jezeli stare przyzwyczajenia
nie zakorzenity sie gteboko, to proces ten redukuje sie do minimum, jezeli za$ zto tkwi
gteboko, to i na to rady niema — wyrwac je trzeba. Taka metoda nietylko naprawia
nieprawidtowe czynnos$ci miesni, ale czesto i zaniedbang nauke podziatu taktu, roz-
bioru frazesu muzycznego i t. p., nie odnoszacych sie juz bezpoSrednio do techniki.

b J. Hofman pisze: ,Radze positkowaé sie ¢wiczeniami, jako aparatamiTogrzewajgcemi.
Kiedy rece sie rozgrzejg i rozegraja, zaniochajdie«Cwiczeii i powtarzajcie je pazajutrz witym
samym celu. Zresztag mozna z powodzeniem zastgjn¢ je ciepta woda“ ().

2 Hofman powiada: ,Grajcie dobre utwory i sami z nich tworjfeie sobie ¢wiczenia
techniczne. Prawie w kazdej” sztuce znajdzie sie jedno lub wiecej miejsc, co do ktédrych nie wy-
starczy dobra wola i che¢ wykonania, ale konieczng sie okaze praca i ¢éwiczenie”.

3) Ricmann w swej szkole na forlepjan wylicza rozuorodne kategorje btedéw i podaje
ca-ly szereg przepis6w dla usuniecia tych biedéw. Tak np. radzi, by damie .'grajagcej flegma-
tycznie powiedzie¢, ze urelirfa temperamentu, a skutek okaze sie natychmiast, uwaga ta nicf
pozbawiona jest humoru, ale czy jest zgodna z rzeczywistoscig?
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Tem racjonalniejszem w takich razach

jest

cofniecie ucznia do poczatkdw nauki

Wtedy nauka wchodzi we witasciwe tozysko i ptynie prawidiowo.

Stresémy sie
a nowemi wymaganiami:

Stara szkota.

1) Fingertechnik. Absolutna niezaleznos¢
palcow.

2) Unieruchomienie ragk. CzeSciowe urn-
chomienie przedramienia (Rameau).

3) Dazenie do okreslonego uktadu rak
i ksztattu palcow.

41 Wyprezony napiastek, nawpot wypre-
zony (Riemann), luzny napigstek.

5) Cwiczenia mechaniczne bez objasnienia
projektu wykonania.

6) 7 1

7) DosSwiadczalne uzasadnienie prawidio-
wego uderzenia.

8) Jak najwiecej gry (Ewiczen)...

i sprébujmy pogladowo przedstawic

réznice miedzy staremi

Nowa szkota.

1) Zamiast Fingertechnik — Rollung, Gc-
wicht, albo nieuruchomiony miesien
ramienia (Deppe — Caland).

2) Uruchomienie catego ramienia.

3) Uktad rak i ksztatt palcow okresla sie
podczas samego procesu ruchu.

4) Bezwarunkowo rozluzniony (lekki)
napigstek.

5) Psychofizjologiczne ¢wiczenia oraz obja-
$nienie projektu wykonania.

6) OkreSlenie charakteru dzwieku i spo-
s6b jego wydobywania.

7) Psychofizjologiczne uzasadnienie pra-
widtowego uderzenia.

8) Jak najmniej gry (éwiczen), a wiecej

zrozumienia...

Oto sa pokrotce zasadnicze réznice miedzy postulatami starej a nowej szkotly.

Drobne ro6znice zostaty pominiete w wyzej
ze nowa szkota przecenita znaczenie Rollung i Gewicht,

powtorzy¢ nalezy,

niajac znaczenia Fingertechnik, i ze nadzwyczajna

zamieszczonym schemacie. Raz jeszcze
niedoce-

liczha wydanech w ostatnich cza-

sach ¢wiczen psychofizjologicznych nie jest w stanie zastgpi¢ ¢wiczen mechanicznych

i tylko jeszcze bardziej zaciemnia sprawe.

¢wiczen wszelkiego rodzaju i w korzystaniu z bogatej
cej pomocng w celach zaréwno artystycznych, jak i technicznych.
powtarzam i powtarza¢ bede,

a jak. W kazdym utworze,

doza materjatu dla wszelkiego rodzaju déwiczen.

Wyjscie moze by¢ w mozliwem usunieciu
literatury fortepjanowej, beda-
Wazne jest nie co,
znajduje sie zawsze duza

Chodzi tylko o to, aby wyb6r tych

utworow byt systematyczny i celowy. Odpowiednio zastosowany przyktad, ma zawsze

nieocenione znaczenie, lecz
rutynerowl). W nastepstwie,

cowat, ¢wiczeniom takim mozna przyznaé racje bytu,
przygotowania, lecz w pierwszych poczatkach nauki

¢wiczenia jako Ding an Sich,
kiedy uczen bedzie juz umiat Swiadomie i celowo pra-

to niezywy noworodek

jak za najkrotszym sposobem
¢wiczenia takie tylko wysuszajg

mozg i zatruwajg dusze, a do celu nie prowadza.

Badajac
zwracatem

kwestje nieporozumien

innych punktéw spornych.

nia. W tym celu w najblizszym zeszycie ,Przegladu”
ankiete,

nego, przyczyni¢ sie moze do usuniecia tak

w omawianej kwestji.

w dziedzinie
specjalng uwage na strone techniczna.
Wyswietli¢ je mozna tylko drogg wzajemnego porozumie-

pedagogji gry fortepjanowej,
Lecz poza nig mamy calg mase

mam zamiar ogtosi¢ specjalng

ktéra, o ile zwr6ci na siebie uwage naszego $wiata pedagogiczno - muzycz-

licznych nieporozumien i zawiktan

1) Komu np. przyjdzie do gtowy uczyé sie ptywaé na poditodze.



Jak sie piszg sprawozdania muzyczne.

Temat zawsze Swiezy, czesto poruszany i niewyczerpany. Wydaje won nie-
przyjemng i dlatego dotyka¢ go nalezy zlekka, ostroznie. Czynimy to i dzisiaj, a do
poruszenia przykrego tematu zmusza nas konieczno$¢, o ktdrej bedzie mowa ponizej.

Ze w sprawozdaniach z oper i koncertéw odczuwa sie najczeéciej klepanie
po ramieniu, gtaskanie po brodzie, lub, naodwrét, =zatatwianie porachunkéw osobi-
stych — o tern wiemy wszyscy oddawua. | przestaliSmy sie dziwi¢ temu. Z jednej
strony przyjazn, wzajemna adoracja (oj, ta wzajemna adoracja!), che¢ przypodobania
sie, odwzajemnienia lub sptacenia dlugu... wdziecznosci; z drugiej strony zazdro$c
i nienawis¢ dyktujg zdania, bedgce w sprzeczno$ci z prawdg lub nie majgce nic wspdl-
nego z muzyka. O tern wszystkiern wiemy doskonale. Tak byto zawsze i nie zmieni
sie chyba nigdy. PrzyzwyczailiSmy sie do czytania réznych nonsenséw i absurdéw.
Jedne z nich wywotujg uSmiech pogardy lub politowania, nad innemi przechodzimy
do porzadku dziennego. To jednak, co jedno z pism galicyjskich podato w ostatnich
czasach jako ,sprawozdanie z opery“, zastuguje na uwage tych, ktérzy sie interesuja
rozwojem polskiej krytyki muzycznej i zajmujg sie zbieraniem ,kwiatkéw", na
tym gruncie wyrostych. ,Sprawozdaniell o ktérem wspominaliSmy, przytaczamy tu
w catosci.

,opera. Z wielkiem powodzeniem wystawiono wczoraj jednoaktowke Wolffa-
»Ferrariego ,Tajemnica Zuzannyll Rzecz ta, peina dowcipu i wdzieku, znalazta do-
skonatych wykonawcéw w osobach pani Korolewicz i p. Okonskiego, obok ktdrych
»W niemej roli wyborny byt p. Kalinowski. Orkiestra pod batutg p Wolfsthala spi-
sata sie tym razem dzielnie, to tez S$mialo powiedzie¢ mozna, iz rzeczy w catosci
»tak dobrze wykonanej nie styszeliSmy juz oddawna. Balecik ,Flet zaczarowanyl ze
»Swietng trojka baletniczg pp. Faliszewskich i p. Koszutskiego podobat sie ogolnie.
»~Przedstawienie rozpoczeto ,Kawalerjgll ze znakomitg Santuzzg w osobie p. Korole-
»wicz. Artystka byta wczoraj przedmiotem gorgcej owacji. Przypatrywata sie jej zyczli-
,mie ze swej Imj p. Irena jdohus, co robito na publicznosci, $wiadomej konfliktow
»,Z przed lat paru, wrazenie bardzo mite. P. Buhiis byta wczoraj pierwszy raz w tym
,sezonie na’spektaklu w ktdrym p. Korolewicz brata udziat, -widocznie wiec miedzy obiema
spaniami zapanowata harmonja, dzieki ich rozumowi i taldawi. Oceni¢ talent i artyzm
,,hawet u swej iuspétzgwodnieEf,i, to rzecz godna kajdego wynszego umystu... (st. n.)1

Ciekawe sprawozdanie z przedstawienia operowego. Nie prawda? Komenta-
rze zbyteczne.

L. KARAPPA.

0 Mieczystawie Kartowiczu.

(‘Zamiast sprawozdania z lconem-t.ii, urzgdzonego w sali i*ilharmoriji w dniu 7 lutego).

Minety 4 lata od chwili, gdy rozeszta sie zatobna wie$S¢ o zgonie Mieczystawa
Kartowicza. Od tego czasu utwory jego wykonywano niejednokrotnie nietylko u nas,
ale i poza granicami kraju. Pierwotne rozdwojenie ogotu na wielbicieli i przeciwni-
kéw tego talentu obecnie zniklo catkowicie. Nie popetnie chyba biedu twierdzac, ze
Kartowicz teraz nie ma zupetnie wrogéw. Co na to wptyneto? Co przysporzyto mu
przyjaciot? Czyzby zgon tragiczny, a tak przedwczesny, niestety? Nie — co innego
zgota.

Nikt tak giteboko nie wejrzal w serce czilowiecze, nikt tak nie przejrzat i nie
odczut catego tragizmu ludzkiego istnienia, jak Kartowicz, i to, bezwatpienia, stanowi
najwiekszy urok jego twdrczosci.

Kartowicz — to przedewszystkiem artysta - filozof. Nie znaczy to jednak, by
dzieta jego miaty by¢ pracg mézgu wytgcznie (przeciwnie, techniczna strona u niego
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wyptywa z twdrczej), ale ze cala jego twoOrczo$¢ opiera sie na tle mySlowem docie-
kan nad losami cztowieka we wszechswiecie. Cztowiek to z jednej strony pan
stworzenia, z drugiej — mama igraszka losu, spetana i bezsilna. Te niemoc i zalez-
no$¢ cztowieka szczegOlnie silnie odczuwaja narody stowianskie (c:ezka niedola kraju
bezwatpienia zaprawita niematg gorycza Swiatopoglad Kartowiczami A wiec —fatum!
Oczywiscie nie to w postaci szk:eletu lub co$ podobnego, lecz zespdt warunkow
zycia cztowieka, w nierozerwalne peta skuwajgcych jego ducha.

Wynikiem tych smutnych rozmyslan Kartowicza byta tesknota. Zjawita sie
nie odrazu, ale stopniowo. Jej linje rozwoju najlepiej wysledzi¢ mozna po przez
twérczo$¢. Pierwociny tej twdrczoSci majg zupetnie inny charakter, anizeli utwory
pOzniejsze. Serenada op. 2, koncert' skrzypcowy op. 8 — tchng pogodg i radoscig
zycia. Pierwszy zarodek tesknoty przebija sie w ,Odrodzeniul op. 7, — ale i ona
mowi wszak jeszcze o odrodzeniu. Potem poglad Kartowicza na Swiat zmienia sie
i ustala. Jakiz on? Zycie cztowieka jest smutne. Walka o byt, niesSwiadomos$¢ celu
zycia, zalezno$¢ od otaczajgcych warunkow, tak silnie odczuwana przez istoty my-
§lagce, nadajg zyciu pietno tragiczne. Czlowieka trawi tesknota (Piesn o wiekuistej
tesknocie). Zrzadka rozbtys$nie iskra nadziei, ale ztudna i ona, i nie mozna jej do-
wierza¢ (Powracajgce fale).

Mitos¢, to jedyne szczeScie cztowieka, tez nie daje ukojenia, bo zazwyczaj
peitna jest rozczarowan, a czesto staje sie tragedjg (OSwiecimowie). Przejety rozpacza,
cztowiek ucieka od rzeczywistosci i szuka zapomnienia w samotnos$ci na tonie natury.
Tam mys$l pracuje zywiej, a duch tezeje. | tu smutek skrzydia roztacza, ale przyroda
dziata na dusze ozywczo (Rapsodja litewska). Niepokalana czysto$¢ i potega natury
rodzi mys$l o idealnej mitosci, uduchowionej i wzniostej, o mocy niespozytej ducha
ludzkiego. Smieré fizyczna — to tylko koniec ziemskiego zywota (Smutna opowiesc),
ale jest ona wyzwoleniem, prowadzacem do wszechbytu. Tam czeka szczeScie wieczne,
idealna mito$¢, czy-tos¢, spokodj wiekuisty i wolno$¢ ducha (Pieern o mitosci i $mier-
ci), tam istota szczesliwa Swieci swdj tryumf (Piesn o wszechbycie). Oto jak w po-
bieznym zarysie mozna unaoczni¢ tresé¢ ideowg tworczosci Kartowicza.

Niewielu twdrcow potrafito odzwierciedli¢ w swych dzietach tak jednolicie
poglad swodj na Swiat i zarysowaé tak wyraznie swe oblicze duchowe.

Ci, co go znali blizej, moéwig, ze pod wptywem tesknoty i smutku jakby
skamieniat, catkowicie zamknat sie w sobie i pograzyt w Swiecie swych wizji i ma-
rzen. Mobwig tez o niezwykle wysokim poziomie moralnym i czystosci duszy. Ze-
wnetrznie pociggat starannos$cig i wysokag kulturg, licujagcg z jego. treScig wewnetrzna.
Ta sita ducha przegladata i z jego wymownych, dobrych oczu, z pod szkiet patrza-
cych na Swiat.

Czysto$¢ ta odbita sie pietnem na jego utworach. Partytury zachwycajg sub-
telnem czystem pismem, pieknem prowadzeniem gtoséw, logikg harmonji, wykoncze-
niem i pewnoscig formy.

Do takiej doskonatosci dochodzili tylko klasycy. Czy ta czysto$¢ nie jest
znamieniem mocy niezwykiego ducha? Czy me dowodzi go tez wybitny a bezstronny
jego samokrytycyzmub5 m

W konicu stéw kilka o wpltywie na Kartowicza innych kompozytoréw. Zazwy-
czaj wymieniajg trzech: Wagnera, Czajkowskiego i Pyszarda Straussa. Wplyw Wagne-
ra i Straussa byl czysto zewnetrzny. Germanski duch obydwu nie siegnat giebiej.
Nauczyt sie on od nich techniki kompozytorskiej, ale tres¢ ideowg czerpat wytacznie
z wiasnej jazni. Giebszy wptyw natomiast wywart Czajnowski, ktory, jak wiadomo,
jest o wiele bardziej stowianskim, niz rosyjskim kompozytorem. Stad zrozumieé ta-
two, ze na Kartowicza (stowianina do szpiku kosci) ten witasnie element musiat wptyw
wywrzeé. Pewnych cech wsp6lnych moznaby sie dopatrzy¢ tez w pesymizmie
obydwuch twoércéow. Ale tesknota Czajkowskiego — to uczucie neurastenika, smutek
wypltywajagcy z niezaspokojonych pragnied osobistych; wiele w nim z instynktu, ze
smutku czysto kobiecego. Smutek i tesknota Kartowicza ptyng ze zrodia gitebszego,
ogolnoludzkiego Weltschmerzu, zalu nad losem catej ludzkosci; to smutek meski
i piekny. Zrozumie¢ go i odczu¢ trudniej, n.z uczucia Czajkowskiego.



KONCERTY.

= 20 Poranek muzyczny. W osobie p. Ludwiki Jampolskiej, uczennicy Edwarda
Reszkego, poznaliSmy obiecujgcg site Spiewaczg. Przemawia za tem tadny, szlachetnie
brzmigcyr™os, ktérym S$piewaczka ])Ostuguje sje juz z pewng wprawg, doktadna into-
nacja, oraz frazowanie, niepozbawione wyrazu i wdzieku, ktére znalazto odpowiednie
zastosowanie w szeregu drobnych utwordéw, sktadajacych sie na program debiutantki
(piesni Kronenberga, Kratzera i t. d.). W czesci orkiestrowej ustyszeliSmy tadng ko-
tysanke Maszynskiego (orkiestra smyczkowa), uwerture do ,Wilhelma Telia" Ros-
siniego i t. d., ktorych wykonanie zjednato Jozefowi Oziminskiemu duzo serdecznych
oklaskow. Do produkcji wokalnych p. L Jampolskiej towarzyszyta na fortepjanie
p. Zu3inska,".

Koncert Henryka Onieriskiego. Koncert witasny znanego muzyka, Henryka
Opienskiego, wyroznit sie interesujgcym i urozmaiconym programem, ktorego czes¢
przewazng wypetnity utwory koncertanta dawniejsze oraz kilka nowych, niestyszanych
jeszcze z estrady. Miedzy niemi znalazty sie kompozycje skrzypcowe i pies$ni:
»~preludja“ do stow Tetmajera i piesn ,Czasem"”, nagrodzona na konkursie Filhar-
monji Warszawskiej.

W tworczosci Henryka Opienskiego powazne bardzo miejsce zajmuje piesn,
ktéra, o ile mi sie zdaje, odpowiada najlepiej upodobaniom artystycznym naszego
kompozytora. Przemawia za tem szereg pies$ni, ktdremi Opienski wzbogacit polska
literature, piesni pieknych, wartosciowych. ,Preludja" (ofiarowane Kazimierzowi Tetma-
jerowi), z ktérych ustyszeliSmy po raz pierwszy VI-te (,W wieczorng cisze i Vil-e
(,Kurnej kotysce...“) nie stanowig pod tym wzgledem wyjatku: jak w poprzednich utwo-
rach wokalnych Opienskiego uderza stuchacza przedewszystkiem S$ciste zespolenie
stowa z muzyka, ktéra, utrzymana najczeSciej w miekkich, marzycielskich tonach,
podnosi wrazenie poezji, stwarzajac nastr6j subtelny. Piekna oprawa harmoniczna,
w ktérej spotykamy interesujgce szczegdty, tadny, oryginalny rysunek melodyjny,
wreszcie partja fortepjanowa, traktowana bardzo zajmujaco, kojarzg sie w cato$¢ wy-
soce artystyczng, tworzac z piesni malenki, subtelny poemacik. Przyjmowano tez
»preludja™ i piesni (,,Czasem, w wieczory roztocone, letnie...") nadzwyczaj serdecznie,
tembardziej, ze wykonawczynig byta znana S$piewaczka, p Comte-Wilgocka, ktéra juz
nieraz ztozyta dowody wysokiej kultury artystycznej, zwilaszcza w interpretacji piesni
wspotczesnych, stawiajgcych odtworcy powazne bardzo wymagania.

Zamiast Adama Andrzejowskiego, ktéry z powodu choroby nie mdgt wzigc
udziatlu w koncercie, wystgpit dyr. Zdzistaw Birnbaum. Spokojne, rozlewne Andante
religioso, utrzymane w powaznym stylu, i ognisty krakowiak, brzmigcy efektownie,
podobaty sie ogdlnie w interpretacji dyr. Birnbauma.

Pozatem mieliSmy jeszcze sposobno$¢ poznaé p. Elzbiete Zaleska, przedstawi-
cielke zywego stowa, ktéra wypowiedziata silnym, dzwiecznym gtosem fragmenty
z ,Anhellego" i ,Lilii Wenedy" przed wykonaniem poematéw symfonicznych Rézyc-
kiego (,,Anhelli") i Opienskiego (,Lilia Weneda"), za$ w podziece za oklaski dorzu-
cita ,Na Aniot Panski bijg dzwony" (stowa Tetmajera, muzyka Kartowicza).

Do utworow wokalnych i skrzypcowych towarzyszyt na fortepjanie znakomity
akompanjator, prof. Ludwik Urstein, Kktory rowniez odtworzyt z duzem poczuciem
artystycznem piekng, nastrojowg muzyke Kartowicza do deklamacji. Wreszcie cze$é
orkiestrowg koncertu wypetnity: poemat symfoniczny ,Anhelli“ i tadne, oryginalne
wyjatki z muzyki do ,lIrydjona“ Ludomira Rozyckiego (,,Pochdd kaptanow Mitry"
i ,Flety syryjskie") oraz fragmentv z muzyki do ,Ksiecia Nieztomnego“ (wstep i bi-
twa) i poemat symfoniczny ,Lilia Weneda"” H. Opienskiego pod dyr. autora.

Bohatera wieczoru przyjmowano bardzo zyczliwie, darzagc hucznymi oklaska-
mi, podczas ktérych ofiarowano mu piekne kwiaty i cenne upominki.

= Wieczér kameralny, dany 26/111 w sali Filharmonji, nalezat do bardzo inte-
resujgcych nietylko ze wzgledu na piekny, zajmujacy program, lecz rowniez ze wzgle-
du na wykonawcéw, znanych zaszczytnie w Swiecie muzycznym: pp. Henryka Mel-
cera i Wactawa Kochanskiego, skrzypka-wirtuoza ze Lwowa. UstyszeliSmy dwie sonaty
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skrzypcowe: Francka i Beethovena (Kreutzerowska), nadto p. Kochanski wykonat
solo niegrane jeszcze w Warszawie preludjnm i fuge Regcra, oraz stynng Ciacconne
Bacha. Piekny ton, miekki, uczuciowy, tadna technika, nieskazitelna niemal into-
nacja, przytem duzo zapatu mitodziefnczego i szczerego wyrazu — oto cechy charakte-
rystyczne gry Wactawa Kochans,kfEgo, ktéorym zawdziecza powazne juz imie wsrod
naszych skrzypkéw. Z odtworzonych solo utworéw podobato mi sie bardziej trakto-
wanie preludjnm i fugi Regera, tego, jak chcg niektorzy, wspdiczesnego Bacha, mz
Ciacconny wielkiego Bacha dawnego, ktéra w interpretacji p. Kochanskiego zatracata
niekiedy rysy charakteru klasycznego, grana z pewna niespokojng troche ekspresja.
O zaletach Henryka Melcera, jako niepospolitego kameralisty, zbyteczne pisac
szczegOtowo, wystarczy wief zaznaczy¢, ze w p. Kochanskim znalazt godnego siebie
partnera i ze obydwaj artysci tworzyli zesp6l pod kazdym wzgledem doskonaty.

= Koncert kameralny w sali Hermana i Grossmana. Pod wzgledem muzyki ka-
meralnej Warszawa byta oddawna upo$ledzona. Powstawaty wprawdzie od czasu do
czasu rozmaite zespotly, lecz najczesciej nie trwaty dtugo; istnieje réwniez przy Warsz.
Tow. Muz. Sekcja muzyki zbiorowej, ktéra stara sie w miare sit krzewic¢ i rozwijac
zamitowanie do tej pieknej, a zaniedbanej u nas muzyki, jednak dotad byliSmy po-
zbawieni statego kwartetu, ktéryby madgt zados$cuczyni¢ bardziej wygdérowanym wy-
maganiom artystycznym.

Z prawdziwg wiec przyjemnoscig i zadowoleniem witamy powstanie kwartetu
Warsz Ork. Filharm., tembardziej, ze imiona nalezagcych don muzykéw dajg rekoj-
mie powaznego pod kazdym wzgledem traktowania podjetej *sprawy artystycznej.
Jozef Ozimiriski (pierwsze skrzypce), Adam Andrzejowski (drugie skrzypce), Jozef
Wenty (altdbwka) i Eli Kochanski (wiolonczela) oto sktad naszego kwartetu smycz-
kowego, ktérego produkcji stuchaliSmy w sali Hermana i Grossmana, nadzwyczaj
gustownej i posiadajgcej doskonatg akustyke. Program zawieral kwartet smyczkowy
Schumana a-moll, trio d-moll Arenskiego (pp. Janina Familjer6wna, Andrzejowski
i Kochanski), oraz kwartet smyczkowy Griega, ktoérego wykonanie na jednym z ostat-
nich koncertow Filhartuonji cieszyto sie olbrzymiem powodzeniem. Tym razem wa-
runki akustyczne i rozmiary sali, nadajgcej sie specjalnie do koncertéw tego rodzaju,
podniosty jeszcze bardziej przepyszne wykonanie artystycznej czworki. Zarowno piekny,
wzniosty kwartet Schumana, jak i wspaniaty kwartet Griega, porywajacy potega swego
charakterystycznego piekna, spotkaty sie z ogdélnem uznaniem stuchaczy. W istocie,
chociaz kwartet Warsz. Ork. Filharm. zawigzat sie stosunkowo niedawno, mozemy
mu powinszowac osiggnietych juz rezultatow. Doskonate, zréwnowazone brzmienie,
subtelne frazowanie, a nadewszystko wysoka kultura i miodziehnczy zapat artystyczny,
dajacy sie wyczuwa¢ w kazdym frazesie, w kazdym szczegOle najdrobniejszym, utwier-
dzaja w mniemaniu, ze mamy przed sobg muzykdédw, ozywionych mitoscig dla sztuki,
ktorej pragna stuzy¢ swym talentem, wiedzg i umiejetnoscig. Pozostaje nam tylko
wyrazi¢ zyczenie, aby usitowania naszych artystow spotkaty sie z jak najwiekszem
poparciem ws$rdd publicznosci, bysSmy mieli nakoniec w Warszawie staty kwartet,
ktérego brak odczuwaliSmy juz oddawna.

Wreszcie kilka stow o trio rosyjskiego kompozytora. Arenskiego, w Kktorem
partje fortepjanowg odtworzyta p. Janina Familjeréwna. Piekne to dzieto: cudne te-
maty (przedewszystkiem gtowny temat pierwszej czesci, owiany szlachetug, melan-
cholijng zaduma), tadne harmonje, doskonate opracowanie, stowem dzieto prawdzi-
wego talentu, gtebokie sprawito wrazenie, tembardziej, ze wykonanie nosito cechy
nieposledniego artyzmu. P. Familjeréwna, reprezentujagca zaszczytnie szkote naszego
mistrza fortepjanu, Michalowskiego, posiada bezwatpienia pierwszorzedny talent wir-
tuozowski, umiejacy sie jednak doskonale przystosowa¢ do wymagan muzyki kame-
ralnej, ktorg to zalete nie u wszystkich spotykamy wirtuozéw. Wysoce utalentowana
pjanistka, miata bardzo wdz;eczng i popisowa partje (np. btyskotliwe scherzo, odtwo-
rzone z wielkg finezjg techniczng i subtelnym wyrazem), ktérg potrafita wszechstron-
nie wyzyskaé. A. Zabtocki.

= Koncert pod dyrekcjg Szteinberga. D. 18 lutego odbyt sie koncert pod dy-
rekcjg L. Szteinberga. Oprécz symfonji Kalinnikowa, oraz wyjatkow z ,Tristana
Izoldy*, orkiestra wykonata poemat symfoniczny p. Szteinberga p. t ,Sen lasu".



Dzieto to nalezy do wybitnego typu
bardzo tadnie brzmigcg instrumentacja,

~-muzyki kapelmistrzowskiejll Poza $wietng,
niema tam nic; zadnej muzyki, ani roboty

interesujagcej — wecigz tadne, lecz absolutnie puste brzmienie — zabawa dZ\viekowa.
Solistg koncertu byt p. J6zef Smidowicz, o ktérego cennych zaletach juz nie-

raz pisatem. Tym razem p. Smidowicz

w koncercie d-moll Rubinsteina wykazat

nigdy niezawodzacg technike, szczerg muzykalno$¢, praj znaczny postep w kierunku
swobodnego wypowiadania sie, dotad bowiem zbywato mu nieco na rozmachu.

Przogiad

Pierwsze kompozycje
Mieczystawa Kartowicza.

W ostatnim zeszycie wydawnictwa
»Sztuka" zamieszcza dr Zdzistaw Jachi-
mecki pod powyzszypr tytutem artykut,
analizujagcy dotgczone do zeszytu (we
fragmencie) Rondo a-mo 1 jedng z naj-
pierwszych kompozycji M. Kartowicza.
W artykule tym czrtamy miedzy innemi:

»Stanowisko i znaczenie Kartowicza
w muzyce polskiej sktania historyka do
badan nad rozwojem jego talentu, od
najwcze$niejszych przejawow twdrczych
mtodo i tragicznie zmartego symfonisty.
Mtodziericze piesni Kartowicza nie za-
powiadaty bynajmniej moznego i silnego
talentu, ktory w tak niewielu juz latach
miat dotrze¢ do gtebokich sfer wyrazu
muzycznego ,,Odwiecznych pies$ni" i ,Sta-
nistawa i Anny OS$wiecimdéw". Uspra-
wiedliwionem wiec jest zaciekawienie ba-
dacza, pragnacego wyswietli¢,'wtasciwe
podstawy wiedzy muzycznej Kartowicza,
na ktoérych opart sie talent jego.

Wielkiej wagi czynnikiem do stwo-
rzenia racjonalistycznego pogladu na
istote rozwoju tworczosci Kartowicza sg
szkolne jego Cwiczenia w kompozycji.
Autorytet nauczyciela, zwklaszcza w mu-
zyce, nadaje w pewnej mierze Kkierunek
rozwoju przysztego twoércy, rzemie$ini-
cze niejako wydoskonalenie i rodzaj tej
wprawnos$ci, osiggnietej w czasie nauki,
dtugo w dzietach wolnego artysty wy-
raznie sie zaznaczajg. Tok studjow Kar-
towicza bedzie mozna dokiadnie poznaé
z papieréw, zachowanych w archiwum
Warszawskiego Towarzystwa muzyczne-
go. Studjum o nich bedzie rzeczg po-
zadang i pozyteczna.

Szczesliwa sposobno$¢ oddata mi
w rece rekopis Kartowicza, z tego zbio-
ru pochodzacy Tytut utworu, ktdremu
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e P. R,
poSwiecam te zdania, brzmi: Rmirto
(A-tnnll)  fiir (wlapier Kartéw iezt

Berlin, 1S96. Kompozycja ta
nalezy, jak o tein Swiadczy dopisek, reka
kompozytora zrobiony tc“erwon- ni ovdw-
kiern), do trzeciego dziatu studjow, po-
Swieconego formom muzycznym. Rondo
pisane otdwkiem, delikatnem i wyraznem
pismem Kartowicza, nosi na sobie liczne
$lady gumy. Z tym pewnie rekopisem,
od lekcji do lekcji powstajgcym, cho-
dzit dwudziestoletni Kartowicz do zna-
komitego swego nauczyciela, Henryka
Urbana. Za jego wskazdéwkami zmie-
niat i poprawiat Mondo, dajac mu osta-
tecznie ten skonczenie poprawny, wa-
rukom szkolnym $cisle odpowiadajacy
ksztatt.

Rondo Kartowicza liczy taktéw 172
w niezmiennym rytmie 6/8. Zasadnicze
tempo jest allEgro cgpassiongto. ktore
w ustepie centralnym ma by¢ ztagodzo-
ne, ku korncowi za$ podnosi sie do ptesta
i ostatecznie do $WElIssima. Schemat
Ronda: A-B-A, C, A-B-A jest zachowany
z calg Scistoscia...

Rzecz jasna, ze do szkolnej tej pra-
cy Kartowicza nie mozemy przyktadac
wyzszej miary krytycznej. MiodzieAczy
autor jej nie miat jeszcze doSwiadcze-
nia, ani tez, jako skrzypek, nie panowat
nad finezjami stylu fortepianowego. Har-
moniczne pomysty Kartowicza w Ron-
dzie wskazujg na sumienne przygotowa-
nie, nauka zdobyte. Niema w nich zadnej
wybujatosci, cechuje je umiarkowanie
i logika. Zwazy¢ musimy, ze profesor
kompozycji Kartowicza nie bytby mu
pozwolit na omijanie najscislejszych ka-
nonow swojej metody pedagogicznej,
jesli wiec w doktadnie oznaconych gra-
nicach i w nasladowaniu klasycznych
wzoréw zdobywat sie Kartowicz na nie-
jeden pomyst mity w wyrazie muzycz-
nym i technicznie niezupetnie przecietny,
znaczyto to dla kompozytora-ucznia nie-
mato. Ten porzadek i tad w formie,



konsekwencja w przeprowadzeniu zasad-
niczych tematéw, do czego Kartowicz
zaprawit sie w latach studjéw u Urbana,
panujg w kazdem wielkiem jego dziele.
Kazde z nich, pomimo romantyzmu te-
matu programowego. z ktorego wykwi-
taty pomysty symfoniczne Kartéw icza,
ma skonAczono$¢ swych form, w pierw
szym bodaj riedzH stanowigcych o trwa-
tej wartosci dziet muzycznych. ,Cwicze-
nie mistrza stwarza" — dzieki Swietnej
szkole do mistrzostwa doszedt M. Kar-
towicz."

Ostatni uczehh Chopina.

Czytamy w ,Nowej Gazecie": ,Pod
tym tytutem obiegata niedawno pisma
warszawskie i galicyjskie wiadomosc¢,

powtérzona za ,Be |. Ztng. am Mittig",
jakoby ostatnim uczniem Chopina byt
83-letni p. Peru, mieszkaniec Paryza.
Wiadomos$¢ ta jest mylna, zyje bowiem
dotagd w Montreux inny jeszcze uczen
Chopina, baron Ferdynand Ttirckheim,
ktéry ma obecnie 101 lat i zachowat do
tad Swiezo$¢ wihadz umystowych. Baron
Turckheim byt uczniem starszego o rok
tylko Chopina od 20 do 34 roku swego
zycia i dotad codziennie, mimo tak se-
dziwego wieku, grywa dla swojej przy-
jemnosci diobniejsze utwory uwielbia-
nego mistrza. Bar. Turckheim jest wnu-
kiem w prostej linji stynnej ,Lili“ Goe-
thego,

Ten przeszto 100-letni starzec pisze
jak cztowiek miody i wystosowat przed
rokiem do jednego z mieszkancow tu-
tejszych bardzo interesujacy list, ktdrego
tre§¢ podajemy ponizej:

»Tak, Panie) mialem za nauczyciela
mego ukochanego Chopina do 34 roku
zycia, ja 20 on 2l-letni. Mieszkat przy
ulicy Chaussee d’Antin, naprzeciwko
mnie; kilku emigrantdw polskich (Ostrow-
ski i inni) spato podczas lekcji na jego
sofie. LubiliSmy sie bardzo, byt weso-
tym, tadnym chlopcem, a portret Schae-
fera, ktory Paderewski rozpowszechnia
w swojej pieknej broszurze, malowany
jest znacznie poOzniej, kiedy rysy byly
ostrzejsze, a noés i usta sie wykrzywity
Po lekcji zniewalatem go, by mi prze-
grywat wszystkie swoje nowosci z na-
bazgranych denkiem pismem na Kkar-
teczkach szpilkami spietych, manuskryp-
tébw, przyczem musialem mu zawsze
przewraca¢ Kkartki

»Wielki jego koncert, ukofAczony wta-
$nie w r. 1833, byt to gruby, mnie do-
skonale znany rekopis; miat go gra¢ po
raz pierwszy u Hillera na wielkim wie-
czorze. Pitem wiasnie herbate, gdy we-
zwat mnie spiesznie Hiller, albowiem
Chopin chciat koniecznie, by najulubien-
szy jego uczen przewracat mu Kkartki.
Majgc juz obecnie lat 100, grywam co-
dziennie prawie jego nokturny, walce,
iinprornptus, prelndja, na Erardzie.

»Wiecej nie umiatbym Panu opowie-
dzie¢. Ale prosze Pana, dlaczego to
wszystko po niemiecku! Dla alzatczyka,
frapcuza, jak my wszyscy, prusak jest
tak samo przeklety, jak dla polaka.

,Zechciej Pan przyja¢ i t. d.“

»Sfinksl w jednym z ostatnich ze-
szytéw zawiera obszerne studjum o Fr.
Schubercie, piora docenta dra Adolfa
ChybinskiegT.

Ksigzki i utwory muzyczne
nadestane do oceny.

Henryk Upienski. Dzieje muzyki powszech-
jmouj w zarycie (nak]ad Gebethnerami Wolfla).
mSip-dm preiudj.6w (pie$ni solowych z to-
warzyszeniem jfortepjatou)! do stéw Kazimierza
Tetmajera, ttjarszawn. Gebethner i Woltf.

Dr Lucjan Kamienski. Die Orlfljorion von
m|ohaiin Adolf Ilifssy. Naktad Broili,-opfa i HSr-
tla w Lipsku.

W. Rzepko. Podrep&nik gry skizypcowej
z zastepowaniem do'mewiftzpu melodji ludo-
wych; w dwneh czeSciapli. Naktad ksiegarni
'Fabja.Askiego w Warszawie.

Uorelli-Szwarcenstein. Preludjum na skrzyp-
ce z tow. fortepjanu. Naktad ksiegarni Krzy-
zanowskiego w Krakowie.

Taniec polski z roku 1615 w uktadzie Zygm.
gjzwarconstejna. Naktad ksiegarni Krzyzanow-
skiego w Krakowie.

Chérom Sokolim. Dziewie¢ pie$ni patrjo-
tycznye.h. U-loayl Adarri WroMki. Naktad ksie-
garni Krzyzanowskiego w Krakowie.

Przeglad czasopism muzycznych.

s,Russkaja Mczykalnaja Gazieta (Petersburg)
rozpoczeta 20 rok wydawnictwa. Na tres$¢
tegorocznych zeszytéw (1- 6) zlazyly sie pra-
ffre Akimeiiki: Zycie w sztuce, Malkowa: For-



tepjanowa tworczo$¢ Ba-takirewa i Liapimowm,
rSI'' Opera R. Strai™" *»ArjsJha na wyspie
Nacinatl, J. K. Materjaly do rosyjskiej fiucy-
klop-edjli muzycznej, 1. Sacehelli: Zmiczenig
Webera w spdlé¢zesnej l.wwozoSel operowej,
G. Prokafjcf: O Metnerzo, B. Tjuniejew: .lgdW
Strawinski, O. WRyszard Strarf§sj aluminio-
wym W 100-iet.nig rréczniee urodzin Dargomyz-
skiSgo, 'l. P.: ‘60-locie koncertow Silotiego,
+Briwalow? Twoérczo$¢ pie$niarSka poludnio-
w%ch stowian, etc.

,Revue musicale” w zeszycie 1l-szym z r. b.
zamie$zcza nastepujace wieksze artykuty.
Jenij llubaja: Wspomnienia z PrMza; Naro-
dziny skrzypiec — przez L. Greil-eamcrli; Mu-
stafa i sztuka w Palestynie-*-przez PeladailLa;
IStapy w ofikryciaab akustycznych — przez
SizeS™a i t. d.

,Signale” w”S-miu te-goroijznyeh zeszytach
podaje w tre$§eiBtma”g roazny — przez Spa-
mltlia; Pierwszo wykonanie dramatu Kamila
ErltUlgera ,Cziirnwniea“-~Jrzez dra Neuhansa;
»Ariadna" w muzyce-— praez dra Sjein.harda;
O niedoktadnos$ciach w przygédnem uzywaniu
znakow chromatycznych — przez 0. Ga&tey-
gel'a; Pferwjs®e wykonanie opery ,LanT.al¥
Maurice'a — przez A. Spamitha: Fikcje mu-
zyczne — przez Pislinga; Q zamiarach wpro-
wadzenia trzeciego®!\rybu (miKturowe”oJ —
przez A. Spanutha; N-ti*zc pifenio nutowe i jego
reformy — przez fSoeznikj; Verdi i jego na-
r6d — przez Spire; O nowoodnaleziémycli kom-
pozycjach BeethoYena i t. d.

,,Zeitschrift der Internationalcn Musik-Gesell-
schaft". W zeszytach za styczen i luty za-
mieszczono: Hermana von Hascgo:1,Spcrohtuajjf
8'ingendn Mule an te Plej|s&,; .Edwina Rvan-
sa: ,.Modeln Riipsman PiaDofortc MiiswAL (len-
r.yka Primioce”a: ,Tlotes bibliografigues sur
lericautates de Luigi Rossi au Cun'servafpire
de Uaplgs G. lteyeszA: ,tTher die beidon
Arten des absuluten Gohiirs" i t. d.

,,Neue Zeitschrift fur Musik". NN. 1—9 za-
wierajg w tek$cie: Edgar Istel. Muzyka ludo-
wa w Hiszpanji: Saint - Baens: Wspomnienia

z mtododci; J. Kaisef: Muzyka za tzasow
Szekspira do dramatéw Szekspira; O ludo-
wych bibljotekacli nmzyaznyeh; Liszt jagkQ (
kompozytor oTganuwy; A Stradal: Iliodziefi-

czfe ulwory Liszta; A. Prumers:

rowio i dyrektorowie i t. d.

K R ONIKA

Wiodzimierz Kenig, wirtuoz - skrzypek,
w d|J#£) ul), ni. na iirzadzotjryni koncercie w
iigffizcJiogch (Goérlitz) obok dyrygowanych
przez siob,ie Synjfouji piftatofalnej Beejhtn ena
i uwertury z of». Glucka ,Alkesta", odegrat
z duzem powodzeniem koncert skrzypcowy
z orkiesfim Mieczystawa Kartowicza. P. Kenig
na wiasnym koncercie w Bérlinio, zapowie-
dzianym na 7 b. m.,, dyrygowaé bedzie poe-

matem symfonicznym Kartowicza ,Stanistaw7
i Anna OSwie¢imowi|S i ,Korsarzem" Ttytla.
.Konaprt ten odbedzie sie w sali lloghschuli.

Z dniem 1 kwietnia r. b. p. Kenig zajmie' sla-
npwisko kapclmi-s-trza orkiestry w Zgitrzeli-
oach.

- Wande Landowskg z$ffirDszfnio na.stano-
wisko profesorki uowootworzo.nej klasy Rla-
wicymbalu i dawnej muzyki kiasyéjmKjj do
berlinskiej #tloebschuli. No*lo stanowisko p.
ljjndowska obejmuje z dniem 1 kwietnia r. b.

= Moskwa. Nadzwyczajnego powodzenia
doznajg tu “wystepy artystéw polskich: J6zefa
Hofmana (12-ty koncert, z rzedu.) i Wandy
mlandowskiej. Ostatni lkoneert muzyki staro-
zytnej (JS|lutego) z udziatom Landowskiej
i NRezdauowej (Spiew) byl szeregiem owacji
dia iia-$zcj arty$tki.

Koncert kusowie-kiego' (7 w ‘sezonie) 12TT
zawierat miedzy inneTfii dwa nowe utwory:
Fragmenty z baletu ,Biedny Piofru$" Stra-
winskiego (mtodego kompozytora rosyjskiego)
i koncert skrzypcowy li-Ifnoli Elgara. Solistg
byt Kreisler.

Lr 11 lut. odbyt sie konotfrt wychowawcow
konserwatorjuni. Z solislow wyro6znili sie: Wil-
ler,;Kuws5tynnikow, Griinberg (pjaniSci), Wach-
man (Spiewa-Czka) i Kartaszaw (skrzypce). —
W konserwalorjum-majgjiastapuj w7 tym roku
nastepujace reformy: skasowanie medali i u-
twmrzenie dziatu akademickiego, ktory liedzie
dawrat tytut: artysty wyzwolonego.

= Jan Majerski, b. jrfofesor gimnazjalny
"we Lwfftrie, -a obsunie pierwszy tenor Wiel-
kiej opery paryskiej, odnidst poiufWnie wielki
mSukces jako Kad¢itnes w ,Aidzie" Yerdiego.
Prasa paryska jeduozgodnie przyznaje p. Ma-
jerskiemu talent $piewaka-wirtuoza i zaohwy-
ea sie jego wspania-lyim gtosem tenora boha-
terskiego. ',Figa,ro“, ,,Gaulois" i in nie sztcze-
dzip-jnlodomu a.rtyself'.,|iolskiemu pochwal i o-
pisuja, z.jakim zapaleni przyjeta go publicz-
nos$¢ paryskn. Podobno przyjecie zgotowaiujjll
juz raz iajerskiemu, gdy wystapit po raz
pierwszy w partji Sanisona w operze Saint,-
Satmsa Samagon i,Dal lla*.

lherwszy miedzynarodowy zjazd muzyczno-
pelanopiezny odbedzie sie w/ Berlinie 20—30,
marca r. b. “Dotychczas 1zapiea-lo siefjtiz Kil-
kunastn méwcéw z Niemie™ Ausfcro-Wegier,
Ikosji i Anglji. Informacji udaiela Zwigze.k
Muzyczno - pedagogiczny w Berlinie (Musik-
padagogischer 6 erband, Berlin W. 62, ijuther-
sfrgsse 5).

= Ignacy Waghalter tzaproszony zostat do
dyrygowania w marcu r. b. w BarceKnie trze-
ma koncertami symfonicznemi.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego,

Wspdlna 54.— Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Mchat, proi., Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspélna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
R' senzweig Joézef, prof. (teorja ogo6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, proz., Ordynacka 11.
Burzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego,
Brusendcrfowa Lucyna (artystke Spiewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od Il—i i od 3—S5.
Lipianski J6zef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16
KopytowsKa. Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Marszatkowska 85.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw, prof.,, Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepianowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5, m. 22, tel. 286-77.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 ra. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9 przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kochanska Jadwiga, prof.,, Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ziota 25.
tukasiewicz Fr. pjanista z praktyka kon-
certowg, Sosnowa 13 m. 6, od 11—1.
Udziela artystycznej gry na fortepjanie.
Wspotudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.
Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wsp6lna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zoérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Koszykowa 11
Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Plosajkiewicz L. T.. Teodora 17 m. 7.
Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Ro6zycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspélna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoly Tow. Muz.,
Wspo6lna 51.

Totkacz Jbzef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.
Wasowska Riidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka3l m. 12,

telelon 128-14.
Wisnicka-Wciska Janina, Elektoralna 45.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prot, Wilcza 16 od 4 —5.
Zotnierkiewiczéwna Leonja (ucz. prof.

Ursteina) Marszatkowska 53a.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska 10.

Aust Romuald, prof., Wspoélna 64.

Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.

Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.
Telefon 280-98.

Diutowski Wojciech, Zjazd 7.

Drutman Jakéb, prof., Marjensztad 19.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Oziminski Joézef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chérow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw. Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni“, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Joézef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2V2—3P2.



Zwigzki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykoéw i Spiewakdw, N.-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspolna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystow muzykow i pedagogow za-
mieszkatych poza Warszawa.
£ 6dz.
Szwai cbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkdt muz.,
dyrektor ,,Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nas$redni kurs konserwatorjum.

Wilno.

Bohuszewiczdwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspétudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej.

Busz Wanda, Zautek S. Jakdba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,

) Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Cr-

WARUNKI

Grodno.
Wrdéblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Werclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Moskwa.

Wielhorsid Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,,Bojarskij dom*“ Nbo m. 62.
Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grod/ka 47.

Dr. Reiss Jozef Witadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie no egzaminu panstwowego).

Reumann Stanistawa ("'uczennica Lair >ertie-
go) prof. $piewu solowego i chdrow
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym] Basztowa 1.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim.
Plac $w. Jura 6"

Skrzydlewski Jan, Chorazczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck, Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierowmctwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kaleeza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gurtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

F3

PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, poétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszeri: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumeratg przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia

Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wiat od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska Aft 41. Telefon Redakcji Aft 289-50.



