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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

PO5IAPA NA SKLADZIE | POLECA:

Szk oty, éwiczenia ifa fortepjan, orga-
ny, fisharmonje oraz na wszystkie in-
strumenty smyczkowe i dete.

Sonaty, suity, koncerty, na 1i 2

fortepjany-—2, 4, 6 j 8 rgk. Na orga-

ny, fisharmonje, skrzypce, wiolonczele,

wiole (altdbwke)), kontrabas i na wszyst-
kie instrumenty dete.

Wyciagi fortepianowe oper pol-
skich 1 obcych w mozliwie najtan-
Ppzycli Wydaniach.

Eulenburga partytarki orkiestro-
we do fStudjow zawsze na skiadzie
w komplecie.

,,L’'Orchestre de salon*“ z forte-

pjanem i harmonjum, zawiera 5 do

15 gtoséw, ale moze by¢é wykonana

dowolnip; jako trio, kwartet, kwintet,
sekstet i t. d.

Spiewy polskie, rosyjskie, wtos-
kie, francuzkie jedno i wielogto-
SOWe.

Ksigzki teoretyczne, muzyczne po
polsku, rosyjskn, francnzkn, niemiecku,
angielsku.

Muzyka koscielna, $piewy charal-
ne polskie i obce w partytura-ch i gro-
sach.

Polskich kompozytoréw wszystkie
ntwory stale w komplecie.

Posytamy nuty do wyboru; wszel-
kie informacje i zlecenia zatatwiamy
odwrotng poczta.

Tanie
Litola,
sal-Edition,

zbiorowe wydawnictwa
Petersa, eSteingrabera, Unwer-
Breitkopfa Yolks-Ansgahe,
Edision-Scot.

Utwory salonowe, potponry, fan-
tazje, walce, polki, ntaznry, kontredan-
or se, tance sfigurowe.

Wagnerowskie opery w partytu-
rach orkiestrowych .Awydawnictwa po-
pularne (dla stndjow).

Objasnienia utworow symfonicz-
nych (Musikfiihrer®;)-, Breitkopfa Ha-
ertla, Schlesingera zawsze na skiadzie.

Muzyka kameralna, dnety, tria,
kwartety, kwintety w partyturach
i w gtosach
Cyganskie romanse, S$piewy ope-

retkowe, kabaretéw” komiczne.

Dzieta klasyczne, opery, operetki
w ozdobnych oprawach'Stosownych na
upominki.

Przeglad Muzyczny, Kwartalnik

Muzyczny, Signale, Die.Mu.siky Nowosci

Muzyczne, Scena, i Sztuka, sprzedaje-
my zeszytami.

Utwory na orkiestry smyczkowe,
symfoniczne, salonowe.

Katalogi rozdajemy i rozsytamy
bezptatnie.
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Muzyka jako wyraz.
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I1.

Glos, bedacy pierwotnie tylko objawem uczuciowym, staje sie w ciggu roz-
woju Srodkiem porozumienia. Uzewnetrzniajagc stany wzruszenia, podaje tern samem
do swiadomosci naszej i przyczyny wzruszenia. Pojecie go, jako tego wiasnie po-
$rednika, jest zasadniczo rdzne od zrozumienia go, jakiego on wymaga jako S$rodek
wyrazu  Gtlos, jako srodek wyrazu, wykazuje dwie rozne tendencje, ktore mogg sie
wprawdzie ws$réd sprzyjajacych warunkéw wzajemnie wspiera¢, jednakze w ostatecz-
nej swojej konsekwencji odbi.gajg daleko od siebie. Obydwie tendencje wywierajg
zatem wpltyw na ten wspolny $rodek; jednakowoz nie w sposob, wytgczajacy mozli-
wos$¢ poznania, ze te tendencje majg wspoOlne Zrddto, tkwigce w jednolitej pierwotnie
funkcji czlowieka.

Nawet najbardziej oderwana mowa posiada w swojem nastepstwie dzwigekdw
melodyjne pierwiastki, za$ w ich sktaazie pierwiastki rytmiczne, podobnie jak i mu-
zyka, pozbawiona wszelkiego stowa, S$wiadczy niewatpliwie o swem pokrewienstwie
z mowg. Wplyw, jaki wywarty objawy gtosowe w swej tendencji jako S$rodek, stu-
zacy do porozumienia, na ich rozwdéj jako $rodek wyrazu, bedzie przedmiotem dal-
szych rozwazan.

Pierwotne objawy wzruszenia byty — czego nie mozna zaprzeczy¢ — o wiele
gwattown.ejsze, bardziej nagie i bezposrednie. Na to dostarcza nam dowodow i lin-
gwistyka. Najdawniejsze jezyki bytly jednozgtoskowe. Tak bylo w sanskrycie; a zresztg
jezyk, ktéry zachowat sie do dzisiejszego dnia w swej jakby skostniatej pra-postaci,
t. j. jezyk chifski, jest mono-sylabiczny. Najstarsze jezyki mialy tylko samogtoski
a, u, i, a pozbawione byty innych, posrednich. Wedtug Bastiana ,'(,,Vergteichende
Sprachstudien®, str. 14) przyczynia sie monosylabizm bardzo tatwo do wyksztatcenia
stosunkéw dzwiekowych i stanowi podstawe dla rozwoju dalszych i mozliwych mo-
dyfikacji. W rzeczywistosci donoszg lingwisci, ze zaréwno w sanskrycie, jak i w chin-
szczyznie wymowione stowa posiadajag pewng charakterystyczng wysokos$¢ dzwieku
i ze mamy tu do czynienia z muzycznymi interwalami. Réwniez i u ludéw pierwot
nych (jak u aszantéw) posiada stowo kilka znaczen, zaleznie od tonu, w jakim sie
je wymawia. Z tego wiec wynika S$cisty zwigzek miedzy wysokoscig tonu a samo-
gtoskami, jak i wzajemne oddziatywanie muzycznego i pojeciowego pierwiastka
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w mowie. Wogdle zyskuje element muzyczny w mowie coraz to wiecej na znacze-
niu, im dalej badamy rozwéj mowy wstecz od jej pierwszych poczatkéw. ,Pierwszg
mowaq ludzkag byt $piew“ — mowi Herder. Condillac, Rousseau i in. doszli do tych
samych wnioskéw, wywodzac prozodje i Spiew najdawniejszej mowy z gtosu, jako
objawu uczucia. J. H. Schm dt (,,Antike Composhionslehre”, str. 135) zwraca na to
uwage, ze w epoce, w ktérej mowa rozporzadzata jeszcze bardzo matym aparatem
logicznych partykut, konieczna byta doktadnie uregulowana modulacji, tak, ze sto-
sunek przyczynowosci wystepowat wyraziscie tylko przez staranne uzycie, akcentow
i przyciskéw. Nawet i w naszych czasach znalezlibySmy dowody na to, ze drogg
modulacji datby sie z tatwoscig zastapi¢ brak stow, a nawet wihasciwych wyrazéw
pojeciowych. Wedtug Geigera stuzg w jezyku chinskim grupy stow czesto tylko dla
dzwieku, a nie dla celéw pojeciowych... Widzimy wiec, ze pierwiastek melodyjny
odgrywa w zyciu dawnych jezykow wybitng role. Przedstawicielami zycia dzwieko-
wego w mowie Sjfjednak samogtoski. Wedtug Helmholtza, majg samogtoski pewng
okre$long wysoko$¢ tonu, a mianowicie u ma najnizszy ton, a $redni, za$ i najwyz-
szy. Samogtoski u, i reprezentujg zatem najdalszg granice pod wzgledem nizkoScr
i wysoko$ci od tonu $rodkowego, wiasciwego samogtosce a. Najdawniejsza mowa,
postugujaca sie tylko temi samogtoskami, odznaczata sie wiec gwattownymi przesko-
kami z jednego tonu do drugiego. Wobec jednozgtoskowosci mowy brakto rdwniez
rytmicznie tgczacych i posredniczacych elementéow. Pierwotna mowa zbbza sie zatem
do tego rodzaju, jaki zwykliSmy wyobraza¢ sobie przy objawach gtosowych, wydo-
bytych pod wptywem stanu wzruszenia. Niewprawny gtos nie mdgt jeszcze wszystkim
odcieniom funkcji miesniowych nadac tiiezamgcony wyraz. Jedynie tylko zdecydowane
momenty fizjologicznych stanéw znajdowatly najpierw jasne sprecyzowanie i utrzymaty
sie w koncu w samogtoskach a, u, i, jako ostateczny i staty rezultat.

Spoétgtoski byty pierwotnie tylko towarzyszami samogtosek, byly wspotszme-
rem, wydobytym réwnocze$nie z dzwiekami wskutek wspd6ipracy organéw mowy
i ich ustawienia przy niektérych objawach gtosowych. Pierwotne ruchy wyrazu, znaj-
dujace zrozumienie w przytoczony sposéb, byly zaréwno poczatkiem muzyki, jak
i zawigzkiem mowy; one dawaly sposobno$¢ po uswiadomienia sobie stanéw drugich
0s6b; tem samem tkwity w interesie, ktory nie sptywal sie z potrzebami jednostki
jako takiemu Ich kolejne ponawianie sie miato nietylko ten skutek, by wywotaé
znowu podobne stany, lecz takze by wskutek zdolno$ci asocjacji przypomnie¢ przy-
czyny poprzednich, takich samych objawéw wyrazu lub okolicznos$ci, ktére sie z nimi
taczyty. W ten spos6b tworzyly sie zarodki mowy. Objawy gtosowe staty sie zara-
zem znakami mnemotechnicznymi. Rozwazanie ich dalszego rozwoju, jako takich,
nie lezy w zakresie naszego zadania.

Nie ulega watpliwosci, ze przez diugi czas speiniat gtos rownoczes$nie swe
obydwa zadania; innemi stowy, ze mowa i muzyka byty pierwotnie z sobg pola-
czone i dtugo rozwijaty sie z sobg reka w reke. Mowa potrzebowata, zanim mogta
zaapelowa¢ wylacznie do pamieci i wyobrazni, podpory w ruchach wyrazu, budzg-
cych bezpos$rednie zrozumienie; pierwiastki dzwiekowe w objawach gtosu musiaty
znowu rozwijac-sie wedtug linji mowy, zanim doszty do samodzielno$ci i mogty sie
sta¢ tem, co nazywamy muzyka. Wszak i dzisiaj jeszcze nie wygasty zupetnie mu-
zyczne pierwiastki w mowie. Nawet i zwyczajna mowa nie jest pozbawiona melodji.
Bardzo tatwo mozna spostrzedz falistg linje melodyjng, tagodnie wznoszaca sie i opa-
dajaca, ktora przy silnych objawach uczuciowych nagle sie rozpina; co wiecej, mozna
ja z przyblizong S$cistosScig przedstawi¢ graficznie (Merkel: ,,Physiologie der Sprachef
Louis Kohler: ,D e Melodie der Sprache“). W namietnych akcentach mowy, przy
pytaniach lub wotaniu, wogéle w podniesionym gtosie stycha¢ wyzsze interwale.
W gniewie wznosi sie gtos nawet ponad oktawe. Im wiekszg przewage zyskuje
uczucie, tem bujniej tryska zdréj melodji: dowodem natchnione mowy, deklamacja.
Pierwotne zespolenie mowy i muzyki nie ulega watpliwosci. Wilhelm Humboldt na-
zywa czlowieka S$piewajgcag istotg, taczacg mys$l z dzwiekami, za$ Jakob Grimm po-
wiada: ,,Z akcentowanej i wymierzonej recytacji stow wyniknat Spiew i piesn, z piesni
poezja, ze $piewu wskutek spotegowanej abstrakcji — cata muzyka, ktéra wyzwo-
liwszy sie ze stowa, rozptyneta sie w tak lotnych szlakach, ze zadne stowo nie moze
za nig podazyc¢".
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Na to mamy takze w historji punkt oparcia. Zachowaty sie do naszych cza-
séw wprawdzie znaki najdawniejszej mowy, ale nie najdawniejszych dzwiekéw, jako
srodkéw wyrazu. Jak dtugo dzwiek i mowa byly w Scistej #gcznosci, tak diugo nie
trzeba byto osobnych znakéw dla tonu. Znak ten bowiem zawarty byt w tresci, wy-
peiniajagcej stowa i decydujgcej zarazem, jako pobudce wzruszenia, o dZwiekowym
wyrazie. Dopiero gdy w miare coraz to wiekszego rozwoju mowy, a zwilaszcza wsku-
tek przekazywania jej zapomocg martwego pisma, wylonita sie mozliwo$¢ nieporo-
zumienia, a raczej niewtasciwego zrozumienia tre$ci uczuciowej, kryjacej sie na dnie
stow, — wowczas okazata sie konieczna potrzeba wywotania tej tresci zapomoca
pewnych znakéw wyrazu. Znaki te stawaly sie coraz to czestsze i bardziej sprecyzo-
wane, im mowa oddalata sie coraz to wiecej od swej pierwotnej zdolnosci dziatania
jako wyraz. Niewtasciwg jest zatem rzecza, jesli sie poczatki muzyki przesuwa w owe
czasy, z ktérych zachowaty sie nam widome znaki. Przeciwnie, te widome pomniki
stwierdzajg raczej, ze dzwiek jako wyraz zatracit zwolna swoje ogolnikowe zastoso-
wanie i ze trzeba go byto uwazaé odtad jako wyraz pewnych specyficznych standw
uczuciowych.

Nie jest to rzeczg bez znaczenia, ze legiendy opowiadajg nam o wynalazcach
poszczeg6lnych instrumentéw, ale nic nie mdéwig o wynalezieniu $piewu. Wytluma-
czy¢ to mozna wtedy, gdy sie przyjmie, ze S$piewu nigdy nie wynaleziono, lecz ze
rozwinagt sie o011 réwnocze$nie z mowg, bez S$cisle oznaczonych poczatkéw, z chwilg
pierwszego zably$niecia duchowych zdolnosci cztowieka. Niezawodnie owe dawne
ludy, ktore we wszystkich zdobyczach swego zycia upatrywaly jakiego$ tworce, by
w nim czci¢”osobileie twdrcza moc ducha, one, ktére umiejg opowiadaé o porwaniu
ognia, o wyna”z-Hmiu rozmaitych sztuk pieknych, bylyby 2z pewnoscig wystawity
trwaty pomnik wynalazcy $piewu, gdyby im bylo wpadto na mys$l, ze $piew nie jest
czem$ wrodzonein cztowiekowi od pierwszych poczatkéw, lecz czem$, co dopiero
pézniej powstato. Ten naréd cywilizowany, ktérego historja siega najdalej w prze-
szto$¢ i ktérego bystro$¢ duchowa dopiero nowsza nauka w nalezyty sposob ocenita,
t. j. indowie, posiadajg — rzecz znamienna — jedno i to samo bdstwo, Sarasvatij
dla mowy i muzyki.

Brak zachowanych znakéw dzwiekowych da sie tatwo wyttumaczyé¢, jesli
przyjmiemy, ze pierwotna muzyka +tgczyta sie nierozerwalnie z melodjg mowy, ze
zatem w stowach i ich treSci uczuciowej tkwit zarazem ich wyraz $piewny. Na ryt-
micznym pierwiastku greckiej muzyki wykazano ta dzieki pracy Rossbacha, Westfala,
H. Schmidta i in. Diugo$¢ tonu zlewata sie z diugoscig zgtoski, jak rowniez akcent
muzyczny z akcentem mowy.

Grecy mogli —wedtug Schmidta (,,Die Kunstformen der gnechischen Poesie*) —
kazdy dowolny rodzaj taktu wyrazié juz zapomocg recytowanych, a nie $piewanych
stow. Na uroczystych swietach, wsréd spotegowanych afektéw, gdy sie rozchodzito
0 to, by rozwingé cate bogactwo mowy, kiadziono wielki nacisk na najscislejsze
réznice w diugosci zgtosek. Rytm mowy byt juz sam w sobie muzykalny...

Opowiadaja, ze najdawniejsze poematy mitologiczne i bohaterskie $piewano
1 przekazywano zapomocg $piewu z pokolenia na pokolenie. Trudno przypusci¢, zeby
to byly melodje ludowe, lub by one mialy stuzy¢ wytgcznie tylko celom pamiegcio-
wym. Natura dawnych $piewow, o ile jg pozna¢é mozna z dochowanych nielicznych
zabytkéw, jak i natura $piewanych poematéw — przemawiajg przeciwko temu. Poezji
tej bowiem brak symetrycznie zbudowanej formy zwrotkowej, ktdraby umozliwita
powtarzanie jednej i tej samej melodji. Jesli sie sprobuje podtozy¢ hexametrom
homerowym lub starym piesniom Eddy melodje zwrotkowe, woéwczas mozna sie prze-
kona¢, ze rezultat jest niemozliwy. Nalezy sadzi¢, ze przy deklamacji owych poema-
téow postugiwano sie o\fo melodjg mowy w sposéb mozliwie podniosty i uczuciowo
spotegowany.

Rzecz jasna, ze przy niektorych muzycznych recytacjach wystapity pewne
melodyjne frazy, ktore staty sie typowemi. Miato to niezawodnie miejsce wtedy, gdy
powtarzaty sie jednakowe wyrazenia, jako objawy uczucia, lub cate zdania, pozba-
wione wogdle pewnej giebszej i indywidualnej tresci uczuciowej. W ten sposéb do-
konat sie nieswiadomie pierwszy krok w usamodzielnieniu muzyki. Skoro za$ mu-
zyka uwolnita sie zapomocg najdelikatniejszych wiokien z podtoza mowy, to jednak



przez to, ze mozna byto rozmaitg tres¢ stéw podciggnagé pod jeden wspdlny wyraz
muzyczny, przybrata ona pewien nieznaczny odcien obojetnosci wouec mowy. Pismo
zachowuje znaki muzycznej natury; w tern dowdd, ze jednemu wyrazowi mowy
mozna byto nadaé rozmaite znaczenie muzyczne.

Mozna przypusci¢, ze przy jeszcze niezbyt wielkiej $cistosci w rozréznianiu
tondw pierwsze muzyczne znaki nie okreSlaty poszczegolnych dzwiekéw wedtug ich
doktadnej wysokosci. Nawet i pismo pOzniejszych epok pozostawia jeszcze watpliwo-
§ci co do interwaldw dzwiekowych. Niektére melodyjne frazy tgczono w jeden wspdl-
ny znak, jak np. w muzyce hebrajskiej. Melodyjne zwroty mowy, odpowiadajgce
uczuciu, ktdére miaty wyraza¢, byty przedmiotem takiego oznaczenia. Byty to melo-
dyjne sktadniki, ktére jako charakterystyczne czeSci wystgpity z uczuciowego zycia
mowy i ktore, jako ogoélnie znane, mogty pomiesci¢ sie w kilku tatwo zrozumiatych
znakach. Zwitaszcza w zakonczeniu wierszy i zdaA poteguje sie wrazenie uczucia,
gdyz tam rozstrzyga sie ostatecznie, czy treScig jego jest wykrzyk, czy pytanie, czy
tagodna tkliwos¢ Ilub szorstka odprawa, czy prosba lub zadanie i t. d. Tutaj wiec
rozwinety sie zwolna i z natury rzeczy owe melodyjne frazy jako typowe zwroty.

(D. c. n)

W ANDA LANDOWSKA.

Dlaczego muzyka wspotczesna nie jest melodyjng? 1

Podczas dtugich mych obecnych podr6zy po czarownym Kaukazie, pochtonetam
catg pake przerdznych pism i rozpraw muzycznych. Kwestja, ktora najgtebiej i najsilniej
zaprzatata uwage o0go6lng w ciggu ostatnich kilku miesiecy, byta kwestja melodji, tej
melodji, ktérg zaréwno dziennikarze, pisarze, krytycy, jak i muzycy starej daty darzg
sankcjg najwyzszg: ,Jedynie melodja nigdy sie nie starzeje'l

Kto$, nie przypominam sobie narazie kto, wygrzebal ku radosci obroncow
melodji sentencje Haydna: ,Melodja jest istotg rzeczy, podczas gdy harmonja stanowi
jedynie rozrywke dla ucha “ Poczciwy stary wujaszek, ktoéry miat petne kieszenie
rozkosznych stodyczy, nie przeczuwal zapewne, ze nadejdzie chwila, gdy z wiarg
i zaufaniem oprg sie na jego filozoficznych dogmatach. A wiec harmonja jest tylko
przyjemnem wrazeniem dla ucha, a melodja — to rzecz najwazniejsza. C06z poczac
wtedy z ,Fantazjag chromatyczng" Bacha, wszystkiemi prawie istniejgcemi toccatami,
niektéremi preludjami z ,Wohltemperiertes Clavier" Bacha, do takiego stopnia pozba-
wionemi melodji, ze pierwsze z nich wzbudzito politowanie Gounoda. Mogtabym
wyliczy¢ setki Swietnych utworéw, nietylko Bacha, albo zupetnie pozbawionych tego,
co nazywamy ,melodjg", albo odsuwajgcych te melodje na plan drugi. Ale poco
mnozy¢ przyktady? Wyzej wymienione utwory conajmmej doréwnywujg piekno-
sciom melodyjnym Haydna. A chyba nie mozna posadza¢ mie o brak poszanowania
wzgledem twércy , Stworzenia $wiata”, gdyz studjom dziet jego posSwiecitam spory
szmat zycia.

Dlaczego naszej muzyce wspltczesnej brak melodj'? Prosze zgadngC...
Wszak to takie proste...

Dlatego, ze jest wspoOtczesna. Nigdy muzyka wspoétczesna nie byta melodyjng.
W XVII stuleciu francuzi zarzucali muzyce wioskiej brak melodji, przyréwnywujac ja
do ur6zowanej kokietki, wiecznie ozywionej, mizdrzacej sie, pragnacej btyszczec
wszedzie, tak, ze wszystkie uczucia wyrazata w jednaki sposob. W sto lat pOzniej
wiosi i ich obroncy encyklopedysci uwazali muzyke francuskg za nazbyt uczong
i pozbawiong melodji.



Potem przyszta kolej na Glucka, ktory jakoby zastgpit piekne melodje zgrzy-
tami rozpaczy, konwulsyjnemi jekami, odzierajagc muzyke z uroku S$piewnosci. A c06z
dopiero méwi¢ o Bachu, ktérego wtasni synowie biegli do Padre Martini, aby uczyé
sie tajemnicy pieknej meiodji. Beethoven, a nawet Chopin nie unikneli podobnych
zarzutow. A Wagner! Ten okrutnik, ktory zabit melodje na wieczne czasy. Ale nie-
spozyta melodja umrzeé¢ nie chce. Im silniej targano sie na jej zycie, tern bardziej
promieniata zdrowiem i nabierata sity. Co ciekawsze, to, ze ci wszyscy, ktorych
oskarzano, jako jej zabOjcow, stawali sie z biegiem czasu jej dobroczyrncami i zbaw-
cami.

A wiec jSgtochy w XVII wieku miaty te zastuge, ze uwolnity melodje z wie-
zow polifonicznych, zbyt silnie jg krepujacych. Lully uwolnit nas od przeciggtego,
grobowego $piewu starozytnych.

Rameau uwolnit nas od $piewu kosScielnego Lully’ego, ktory panowal przez
cate stulecie.

Wiosi wieku XVIII-go uwolnili nas od oschtosci Rameau’a swag czutg i po-
wiewng melodjg. Wreszcie romantycy uwolnili nas od powierzchownosci wiochow
i francuzéw i zdarli pancerz kontrapunktyczny z muzyki Bacha.

Céz to jest melodja? Przyjaciel nasz, Jan Hure, podaje doskonaty jej defi-
nicje w jednym =z ostatnich swych artykutéw. Zatuje bardzo, ze tego artykulu nie
mam pod rekg i ze musze, moze niezupetnie dokladnie, przytoczy¢ okresSlenie to
z pamieci.

»Melodja — to szereg nut, tworzgcych wyrazny rysunek, wytaniajacy sie z ogol-
nego tta harmonji." Doskonale. Ale to, co sie wytania dla Jana Hure, nie wylania
sie dla przecietnego muzyka, a juz zgota nieuchwytnem sie staje dla profana. Po-
grazona jestem obecnie w muzyce kaukaskiej, perskiej, gruzinskiej, armenskiej,
0 ktorej marze od lat wielu; znajduje w niej skarby piekna melodyjnego. A prosze
przeczytaé opisy podroznikéw, ktérzy za kazdym razem, gdy mowa 0 muzyce egzo-
tycznej, nie znajdujg innych okreélen, jak: dziwactwa dZzwiekowe, jednostajna bez-
barwno$¢, brak meiodji. Alez te piesni sg bezwarunkowo melodyjne, skoro ludnosé
tutejsza $piewa je z uczuciem i zapalem, bynajmniej nie mniejszym, niz my $piewa-
my nasze. Tylko ze zarysy tych meiodji i to, co stanowi ich urok specyficzny,
obce sg dla naszego ucha. | tak tez zazwyczaj sie dziato, gdy chodzito o jakgs
nowg muzyke: gdy ucho nie bylo jeszcze przyzwyczajone do wspdiczesnycli skoja-
rzen dzwiekowych, a krtan nie przystosowana do ich odtwarzania, robiono alarm,
tamano rece nad zagtadg meiodji i rujnowaniem gtosu ludzkiego. Jest pewien gatu-
nek wina, ktory scukrowuje sie, stojac przez czas diuzszy. Tak tez sg rodzaje mu-
zyki, ktdére tzas dopiero czyni $piewnemi, a w koncu nawet ckliwemi. Muzyka melo-
dyjna — to muzyka dnia wczorajszego, dzisiejsza nie jest nig jeszcze, stanie sie nig
pézniej, i to jest powdd, dla ktérego nazywamy ja muzykag przysztosSci, za$ muzyka
onegdajsza juz jest za bardzo melodyjng, a czesto juz nig wecale nie jest.

»Melodja — powiadajg to to, co w muzyce najbardziej bezposrednio prze-
mawia do serca i inteligiencji.“ Jest to stuszne. Albowiem najpospolitsze rysunki
melodyjne byly przez cigg pewnej epoki, wraz z odpowiednimi wyrazami, sytuacja-
mi, ktére im nadaty wiasciwe pietno, specjalny charakter, jezykiem muzycznym tej
epoki, oczywiscie wzglednym, konwencjonalnym, $ciS$le zwigzanym z epoka, oraz
z pewnym stopniem Kkultury.

Przypomina mi to stowa, ktére Nietzsche wyrzekt o pewnym malarzu: ,Przyj-
rzyjcie sie temu artysScie, maluje on tylko to, co gteboko ukochat; a czy wiecie, co
tak gorgco ukochat? — to, co umie malowaé, czego sie malowaé nauczytl Melodje
najbardziej odczuwamy, najsilniej nas ona wzrusza. A c6z do nas najtatwiej przema-
wia? To, co ucho chwyta najtatwiej i co gardto lub palce zdolne sg odtworzyc.
Meloman nie zadowala sie og6lnem wrazeniem opery lub utworu symfonicznego, za
mgliste to dlan, za nieuchwytne i przemijajgce, pragnie ott wrazen konkretniejszych,
meiodji, to znaczy tych Kilku strzepkéw S$piewu, ktére przez catg noc brzeczg mu
w uszach, ktére podSpiewuje nazajutrz i dni nastepnych w biurze, przy obiedzie,
w sypialni ku rozpaczy zony i otoczenia, Przypomina te kobietki, ktére mbig kawiar-
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nie nocne, gdzie wzamian za liche wino, ktdre spijajg, otrzymujg wachlarzyk papie-
rowy z firmg zaktadu.

Dla muzyka melodja jest pojeciem szerszem, ale nie dajacem sie SciSle okre-
§lic, tak, ze zazwyczaj po dlugiej dyskusji niechetnie dodaje: ,ale oczywiscie, to
wszystko, co powiedziatem, stos-uje sie wytacznie do pieknej melodji". Co to jest
piekna melodja? Co jest pieknem dla jednego, nie jest niem dla drugiego. Berlioz
byt zupeinie niewrazliwy na pieknosci melodyjne Bacha. Chopin, wielbigcy piesni
polskie, nie odczuwal muzyki ludowej hiszpanskiej. Ale poc6z szuka¢ tak daleko?
Podsuricie melodje Massenefa Saint - Saensowi; d’Indy'emu, Ilub Debussy’emu; nie
przypuszczam, aby wydali zgodne o niej sady. A c6z mowié, gdy w gre wchodzi
réznica rasy, kraju, epoki?

Melodja, piekna melodja — to pojecie nader metne, wyrazajgce bardzo niewiele

i dlatego, zapewne, tyle sie o niej mowi i tyle pisze; to tez i ja nie mogtam sie
powstrzymac¢ od checi dorzucenia kilku uwag.
* #

+

Jestem w strachu, podjetam bowiem temat odwieczny, zbyt skomplikowany.
Obawiam sie, czy nie nazbyt nieudolnie wytozytam argumenty, i przykroby mi byto,
gdyby je opacznie zrozumiano.

Nie miatam bynajmniej zamiaru przedstawi¢ sie jako pjonierka muzyki ultra-
modernistycznej, gdyz ta wydala juz arcydzieta, ktére mdwig same za siebie. ROw-
niez nie twierdze, aby trzeba byto stwarza¢ wartosci nowe a tent orix Znam genjal-
nych epigondw i nowatoréow nieudolnych, a niezaprzeczenie tatwiej jest burzy¢ stare
tamy, niz posiada¢ boska iskre talentu. Beethoven, Mozart, Ha\dn maty stosunkowo
zrobili wytom w rzeczach starych. Bach byt raczej konserwatysta, Wagner zawdzie
cza swg wielko$¢ potedze swego genjuszu, nie nowatorskim dagzeniom. Byloby zresztg
bezlitosnem niemal okruciefstwem zmusza¢ kupcow, profesorow lub muzykéw zawo-
dowych do sztuki zbyt nowej lub za starej. Tyle trudu ich kosztowato przystosowa-
nie sie do sztuki wczorajszej 1 Niechze sie nig cho¢ troche nacieszg!

»Lubie by¢ u siebie — powiada mi jeden — pos$réd przedmiotéw, ktére mie
otaczajg cale zycie, a jesli niektore drobiazgi raza swg banalnoS$ciag, patrzy sie na nie
inaczej, gdy sie wie, z jak drogiemi wspomnieniami sg zwigzane." Alez to uczucie
ze wszechmiar godne szacunku! A kto$ inny znow nie moze zagrzaé miejsca; po-
trzeba mu coraz nowych wrazen, coraz innych przezyé! | to sg uczucia, zastugujace
na szacunek. Ale te dwa osobniki nie mogg sienawzajem zrozumiec! I to samo
powtarza sie mniej wiecej w kazdem pokoleniu.

Zwolennicy tradycji zatamujg rece nad zanikiem melodji, nad cierpkoscig
nowych harmonji, i odwracajg sie z przerazeniem, jak starzec, gdy widzi miodych,
roztupujacych orzechy zebami.

,Gdy byliscie miodzi, czy robiliscie to samo?"

»Tak — odpowiadajg nie bez dumy — ale teraz tego zatujemy."

I my, gdy nadejdzie czas, bedziemy zatowali, ale chcemy mie¢ prawdziwg
staro$¢, z wszelkiemi przynaleznemi jej whasciwosSciami: madro$cig, sp6Znionemi za-
lami, chcemy mie¢ prawdziwg staro$¢ po prawdziwej miodosci.

Nie chcemy stysze¢ o hygjerie: zdrowa sztuka, zdrowa melodja. Najtatwiej
strawne potrawy niezawsze najlepiej smakuja,r- a najwykwintniejsze tracq wartosé, gdy
sie stajg pospolitemi

W drugiej potowie XVIII stulecia ,lekkie pasterki" zawazyty w koncu tak
ciezko, jak dzisiejszg mitologja wagnerowska. A z jakaz nieklamang przyjemnoscig
powracamy dzi$ do owych bergenes czasow minionych! Duszac sie w ciezkiej atmo-
sferze przesadnego romantyzmu, pragng jedni z nas odSwiezy¢ dusze w ozywczej
krynicy przesztosci, inni w zdroju nowych harmonji.

Wiec muzyka wspoOtczesna nie wydaje sie $piewng? Troche cierpliwosci,
a stanie sie nig niechybnie; to tylko kwestja czasu.

~Tak — stysze odpowiedZz — ale ta melodja nie bedzie nigdy tak szczera,
szeroka..."

Tern lepiej, tern lepiej. MieliSmy cale stulecia melodji szerokich, petnych,
gwattownych, palacych... Melodji wspdiczesnej brak tchu, jest nieco astmatyczna,
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nie nadaje sie do krtani poteznych... Tem lepiej. ,Glos silny — powiada Nietzsche —
niezdolny jest wypowiadaé rzeczy subtelne.

Zapewne, niema to, jak wspaniaty widok pieknej, roztozystej kapusty; ale
pozwdlcie nam tez zasadzi¢ gdzieniegdzie kwiatki delikatniejsze. Nasz ogréd jest
dos¢ duzy.

Tyflis, 3 lutego 1913 roku.

HENRYK OPIENSKI.

,Nowe Krakowiaki

opera Karola Kurpinskiego.

Taki witasciwie tytut na oryginalnej partyturze (znajdujacej sie w bibljotece
Teatru Wielkiego) nosi wystawiona niedawno w Teatrze polskim $piewogra: ,,Zabobon
czyli Krakowiacy i géralell To dzieto, noszagce miejscami Slady prymitywnej naiwno-
§ci, a opracowane z sumiennoscig wprost zdumiewajacg, zwlaszcza w stosunku do
samouctwa 30-letniego wéwczas kompozytora, bedzie za trzy lata Swiecito stuletnig
rocznice swego powstania. Muzyka do ,Nowych krakowiakéwl napisana w r. 1816
jako dalszy ciag ,operyl Stefaniego z r. 1794 p. t. ,Krakowiacy i géralell stanowi
bardzo wazny przyczynek do obrazu rozwoju muzyki polskiej XIX wieku.

Kiedy twdrczo$¢ Chopina rozstawita polskg muzyke narodowg poza granicami

kraju naszego, a u nas utrwalita jej znaczenie i wzbudzita gorace dla niej rozmito-
wanie. oraz cze$¢ dla genjusza, co w swych mazurach, balladach i polonezach wy-
Spiewal dusze narodu, — stato sie to, co zwykle staje sie udziatem najwiekszych

twdrcOw danej epoki, iz od Chopina zaczeto liczy¢ ere powstania muzyki narodowej
polskiej. Bardziej jeszcze, niz u nas, mys$lano oczywiscie w podobny spos6b zagra-
nicg, nie zdajac sobie zupetnie sprawy, a moze nie zasfanawiajac sie gteDiej, czy
owa szopenowska ,muzyka narodowal wyrosta na uprawionej, przygotowanej juz
glebie, czy tez zjawita sie odrazu, jak Atene w petnym rynsztunku wyskakujgca
z gtowy Jowisza. Nazwiska powtarzane z czcig, najzupetniej jednak szablonowg, ka-
zaty poucza¢ w historji muzyki o istnieniu Macieja Kamienskiego, Jana Stefaniego,
Jozefa Elsnera i Karola Kurpinskiego, ale zwigzek pomiedzy dziatalnoscig tych mu-
zykow, a twdrczoscia Chopina wydawat sig, a moze niejednemu do dzi$ dnia wydaje
sie dos¢ luzny. Tymczasem wgtebi¢ sie tylko nalezy w epoke korica XVIII i poczatku
XIX-go wieku, aby przekonac¢ sig, ze sztuka Chopina jest rezultatem tych posiewodw,
jakie wymienieni powyzej kompozytorowie wnie$li w muzyke polskg. Oczywiscie,
inng byta miara talentow tych pierwszych oraczy gleby narodowej sztuKi niz ich
genjalnego nastepcy, to nie zmienia jednak faktu, ze oni to zaptodnili odpowiednio
tworczo$¢ Chopina; wprawdzie twoérczosé ta, ku wielkiemu zalowi mistrza Elsnera,
innymi poszta torami; Chopin nie stat sie, jak tego gorgco sobie zyczyt jego profe-
sor, ,tworcg oper stawnychl— i ,genjusz jego osiadt na fortepjanie'l; w tym jednak
(jak mawiat) ,stworzonym dla siebie Swieciel muzyka jego rozkwitta polskoscig ryt-
méw i meiodji.

Karol Kurpinski byt z grona zastuzonych dla rozwoju opery polskiej jedynym
czystej krwi polakiem, — Kamienski bowiem, jak wiadomo, urodzit sie na Stowa-
czyznie, Stefani w Czechach, Elsner za$ byt Slazakiem, ktéry dopiero za przybyciem
do Lwowa zaczat sie uczy¢ po polsku. Jedyng wiasciwie szkotg — poza pierwotnem
wyksztatceniem, jakiego mdgt udziela¢ Kurpinskiemu ojciec jego, organista we wsi
Witoszakowicach (w W. Ks. Poznanskiem), — byt pobyt kilkunastoletni mtodego Karola
na dworze starosty Polanowskiego. Jako skrzypek nadwornego kwartetu, miat spo-
sobno$¢ zapoznawac sie z najlepszemi arcydzietami wspo6iczesnej literatury kameral-
nej i symfonicznej, wrodzong za$ muzykalno$¢ mdgt odziedziczy¢é tak po ojcu-orga-
niscie, jak po matce, ktéra byta siostrg znanego muzyka, Rocha Wanskiego, wiolon-
czelisty wspomnianego kwartetu Polanowskiego



Talent Kurpinskiego wyrabiat sie przewaznie na klasykach wiedenskich i $la-
dy studjow nad partyturami Haydna i Mozarta sg az nadto widoczne, we wczes$niej-
szych zwlaszcza jego dzietach, to jest tych, ktére powstaly przed wyraznem podda-
niem sie wptywom Rossiniego.

Kurpinski byt dtugoletnim kapelmistrzem Opery Warszawskiej i S$wietne po
sobie zostawit wspomnienia jako dzielny i peten energji muzyk; dziatalno$¢ jego jest
znakomitym przykiadem, ze juz w owych czasach opera polska mogta sie oby¢ bez
wiochow-kapelmistrzéw, ktorych ciagle jeszcze jesteSmy zmuszeni cierpie¢ na naczel-
nych stanowiskach w naszym teatrze.

Rodzaj formy muzycznej, w jakg ujeta byta opera ,Nowe Krakowiaki", odpo-
wiadat w zupetnosci S$piewogrze (,Singspiel”) niemieckiej z kornica XVIII-go wieku
(J. A Hiller), w ktdérej klasyczna faktura mieszata sie z elementem ludowej muzyki.
W ,operach" Hillera jezykiem Iludowej piosenki przemawiatly osoby z ludu, — dla
postaci ,panskich"*' rezerwowana byta miedzynarodowa mowa klasycznego stylu.
U Kurpinskiego system ten wprowadzony zostat w formie analogicznej, z tg jednak
zmiang, ze w braku osob ,z towarzystwa"” muzyka nieludowa stosowang jest do gtéw-
nych postaci akcji; w zakonczeniu tylko $piewajg kuplety na nute ludowg — o gteb-
szym jednak podkiadzie ideowym — wszystkie najgtéwniejsze osoby sztuki.

Wprowadzenie pierwiastku rytmu i melodji ludowej do muzyki operowej byto
juz za czas6w Kurpinskiego uswiecone tradycjg; czy i o ile w motywach ,Krako-
wiakow" sg uzyte oryginalne ludowe melodje, wymagatoby doktadnych badarn poréw-
nawczych; dzisiaj sg one po wiekszej czeSci tak znane i tak popularne, ze staly sie
nieomal witasnoscig ogotu i robig wrazenie oryginalnych ludowych motywow, jak np.
krakowiak i mazurek (Spiewka Jonka) z I go aktu, oraz wszystkie (w mazurkowym
rytmie utrzymane) piosenki aktu lii-go. Polonez (w oryginale nazwany: ,Potak Mie-
chodmucha"), bedacy jednym z najbardziej popularnych polonezéw z przedszopenow-
skiej epoki, jest prawdopodobnie oryginalnie skomponowany przez Kurpifnskiego na
wzoOr powszechnej woéwczas formy tanecznej, ktorej klasyczne wzory zostawit Ogin-
ski. Podkres$li¢ nalezy prawdopodobnie nieprzypadkowe wysnucie tgczgcego sie z po-
lonezem obertasa z jednego i tego samego tematu; wskazywatoby to na utrzymanie
dawnych, jeszcze XVI-go wieku siegajgcych tradycji, nie obcych zresztg i ludowej
muzyce: budowania tak zwanej ,proporcji" (,,nachtantz") na motywie poczatkowego
powolnego tanca; w tym wypadku obie czeSci tanca wystepujg jednak w rakcie na 3
i réznig sie tylko tempem. Pomysty, nie utrzymane w stylu czysto ludowym, posia-
dajg jednak pewien odrebny, swoisty charakter, ale zabarwione sg przytem wybitnie
wptywami wiedeniskich klasykow.

Jako przykiad nader mitego potaczenia tego wtasnie stylu z tonem ludowym
celuje numer I-szy”Krakowiakéw" (duet Basi z Zosig i chor zenski); w duecie Basi
z Bryndusem wpiyw faktury mozartowskiej rzuca sie w oczy — rowniez jak w ,arji"
Bryndusa, utrzymanej zupeinie w stylu powaznej opery.

Student Bardos, ktéry reprezentuje stan szlachecki, Spiewa piosenki utrzymane
w stylu klasycznym; echa mozartowskiej frazy melodyjnej sa tu zabarwione wybitnie
polska, sentymentalng nutg tak zwanych dworskich piosenek owej epoki. Na specjal-
ng uwage zastuguje uwertura ,Krakowiakéw", zbudowana wzorowo pod wzgledem
formalnym na motywach i rytmach ludowych; wszystkie arkana architektoniki wielkiej
formy — wigcznie z stereotypowem dla Owczesnej epoki fugato przeprowadzonem
zresztg bardzo $cisle i wzorowo, zostaty tu zastosowane. Uderzajgcem w formie uwer-
tury ,,Krakowiakow" jest brak powtdrzenia pierwszego tematu, — modulacja na domi-
nancie po przerobce zmierza do d-moll, w ktérej to tonacji zjawia sie¢ odrazu temat
II-gi (cata uwertura jest w D-dur). Ta witasciwos¢ budowy jest tern wiecej zastana-
wiajaca, ze spotykamy jg roéwniez., w Sonatach Chopinal); trudno tu moze wy-
obrazi¢ sobie bezposrednie wplywy, niemniej sam fakt jest uderzajacy.

Ogo6lny charakter uwertury ,Krakowiakéw" przedstawia wyraznie prototyp,
jakiego trzymal sie Ignacy Dobrzynski w swej ,Symfonji na tematy polskie". Pewng
wspolnos¢ charakteru poszczegélnych motywow mogliby$Smy wynalezé nawet w na-

’) Por. EL Opieiiski: ,,Chopin", str. 127jiuwaga 61.



szych czasach, pordwnywajgc np. motyw poboczny ,Stepu“ Z. Noskowskiego (b-moll
33 strona partytury ork.) z Il-gim tematem uwertury ,Krak rwiakéwil

Z muzycznych ustepéw najpowazniejsze miejsce zajmuje duetl) Basi ze Sta-
chem (10 nr. partytury), napisany w bardzo zrecznej formie, o nader szlachetnej linji
melodyjnej i zgrabnych pomystach zastosowania podwoéjnego kontrapunktu w S$cistym
kanonie. Na specjalng uwage — zwiaszcza w stosunku do o6éwczesnych zwyczajow
operowych — zastuguje $miaty pomyst Kurpinskiego, ktéry nie konczy duetu zam-
knietq kodag (dozwalajaca na podziekowanie za oklaski!), lecz przecnodzi bezposrednio
do dysonansowego akordu, wprowadzajgcego zmiane nastroju; jest to dowdd silnego
poczucia dramatycznego, wbrew utartym komunatom oOwczesnych, a nawet pOzniej-
szych wioskich oper.

W instrumentacji ,,Krakowiakow" stoi Kurpinski zupetnie na wysokosci podob-
nych dziet swej epoki. Orkiestra sktada sie z 2 fletbw (pierwszy réwniez jako piku-
lina), 2 oboi, 2 klarnetow, 2 fagotow, 2 waltorni, 2 trgbek, kwintetu i kottow.

Oczywiscie, jakichs efektow wybitnie kolorystycznie instrumentalnych trudnoby
szuka¢ w partyturze ,Krakowiakéw", chociaz i pod tym wzgledem znalez¢é mozna
niemato oryginalnych, jak na swg epoke pomystdéw, zdradzajgcych studja nad party-
turami tak Glucka, jak Haydna. Umiejetne i charakterystyczne uzycie oboju zawdzie-
czal Kurpinski bezwatpienia znajomosci partytur Glucka; w realistyczno-obrazowem
przedstawieniu gruchania gotebi zapomocg szybkich figur klarnetu (w duecie Basi
ze Stachem) szuka¢ mozna pierwowzoru w ,Stworzeniu S$wiata" Haydna.

Stylowym pomystem kolorystycznym jest wprowadzenie w akompanjamencie
poloneza (2 skrzypiec, altowki, wiolonczele) efektu tak zwanego dzisiaj ,,eon legno",
ktore Kurpinski daleko dosadniej i po polsku oznacza: ,tylcem smyczka wybijac";
sposobu tego uzyt Chopin w koncercie F-moll (akompanjament do 2 tematu Finale)
nastepnie Moniuszko w mazurze z ,Halki“.

Wogdle znane sg Kurpinskiemu wszystkie mniej lub wiecej specjalne efekty
dzwiekowe smyczkowych instrumentéw (umiejetne uzywanie ,pizzicata", a nawet ,sul
pontieelti), co za$ obserwuje ze staranno$cig, ktdrej mogiby sie byt od niego uczyé
niejeden po6zniejszy kompozytor polski, to oznaczanie wszelkich znakéw dynamicz-
nych i ekspresyjnych. Dynamika Kurpinskiego jest, zwiaszcza w stosunku do swych
czaséw, wysoce rafinowang; crescenda i diminuenda od ff do pppp oznaczone sg
wszedzie bardzo wyraznie, réwnie jak wszelkie ,sforzata" i graficzne znaki, tyczace
sie dynamicznych efektow

Jak z tych uwag wywnioskowaé mozna, byt Kurpinski muzykiem bardzo po-
waznej wiedzy i sumiennym artysta; partytury innych jego oper zawierajg bezwatpie-
nia duzo ciekawego materjatu do studjow nad autorem ,Nowych Krakowiakéw", oraz
0go6Ilnym stanem Owczesnej muzycznej kultury w Polsce, ktorej tak wspaniatg korona
stat sie Fryderyk Chopin. Nalezatoby wogole zajg¢ sie sprawdzeniem, czy wszystkie
pierwsze polskie opery, poczawszy od M. Kamienskiego 1 Stefaniego, istniejg do dzi$
dnia, — jest bowiem wielkie prawdopodobienstwo, ze niektére z nich zaginety. Po-
szukiwania, jakie czynitem przed paru laty w celu odnalezienia w bibljotece teatréw
rzgdowych ,Nedzy uszcze$liwionejll, pozostaty bez rezultatu; niema réwniez partytury
»Z08ki albo Zalotow wiejskich” Stefaniego (oryginal fortepjanowego wyciggu jest
w posiadaniu A. Polifskiego). Praca naszych muzykologéw w tym kierunku bytaby
nader pozadang.

1) Jak byto juz wsponnnanem, trzy pajdje byty przeznaczono dla artystéw o wyzszych
wokalno-artystyeznych kwalifikacjach: Basia (sopran), istach (tenor) i Rryndus (baryton). U nas
partjc te kreowane byty przez panig Z Kopczewska i pp. Sulikowskiego (obecnie zastapiony
przez p. B. Dziedzickiego) i J. Wegrzyna. Partje charakterystyczne, z wyjatkiem moze Bardosa
(p. Leszczynski), ktorego do pierwszej kategorji liczyéby nalezato, wykonali: panna Janecka
(Zosia) i pp. "r. Wegrzyn (organista) i Zielinski (Jonek).



Dr 'OSWALD FMS.

Genealogja i psychologja muzykow.

(Ciag dalszy.)
O nerwowych i psychicznych anomaljach.

Chcac, zeby lepiej b}to zrozumiane to, co powiedziatem o istocie sity twor-
czej woglle i w szczegélnosci u muzykoéw, nalezy zwr6ci¢ uwaga na chorobliwe
przejawy nerwowe i psychiczne, ktore zauwazy¢ sie dajg wsrod muzykéw, i wyjasnié,
ze wieksza cze$¢ tych przejawow, i to cze$¢ najwazniejsza, jest niczem innem, jak
wilasnoscig temperamentu artysty, wiasnoscig tak niezwykle wyro6zniajacg sie, ze raczej
mozna jg uwazaC za pewien stopienn stanu chorobliwego.

tatwo mozna zrozumieé, ze artysta, podobnie jak kazdy zwykly S$miertelnik,
moze uledz chorobom psychicznym — ktdre wywotuje dziatanie trucizny, przeszczepio-
nej z zewnatrz do organizmu— jak np. tak zwanemu rozrzedzeniu mézgu, lub psycho-
zie na tle alkoholu. W tych wypadkach choroba nie jest zalezng od natury arty-
stycznej. Natura co najwyzej moze by¢ winng posrednio, w tem znaczeniu, ze jest
mato odporng na dziatania trucizny, jak mieliSmy tego dowody z alkoholem. Ale
inne anomalje psychiczne i mianowicie te, ktore dziedzine uszkodzern umystowych
czynig interesujgcg dla ludzkosci, wynikajg z osobistych skitonnosci danej jednostki.
Juz na zasadzie tego faktu anomalje te sg w bliskim zwigzku z talentami, ktérym nie
zbywa na szczeg6lnych sktonnosciach. Przedtem, a nawet i obecnie obawiano sie
ogolnie wyjasni¢ ten stosunek; uwazano za niewtasciwe w celach obserwacji zblizac¢
sie za bardzo do wielkich ludzi..

Dzieki doswiadczeniom, dokonanym przez Mébiusa i dotyczagcym patologji
wybitnych artystow i mysélicieli, przekroczono przez te czasy, kiedy uwazano za nie-
wilasciwe badaé artyste ze strony psycho-patologicznej. Podniesione przeciwko temu
rozwazania opierajag sie czesto na zupeinem ignorowaniu faktow, po czesci“zndw
zmierzaja do uplanowanego z gory Zaprzeczenia naukowego dazenia do prawdy. Ze
mianowicie tam, gdzie przedewszystkiem moznaby sie czego$ dowiedzie¢ o interesu-
jacych nas tu punktach, a wiec w bjografjach tiie podano nic, albo tez falszywie
i w niedostatecznym stopniu i bez wyjasnienia psycho-patologicznego znaczenia danego
kompozytora, S$wiadczy najlepiej to, ze bjograf, chacy zanalizowa¢ calg istote kompo-
zytora, nie moze tego uczyni¢ bez wspotpracownictwa psycho-patologa. Rekg bjografa
powinna kierowa¢ nietylko wytgcznie mitos¢, ale i prawda, zwtaszcza jezeli bjografo-
wi zalezy na tem, zeby sad jego nie zawierat bezkrytycznych zachwytéw, lecz ro-
zumne pojecie o swym bohaterze.

Zeby doktadnie zrozumieé osobe artysty, nalezy oprécz oceny i objaénienia
utworu pod wzgledem jego tresci, zwr6ci¢ rowniez uwage na warunki, towarzyszace
powstaniu dzieta i na jego tworce. Wtedy dowiadujemy sie o roznych szczegotach
i fazach zycia artysty, ktore z jednej strony majg duze znaczenie dla powstania dzieta,
a Zz diugiej wskazujg na pewne duchowe i cielesne zboczenia.

Wobec tego, ze te podejrzane objawy w zyciu artysty majg dwojakie znacze
nie: jako pobudzajgce tworczosé lub, zaleznie od warunkdw, powstrzymujgce sile
pobudzajaca, z drugiej znéw strony jako w mniejszym lub wiekszym stopniu choro-
bliwe zboczenia, — stusznie tedy twierdzi Moébius: ,me nalezy nikogo sadzi¢ bez
okreslenia stopnia i rodzaju tego zboczenia."

Istnieje zastrzezenie, ze trudno jest nakresli¢ Scistg granice pomiedzy chorobg
i zdrowiem duszy, nie moze tez by¢ mowy o tem, zeby w zyciu wielkich ludzi pod-
kreslane byty drobnostki, nie majgce zadnego ogoélniejszego znaczenia, drobnostki,
do ktorych przywiazuje sie w rzeczywistosci wage, nieodpowiednig dlan 2z punktu
widzenia psychjatrji. Chodzi tu o to, zeby cztowiek dobrze rozumujacy zwrdcii prze-
dewszystkiem uwage na wszystko, co moze mie¢ znaczenie d'a analizy psychologicz
nej danego kompozytora, zeby wtedy, na zasadzie jego doswiadczenia, oddzieli¢ rze-
czy drugorzedne od tych, ktére majg prawdziwe znaczenie dla zbadam.a natury artysty.
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Wieksza liczba anomalji psychicznych, spostrzezonych u genjuszéw, spotyka
sie rowniez u ludzi zwyktych. Genjuszéw badamy najchetniej przez szkta powieksza-
jace, idlatego wyjatkowo tatwo rzucajg sie nam w oczy najmniejsze zboczenia
od normy.

Wieksza cze$¢ anomalji, wspomi lanych w odnos$nej literaturze, dotyczacej
danej wybitnej jednostki, ma charakter nawyknieA. Dla zrozumienia fantazji twdrczej
znajomo$¢ tych osobliwosci niema znaczenia, widzimy jednak w nich po wiekszej
czesci objawy nieznacznego zboczenia.

Cze$¢ tych rysow anegdotycznych (jak np. zgnite jabtka, ktore Schiller pod-
czas pracy ktadt do szuflady stotuj przechodzi z ksigzki do ksigzki i nabiera nieraz
pewnego historycznego rozgtosu. Przytocze tutaj kilka takich osobliwosci.

Paesiello komponowat w t6zku (podobnie jak Thomas i Rossini) i w dodatku
owijat sie w niezliczong liczbe kotder; Gluck napisat obie ,lIfigenjel siedzac przy
fortepjanie pod palgcem storicem. RdAwniez Rousseau pracowat najchetniej z obnazong
gtowa pod promieniami piekacego stoica w porze potudniowej. Wspomniani kompo-
zytorowie wszystko to starali sie sami objasni¢ przy pomocy fizjologji: zar6wno praca
w pozycji lezacej w t6zku, jak chodzenie po storicu odnosza sie catkiem do czysto
mechanicznych warunkéw cyrkulacji i ta drogg ufatwiajg prace umystowg. Badzco-
badz niema to zbyt duzego znaczenia psycho-patologicznego.

Kto jest wolny od nawykniern i dziwactw? Oryginalny zwyczaj miat Beethoven:
Czesto bardzo stawat przy umywalni w zupetnym neglizu, wylewat na rece jeden
dzban wody za drugim, mruczac lub skowyczac (Spiewa¢ nie umial) naprzemian przy
tej czynnosci, nie zwracajac uwagij-.ze stoi juz w wodzie jak kaczka, przechadzal sie
kilka razy po pokoju, przewracajgc strasznie oczyma lub z nieruchomym wzrokiem
i pozornie z bezmy$lng twarzg od czasu do czasu podchodzit do biurka, robit no-
tatki i znowu rozpoczynal mycie, wyjac w dalszym ciggu. Pomimo $miesznos$ci tych
scen, obecni udawali, ze ich nie widzg, a tern mniej starali sie przerywaé to mokre
natchnienie, gdyz byty to chwile, a raczej godziny najgtebszej medytacji.

Haydn pracowal majac na palcu pierScien, podarowany mu przez Fran-
ciszka li-go i, podobnie jak Gluck i Wagner, zwykt byl zabiera¢ sie do pracy
starannie ubrany. Wagnera wstret do brody i oKularéw, kochanie sie w aksamitach
i przywigzywanie do rzeczy przezeh noszonych nalezy rowniez podciggngé pod te
rubryke.

Zupetnie jasnem jest, ze wspomniane nawyknienia nie sg bez znaczenia dla
powodzenia artysty, a pos$rednio i dla twdrczosci.

W wielu wypadkach o nawyknieniach $wiadczg wspomnienia o chwili szcze-
Sliwej koncepcji, w ktorej zresztg przedmiot drugorzedny odegrat role przygodna,
wspomnienia o uznaniu, lub co$ w tym rodzaju, co bardzo uradowato artyste, nie-
kiedy by¢é moze zwykly zachwyt wywart na wrazliwym systemie nerwowym takie
poczucie piekna i ocheddostwa. W niektorych wypadkach w przyzwyczajeniach kryje
sie zabobon. Dotyczy to lip. Meyerbeera, ktory — jak chce podanie — przed wykony-
waniem swoich kompozycji odwiedzat znang wrdzke, Lenormand; oprocz tego prze-
jety byi nieopisanym strachem, zeby nie by¢ pogrzebanym w letargu Nakazat wiec,
aby trupa jego pilnowano przez 4 dni i noce w t6zku, na ktérem umrze, i aby u rgk
i ndg poprzywigzywane miat dzwoneczki, nastepnie polecit, aby po uptywie 4 dni
przecig¢ zyty u rak i ndg. — Chopin i Cornelius byli réwniez zabobonni. Pierwszy
nie miat przekonania do liczb 7 i 13 i nie rozpoczynal zadnej wazniejszej pracy
w poniedziatki i pigtki. Cornelius znéw nie podrozowal nigdy w piatki. Przed rozpo-
czeciem kazd¢j pracy, czesto nawet w nagtowkach listow stawial na papierze trzy krzyze.

Jezeli te nieznaczne trybuty, ktére réwniez wielcy ludzie ptacili ludzkiej sta-
bosci", zblizajg tych wybrancow do zwyktych natur, od ktérych oni rdznig sie tak
bardzo swoja twdérczoscig i duchowa organizacjg, — to inne cechy, bedace znowu
odwroing strong tych przewag, na ktorych opiera sie tworczos¢ artystdw, nalezg ta-
kienr prawem w pewnym sensie do natury, artysty. Tutaj nalezy przedewszystkiem
zaliczy¢ namietnos$¢, ktora u wielu artystow zagtusza rozum i dochodzi do chorobli-
wego stanu. Schopenhauer méwi: ,Jak wiadomo, wybitna genjalnos¢ rzadko jest
spotykana w ensemblu z majagcym nad nig przewage rozumem, czeSciej zdarza sie
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odwrotnie, czyli ze jednostki genjalne podlegaja niezwyklym afektom i nierozsgdnym
sktonno$ciom.*

Tutaj moznaby przytoczy¢ nastepujagce Swiadectwa i przykiady: Wzburzenie
potegowato sie u Mendelssohna do warjaciwa, ,z czego wyleczy¢ go mogt jedynie
twardy, podobny do $mierci sen“. RoOwniez Beethoven bywat wzburzony (sprzeczki
ze stuzacym, ktére konczyly sie nawet czynng zniewaga); byt on bardzo podraznio-
ny, bardzo wybuchowy, bardzo uczuciowy" — wyrokowata jedna z przyjaciotek Bee-
thovena (bar. von Ertmann).

Takie stany podniety spotykamy rowniez u Czajkowskiego, ktdéry dostarcza
duzo materjatu do badan patologicznych. Dziadek Czajkowskiego byt epilepty-
kiem; juz we wczesnej miodosci miewat Czajkowski ataki nerwowe; w pdzniejszych
latach cierpiat na melancholje, ktéra dochodzita do tesknoty za $mierciag. Nawie-
dzaly go czesto ataki, podczas ktérych tracit przytomno$¢; ataki takie wystepujg przy
niezwyktych wzruszeniach duchowych. Dziwny jest jego stosunek z przyjaciotkg i pro-
tektorkg, von Meck, z ktérg w ciggu Kilkunastu lat obcowat tylko listownie i z ktdrg
nigdy w zyciu nie rozmawiat. Historja jego matzeAstwa jest niezbyt jasna (rozwiodt
sie zaraz z zona), jakkolwiek na ten temat kursuje do$¢ wiarogodna wersja.

Atakoéw nerwowych dostawat takze Paganini; jak twierdzi Moreau, juz w 4
roku zycia cierpiat on na katalepsje; od 7-go roku zycia dostawat konwulsji, ktére
z czasem powtarzaty sie bardzo czesto.

Podobne stany zdrowia i duszy spotykamy i u innych artystéw, naprzyktad
u Goethego i Grillparzera. Kiedy Schiller zajety byt pracg nad ,Don Carlosem®, za-
stat go Koérner jakby nieprzytomnym.

Tworzac msze D-dur, Beethoven znajdowat sie w takim stanie podniety, ze
w ciggu Kkilku dni nie przyjmowal wcale pozywienia. (D. ¢ n)

KONCERTY.

I. Koncerty w sali Filharmonji.

= 24 Poranek muzyczny. Solista tego poranku byt p. Franciszek Parizek,
ktéry wykonat kilka utworéw wokalnych Rutkowskiego, Niewiadomskiego i Zelen-
skiego przy akompanjamencie fortepjanowym p. Heleny Ostrzyriskiej. Mowigc krétko,
pan P. nie posiada zadnych danych, ktéreby usprawiedliwity wystep jego na estradzie
w Filharmonji, na ciezka .tez prédbe wystawi* cierpliwo$¢ publiczno$ci, zmuszonej do
wystuchania podobnego ,Spiewu".

W programie orkiestrowym, ktérego wykonaniem Kkierowal J6zef OziminAski,
znalazty sie miedzy innemi: uwertura do ,Sprzedanej narzeczonej" Smetany i Humo-
reska Lewkowa, cztonka Warsz. Ork. Filham., grana po raz pierwszy. Utwor ten,
chybiony najzupetniej, nie mogt sprawi¢ dobrego wrazenia.

= Koncert Beethovenowski Najwazniejsza czastka programu koncertu, poswie-
conego genjalnemu Beethovenowi, byta VH-ma symfonja, ktorgémy ustyszeli pod
artystyczng dyrekcjg Zdzistawa Birnbauma; nadto wystgpit pjanista, p. Michal Zadora.
Wybrany przez wirtuoza program S$wiadczy o powaznych bardzo upodobaniach arty-
stycznych. Subtelny koncert Beethovena G-dur, potezna, gteboka sonata (ostatnia™),
wreszcie wdzieczne tance szkockie daty mozno$¢ wybitnemu bez zaprzeczenia pjam
Scie przedstawi¢ sie w Swietle nader korzystnem, nietylko pod wzgledem technicznym,
lecz, co wazniejsza, pod wzgledem duchowym.

Stuchajac pieknej, poetycznej gry p. Zadory, czujemy, ze jest to muzyk po-
wazny, gieboki, ktéry kocha i rozumie subtelng mowe tondéw, muzyk o wielkiej kul-
turze artystycznej, nie sztukmistrz pospolity, gonigcy za efektem poziomym, ktérym
najtatwiej zdoby¢ poklask ttumu. Pomimo doskonatej techniki (przepyszna technika
palcowa, niepospolitej pieknosci piano, lekko$é i powiewno$¢ w rozmaitych biegni-
kach i t. d.) nie wysuwa jej p. Zadora na plan pierwszy, starajagc sie przedewszy-
stkiem pociggngé stuchacza istotng treScia wykonywanego utworu, wiec pieknem
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muzyki samej, catoScig artystycznie pojeta, uduchowiong. Giebokie tez sprawia wra-
zenie ta powazna, skupiona gra miodego pjanisty, ktdremu bez wahania przyznac
musimy niepospolity talent.

— Koncert Wagnerowski. Poza szeregiem wyjatkow orkiestrowych z rozlicznych
dramatéw muzycznych (,,Walkirje“, ,Parsifal“, ,Zygfryd-" ; t. d.), ktérych wykonanie
pod dyrekcja Zdzistawa Birnbauma, doskonatego interpretatora Wagnera, spotkato sie
z og6lnem uznaniem, — program zapowiadat rowniez wystep p. Marji de Nesti (Wen-
dorff), wukazujacej sie, o ile sie nie myle, po raz pierwszy na estradzie Filharmoniji.
Na popis swoéj wybrata Spiewaczka wyjatki z ,,Lohengrina™, wymagajace, poza odpo-
wiednimi warunkami gtosowymi, nader subtelnego traktowania. Pod zadnym 2z tych
wzgledéw p. de Nesti nie posiada powazniejszych kwalifikacji: gtos jej nie wyrdznia
sie  wybitniejszg pieknoscig brzmienia, ani zaletami technicznemi, za$ artystyczna
strona wykonania przedstawia sie do$¢ przecietnie, nie budzgc zywszego wrazenia.
Procz orkiestry akompanjowat takze S$piewaczce p. Michalski.

= 25 Poranek muzyczny. W wykonaniu programu nie brata tym razem udziatu
orkiestra, wystgpili natomiast pp.: Marja tazowska ($piew), Stanis-taw Korta (wiolon-
czela), oraz E. Brandt, A. Kaspustis, A. Patschke i W. Kagan (kwartet waltornistow).
Mtoda $piewaczka, ksztatcgca sie u prof. Myszugi, wykazata mity, sympatyczny gtos
i pewien smak artystyczny w traktowaniu wykonanych utworow (Kartowicz, Moniusz-
ko, Komorowski i t. d.). Sprawita wiec wrazenie dodatnie, zwitaszcza w drugiej czesci
programu, gdyz w pierwszej, skrepowana trema, S$piewata troche niespokojnie, ataku-
jac niepewnie gorne dzwieki. Drugi solista, p Korta, cztonek Warsz. Ork. Filharm.,
odegrat kilka drobnych utworéw wiolonczelowych (Popper, Drigo i t d.) #fadnym,
urzuciowjun tonem, sktadajagc dowody muzykalno$ci zajmujagcem frazowaniem i wdziecz-
nym wyrazem. Oklaskiwano wreszcie kwartet waltornistow, ktoérego produkcji wystu-
chano z zaciekawieniem. Solistom akompanjowat p Feliks Starczewski.

= Wiecz0r Griega. Procz orkiestry, pod dyrekcjg Zdzistawa Birnbauma, wziety
udziat w koncercie p. Comte-Wilgocka (Spiew) i p. Eliza Pilawa (deklamacja). Pro-
gram naszej pie$niarki skiadat sie z kilku pie$ni, wykonanych z towarzyszeniem
orkiestry (,tabedz", ,Monte Pincio“ i ,Piesn Solveigi“), w ktdrych zalety artystyczne
utalentowanej $piewaczki zjednaty jej, jak zwykle, duzo dowoddéw uznania w postaci

kwiatow i serdecznych oklaskéw.
fit. Zabhfdd.

Il. Koncerty w sali Hermana i Grossmana.

=  Wieczér piesni. W sali Hermana i Grossmana odbyt sie koncert znanej
$piewaczki, p Karoliny Pietraszewskiej, poswiecony Wagnerowi. Wykonanie programu
poprzedzita konferencja p. Jozefa Rosenzweiga, ktory w tadnie wypowiedzianym prze-
mowieniu scharakteryzowat dziatalnos¢ tego wielkiego kompozytora jako filozofa, estety
i muzyka, zyskujac poklask ogo6lny. Nastepnie ustyszeliSmy szereg wyjatkéw z dra-
matéw muzycznych Wagnera i kilka piesni (,W cieplarni”, ..Kotysanka", ,Stéj",
,,Sny“), mato znanych, wiec z tern wiekszem wystuchanych zainteresowaniem, ktére
w wysoce artystycznej interpretacji p. Pietraszewskiej wywarty gtebokie wrazenie.
Podobata sie zwitaszcza cudna , Kotysanka", ktérg S$piewaczka powtdrzyta. W istocie,
jako interpretatorka Wagnera, posiada nasza S$piewaczka wyjatkowo cenne zalety —
wielki, piekny gtos, doskonalg dykcje, tadne frazowanie, wreszcie specjalne zamito-
wanie do tej muzyki wspaniatej, ktdra uprawia z prawdziwym zapatem i Swietnym,
dodajmy, rezultatem artystycznym. Nic tez dziwnego, ze duzo, duzo bardzo byto
oklaskow, za ktére trzeba byto kilkakrotnie dziekowa¢. — Niepodobna wreszcie pomi-
ng¢ milczeniem p. Michalskiego, ktéry, jako akompanjator, oardzo powazne w kon-
cercie miat zadanie. Jest to, jak juz nieraz wspominatem, prawdziwy artysia w swej
sztuce.

= Koncert kameralny. Trzeci z rzedu koncert kwartetu Warsz. Ork. Filharm.
(pp. Oziminski, Andrzejowski, Wenty i Kochanski) sprowadzit do sali Hermana
i Grossmana duzo publicznosci, ktéra z prawdziwg przyjemnoscig wystuchata pieknego
programu. Ztozyly sie nan dwa kwartety smyczkowe: Beethovena C-moll i Schuberta
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D-moll, oraz szereg pieSni Paderewskiego w wykonaniu $piewaczki - amatorki, lir; M.
Sobanskiej. Obydwa kwartety, odtworzone artystycznie, przyjete byty z zachwytem,
z poszczegOlnych za$. czastek wyr6znitbym druga cze$¢ kwartetu Beethovena (Andante
scherzoso guasi Allegretto)y utrzymang w przejrzystym polifonicznym stylu, ktéra
brzmiata bardzo subtelnie, i ostatnig cze$¢ kwartetu Schuberta (presto). wykonang
z wielka precyzja. Srodkowa cze$¢ koncertu wypetnity produkcje wokalne lir. So-
banskiej, ktéra wykazata pewng muzykalno$¢ w traktowaniu poetycznych drobnostek
Paderewskiego, nie posiada jednak gtosu, zdolnego zainteresowac technikg, ani ujgc
brzmieniem, wiec udziatem swym obnizyta artystyczny poziom wieczoru. Do $piewu
towarzyszyta na fortepjanie p. Zuliniska, wywiazujac sie bardzo dobrze z podjetejrfoli.
Dodajmy, ze mioda akompanjatorka bezwatpienia posiada zdolnosci w tym Kkierunku,
ktére powinna rozwija¢ w dalszym ciagu.

Przeglad prasgr.

Nieco o ,krélach fortepjanowych®,

Pod powyzszym tytutem pisze prof.
A. Sygietynski w ,,Dniu“ miedzy innemi:

»Nie méwiagc juz o dawnych dwucli
»krdlach fortepjanu®“, Liszcie i A. Ru-
binsteinie, z ktorych kazdy na swojg
reke stworzyt szkote odrebng, w Swiecie
muzycznym roi sie od fortepjanistow
catkiem niepospolitych.

Jesli chodzi o swoich, to jest Jozef
Sliwinski, ktéremu pod wzgled m bnj-
npsci i okragtosci tonu nikt doréwnac
nie moze, jest Jozef Hofman (moze juz
dzi§ piszacy sie Hoffmann), ktéry pod
wzgledem wszechstronnos$ci i sprawno-
§ci technicznej przewyzsza wszystkich,
jest Henryk Melcer, ktérego pianissima
dZzwieczg tak metalicznie czy krysztato -
wo, jak dzwieczaly tylko pod palcami
Antoniego Rubinsteina, — jest jeszcze
Aleksander Michatowski, ktéry w swoim
czasie na szybko$¢ i przejrzystos¢ gry
palcowej maogt iS¢ w zawody metylko
z najlepszymi wirtuozami, ale nawet ze
specjalnemi przyrzadami mechanicznerni,
w rodzaju Anigelus'a.

Jesli chodzi o cudzoziemcédw — to jest
przedajwszystkiem pani Anetta Essipowo-
wa (uczennica i zona Leszetyckiego),
prawdziwe zjawisko pod wzgledem jasno-
§ci tonu, plastyki rytmu i wdzieku gry;
jest pani Zofja Menther, jestjjyani Teresa
Careno, obie wirtuozki niepospolite, acz
nie ozywione duchem wskro$ artystycz-
nym, — a dalej jest caty legjon wirtuozéw
pierwszej klasy, jak pp. Hambourg, Ro-
senthal, Busoni, Pugno, Cortot i t. d.

Ale coz? Sliwinski, ktéremu zbywa na
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doskonatosci techniki i plastyce rytmu,
a co wazniejsza, na planie intelektual-
nym kompozycji, czaruje, wzrusza, ale
tylko cantileng dziwnie czula, dziwnie
stodkg, w jakim$ nokturnie, mazurku,
czy -andante z koncertu Chopina, w ja-
kiej§ piesni Mendelsolma, Schuberta,
Schumanna. — Hofman, nie pozbawiony
temperamentu, ale nie majacy polotu,
imponuje inteligiencjag w odtwarzaniu
klasykdow, jak Bach-i Beethoven, ol$nie-
wa technikg w Rapsodjach i parafrazach
Liszta, to prawda; lecz zawodzi oczek!
wania w Schumanie i Chopinie. Melcer,
bajecznie muzykalny, gra wszystko i
wszystkich, od klasykéw TBach, Mozart,
Beethoven) do romantykéw (Schubert,
Schumann, Brahms, Chopin, Liszt), od
tfziumych, archaicznych starzyzn do zawi-
ktanycli, nowoczesnych dziwactw, — ale
ol$niewa i czaruje tylko w momentach,
w ktoérych poetyczna jego dusza splywa
na stuchaczéw falami subtelnych dzwie-
kéw cudownego piano i pianissimo w ja-
kiej§ , Kotysancell w jakiejs ,Etiudzie
Gis-moll'4 {tercjowej) Chopina, w jakiej$
canlilenie, w jakich$ koronkowych orna-
mentach wilasnych swych utworéw. Mi-
chatowski znow, obdarzony od natury
sprawnos$cig palcowg, a wyrobiony jedno-
stronnie pod wzgledem technicznym,
mogt byt w swoim czasie objecha¢ Swiat
caty i olsniewaé stuchaczéw to jakas
etiudg (Oelaiifigkeit) Czernego lub Cra-
mera, to jakim$ drobiazgiem {Folie) Pru-
denta, a nawet tym lub owym urywkiem
Chopina, w ktérym poza poezjg, poza
tragedjag ducha jest duzo ornamentyki
technicznej, — ale nie objechat.

O artystach i wirtuozach cudzoziem-
cach moéwic¢ tu, nawet tak pobiezme, jak
powyzej, nie bede, gdyz zaprowadzitoby



mnie to za daleko. Tyle tylko powiem,
iz kazdy z nich, tak samo, jak kazdy
Zz naszych wirtuozéw, stangt czy stoi
mocno na jednym ze stopni tronu forte-
pianowego, — moze na nizszym, moze nha
wyzszym, — moze z prawej, moze z lewej
strony, — ale badZzcobadz na jednym ze
stopni. Na samym jednak tronie, na kto-
rym swego czasu siedzieli: Liszt, Ant.
Rubinstein, a poniekad i Biilow, zasiadt
*po krélewsku dopiero Paderewski

Coprawda, cztery tygodnie temu grat
po raz pierwszy w Warszawie w Filhar-
monji Alfred Cortot, francuz, fortepjani-
sta przedziwnie utalentowany, bo wia-
dajacy wszystkimi $rodkami techniczny-
mi, a nadto postugujacy sie tymi S$rod-
kami z niestychang tatwoscig, ze jed-
nak styszatem go raz tylko i to w kom-
pozycjach niezbyt gtebokich (Saint-Saens,
Liszt nie Smiem przeto twierdzi¢, iz pod
wzgledem wszechstronno$ci technini, przy-
gotowania intelektualnego i polotu jest
on obecnie najwiekszym wirtuozem w $wie-
cie. A jednak gotéw jestem twierdzi¢, iz
jemu to wiasnie przystuguje, albo przy-
stugiwa¢ bedzie tytut ,kréla fortepjano-
wegct“ — tytut, wymyslony przez repor-
ter6w, szumny i$mieszny, jak ,krol kur-
kowy“, albo i ,krél migdatowy*1

Charakteryzujgc nastepnie rodzaj gry
Paderewskiego i omawiajgc jego prawo
do tytutu'.,krdla fortepjanowego", pisze
prof Sygietynski miedzy innenii

»Jesli moze on mierzy¢ sie godnie
z catym zastepem fortepjanistow utalen-
towanych, a obdarzonych od natury do-
skonatymi $rodkami technicznymi, to tyl-
ko dlatego, iz Swiadomie przyswoit so-
bie wszystko, co inni robig nieSwiadomie
i ezescioioo tylko. W grze jego niema
szczegOtu, Kktoryby nie byt obmyslany
zawczasu, doprowadzony do kranca efek-
tu i wyrazu, wyroéwnany...

Coprawda nie wszystkie szczegoty
wigza sie organicznie z catoscig, nie
wszystkie sg usprawiedliwione nastrojem
kompozycji, a niektére nawet badz na-
pieciem nadmiernem tonu, badZz wyra-
zem przesadnym plastyki rytmicznej,
badz tez przedtuzeniem zgota niepo-
trzebnem jakiej$ jednej nuty albo pauzy,
wyrywajg sie z tta ogdlnego i razg. Ale
to juz jest indywidualno$¢ gry, ktorg
Paderewski, jak technike swojg, stwo-
rzyt sobie Swiadomie — wola.

Tak jest. Charakter, indywidualnosg,
cala dusza Paderewskiego — to wola!

Panuje on nad sobg i rozkazuje sobie.
A stuchaé¢ go sie muszg metylko nerwy,
nietylko rece, nietylleo palce, — lecz na-
wet klawisze, ktorych w picnAssimo za-
ledw.e dotyka...

Chopin w wykonaniu Paderewskiego,
czy to w ,Koncercie F-moll", czy w ca-
tym szeregu utworéw od nokturndéw
i etiud do poloneza As-dur, zaciekawia
i wprawia w podziw...“

K R O N IK A

= Dyrektor WaiSsa Ork. filharm., Zdzistaw

Birnbaum, zaproszony zostat do wiekszych
miast europejskich djg, dyrygowania kijncer-
tami z ndzialej/i miejscowy eh '.orkiestr. Mie-
dzy irinomi ilyr. Birnbaum dyrygowac¢ bedzie
26 b. m. w Paryz-n, w saji TrOkadero stynng
orkiestrg CotonneLi. Program togo koncertu
wypetni miedzy innemi
‘h6fcna i\-ta symfunja z chdérami (eto 450
SjSSfr) i pierwszorzednymi solistami. NUsiep-
nie S i 10 maja dyr Birnbaum dyrygowac
bedzie dwoma koncertami symf w medjol-afi-
skiej La Scala, ktéra dp. kierowania urzadzo-
nym w b. sezonie cyklem koncertéw symfo-
nicznych, opr6Cz dyr. Birnlniuma, ztiprosi-la
takie'®!.}’, jak Nikisch i Friod.
d SI P. Wactaw Gizycki, wiolonczelista, ktory
wybiorg gie wkrdétce na dljrzazh wycieczke
artystyczng po Hosji, wystepowat z wielkicm
powodzeniem w tdtlzi, Grodnie, Dzwinsku
i Wilnie, ostatnio za$ w Badomiu na koncer-
cie Lulni Na tym ostatnim koncercie towa-
rzyszyt mu ha fortepjanie p. Poiiks Star-
czewski

= W Monachjum w koncercie symfonicznym
Konzertcurninu brat udziat konceiimistrz or
kfcstry, p. Grzegorz Klass, warszawianin, i wy-
konat Sgncerk skrzypcowy CSazunowa. Kec-
cenzje w plsmtayh monachijskich podkreslaja
piekny, ton i duza sprawno$¢ techniczng kon-
certanta.

— 17 lutego w stolicy Bawarji koncorkj-
wala znana juz w Wiedniu .Paryzu pjanistka,
u&zennica Lcszetyekiego. p. Halina Komani-
szyn-S.kwierczyff&k-a. Za wykonanie: utworéw
Beeth'pvena, Chopina, Schumanna,
zinskiego, Szymanowskiego, Melcera, 'spotkato
artysfkajpochlebne uznanie zeHtrony krytyki.
P. ftomariiszyn-SkwierczyfAska jest zong teno-
ra, phlijonisrfr Tiomaniszyna, krakowianina.

= Ludomira Rézyckiego sonate skrzypcowga
wykonywali wkostatnich czasach w Berlinie
lip. 11Sinz Bcyer z Bronistawem PozZniakiein
i Prencr z Stefaniayhn, za$ ,Anheflego” gra-
ta orkiestra Bliithnera pod dyrekcjag p. Ada-
ma Dolzyckiego.

= Jo6zef Turczynski zbiera laury w Pary-
zu. Pferwszy wystej) jego wywar) wielkie
wrazenie. Publiczno$¢ przyjmowata artyste
bardzo serdecznie. Oto co pisze 0 naszym
pjaniscsie ,Figaro” z d. 13 z. m.: ,P. Jézef
Tarczynski jest mitodym pjamptg polskim,
ktéry wbrew utartemu przystowiu jest juz
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ocklawna prorokiem w swym kraju, t. j. wir-
tuozem uznanym. Jego koncertyndojsnaty wiel-
kiego powodzenia. Obecnie, za przyktadem
wszystkich wirtuozéw, Turczynsjfo przyjechat
do Paryza, aby i tu uSwieci¢ swag mtodg sla-
wg.Szczegdblnie w utworach CliO))ina artysta
wykazat swobode gry, prostote i poczucie,
"Siyiu, |. j. zalety prawdziwego mistrza."

= Z polskiego $Swiata artystycznego. Na
Scenie Opery Iwowskiej debiutowatl miody
basista, p. .Romuald Mossoezy, brat dzielnego
artysty naszej (5peri;i ufzen p. Czestawa
Zaremby,

— W P.oznan$u wystepuje z powodzeniem
miody $piewak barytonisfa," p. Tadeusz Bu-
kowski.

— P. Nikodem Stemman, b. artysta Opery
warszawskiej, po wystepie goscinnym w roLi
ksiecia w ,Rigolecie” w ,knrfiirsten Oper"
w Berlinie, zaangazowany zostal na dalszy
'sy.ereg przedstawien.

= Towarzystwo muzyczne w Krakowie roz-
pisato konkurs mJeleni obsadzenia od dnia 1-go
wrzes$nia b. r. posady profesora wySazego
kursu gry na fortepjanie przy konserwatorjmn
fcegdézjlowarzystwa. Warunki) zalezne od kwa-
lifikacji. Zgtoszenia*przyjmuje do dnia 20-go
kwietnia b. r. i wyjasnien udziela kanceiarja
Tow. Muzycznego (Plac Szczepanski, *?tary
Teatr).

= Konserwatorjum muzyczne w Krakowie
obchodzito w r. b. 35-tetni jubileusz istnienia.
F tej’5kazji nastepny zeszyt ,Przegladu Mu-
zycznego" poswiecony bedzie tej uczelni.

= Wystawiona w Petersburgu ,Elektra"
Straussa hnie miata powodzenia, wobec tego
schodzi z repertuaru. Przygotowanie tej opo-
r\ na scene kosztowato dyrekcje jaskrow
z go6rg 7 tysiecy rubli.

= Jozef Bayer. W Wiedniu zmart w 61-ym
roku zycia -Jézef Bayer, popularny twdrca
baletéw Balety jego: ,Wieszczka lalek" i
,Rouge et noir" obiegty niemal wsiSstkfe
spenj europejskie. Bayer byt wiedenczykiem
z krwi i kosci, jego muzyka baletowa odzna-
czg’ sie melod™yjnos$ciag i temperamentem.

= W Wwiedniu odbyt sie koncert polski, u-
rzagdzony staraniem Stowarzyszenia ,Strze-
cha". Koncert odznaczat sie doborem progra-
mu i sil wykonawczych. W koncercie brata
udziat znana z wystepu na koncercie w Fil-
harinonji warszawskiej p. Zofja Jarosiowiczo-
wa i od$piewata miedzy iimemi pie$ni Igna-
cego'Ross.pbudzkiego, z ktoérych dwie: ,idylle
wiosenng!li ,A Ci, co ging.." musiata na za-
danie powtarzac.

= ,Weneoje", nowa opej-¢ Giinzburga, wy-
stawit niedawno teatr w Monte Carlo. To no-
wgiczesna ,,Wenecja" sentymentalnych marzy-
cieli, odéwietnie przystrojona, Wenecja?szcze-
Sliwych ,mistrzéw zycia", gniazdo rozkocha-
nych zmystéw, jéercnad, uczt i masek. Mtoda
wdowa, amerykanka, otoczona bardzo weso"-
iem"towarzystwem, poznaje francuskiego am-
basadora. Atmosfera miasta lagun usposobita
oboje sentymentalnie i z flirtu zrodzita sie
milagéé. Czes$¢ elegijna opery przenosi sie iifo

Paryza, jesifcnia. Paryz— wampir, kiér.ii wy-
sysa z dusz najsilniejsze uczucia, zapanowat
nad mito$cig obojga: prz“ zlogif, jak sen, pe-
zSiAala poza mm1l Majg nadzieje, ze w We-
necji mito§c¢'igh Zmartwychwstanie. Ale czar
znikt i wiasnie w Wenecji przekonali sie, ze
mito$¢ iidi umarta. Kobieta, zaRliunna, aby
udawac¢, oflcbodzi pierwsza; inez¢zyzna, har-
dziej niegdy$ kochajacy, wiec slatftézy, po/.o-
staje zrozpaczony. Temat nieskomplikowany,
opracowany zostat bardzo smacznie, ze zrecz-
noscig i znajomos$cia sztuki scenicznej. Mu-
zyka ,Wenecji" — wedtug orzeczen prasyNoi
dziennej."— ma by¢ bardzo melodyjna i prze-
sigknieta szczerym liryzmem.

= Uroozysfo$¢ ku czci Saint-Saensa nrzg-
dzfe w dniach J8 — 21 maja miaslo Y'evejr.
W uroczysto$ci, oprécz sedziwego kompozy-
tora, ma przyjaé¢ .udziat mistrz Paderewski
i wielu innych.

= Jubileusz Verdietio. Z powodu przypada-
jacej w r. b. setnej rocznicy urodzin Yerdiego,
w Parmie wzniesiony bedzie nowy pomnik,
ktéry ma wyobraza¢ rdédzne okresy twdrczosci
Yerdiego. Oprdcz (tego w. temze mieécie urzg-
dzone beda ku czci Yerdiego wystawy mu-
zyczne, a przy konserwatorjum inuzycznem
wybudowana bedzie nowa duza sala koncer-
towa, imienia Yerdiego. W rodzinnem mielcie
Busseto ,olwarle. bedzie gimnazjum Verdi’ow-
skie.

= Massenet zajBai bibljotec|f paryskiej
Wielkiej Opery 78 toméw swoich manuskryp-
tow. Rekopis/ przechowywat kompozytor bar-
dzo starannie. Partytury peine sg poprawek,
ktére po czesci dokonano byty juz po ogto-
szeniu drukiem partytur. Zbiér zawiefa 25
oper Masseneta, brakujg zan partytury oper:
.La grande tame“, ktbrag Massenet debjnrowat
w Operze komieznej,-. malej opery ,Don Cezar
de Bazan" i baletu ,Konik poiny*") napisanpgo
nft, krotko przed $miercig i przejymaczoijegd
do wykonania na jednein;z widowisk dobro-
czynnych.

= Znany kollekcjpner niemiecki, Pawet
de Witte, zapisat municypalno$ei miasta Lip-
ska swoOj bogaty zbi6ér starozytnych instru-
mentéw muzycznych, nut, manuskryptéw etc.
W Lipsku ufundowane bedziojfspecjalne mu
zeum historyczno - muzyczne, w ktérem mie-
Seiljsie majag ofiarowane przez Wittego in-
strumenty i przedmioty

= Ysaye otrzymat od rzadu belgijskiego
tytut: ,Maitre du chapeli.e du roi".

= Kroélewska szkota muzyft«<na w Wiirz-
btirgu przemianowana zilstaLa na konserwa-
torium.

= Wiedenski Konzertverein jest w poszuKki-
waniu nowego kapelmistrza (stanowisko ‘to*
zajmowat tymczasowo Ferdynand Lowe). Jako
kaudydafii wymieniani sa: Schéilipfiug, Abend-
rotli, Fiy-twiingier i Schuricht.

= Gabriel Faure, dyrektor konserwatorjum
w Paryzu, napisat nowg opere ,Penelupe”,
ktérag wystawiono z powodzeniem w Monte
Carlo.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.— Telefon 266-07.
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Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pdtrocznie 1 rD.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentami.
Biernacki Mcnat, pro!., Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czernitwski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i karmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdélna 3.
Opienski Henryk pr(f., Wilcza 53.
Rosenzweig Jbézef, prof. (teorja ogolna, hi-
storja muz. estetyka), Mazov iecka 16.
Rjuel Piotr, prof.,, Dtuga 29.
Stafkowagki Roman, prof., Ordynacka 11.
Burzynski Mieczystaw prof.,, Kanonja 12.
8zopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman. Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego.
Brusendortowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-W ligocka, Bracka 6. ]
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od 11—1 i od 3—b5.
Lipiam i Jozef prof.,, Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
dyszuga Aleksander, prof.,, Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Marszatkowska 85.
Jito Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry tortepjanowej.
Biezy: a Marja (akompanjament),
Nowowiej ka 5 m. 22, tek 286-77.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspoélna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Libermau Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ztota 25.
tukasiewicz Fr. pjanista z praktyka kon-
certowa, Sosnowa, 13 m. 6, od 11—1
Udziela artystycznej grynafortepjanie.
Wspotudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.
Melcer Henryk prof.,, Wspdlna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Witodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspdlna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zdérawia 3 m. 7,
telefon 239 42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a
Nowacka Leokadja, Koszykowa 11.
Ostrzynska Helena. Nowogrodzka 3 m. 5.

telefon 133-40.
1 -

Romaszko Pawret prof., Chmielna 18.

Rdézycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski ~Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Now owielka 14, m.2i>.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycowma Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspdlna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspo6lna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.
Wasowska Rtldiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
Wieczorek Zofja. prof. Nowmgrodzita 31 m. 12,

telefon 128-14.
Wisnicka-Wctska Janina. Elektoralna 45.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Slawra, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof.,, Wilcza 16 od 4 — 5.
Szwarc Natalja, Chtodna 30.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw', Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. "Wtodzimierska lo.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopota, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowra 42.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Zjazd 7.
Drutman Jako6b, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspo6lna 45.
Oziminski Joézef, Krak.-Przedmie$cie 16.

Nauczyciele gry na oooju.
Z. Singer prof., Kmcza 23,

Kierownicy chérow.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw’', Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni“, Cnmielna 8.
Miller Wtadystawg Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspo6lna 51.

Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,Victoria“.
Melcer Henryk, Wsp6lna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Lekcie aykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na



Zwigzki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krél. Polskiego, Foksal 14.
Zwiazek muzykéw i $piewakdéw, N.-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystdbw muzykéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawag.
L odz.
Szwarcbacli Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor ,,Latni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortopjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorium.

Miawa.

W. Szwejkowski fdyr Lutni). LeKcje gry for-
tepianowej, organowej izespoty choralne.

Zyrardoio.
Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nasredni kurs konserwatorjum.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspoétudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szyditowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.
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Grodno.
Wrdblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a

Biatystok.
Wenclik Einilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Moskwa.

Wi ielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,,Bojarskij dom* N° m. 62.
Krakéw.

Dr. Zdzistiw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Witadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu pahstwowego).

Heumann Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chorow
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada. prof. wyzszych kursow w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Ilwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorazczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kuritowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 11.

Stanistaw Marnkowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; Kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ulj Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Nataiji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsonn Juljusz, pianista, Wahringer
Gurtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie- 3 rb. 60 kop.; pdtrocznie 2 rb kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pélrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedyrnczy 15 kop. Cena ogtoszen- 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie Ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwuwie: ksiegarnia

Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w Kkjoskach i ksiegarniach.
Redakeja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—¥ po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska Na 41. Telefon Redakcji N 2S9-50.



