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POSIADA NA SKLADZIE |

Szkoty, ¢wiczenia na fortepjanu orga-
ny, fisharmonje oraz na wszystl je in-
strumenty smyczkowe i deto.

Sonaty, suity, koncerty, na 1i 2

fortepjany—2, 4, 6 i 8 rgk. Na orga-

ny, fisharmonje, skrzypce., wiolonczele,;

wiole' (altowke)), kontrabas i tia wszyst-
kie instrumenty dete.

Wyciggi fortepjanowe oper pol-
skich i obcych w mozliwie najtan-
gzycli wydaniach.

Eulenburga partyturki orkiestro-
we do studjéow zawsze na skladzie
w komplecie.

»L’Orchestre de salon* z forte-
pianem i harmonjum, zawiera 5 do
15 gtoséw, ale mozoy by¢ wykonana
dowolnie: jako. trio, kwartet, kwintet,
AN, 'Sekstet i t. d.
Spiewy polskie, rosyjskie, wtos-
kie, francuzkie jodno)'i wielogto-
sowe.

Ksigzki teoretyczne, muzyczne po
polsku, rosyjsku, franouzku, niemiecku,
angielgku.

Muzyna kosScielna, $piewy choral-
ne poisicie i ob.ce w partyturach i 'gto-
sach.

Polskich kompozytoréw wszpctkiey
utwory stale w kompiereie.

Posytamy nuty do wyboru; wskol- -
kie informacje i zlecenia zalatwiamy
odwrotng poczta.

POLECA:
Tanie zbiorowe wydawnictwa
Litola, Petersa, Steingraberaj* Unieer-
sal-Edirion, Breitkopfa Volks-Ausgabe,

Ediston-Scot.

Utwory salonowe, potpoury, fan-
tazji©, walce, polki, mazury, kontredan-
so, tance figurowe.

W agnerowskie opery w partytu-
rach orkiestrowych (wydawnictwa po-
pularne (dla studjow).

Objasnienia utworow symfonicz-
nych (Musikftihrery), Breitkopfa® Ha-
e]'tla,  Schlesingerg zawsze na dktadzie.
tria,

Muzyka kameralna, duety,

kwaghtety, kwintety .w partyturach
i w gtosach.
Cyganskie romanse, S$piewy ope-

retkowe, kabaretowef komiczno.

Dzieta klasyczne, opory-, operetki
w ozdobnych oprawach stosownych na*
upominki.

Przeglad Muzyczny, Kwartalnik

Muzyczny, Signale, Die Musik, Nowosgi

Muzyezate-, Sfeénri i Sztuka, sprzedaje-
my %'yzytami.

Utwory na orkiestry smyczkowe,
symfonicznejsalo.nowe.

Katalogi rozdajemy i rozsytamy
bezptatnie.
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25-lecie Konserwatorjum Krakowskiego.

W dziejach konserwatorjum krakowskiego rozrézni¢ sie dadzg dwie zasadni-
cze fazy rozwoju: wstepna, z ktérej wyltonito sie konserwatorjum, dzieje pierwotnej
szkoty, utrzymywanej przez Towarzystwo muzyczne od r. 1867 do 1888 i otwarcie
dzisiejszego konserwatorjum, istniejagcego pod tg nazwg od r. 1888. Wynika wiec
z tego, ze ta instytucja muzyczna obchodzi wlasciwie nie 25-lecie, lecz zywot w dwdj-
naséb dtuzszy, bo 45 lat liczacy swego istnienia.

Skromne byty poczatki tej szkoty, ktora stata sie zawigzkiem konserwatorjum:
23 uczniow i 3 nauczycieli liczyta w pierwszym roku, poczem przechodzita charakte-
rystyczne fluktuacje frekwencji: byly lata, w ktérych zaledwie 5 uczniéw korzystato
z nauki, to znowu podnosita si¢ ich liczba do 150, by w nastepnym roku obnizy¢
sie do potowy, az dopiero od r. 1877 rozooczat sie stopniowy i staty rozwdj, ktéry
doprowadzit do koniecznej reformy i przeobrazenia rosngcej z dniem kazdym szkoty
w imponujacg dzisiaj swoim stanem instytucje, t. j. konserwatorjum. Stato sie to
w chwili, gdy naptyw uczniow byt coraz liczniejszy, a liczbe sit nauczycielskich po-
mnozono do 12. Po otrzymaniu zasitkOw Kasy oszczednosci, Rady miasta Krakowa,
a nadto subwencji sejmowej, zadecydowal wydzial Towarzystwa muzycznego otwarcie
nowej szkoty pod nazwg: Konserwatorjum Tow. Muzycznego w Krakowiel. Utozono
odpowiedni statut, regulamin i plan nauk, wyznaczono i obsadzono posady na-
uczycieli, w koncu ukonstytuowano komisje szkolng, Kkierownictwo za$ zaktadu zto-
zono w rece sprawujgcego dotychczas te godno$é dra Wradystawa Zelenskiego i dnia
1 lutego 1888 r., przy wspoétudziale cztonké4w Towarzystwa, grona nauczycieli, uczniéw
i zaproszonych gosci, otwarto uroczy$cie konserwatorjum w calem poczuciu tego do-
niostego faktu dla muzycznego zycia Krakowa.

W pierwszej szkole muzycznej Tow. muzycznego istniaty tylko klasy: forte-
pjanu, skrzypiec i $piewu choéralnego; od r. 1870 przybyta klasa $piewu solowego,
instrumentéw detych i harmonji, w r. 1874 wprowadzono nauke gry wiolonczelowej,
za$ 1877 gry organowej; przelotnie odbywaty sie wyktady historp muzyki. Chwila
rozKwitu konserwatorjum przypada na rok 1891, gdy liczba uczniéw doszta do 357,
za$ nauczycieli byto 15. Nauka gry fortepjanowej, cieszgca sie od pierwszej chwili
najliczniejszg frekwencja, spoczywata w rekach Antoniego Vopalki, Rychlinga, Hoff-
mana, Blaschkego, Sierostawskiego i dra Bylickiego; w tym roku zyskaly wreszcie
wszystkie przedmioty wiasciwych przedstawicieli. Nauka wkroczyta na tory systema-
tyczne i wydawaé poczeta pozytywne i cenne rezultaty, objawiajgce sie w udziale
ucznio,v w koncertach Towaizystwa muzycznego i w rocznych popisach, utrzymanych
do chwili obecnej na najwyzszym poziomie artystycznym.

b Sprawozdanie wydziatu Tow. muzycznego.



Nowa instytucja zyskata trwate oparcie materialne, gdyz zardwno rzad, jak
i wydziat krajowy wyznaczyty dla jej utrzymania statg i wydatng subwencje. Komisja
szkolna, czuwajgc nad pomyS$lnym i prawidtlowym rozwojem konserwatorjmn w usta-
wicznem dgzeniu do ulepszen, pracowata nad reformg regulaminu i nad utozeniem
odpowiadajgcego nowoczesnym potrzebom planu nauk, ktory wszedt w zycie w r. 1892.
Dziatalnos¢ nauczycielstwa otrzymata chlubne $wiadectwo uznania przy sposoDnosci
wizytacji delegata ministerjalncgo. W skladzie grona nastepowaly ustawiczne zmiany
i wahania: ustepowali starsi, pojawiaty sie nowe sity. W r. 1896 zmart Wincenty
Rychling, znany nietylko jako pedagog, lecz i jako kompozytor utwordéw religijno-
organowych, w trzy lata p6zniej Wincenty Singer, petnigcy przez 20 lat z gérg obo-
wigzki nauczycielskie, peten wybitnych zastug na tern polu: wyksztatcit cate pokolenie
skrzypkoéw, z posréd ktorych wielu zyskato stawe znakomitych artystébw u nas i poza
granicami kraju.

Pierwsze dziesieciolecie istnienia konserwatorjum utrzymywato na jednako-
wym poziomie frenkwencje ucznioéw, ktorych liczba siegata zawsze ponad 200. Gdy
jednak lokal szkolny, mieszczacy sie przy pl. Szczepanskim 1 3 (w domu p. Drob-
nera) okazat sie za szczupty, i grono nauczycielskie stopniato do 10 sit, Towarzystwo
muzyczne w uzasadnionej obawie o pedagogiczny poziom swej szkoty, sklonito sie
do pewnego ograniczenia nadmiernej liczby uczniow. Gdtad kwestja pomieszczenia
konserwatorjum stata sie zasadniczym postulatem, warunkujgcym prawidtowy rozwdj
konserwatorjum; brak odpowiedniego lokalu byt szkoputem, o ktéry rozbi¢ sie musiata
skuteczna praca nad spetnieniem pedagogicznych zadan. Zabiegi wydziatlu Towarzy-
stwa muzycznego uwieficzone zostaty w kohAcu upragnionym wynikiem- konserwa-
torjum zyskato nowa siedzibe w przebudowanym Starym teatrze, dokad sprowadzito
sie w r. 1905. Od tej chwili rozpoczyna sie okres nowy w zyciu konserwatorjum:
naptyw uczniéw wzrasta z kazdym rokiem: W;r. 1910 osigga frekwencja liczbe 300
uczniow, w r. 1911 zwieksza sie do 416, a obecnie liczy 476 uczniow. Cyfry wy-
mowne — stwierdzajg one, ze i dzisiejszy stan pomieszczenia nie odpowiada rzeczy-
wistej potrzebie: brak sal szkolnych skiania nauczycieli do dzielenia sie jedng wspdlng
salag, co wptywa ujemnie na rozkiad godzin i utrudnia w wysokiej mierze swobodny
tok nauki. Brakowi temu zaradzi¢ zdota jedynie budowa wiasnego ogniska, lecz nie-
dostateczne poparcie materjalne decydujgcych ster staje na przeszkodzie realizacji tego
jedynego Srodka, zbawczego dla pomys$iniejszego rozwoju konserwatorjum.

Obecny swdj rozrost zawdziecza konserwatorjum umiejetnemu doborowi sit
nauczycielskich, spetniajagcych pod wytrawnym kierunkiem dyrektora W. Zelenskiego
swg pedagogiczng misje. Przed trzema laty przeprowadzito Towarzystwo muzyczne
regulacje ptac nauczycielskich, usunieto razace na tern polu braki, wprowadziwszy
pewng réwnowage miedzy pracg a wynagrodzeniem i ujeto stosunek nauczycieli do
Towarzystwa w S$ciste normy pisemnych umoéw. W biezacym roku przystgpita komisja
szkolna do reformy dawnego planu, otoczyta wiekszem staraniem przedmioty teore-
tyczne, rozszerzywszy ich zakres przez dodanie nauki o formach muzycznych i este-
tyki muzycznej.

Wszystkich cztonkéw grona nauczycielskiego ozywia zapat pracy i umitowanie
swego odpowiedzialnego zawodu; miodsze sity czerpig wzor z niestrudzonej dziatal-
nosci tych nauczycieli, ktorzy stojg na swych stanowiskach niemal od pierwszej
chwili istnienia konserwatorjum. Te wierng druzyne, skupiajacg sie okoto osoby se-
niora, dyr. Zeleriskiego, sktadaja: Wiktor Barabasz, Jan Drozdowski, Antoni Brandys
i Walenty Dec.

Obecny sktad grona nauczycielskiego jest nastepujacy: Na czele wysokiego
posterunku artystycznego stoi nestor naszych muzykéw, dr Witadystaw ZeleAski, uro-
dzony w Grodkowicach dnia 6-go upca 1837 roku. Nauke gry na fortepjanie rozpo-
czat w roku 1846-ym pod kierunkiem rdznych nauczycieli, a w roku 1854-tym zo
stawat pod statym kierunkiem Jana Germarza, znakomitego pedagoga; w tymze roku
rozpoczat rdwniez nauke harmonji i kontrapunktu z Franciszkiem Mireckim. ktérg
odbywal az do roku 1859. W Krakowie uczeszczat do gimnazjum $w. Anny, a pc
zdaniu egzaminu dojrzatosci w r. 1857, przeszedt na wydziat filozoficzny uniw. krak.
Z koricem roku 1859 opuscit Zelenski Krakow i przenidst sie do Pragi czeskiej, gdzie
odbywat dalsze studja. W grze na fortepjanie ksztalcit sie u stynnego wirtuoza i zna-
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komitego tlumacza dziet klasycz-

nych, zwtaszcza Beethovena i Men-
delsohna, — Dreyschocka, za$ har-

monji i kontrapunktu pod Kkierun-

kiem stynnego organisty i teorety-

ka Jozefa Krejczego. PoOZniej za-

mienit fortepjan  (po wyjezdzie
Dreyschocka z Pragi) na organy.

W Pradze tez odbywat dalsze studja

na wydziale filozoficznym, a w listo-

padzie 1862 r. otrzymat dyplom

doktora filozofji. W ciggu pobytu

swego w Pradze odbywal wycieczki

do Wiednia i Drezna. W koficu

roku 1866 przeniGst sie Zelenski do

Paryza na dalsze studja. W kon-
serwatorjum paryskiem uczeszczat

na kursa kontrapunktu stynnego

Rebera. W celu zapoznania sie

z systemem nauki w temze.konser-

watorium, w r. 1868 zaczal pobie-

ra¢ lekcje kompozycji u znanego

teoretyka, Bertolda Damcke. To

trwato az do roku 1870. Z wybu-

chem wojny francusko-pruskiej wy-

jechat Zelenski z Paryza i odtad

stale przebywa w kraju. Od roku

1871 do 1881 pracowat w War-

szawie jako profesor harmonji i kon-

trapunktu w konserwaiorjum, a na-

stepnie jako dyrektor Towarz. mu- Dr Wtadystaw Zelenski.
zycznego. Opusciwszy Warszawe

w r. 1881, czynny jest stale jako profesor harmonji i kontrapunktu przy Towarzystwie
Muzycznem w KraKOwie, a od roku 1887 zostaje dyrektorem zalozonego konserwa-
torjum. 1Cztonkiem wydziatu jest od roku 1881.

Klasa fortepjanu spoczywa w rekach wytrawnych pedagogdéw i liczy najlicz-
niejszy zastep uczniow. Przez szereg lat kierowal naukg na wyzszym kursie Bole-
staw Domaniewski, ceniony dla swoich wybitnych zastug pjanista, poczem opréznione
po jego wyjezdzie z Krakowa stanowisko objat Jerzy Lalewicz, ktérego dziatalnosé
pedagogiczna zyskata zastuzone i bezwzgledne uznanie og6tu. Prof. Lalewicz, powo-
tany do akademji muzycznej w Wiedniu, przyjezdza co pewien czas do Krakowa dla
odbycia lekcji z przywigzanymi do niego uczniami.

Lalewicz Jerzy wurodzit sie d. 1 sierpnia 1876 r. w Petersburgu, studjowat od
r. 1894—1897 prawo na uniwersytecie petersburskim, uczeszczajagc jednoczes$nie (do
r. 1900) do tamtejszego konserwatorjum, w ktdrem ksztatcit sie w grze fortepjanowej
pod kierunkiem Jessipowej i w kompozycji pod kierunkiem Ljadowa i Rimskija-Kor-
sakowa. W r. 1900 otrzymat nagrode za gre na forrepjanie na urzadzonym w Wiedniu
wszechSwiatowym konkursie im. Rubinsteina. Od r. 1902—1905 byt profesorem kon-
serwatorjum w Odesie; w r. 1905 przeniost sie na takie samo stanowisko do Krakowa.

Lalewiczowi poswieciliSmy obszerniejsze studjum, drukowane w zeszycie 19
»Przegladu" z roku 1910.

Obok prof. Lalewicza prowadzg klase fortepjanu:

Jan Drozdowski, ur. 1857 r w Krakowie. Studjujagc nauki w szkole realnej,
ksztatcit sie jednoczesnie w muzyce poczatkowo u Ant. Placheckiego, a nastepnie
u Kazimierza Hofmana. Po rocznym pobycie w Wiedniu, osiadt na stale w KraKO-
wie, gdzie od roku 1889 jest profesorem klasy fortepjanu w konserwatorjum.

Publikacje: 1) ,Uwagi nad mechanizmem gry na fortepjanie" (Krakow);
2) ,Cwiczenia przygotowawcze na fortepjan" (Krzyzanowski — Krakéw); 3) ,Zasady



Jerzy Lalewicz. Jan Drozdowski,

muzyki'l (pod pseud. T. D. Jordana — Krakéw, Krzyzan.); 4) ,Systematyczna szkolg
techniki fortepjanowej" — w jezyku niemieckim i polskim pod pseud. T. D. Jordana
(I wyd. Universal Ed. Wien); 5) ,Szkota na fortepjan na motywach polskich" (Kra-
kéw, Friedlein); 6) ,Historja muzyki".

WiktoK Barabasz, ur. 30 sierpnia 1855 r. w Bochni w Galicji. Po ukonczeniu
studjow fortepjanowych u A. Piacheckiego i Kazimierza Hofmana, udat sie do kon-
serwatorjum wiedenskiego, gdzie przez 2 lata studjowat gre fortepjanowg u profesora
Dachsa, a teorje u Krenna.

Powréciwszy do Krakowa, stworzyt za
przyktadem Wiednia choér akademicki, po-
czatkowo istniejagcy w Czytelni akademickiej.
Rzecz dziwna —mgremjum profesoréw Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego nie chciato poczatko-
wo zezwoli¢ na statut dla chéru, niewiadomo
dla jakiej przyczyny. Dopiero wycieczka do
Tyhca, w r. 1883 odbyta, zdecydowata legal-
ne utworzenie sie choru, jednego =z najarty-
styczniejszych zespotow w Galicji. Prof. Ba-
rabasz nie poprzestawatl na zajeciu dyrygienta.
W licznych wycieczkach chéru (pamietny kon-
cert w Warszawie 15 i 16 lutego 1903 roku,
w Budapeszcie 26 i 27 marca 1908 r.) wy-
stepowatl w charakterze pjanisty. W r. 1886,
po ustap eniu $. p. Stanistawa Niedzielskiego,
powotano go na dyrektora Towarzystwa Mu-
zycznego w Krakowie. Tu miouy i czynny
kierownik zabrat sie gorgco do pracy i w cig-
gu krotkiego czasu wystawit takie dzieta,
jak ,Samson" Handla, ,Reguiem” Mozarta,
»Walpurgja" Mendelssohna, ,,Chrystus” Bacha,
»Sonety Krymskie" Moniuszki, ,Switezianka"
Noskowskiego i w. in. Obecnie prowadzi prof.
Barabasz $redni kurs fortepjanowy.



Antoni Brandys.

Antoni Brandys, ur. w 1856 roku
w Krakowie; obowigzki profesora gry

fortepjanowej petni od r. 1890. Jan Ebell.

Jan Ebell, ur. 1888 w Petersburgu, gdzie pobierat poczatkowe nauki, pdzniej
u Jézefa Hofmana w Paryzu i Berlinie (1905—1907) i u L. Godowskiego w Wiedniu
(do r. 1911). W teorji ksztatcit sie pod kierunkiem Rachmaninowa.

Stanistaw Lipski, ur. w r. 1880 w Warszawie, pierwsze poczatki gry fortepja-

nowej odebrat w Krakowie, poczem w 12 roku zycia wstgpit do konserwatorjum
krakowskiego, ktére ukoriczyt w r. 1900 pod kierunkiem dyr. dra Wi Zelefiskiego.
Studjujgc pod jego kierunkiem zaréwno gre fortepjanowa, iak i teorie (harmonje),
zawdziecza mu zarazem gruntowng znajomos$¢ kla-
sykéw: Bacha, Mozarta, Beethovena, Mendelssohna
i Chopina. Po skornczeniu konserwatorjum, uaaje
sie w tym samym jeszcze roku do Berlina na dal-
sze studja, ktore kontynuuje przez 2 lata u dra
H. Leichtentritta (harmonja i kontrapunkt) i u prof.
dra Ernesta Jedliczki, oraz dra P. Lutzenki (for-
tepjan). Nastepne 2 lata spedza w Wiedniu u prof.
Leszetyckiego i pani M. Bree (fortepjan), oraz
u prof. Roberta Fuchsa (kontrapunkt etc.). W roku
1904 osiadt na state w Krakowie, a w 6 lat potem
zaproszony zostat przez Wydzial Tow. muzycznego
na profesora do konserwatorjum.

Réwnoczesnie od r. 1904 daje sie Lipski po-
zna¢ w roli kompozytora, drukujac pierwsze swe
piesni op. 1 u Krzyzanowskiego w Krakowie, na-
stepnie w Berlinie, gdzie wychodzg pierwsze utwory
fortepjan. op. 2, 4 Morceaux, 3 Pie$ni op. 3, oraz
op. 6 Kolysanka na skrzypce i fortepjan. Znana
powszechnie spo6tka wydawnicza Piwarskiego i S-ki
drukuje nastepne jego utwory fortepjanowe, jak
op. 4, Impression d’automne, Impatience, Mazurek,
kiore sie predko rozpowszechnity, op. 5 Polonez,
op. 8—5 Morceaux, op. 9, 12 Piesni (przyjete osta-
tnio przez krytyke zagraniczng i krajowa bardzo Stanistaw Lipski.



przychylnie) i op. 10 Improwizacja na skrzypce i fortepjan. Nadto wyszty u Krzyza-
nowskiego 3 piesni op. 7 i bez opusu walc ,Prince carneval“ na fortepjan. Kom-
pozycje Lipskiego, oparte na zdrowych zasadach muzyki klasyczno - romantycznej,
wystepujg w szacie modnej harmoniki, a poniewaz sg niewyszukane, zdobywajg
coraz wiecej zwolennikéw.

Kazimierz Krzysztatowicz. ur. 1880 r. w Krakowie, obecnie na studjach kom-
pozytorskich w Berlinie.

Michat Swierzyriski, urodz, w 1870 r. w Krakowie, pierwsze studja muzyczne
odbyt w krakowskiem konserwatorjum u dyr. W. Zelefiskiego, nastepnie w Warszawie
i Pradze. W czasie uzupetniania studjow dat sie pozna¢ jako kompozytor licznych
ilustracji muzycznych do sztuk teatralnych. W ciggu pierwszych lat twérczosci Swie-
rzynskiego, powstaje szes$cdziesigt kilka ilustracji muzycznych. ‘'mJajwiekszem uznaniem
ciesza sie: ,Betleem®, ,Wigilja $w. Andrzeja'*, ,Ukraificy”, ,Snieg", ,Spiacy rycerze",
»Jan Kochanowski", ,Stare miasto" i wiele in. Zbior piesni, S$piewanych na koncer-
tach i wieczorach muzycznych w Krakowie, Warszawie, Lwowie, Pradze, Wiedniu,
Poznaniu, DreZznie, wielu miastach Ameryki, dochodzi liczby 300, z tych drukowanych
w Krakowie i Warszawie przeszto 100 pie$ni.

Od roku 1890 kieruje Swie-
rzyfiski po kolei chdrami akade-
mickimi, Lutni krakowskiej i So-
kota; tworzy wtasne amatorskie
zespoty chéralne zeniskie i meskie,
piszac dia nich kwartety a ca-
pella i z towarzyszeniem orkie-
stry. W czterech koncertach kom-
pozytorskich w latach 1903, 1908,
1911 i 1912 Swierzyniski daje po-
zna¢ Symfonje: 3-cig i 4-ta, wy-
jatki z oper: ,Ksenja“, ,Zosia"
i opery buffo ,Nocleg w Apeni-
nach”. W r. 1906 powotany zo-
staje na kapelmistrza opery we
Lwowie, w dwa lata pézniej na-
lezy do zatozycieli i pierwszych

] profesoréw Instytutu muzycznego
Michat Swierzynski. w Krakowie, a w roku 1909 zo-
staje powotany do grona profe-
sorskiego w krakowskiem konserwatorjum, w ktérem do obecnej chwili pracuje w kla-
sach fortepjanu i harmonji. W r. 1912 z licznego zbioru utwordéw fortep. pedagogicz-
nych Sw. wydaje drukiem pierwsza serje, ztozong z 20 zeszytéw, ,,Utworéw fortepjano-
wych dla miodych pjanistéow". Utwory te, od najtatwiejszych do bardziej skompliko-
wanych i wymagajgcych rozwinietej techniki, zyskaty zalecenie konserwatorjow w Kra-
kowie i Wiedniu, _jak rdéwniez przychylne uznanie prasy. W ciggu 20-letniej pracy
kompozytorskiej Swierzyfiski napisat  cztery Symfonje, dwie suity ludowe, szereg
utworéw fortepjanowych, skrzypcowych i orkiestrowych, przytem 38 wiekszych kantat,
z ktérych dwie zyskaly pierwsze nagrody. Zbi6r piesni polskich (48) doczekat sie
dziewieciu wydan; drugi zbi6r piesni ludowych, jak réwniez trzeci zbi6ér kolend do-
czekaty sie takze kilku wydan. Obecnie pracuje Swierzynski dla Zarzadu gtéwnego
Tow. Nauczycieli szkét wyzszych we Lwowie nad zbiorem dawnych pie$ni ludowych
i lokalnych w kraju, w celu uchronienia ich od zupetnej zagtady.

Rownie liczny, jak do klasyfortepjanowej, jest naptyw ucznidw do klasy
skrzypcowej, ktorej poziom podnidst prof. Karol Wierzuchowski swg bogatg wiedzg
i doSwiadczeniem.

Karol Wierzuchowski wurodzit si¢ wr. 1870 w Krakowie. Pierwsze studja
oabyt w konserwatorjum krak. pod kierunkiem Wi, Zeleniskiego, nastepnie ukoriczyt
nauki w konserwatorjum w Wiedniu. Po Kkilkuletnim pobycie w Grazu i Hamburgu



(przy orkiestrze operowej jako pierwszy skrzypek i solista), zostal powoiany na sta-
nowisko nauczyciela gry skrzypcowej i altéwki przy konserwatorjum krak., gdzie od
r. 1899 przebywa.

W ostatnich czasach otworzono
jeszcze 2 klasy gry skrzypcowej, po-
wierzajagc nauke prof. Szwarcensteino-
wi i prof. Czaplinskiemu.

Karol Wierzuchowski. Zygmunt*Szwarcenstein.

Zygmunt Szwarcenstein urodzit sie w 1887 r., studja muzyczne odbyt w Ka-
miencu Podolskim u Tadeusza Hanickiego. Od r. 1907 koncertuje z powodzeniem
w Rosji i Niemczech

Henryk Czaplinski urodzit sie we Wtioctawku (w Krol. Pol.) Nauke gry na
skrzypcach pobierat poczatkowo w Warszawie u J. Thornberga. Po ukonczeniu gim-
nazjum poswiecit sie fachowym studjom gry skrzypcowej i wyjechat najprzéd do
Belgji, gdzie ksztatcit sie przez jeden rok u prof. Fassena. Stad podazyt do Lip-
ska, kontynuujac swe studja przez dwa lata u prof. Hansa Beckera, poczem udat
sie do Wiednia. Tutaj ksztatcit sie przez jeden rok prywatnie u profesora Sevczika,
a nastepnie przez dwa lata w szkole mistrz6w akademji muzycznej, ktérag ukonczyt
z najwyzszem odznaczeniem. (Nauke kompozycji pobieiat u dra Ryszarda Stohra).

Naukg gry wiolonczelowej kieruje znany wirtuoz i pedagog Karol Skarzynski,
ur. w Libawie 1875 r. Poczatkowo uczyt sie gry na skrzypcach i na flecie, pOzZniej
oddat sie z zapatem wiolonczeli. Po ukonczeniu gimnazjum w Wilnie, uczeszcza do
konserwatorjum warszawskiego, ktdre koriczy jaKo laureat r. 1899. Dalsze studja
odbyt w konserwatorjum lipskiem pod kierunkiem Juljusza Klengla. W r. 1909 roz-
poczat karjere koncertowg, zdobywajgc zaréwno u publicznosci, jak i w prasie po-
wszechne uznanie. Jako niezmiernie wytrawny pedagog, poszczyci¢ sie moze prof.
Skarzynski zastepem uzdolnionych uczniéw, z ktérych niektdrzy zajmujg obecnie
nawet i zagranicag odpowiedzialne stanowiska.

Nauka S$piewu, przez szereg lat przechodzaca z rgk do rgk (Bandrowski, Hor-
bowski), zyskata obecnie w osobie prof. Adama Ludwiga wytrawng site pedagogiczna,



Henryk Czaplinski. Karol Skarzynski.

zdolng pchng¢ te najwazniejszg gatagz muzyki na racjonalne tory; moze za jego spra-
wa speini sie nasz upragniony ideat stworzenie statej sceny operowej w Krakowie;
do speinienia tego zadania nikt nie jest bardziej powotany

Adam Ludioig urodzit sie w ioku 1875 w Tarnopolu (wschodnia Galicja), do
szk6t uczeszczat w Stanistawowie i Lwowie, gdzie ukonczyt gimnazjum. Jako stu-

Adam Ludwig, Walenty Dec.



chacz prawa wyjechat do Drezna, gdzie w szkole- Souyestréw odbyt gruntowne studja
Spiewackie. Po pierwszym koncercie w Warszawie pod dyr. Noskowskiego i debiu-
cie we Lwowie w starym skarbkowskim teatrze, otrzymat engagement Pawlikowskiego.
Po 2 latach pobytu w operze lwowskiej, gdzie jako barytonista kreowat Wotodjow-
skiego Skirmuntta, wydaje broszure ,,W obronie bytu pdlsk-iej opery“ i na 3 lata po-
rzuca scene. W tym czasie poswieca sie zupeinie pracy spotecznej, nastepnie wraca na
scene lwowska za dyr. Hellera. Hans Mattys w ,Zydzie polskimll, Jan Friedhofen
w ,Ewangelimaniel i caly szereg postaci wagnerowskich ("Wolfram, Telramund, Albe-
ryk) to byty jego popisowe role, ktére odtwarzal pracujgc wspdblnie i pod moralnym
kierunkiem Bandrowskiego. Nastepuje potem sezon w operze poznanskiej, gdzie na
stanowisku rezysera wystawit Moniuszki ,Straszny dworll opere, ktéra doczekata sie
w jednym sezonie trzydziestu Kkilku przedstawien. Potem wystepuje w operze war-
szawskiej i wreszcie obejmuje posade nauczyciela $piewu solowego w konserwatorjum
krakowskiem

Nauka gry organowej i teorji muzyki znajduje sie w rekach prof. Deca.

Walenty Dec nauke gry organowej odbyt u Wincentego Rychlinga, dwczesnego
nauczyciela muzyki przy krak. Tow. muzycznem; nastepnie nauke harmonji i kontra
punktu u Wiadystawa Zelenskiego. W r. 1888 mianowany zostat profesorem konser-
watorjum dla gry organowej i teorji muzyki. Z prac kompozytorskich, obejmujacych
cztery msze, wiele piesni religijnych i preludjow organowych, wyszty z druku: Msza
jubileuszowa na tematach piesni polskich religijnych i Kolendy na cztery grosy meskie
a capella.

Naukg $piewu zbiorowego i harmonji Kkieruje zaszczytnie znany kompozytor
i dyrygient choru akademickiego Boi. Wallek-Walewski.

liojestaw Wallok Walewski. i _-LW' Jozef W. tijjfcs.

Bolestaw Wallek-Walewski ur. sie w 1885 r. we Lwowie. Tamze -uczeszczat
do szkét i pobierat pierwsze lekcje muzyki w konserwatorjum pod kierunkiem Sottysa
(fortepjan) i Niewiadomskiego (harmonja). Ostatnie dwie klasy gimnazjum i uniwer-
sytet (filozofje) ukonczyt w Krakowie, gdzie znéw kontynuowal nauke muzyki u Ze-
lenskiego, Szopskiego i Barabasza. Kompozycje i instrumentacje studjowat u Rie-
manna w Lipsku, gdzie tez stuchat wyktadow historji muzyki na uniwersytecie. Od
10 lat jest dyrygientem chdru akademickiego w Krakowie, a od 3 lat nauczyciem
harmonji oraz Spiewu zbiorowego w konserwatorjum. Kompozycje wykonane publicz-



nie: Poematy symfoniczne: ,Pawet i Gawet“, ,Suita liryczna“, ,Zygmunt August
i Barbara", ,Walc fantastyczny" — pozatem Pie$ni na 1 gtos i utwory choralne
(ostatni pod tyt.: ,Bajka o myszce", nagrodzona na konkursie chdru akademickiego
we Lwowie 1912 r.).

W koncu historje muzyki, estetyke i nauke o formach muzycznych wykrada
prof. dr Jozef Wiad. Reiss. (Jego sylwetke bjograficzng zamiesciliSmy w zeszycie 5
.Przegladu Muz." b. r).

Warunki pracy i obowigzki nauczycielskie nie sg zoyt przyjazne i tatwe, —
a jednak rezultat tej cichej i Swiadomej swych celdw pracy nie uszedt uwagi spote-
czenstwa. Z tona krakowskiego konserwatorjum wyszto wielu pracownikéw, zajmujg-
cych dzisiaj wazne placowki na polu muzycznem (ze wymienimy tylko Henryka
Opienskiego, Zygmunta Stojowskiego). Jubileusz konserwatorjum jest wtasnie jubi-
leuszem tej skromnej, lecz owocnej pracy.

Towarzystwo muzyczne uczcito 25-lecie konserwatorjum uroczystym popisem
uczniow i zaprosito nastepujgcg odezwg do udzialu w obchodzie jubileuszowym.

»Dwadziescia pie¢ lat temu — w dniu 1 lutego 1888 r. przeksztatcito Towa-
rzystwo muzyczne w Krakowie istniejacq przy niem szkote muzyczng na ,Konserwa-
torjum Towarzystwa Muzycznego"”, ktore obchodzi w ten sposdb w roku biezagcym
dtvudziestop'ieciolecie swego istnienia.

Trud i ofiary na nie wytozone nie poszty na marne. Skromna pierwotnie
szkota muzyczna, liczaca niespetna 100 uczniéw, rozwineta sie z biegiem lat w po-
wazng uczelnie, skupiajgcg blisko %QO0 ucznidéw, ksztatconych przez kilkudziesieciu
wytrawnych nauczycieli. W ciggu tych 25 lat pobierato w konserwatorjum nauki kilka
tysiecy uczniow, a z nich przeszto tysigc bezptatnie. Z ich grona wyrést liczny za-
step pedagogébw muzycznych, dbajacych w dalszym ciggu o podniesienie poziomu
muzycznej os$wiaty. Liczne szkolne wieczory kameralne i popisy wpajalty w uczniow
poszanowanie dla stylu muzycznego, zamitowanie do muzyki kameralnej, usSwiada-
miajac im zarazem konieczno$¢ oparcia istotnej kultury muzycznej o gruntowng
nauke i Scistg wiedze.

Tym ciggtym wysitkiem zdotano przetamac¢ obojetnos$¢, rozwiano wiele uprze-
dzen i btednych pogladéw, podniesiono niewatpliwie stopien zamitowania do muzyki
i jej zrozumienia, budzac zwolna coraz wieksze zaufanie do konserwatorjum.

Dzi§ wre w niem zycie, gorgczkowa praca, zbudzit sie zapatl wsréd ucznidw
i zabiegliwe starania ws$rdd grona nauczycielskiego o postawienie nauk w konserwa-
torjum na coraz wyfsMin poziomie artystycznych wymagan.

Zwiaszcza w ostatnich latach odczuwaé sie daje zywiotowy ped ku dalszemu
rozwojowi konserwatorjum.

To tez dzi$ jedyng troska zarzadu Towarzystwa muzycznego jest rozbudzenie
wérdd spoteczenstwa wiekszej ofiarnosci na cele o$wiaty muzycznej — ofiarnosci,
wspartej o przeSwiadczenie, ze oS$wiata muzyczna nie jest zbytkiem, lecz jednem
z ogniw w wielkim #tafAcuchu kultury narodowej, ze rozwdéj jej musi tworzy¢ sie orga-
nicznie. Genjuszéw muzycznych rodzi tylko naréd, odczuwajgcy ich potrzebe, a wa-
runkiem tego odczucia jest o$wiata muzyczna..."

Zarzad Towarz. muzycznego pragngt uczci¢ szerszym, uioczystszym obchodem
dwudziestopieciolecie istnienia konserwatorjum.

Groza politycznego potozenia i finansowe przesilenie odwiodty jednak zarzad
od tego zamiaru, wobec czego ograniczono sie jedvme do publicznego przedstawienia
rezultatobw nauki — na uroczystym wieczorze koncertowym uczniéw konserwatorjum,
ktéry odbyt sie dnia 2 marca b. r. w sali Starego Teatru.

O koncercie tym pisat sprawozdawca , Nowej Reformy":

»Cechy niezmiernie sumiennego opracowania miat wiecz6r jubileuszowy,
w ktérym wzieli udziat wylacznie tylko uczniowie konserwatorjum. Rezultat ,,popisu”
wrozy jak najpomys$iniej o poziomie naszej kultury pedagogiczno-muzycznej. Inaugu-
racja wieczoru byta suita Bacha, odegrana przez orkiestre smyczkowg pod kierunkiem
prof Wierzuchowskiego, ktory ztozyt jeszcze jeden dowodd swoich wysokich zalet



wychowawczych: stuchajgc zamykajacej suite fugi, przekona¢ sie mozna byto, jaka
suma wytezajgcej pracy zmieScita sie w tern wykonaniu jasnem i szlachetnem, a za-
razem jakg misje spetni¢ moze pedagog, zdolny wiasnym zapatem roznieci¢ ptomie-
nie zapatu w duszach swych uczniow.

O pracy profesora Wierzuchowskiego zaswiadczyt précz tego jak najchlubniej
uczen jego. p. Adolf Pinkusfeld, ktéry odegrat Wieniawskiego koncert d-moll (cz. 1l
i Ill) z towarzyszeniem orkiestry: zdolnosci wybitne, muzykalno$¢, tadny ton, prawa
reka nadzwyczaj rozwinieta uczynig niewatpliwie z tego mitodego skrzypka site bar-
dzo powazng.

Liczebng przewage mialy w ,wieczorze" utwory fortepjanowe, jako zewnetrzny
wyraz dominujacej roli, ktérg zajmuje fortepjan w naszej pedagogji muzycznej. —
P. Kazimiera Drozdowska, reprezentujaca klase prof. Ebell’a, wykonaniem trudnych
pod kazdym wzgledem ballad Brahmsa op. 10 dowiodta metylko technicznego opa-
nowania instrumentu, ale przedewszystkiem subtelnej inteligiencji muzycznej. Uczen-
nica dyr. ZeleAskiego, p. Eugenja Loegleréwna, odegrata z orkiestrag koncert Schu-
manna a-moll, a odegrata go tak, ze miare ,popisu” nalezatlo zmieni¢ na miare, ktorg
ocenia sie dojrzatg i peing entuzjazmu gre. Te same znamiona miata interpretacja
koncertu lisztowskiego Es-dur, wykonanego przez p. Zofje Zopothowag z calym, wia-
Sciwym temu dzietu polotem: p. Zopothowa staje w rzedzie nader powaznych pjani-
stek naszego miasta. — Orkiestra 100 p. p. bierze wybitny udziat w ogdélnym sukcesie.

Muzyke kameralng reprezentowata wiolonczelowa sonata Rubinsteina, wyko-
nana przez p. J. Schoenguta i p. Raczynskiego: stylowe ujecie charakteru dzieta,
zestr6j wzajemny, nuanse frazowania i dynamiki nadaly grze koncertantéw cechy
wielce artystyczne. Szkoda jedynie, ze tej mato interesnjacej sonaty nie zastgpiono
np. przepieknag sonatg ROzyckiego.

Nalezatoby w koncu zrozumieé, ze zamiast ,przezytkbw" majg ,,wspotczesni”
w pierwszej linji prawo do gtosu. Z przykro$cig zauwazy¢ musze, ze procz Wieniaw
skiego nie znalazto sie w programie zadne inne polskie nazwisko.

W czesci wokalnej wystapit p. Ignacy Mann, jako wykonawca ,,Opowiadania
Lohengrina”: gtos o niezmiernie szlachetnem brzmieniu, umiejetne witadanie nim,
rozlegto$¢ skali — rokujg p. Mannowi niepospolitg przyszto$¢ Spiewacka. Praca prof.
Ludwiga wydata zdumiewajgcy plon. Dalszem stwierdzeniem tego byt tercet z V
aktu ,Fausta" na tle orkiestry i choru: p. Marja Zarankdéwna, jako wykonawczyni
partji Matgorzaty, zdobyta sobie szczere nznanie; czysto$¢ intonacyjna i liryzm jej
pieknego gtosu zestrajat sie w harmonijng cato$¢ z resztg zespotuBw ktéorym p. Ka-
zimierz Kominkowski (rola Fausta) i byty uczen profesora Ludwiga, p. Skawinski ze
Lwowa (Mefisto), staneli w najkorzystniejszem Swietle.

Do podniesienia nastroju jubileuszowego przyczynita sie piekna przemowa
dyrektora W. Zelenskiego."

Dr FRYDERYK HADSENGER.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W. Reiss.
(Ciag dalszy.)
Wykonanie dawnych $piewéw mozemy sobie przedstawi¢ mniej wiecej w na-
stepujacy sposOb: poeta wygtaszat swoOj utwdér w porywie natchnienia, przelewajac
jego peing tres¢ uczuciowg w dzwieki, ktére wyptywatly z tego samego zZrodia, co

jego stowa i ktére dyktowata mu chwila natchnienia. Nie byt to $piew dowolny, lecz
wyrosty z wewnetrznej koniecznosci, pod wplywem tego samego popedu twoérczago,
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ktory ksztattowat jego stowa. Ton wiasciwy organowi mowy moznaby uwaza¢ za
$rednice $piewu (dominanta, Svarita); od niego wznosit sie lub opadat S$piew, do
niego zwracat przy wiekszym spokoju lub w momentach obojetnoSci; on stanowit
jakby Srodkowa linje wznoszacych sie i opadajgcych fal dZzwiekowych. Trudno przy-
pusci¢, by mozna byto przytem rozrozni¢ jasno i Swiadomie pewne interwale, jak
w naszym S$piewie. Przeciwko temu przemawiajg sumaryczne znaki nutowe, Kktorym
obca jest potrzeba S$cistego rozgraniczenia poszczegdlnych tondéw: przeciwko temu
niedostateczna znajomos$¢ harmonji, ktéra dopiero obudzita w zupetnosci poczucie
stosuukdéw dzwiekowych; przeciwko temu wkonAcu bezpoSrednie zrodzenie sie dzwie-
ku wraz ze stowem, przyczem stowo zostalo czem$ esencjonalnem i nie mogto do-
pusci¢ do owej samodzielno$ci pierwiastkow dzwiekowych, ktérg oznaczamy zapomocg
tondw, jasno okre$lonych pod wzgledem harmonicznym. Natomiast w decydujgcych
miejscach, w ktérych skupiat sie caly wyraz uczuciowy wiersza albo zdania, wyste-
powata odpowiednia, typowa fraza melodyjna w sposdb, dajacy sie muzykalnie okre-
§li¢ i przedstawi¢ zapomocg nut. Tutaj wylaniata sie muzyka w poczuciu swej prze-
wazajacej mocy, zrzucajac z siebie zwolna krepujgce wiezy mowy.

Im bardziej mowa, posiadajgca swoje gotowe formuty pojeciowe i swoje wy-
ksztatcone konstrukcje, mogta w powszedniem uzyciu obej$¢ sie bez produKtywnych
pierwiastkdw uczuciowych, tern wiecej musiaty te pierwiastki skoncentrowaé sie w tych
objawach duszy narodowej, ktore byly wyrazem jej spotegowanego zycia uczucio-
wego. W Grecji mialo to miejsce w dytyrambicznych i fallijskich $piewach choéral-
nych, z ktorych rozwineta sie tragedja i komedja. A poniewaz S$piewy te taczyty sie
z tancami, nadawato nn to wybitny akcent rytmiczny. Takze i liryczna muzyka grecka
wigzata sie ze stowem i dlatego nie mozna przyjaé, by grecy posiadali pierwotnie
juz samodzielne mtlodje, ktdre przenoszono na rozmaite teksty. Sprzeciwiatoby sie
to zbytnio istocie greckiej metryki i rytmiki i wyobrazeniom, jakie mozemy sobie
wytworzy¢ na podstawie wszystkich relacji o muzyce greckiej. Wszelako mogty wy-
sungC sie na czoto pewne melodyjne zwroty, ktoére rozrozniano zapomocg pewnych
okreslen i ktore, bedac powszechnie znane i zrozumiate, wyjasniaja nam fakt, ze
poeci tragiczni mogli bez wielkiego wysitku wyuczy¢ swoich chérzystéw tych melodji.
Jednak takiej powszechnie obowigzujgcej melodji me mozna stworzyé sztucznie,
droga zewnetrznego przymusu: mozna to tylko osiggng¢, gdy melodja zgadza sie
z 0g6lnym sposobem odczucia, jaki wystepuje w wyrazie mowy. Muzyke starohelleni-
skiej tragedji uwaza¢ nalezy za podniostg mowe, doprowadzong do wiekszej wyrazi-
stoSci pod wzgledem dZwiekowym i rytmicznym. Jest to niezawodnie rzecza zastana-
wiajacag, ze w greckich tragedjach obok imienia poety wymienione jest imie chorega
lub archonta, za ktérego odbytly sie agony poetyckie, lub imie wybitnego aktora,
a nawet zachowato sie imie malarza dekoracji, zajetego w tragedji Aischylosa, nato-
miast nie wspomina sie nigdy o muzyku l). Réwniez i stowa Plutarcha: , Gdyby kto
chciat powiedzieé¢, ze Aischylos i Frynichos nie uzywali chromatyki, gdyz na niej sie
nie znali, czyzby nie dowodzit czego$ niedorzecznego?" — dowodzg, ze poeci wska-
zywali, jakich melodji nalezato uzyé w ich tragedjach- oczywista, ze nie mozna przy-
tem myslic o kompozytorze operowym w naszem znaczeniu. Muzyka byta jeszcze
wiasnoscig poety; nie wyznaczono jej jeszcze osobnego stanowiska: warto$¢ i znacze-
nie jej tkwity w artystycznej wartoSci poezji: dobry poeta byt tern samem i dobrym
muzykiem. Czyz mozna wiec przytem mysle¢ o innej muzyce, jak tylko o takiej,
ktéra wyrastata z mowy i byta jej wiasciwa? Muzyka byta uszlachetniong mowa,
o0 ktorej Arystoteles powiada, ze jest to mowa, ktorej melodja opiera sie na har-
monji i rytmice.

Ow zwiazek starogreckiej muzyki z mowa ttumaczy nam zaréwno jej wysub-
telniong rytmike, jak i melodyke, uwzgledniajgca najmniejsze interwale dZzwiekowe.
Nie jej postepowos$ci, lecz jej niesamodzielno$ci przypisa¢ nalezy, ze nie doprowa-
dzita do wiekszej prostoty melodyjnych i rytmicznych zasad. Muzyka musiata sie
dostosowywaé do najsubtelnieszych zwrotdw mowy, zaleznych niejednokrotnie od
przypadkowych i czysto zewnetrznych warunkéw. Nawet i w retoryce odgrywata ona

* \mliros: Geschichle der Musik 1, 293, 294.

12



wybitng role: Piesni Terpandra, zapomocg ktérych u$mierzyt on wewnetrzne walki
w Sparcie, byty — jak Ambros gteboko zauwazyt— wihasciwie mowami, wygtoszonemi
do narodu w poetyckiej i muzycznej formie. Solon deklamowat elegje, ktérg zagrze-
wal atefczykéw do odzyskania Eginy3, w formie Spiewu. Rezultaty badan pozosta-
waty wiec po wiekszej czesci bezproduktywne, wiasciwosci dzwieku byty sparalizo-
wane, poéki dzwiek nie mogt sie wyzwdl ¢ z pod krepujagcych go wiezéw stowa.
Jest to zatem daremny trud, jesli sie chce wytworzyé jasny obraz muzyki greckiej
na podstawie tego, co donoszg greccy pisarze, podobnie jak blednag jest rzeczg, gdy
sie szuka zabytkéw muzyki $redniowiecznej w bibljotekach klasztornych owego czasu.

Mozna przyja¢é za pewnik fakt, ze grecy me posiadali harmonji w naszem
dzisiejszem znaczeniu. Starano sie to, jako rzecz zastanawiajaca w tak wyksztatconej
muzyce, jak grecka, wytlumaczyé w rozmaity sposéb. Najbardziej rozpowszecniony
jest poglad, ze rozwojowi harmonji stata na przeszkodzie dysonujgca tercja pitago-
rejska. Jest to jednak niedostateczny powdd do wyjasnienia. JeSli sie wezmie na
uwage Scisty zwigzek greckiej muzyki z mowa, woOwczas nie trzeba bedzie szukac
zewnetrznej przyczyny dla wyjasnienia tego zjawiska Muzyka, potgczona nierozer-
walnie z tekstem, tworzyla jego istotng czes$¢, ktorej przez diugi czas nie mozna byto
sobie bez mego pomysle¢. Rdzne melodje, stworzone do tegc samego tekstu, mu-
siaty uchodzi¢ za co$ dziwacznego, podobnie jak pierwotnie jedna i ta sama melodja
do kilku réznych tekstow. Jak nie mozna zezwoli¢ na to, by kilka oséb réwnocze-
$nie co innego mowito, tak za niedorzeczng rzecz uchodzito, by réwnocze$nie $pie-
wano rozne melodje. Musianoby bowiem poswieci¢ przytern albo melodje jako $rodek
wyrazu, albo melodyjng witasciwo$s¢ mowy: a to byto wiasnie wowczas niemozliwg
rzecza. Trzeba byto diugiego separacyjnego procesu, znajdujagcego poparcie w szcze-
golnych sprzyjajacych warunkach, by w koncu do tego doszto.

Im bardziej w nieustannem rozgatezianiu sie rozdzielaty sie od siebie ludzkie
zdolnosci, pierwotnie wyroste z jednego zalgzka, i dochodzity do samodzielno$ci, im
bardziej pierwiastki, zawarte w mowie, u$Swiadamiaty sobie roznice, ktérych pierwotnie
nie przeczuwaly, tem gtebszg stawata sie przepas¢, wykopana pomiedzy mowag a mu-
zyka, tern odrebniejszg i samodzielniejszq stawata sie droga, ktérg potoczyt sie dalszy
ich rozw06j. Wynalazek instrumentéw celem towarzyszenia i intensywniejszego nasla-
downictwa zatartej melodji mowy ukazuje nam muzyke pozbawiong wprawdzie orga-
nicznej tgcznosci z mowa, lecz zawsze jeszcze w S$cistem i mitosnem objeciu z nia.

Grecy znali réwniez jeden rodzaj muzyki instrumentalnej: nalezy ja sobie
najlepiej wyobrazi¢ jako szczatek czy esencje melodji wokalnej, a raczej melodji mowy.
Spiew ma wobec muzyki instrumentalnej poteznag przewage. Walka dwuch kierunkow,
reprezentowanych przez S$piew i muzyke instrumentalna, wyraza sie w podaniach
0 wspoétzawodnictwie miedzy Kkitaristami (jako przedstawicielami $piewu, opartego
0 akompanjament liry) i auletami (jako przedstawicielami muzyki instrumentalnej).
Rzecz znamienna, ze pierwsi odnoszg zwyciestwo: przykiadem walka Apollina-kitarody
z fletnistami, Marsjaszem i Midasem. Surowi filozofow e uwazali jeszcze za czasow
Platona muzyke instrumentalng za co$ pogardliwej Wedtug Arystotelesa gra na
fletni jest czem$ nieetycznem, gdyz dziata orgjast,cznie. Autistenes napietnowat
Ismenjasa mianem zrego czlowieka, gdyz w przeciwnym razie nie mogiby byt byc
tak gorliwym fletnistg. W Plutarcha ,Uczcie siedmiu medrcéw" zapytuje Ardatos
Anacharzisa, czy sa u scytow fletnistki? Ten odpowiada natychmiast: ,Niema, po-
dobnie jak niema winnic". A gdy Adartos dalej pyta: ,Lecz scytowie majg przeciez
béstwa"; woéwczas Anacnarzis odpowiada: ,,Oczywista, ito takie bdstwa, ktére rozumiejg
ludzkg mowe, a nie jak u grekéw, ktoérzy uwazajg sie za lepszych méwcéw, anizeli
scytowie, a jednak wierza, ze bogowie stuchajg chetniej gtosu fletni lub rogu.”
Moznaby jeszcze wiele przykiaddw przytoczyé na dowodd, ze muzyka grecka nie byta
podatna do wyzwolenia sie z pod zaleznosci stowa i do samodzielnego rozwoju.

(C. d. n)

b W oryginale jest: do odzyskania SparU/, co jest oczywistg omytkag. (Przyp. ttum)
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KONCERTY.

I. Koncerty w sali Filharmonji.

= Poranek muzyczny, aany w dniu 31/111, po$wiecony byt wytgcznie twoérczosci
Paderewskiego. Wykonano wiec pod dyr. p. J6zefa Oziminskiego caty szereg utworéw
w przekladzie na orkiestre: Melodje, Fantazje z opery ,Manru”, Album Tatrzanskie
(instrumentacja H. Opienskiego) i t. d. Nadto w wykwintnej interpretacji p. Cotnte-
Wilgockiej ustyszeliSmy kilka pie$ni: ,Dudziarz", ,Tylem wytrwatll ,Gdybym sie
zmienitll, ,Polaty sie tzy", z ktérycli ta ostatnia wyr6znita sie subtelnym, poetycznym
wyrazem. Publiczno$¢, zebrana w nadzwyczaj licznym komplecie (wszystkie miejsca
byty zajete), przyjmowata utalentowang pie$niarke bardzo serdecznie. Na fortepjanie
towarzyszyta umiejetnie p. Helena Ostrzynska.

= Dziewigta symfonja Beethovena (4/1V). Poniewaz nieSmiertelne arcydzieto
Beethovena byto juz w tegorocznym sezonie powtarzane kilka razy, nie bedziemy
porusza¢ szczeg6tow, zaznaczajagc ogolnikowo, ze wszystkim wykonawcom nalezg sig
stowa uznania i podziekowania za podjete trudy. Wiec przedewszystkiem utalentowa-
nemu naszemu dyrygientowi. Zdzistawowi Birnbaumowi, ktdry Kkieruje artystycznie
ogromnym zespotem, solistom-$piewakom (pp. Birnbaumowa, Comte-Wilgocka, Ruk
i Leone), chorom i orkiestrze.

Notujemy rédwniez z prawdziwg przyjemnoscig ttumne zapetnienie sali i ze
stuchano wzniostej, wspaniatej muzyki genjalnego kompozytora w powaznej ciszy
i skupieniu. Dowodzi to, ze poziom upodobah artystycznych naszej publicznosci
wzrasta stale, czego wyrazem wzmozona frekwencja koncertév o powaznym progra-
mie. Obowigzkiem wiec nasiej instytucji muzycznej i$¢ dalej wytrwale w tym wia-
$nie kierunku, ktérego pomys$lne rezultaty, dzi§ juz widoczne, zawdzieczamy w znacznej
mierze jej kulturalnej, systematycznej pracy artystycznej.

= Koncert Smirnowa. Stynny tenor, Dymitr Smirnow, wystapit z koncertem
wihasnym w sali  Filharmonji. Woyliczanie utworéw, wykonanych przez znakomitego
Spiewaka, zajetoby zbyt wiele miejsca, gdyz poza programem, sktadajgcym sie z ca-
tego szeregu wyjatkbw z oper Puccmi’ego (arja Cavaradossi’ego z ,Toski", arja Ru-
dolfa z ,Cyganerjrl), Bizeta (arja z ,Potawiaczy peretld) i t. d., ustyszeliSmy przy-
najmniej trzy razy wiecej nadprogramowych dodatkéw, jako podzieke za oklaski roz-
entuzjazmowanej publicznosci.

W istocie, zalety artystyczne p. Smirnowa posiadajg warto$¢ pierwszorzedna.
Wspaniaty, metaliczny gtos porywa potega brzmienia, za$§ doskonata szkota umozliwia
$piewakowi pokonywanie wielkich trudnosci technicznych bez zadnego wysitku. Pod-
nie§¢ miedzy innemi nalezy prze$liczne piano i pianissimo (np. w tadnej arji z ,,Po-
tawiaczy peret" Bizeta). Roéwniez traktowanie interpretowanych utworéw pod wzgle-
dem muzycznym zastuguje na wielkie uznanie, co podkresli¢ nalezy jako zalete wagi
pierwszorzednej. — Nadto w koncercie wziety udziat: p. Murina, $piewaczka, nie wy-
rézniajgca sie jakiemi$ wybitniejszemi kwalifikacjami, oraz p. Lotarja Bologna, czton-
kini orkiestry operowej, ktéra odegrata umiejetnie kilka utworow na arfie.

Towarzyszyt na fortepjanie Uznany akompanjator petersburski, p. Dutow, po-
siadajacy wybitny talent w tym Kkierunku.

= Koncert Marji Wieniawskiej. P. Marja Wieniawska, znana dobrze z wystepéw
na naszej scenie operowej, dala koncert wiasny w Filharmonji. Program artystki
sktadat sie z trzech arji Bacha, Saint-Saensa i Rimskija-Korsakowa (z tow. orkiestry),
oraz z szeregu drobnych piosenek (Scarlatti, Cui, Czajkowski, Wieniawski i t. d.),
od$piewanych z towarzyszeniem fortepjanu.

O warunkach artystycznych utalentowanej $piewaczki zbyteczne pisaé szcze-
gétowo, gdyz mieliSmy juz mozno$¢ zapozna¢ sie z niemi niejednokrotnie, wystarczy
wiec zanotowac¢ powodzenie, jakiem cieszyta sie wybitna pie$niarka, zwlaszcza w dru-
giej czesci koncertu. Istotnie, drobne, stylowe utwory wokalne w iterpretacji p. Wie-
niawskiej ujmujg subtelnem traktowaniem i dZwiecznym wyrazem. Towarzyszyt na
fortepjanie prof. Ludwik Urstein, ktérego przepyszny akompanjament podniést catosé
artystyczng. Z dziet orkiestrowych ustyszeliSmy symfonje Haydna i bardzo tadny poemat
symf. Smetany (,,Veltawa"), doskonale wykonane pod wytrawng dyrekcjg Z. Birnbauma.
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= Wieczér nastrojowy (8/1V) rozpoczat sie nowym utworem orkiestrowym —
»Piesnig o Tatrachl p. A Sucheni’ego. Kompozycja ta przypuszcza¢ kaze, ze mamy
do czynienia z autorem, zaczynajagcym dopiero pracowa¢ na niwie muzycznej, nie
mozna wiec z jednego tylko utworu sadzi¢ ostatecznie o kwalifikacjach artystycznych
mtodego kompozytora, tembardziej, ze wrazenie, jakie sprawia ,Pie$n o Tatrach",
nie jest jednolite. Nie zadowala np. materjat tematyczny, jako nie wyré6zniajacy sie
wybitniejszemi zaletami, rdwniez nuzy nieco dos¢ jednostajny, pozbawiony zywych
kontrastow nastréj, natomiast tadne harmouje, utrzymane w granicach dobrego sma-
ku, i instrumentacja, do$¢ barwna i tadnie brzmigca, $wiadczg korzystnie o uzdolnie-
niu i umiejetnosci autora.

Jako solista, wystgpit Jozef Oziminski, ktéry wykonat piekny nokturn Ludo-
mira Rozyckiego i romans Karola Szymanowskiego, plus naddatki. — Orkiestre prowa-
dzit z zapatem Zdzistaw Birnbaum, za$ do utworéw solowych towarzyszyt na for-
tepjanie prof. Ludwik Urstein, majacy, zwtaszcza w romansie Szymanowskiego, bardzo
trudne i odpowiedzialne zadanie, z ktorego jednak wywigzat sie z wielkiem powo-
dzeniem, dzieki swym wybitnym zaletom artystycznym. A. Zablocki.

— Xty Wielki Abonamentowy koncert symtoniczny z udziatlem mistrza Paderew-
skiego. Po diuzszej przerwie wystapit na estradzie Filharinonji Ignacy Paderewski,
jeden z synoéw Polski, ktéry, dzieki swemu genjuszowi, otoczony jest aureolg niega-
snacej stawy, wirtuoz, o ktérym piszac, nalezatoby przytoczy¢ caty szereg superlaty-
wow, na jakie zastuguje jego gra uduchowiona, stojgca na szczycie sztuki wirtuozow-
skiej. Sktadajg sie na nig czynniki pierwszorzednej wagi: jest w tej grze obecnosé
duszy artysty, jest szczero$¢, jest natchnienie; obrazy zrodzone w duszy twércy od-
dawane sg z catlg doktadnoscig, z catym przejeciem sie ideg kompozytora, sg petne
zycia i wyrazu. Tak odtworzonego naprz. koncertu f-moll Chopina nie styszelismy
w interpretacji nawet najpierwszorzedniejszych pjanistow.

Program koncertu zawierat dwie nowos$ci: dwa dzieta, nagrodzone na konkur-
sie Filharmonji warszawskiej: symfonje Wiadystawa Zelehskiego i poemat symfoniczny
»Zygmunt August i Barbaral Henryka Opienskiego. Pierwsze z tych dziet, opiewajace
dzieje ,krolowej Wandy1, byto juz wykonane w Krakowie i spotkato sie z przychylng
opinjg krytyki. W rzeczy samej, w nowej kompozycji Zelenskiego nie brak mo-
mentéw wiekszej wartosci, ktore przebijajg sie najwyrazniej w scherzu ,.Sobodtka i piesn
ludowa", oraz w czesci ,,Marzenie nad Wistg".

Z prawdziwg rozkoszg wystuchaliSmy drugiej nowosci: poematu symf. Henryka
Opienskiego. Jest to, krotko modwigc, prawdziwa i najdrozsza perta w tworczosci
Opienskiego, a zarazem nadzwyczaj cenny nabytek dla polskiej literatury orkiestrowej.
Programowos$¢ dzieta Opienskiego—wedtug stow autora—polega na mozliwosci podto-
zenia pod czysto muzyczno-architektoniczng budowe tego utworu pewnej kanwy lite-
rackiej, streszczajacej w sobie dzieje mitosci, ktéra przechodzi fazy upojenia, szcze-
Scia, zwycieskiej walki z tymi, ktorzy temu szczeSciu przeszkodzi¢ chcieli, a rozwig-
zuje sie w tragicznych akcentach rozpaczy nad stratg ukochanej. Ta kanwa literacka
ma znaczenie tak ogo6lne, Zze niekoniecznie mogtaby byé zwigzana z historycznemi
postaciami ostatniego Jagiellona i Barbary Radziwittéwny; dla stuchacza tez, ktéremu
obcg bedzie poezja tego krélewskiego romansu, przemawiajgcego do naszej fantazji
w spos6b zupetnie odrebny, a taczacy sie przytem ze wspomnieniami arcydziet Ma-
tejki i Simmlera, — moze cata historyczna strona tak tytutu, jak i tresci literackiej,
strona, wychodzaca poza ramy muzycznej kompozycji, nie egzystowa¢ zupetnie. Ty-
tut ,,August i Barbara" jest wiasciwie tylko objasnieniem kompozytora, ze smutne
dzieje krélewskiej mitosci byty ideowym bodzcem do stworzenia tej witasnie kon-
cepcji muzycznej.

Rozpatrujac poemat symf. Opieniskiego ze stanowiska czysto muzycznego,
nalezy przedewszystkiem podkresli¢ niezwykig logike w konstrukcji dzieta i staranne
unikanie wszystkiego, co moznaby nazwa¢ banalnem, lub coby miato na sobie cechy
zwyktego konwencjonalizmu lub zwyktej roboty. Kompozytor starannie unikal wszel-
kiego filozofowania i przetadowania, trzymajac sie tej zasady, ze chcac stworzy¢ dzieto
interesujace, o trwalej wartosci, nie potrzeba do tego calego arsenatu S$rodkéw tech-
nicznych, wystarczy... natchnienie, a to wtasnie w poemacie OpieAskiego przebija sie
najwidoczniej. ,,Zygmunta Augusta i Barbaryl winszujemy Opienskiemu jjerdecziiiel
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Il. Koncerty w sali Hermana i Grossmana.

= Koncert Michata Zadory. Wybitny pjanista, p. Michat Zadora, ktéry dat sie
pozna¢ zaszczytnie na wieczorze Beethovenowskim w Filharmonji, wystapit z koncer
tem wiasnym w sali Hermana i Grossmana. Tym razem program zawierat dzieta
Bacha (w Swietnej transkrypcji koncertanta), Beethovena (sonata as-dur i tance
szkockie), szereg etiud Chopina, oraz utwory Liszta z efektowng szdstg rapsodjg na
kohcu. — Poniewaz po pierwszym koncercie pisaliSmy nieco obszerniej o kwalifi-
kacjach artystycznych p. Zadory, ktéremu przyznaé¢ nalezy niepospolity talent, wy-
starczy zaznaczy¢ obecnie, ze recital utrwalit jeszcze bardziej uznanie, zdobyte odrazu
przez Swietnego naszego pjaniste. Interesujacy program, obejmujacy dzieta rdznych
epok i styléw, dat moznos$¢ stuchaczom poznaé¢ wszechstronnie organizacje artystyczng
wirtuoza, ktéremu, o ile mi sie zdaie, odpowiada najbardziej muzyka klasyczna. Nie
znaczy to bynajmniej, zeby kompozycje Chopina albo Liszta traktowane byty nie-
wiasciwie, jednak dzieta Bacha i Beethovena odtwarza p. Zadora z prawdziwem za-
mitowaniem z powaga i skupieniem, charakteryzujagcem muzyka o giebokiej kultu-
rze artystycznej. A Zabtocki.

I1l. Koncerty w Teatrze Wielkim.

= Koncert Jozefa Sliwifiskiego Znakomity pjanista polski, Jozef Sliwiriski, wy-
stapit z koncertem wiasnym w sali Teatru Wielkiego. Program zapowiadat Sonate
Beethovena Es-dur (18-tg), Warjaeje Mendelssohna (,,Variations serieuses"), ,,Faschtngs-
schwank" Schumana, Ballade As-dur i scherzo Cis-moll Chopina, oraz utwory Liszta.

Znakomity nasz wirtuoz byt w pierwszej czeSci koncertu nie w takim, jak
zwykle nastroju. Zdarzaty sie mate niedoktadnosci rytmiczne (w kompozycji Schu-
manna), brak powsciggliwosci w uzywaniu pedatu (ostatnia czes¢ sonaty Beethovena),
co ztozy¢ oczywiscie nalezy na karb chwilowego znuzenia. Ciezkie jest zadanie dla
artysty gra¢ nie wtedy, gdy sie uczuwa wewnetrzng potrzebe, niemal koniecznos¢
obcowania ze Swiatem tondéw, lecz gdy gra¢ trzeba, bo juz godzina koncertu wybita,
fortepjan przygotowany, publicznos¢ czeka...

W takim prawdopodobnie nastroju grat znakomity wirtuoz, gdy uderzyt
pierwsze akordy beethovenowskiej sonaty, prostej a pieknej, jednak bardzo rzadko
na koncertach grywanej, by¢ moze dlatego, ze male stosunkowo daje pole do popisu
dla wirtuoza, za$ wieksze dla muzyka. Z uznaniem wielkiem podnie$¢ nalezy wybor
tej wiasnie sonaty, jako nowo$¢ w programie koncertowym, obracajagcym sie prze-
waznie w tych samych ciggle dzietach.

Drugag czes¢ koncertu rozpoczety utwory Chopina, ktére najbardziej moze
odpowiadajg, upodobaniom artystycznym  Sliwifiskiego, traktujacegoz niepospolitym
poetycznym wyrazem natchnione piesni genjalnego naszego twércy. Pod tym wzgle-
dem, jako interpretator Chopina, wielkie potozyt Sliwinski zastugi.

= Koncert symfoniczny pod dyr D. Achszarumowa. W Teatrze Wielkim odbyt
sie koncert orkiestry symfonicznej Towarzystwa muzycznego w Pottawie, pod kierun-
kiem Dymitra Achszarumowa. Orkiestra p. Achszarumowa, liczagca okoto 60-iu czton-
kéw, sktadata sie przewaznie z miodziezy muzycznej, dobrze wycwiczonej w swej
sztuce. — Z catego szeregu utworow (Wagner, Liszt, Rimskij-Korsakow, Arenski it. d.),
wykonanych z wielkg starannos$cig artystyczng, mozemy wnioskowaé o wybitnej mu-
zykalnosci i nieposdlednim talencie kapelmistrzowskim p. Achszarumowa. Podobaty
sie zwilaszcza piekne warjacje (z kwartetu smyczkowego) Arenskiego na temat cudnej
legiendy Czajkowskiego: ,Dziecigtko Jezus miato ogrédek”, odtworzone nadzwyczaj
subtelnie (orkiestra smyczkowa). Réwniez pocndd weselny z opery Rimskija - Korsa-
kowa ,Ztoty kogucik", instrumentowany przepysznie, i ,Smutny walc" Sibeliusa, zo-
staty bardzo tadnie i efektownie wykonane. Interesujagcy koncert popsut tylko utwor
ostatni: uroczysta uwertura Iwanowa (krytyk muzyczny gazety rosyjskiej ,,Nowoje
Wremia"). Nieudolna ta kompozycja wywota¢ musi ironiczny uSmiech na ustach
kazdego muzyka. A. Zabtocki.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 54.—Telefon 266-07.



instrumenty mistrzow wioskich, sprzedaje

i przypominajace najzupetniej

cztonek Warsz.

konstrukcyjnie wydoskonalone

gtosowym

pod wzlgedem
w cenie 40

70.

Orkiestry Filharm., Al. Jerozolimska

sztuka Adam  Jalowiecki

rubli

Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w mniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.

Nauczyciele teor;i, harmonji, kontrapunktu,

instrumentaciji.

Biernacki Mchat, prol., Widok 14.

Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdélna 3.

Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.

Rosenzweig Jozef, prof. (teorja ogo6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.

Rytel Piotrgjjprof., Diuga 29.

Statkowski Roman, prof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski I7elicjan, prof., AJ. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.

Nauczyciele $piewu solowego.

Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Klucza 8.

Chodakowski Jézef prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol prof.;, Nowy-Swiat 7.

Koztowska Mafia, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od 11—1 i od 3—5.

Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16. ,

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.

Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.

Nowacka-Hahn Marja, Marszatkowska 85.

Otto Wtadystawy Hoza 23.

Rzepko Wtadystawy prof., Now'ogrodzka,.58

Nauczyciele gry fortepianowej.

Biezyna Marja (akompanjament),
Nowmwdejska 5, m. 22, tel. 286-77.

Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.

Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspodlna 33.

Janowska Marja, Marszatkowska 79 m./SI.

Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—86.

Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.

Kruzinski Wincenty, Krucza 40.

Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.

Lewin Henryk, Ztota 25.

Lukasiewdcz Fr. pjanista z praktyka kon-
certowg, Sosnowa 13 m. 6, od 11—1.
Udziela artystycznej gry na fortepjanie.
Wspotudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.

Melcer Henryk prof., Wspd6lna 54 m. 7.

Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.

Mielcarski Antoni, Wspdélna =88

Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.

Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.

.Nowacka Leokadja, Koszykowa Ii.

Gstrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.

PKsajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
"omow-ski b/nacY. nrol.. Zielpa "

Romaszko Pawrel prof., Chmielna 18.

Rozycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski (Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowmwdelka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycéwma Leonarda, Zorawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspdélna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspo6lna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwdk, prof., Foksal 11, tel. 296-24.
Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Towr.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 m. 12,

telefon 128-14.
Wiénicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 — 5
Szwmrc Natalja, Chtodna 30.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejewski Adam, prof. Witodzimierska lo.
Aust Romuald, prof., Wspd6lna 64.
Barcewicz Stanistawg prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Dtutowski Wlojciech, Zjazd 7.
Drutman Jakéb, prof., Marjeusztad 19.
Kreezmer Arkadjusz, OboZna 9.
Kowmacki Antoni, Wspdlna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chérdow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni“, Chmielna 8.
Miller Wiadystawg Szkolna I.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspd6lna 51.

Kapelmistrze.
Birnbauin Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. fl6-
dziennie od 9V.-aU,. L



Zwigzki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykow i $piewakéw, H. Swiat 4.
Uczelnie muzyczne
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal li, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof Lucjana Marczew-
skiego, Wspélna 3, m. 2 i 3, tel. 56-"5.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, teief. 280-16.

Adresy artystow muzykdéw i pedagogow za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor , Lutni“, Piotrkowska 10S.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty choéralne.
Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie na $redni kurs konserwatorjum.

Wilno.
Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m |; wspdtudziat w koncertach i lekcje

gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek $. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowsld zautek"3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Wenclik Enoilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Moskwa.

Wiethorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,Bojarskij dom*“ N» m. 62.
Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimeckj, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wihadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chdréu
dziecinnych i mtodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kursow w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Lwow.

Dr Adolf ChybinAski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Ohorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek

(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rjii muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Pétwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.
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WARUNKI PRENI IMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, po6trocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumeratg przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego Sp. i biuro dziennikéw Saiomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12— 1 i od 4—8 po pp-,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska .Na 41. Telefon Redakcji JNa 239-50.
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