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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSIADA NA SKtADZIE: | POLECA:

Szkoty, Cwiczeniana fortepjan, orga-
ny, fisliarmonje oraz na wszystkie in-
strumenty smyczkowe i dete.

Sonaty, suity, koncerty, na 1i 2

fortepjany—2, 4, 6 i 8 ragk. Na orga-

ny, fisharmonje, skrzypce,, wiolonczele,

wiole (altowke”), kontrabas i na wszyst-
kie instrumenty dete.

Wyciggi fortepjanowe oper pol-
skich 1 oocych w mozliwie najtan-
szych wydaniach.

Eulenburga partyturki orkiestro-
we do studjow* zawsze na skiadzie
w komplecie.

,L’Orchestre de salon®“ z forte-
pianem i harmon|um, zAwiera 5 do
15 gtosow, ale moze byc¢' wykonana
dowolnie: jako trio, kwartet, kwintet,
sekstet i t. d.
Spiewy polskie, rosyjskie, wtos-
kie, francuzkie jedno i udeloglo-
sowe.

Ksigzki teoretyczne, muzyczne po
polsku, rosyjsku, francuzku, niemiecka,
angielsku.

Aluzyka koscielna, s$piewy choral-
ne polskie i obce w partyturach i gto-
sach.

Polskich kompozytorow wszystkie
utwory stale w komplecie.

Posytamy nuty do wyboru; wszel-
kie informacje i zlecenia zatatwiamy
odwrotng poczta.

Tanie zbiorowe wydawnictwa

Liiola, jPotersa, Steingrabera, Univer-

sal-Edition, Breitkopfa Yolks-Ausgabe,
Echsmn-Scot.

Utwory salonowe, potpoury, fan-
tazje, walce, polki, mazury, kontredan-
se, tanetefigurowe.

Wagnerowskie opery as partytu-
rach orkiestrowych (wydawnictwa po-
pularne (dla Ntudjow).

Objasnienia utworow symfonicz-

nych (MusikfuhreEy), Breitkopfa Ha-
ertla, Sclilesingera zawsze na skfadzie.

Muzyka kameralna, duety, tria,
kwartety, kwintety w partyturach
i w gtosach.

Cyganskie romanse, $piewy ope-

retkowe, kabaretowe, komiczne.

Dzieta klasyczne, opery, operetki
w ozdobnych oprawach stosownych na
upominki.

Przeglad Muzyczny, Kwartalnik

Muzyczny, Signale, Die Musik, Nowosci

Muzyczne, Scena i Sztuka, sprzedaje-
my zeszytami.

Utwory na orkiestry smyczkowe,
symfoniczne, salonowe.

Katalogi rozdajemy i rozsytamy

bezptatnie.
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Muzyka programowa.

(Cigg dalszy.)

W zupetnie odrebnem i nowem os$wietleniu staneta idea programatyczna, gdy
w jej obronie wystgpit (wspomniany na wstepie) kompozytor francuski, Hektor Berlioz
(] 1803), i czynem i stowem starat sie uzasadni¢ przewodnig zasade .swojej tworczo-
Sci. — Byta to natura dzika, fantastyczna i egzaltowana: wykarmiony poezjg roman-
tyczna, przejety entuzjazmem dla muzyki beethovenowskiej, dla ktorej ziomkowie jego
nie mieli najmniejszego zrozumienia, przelal swoje tworcze wizje, porywajace namiet-
nym zarem i fantastycznoscig pomystow, w natchnione dzwieki muzyczne. Wyobraznia
poetycka unosita go w odlegte sfery najdzikszej romantyki i stwarzata wyolbrzymione
i wyrafinowane srodki wyrazu, zdolne przetopi¢ wszystkie koncepcje tworcze w widoma
forme czynu. Berlioz miat do rozporzadzenia przekazang tradycyjnie forme sonatowa,
doprowadzong przez Beethovena do takiej granicy technicznej, ze poza nig nie mozna
sie byto posungé; forma ta miata takg przekonywajgca site logiki, ze Berlioz nie
naruszyt w niczem jej zewnetrznej budowy, lecz wtloczyt swoje gigantyczne pomysty
w ciasne ramy tego technicznego aparatu; fatwo zrozumie¢, ze wynikneta stad ko-
nieczna dysproporcja miedzy trescig a forma, mimo, ze Berlioz wprowadzit do mu-
zyki nieznane przedtem S$rodki wyrazu i nadat im nadzwyczajng gietkos¢ i zdolnos¢
naginania sie do kazdej woli artysty. Owa dysproDorcja musiata jaskrawo wystgpic¢
tam, gdzie chodzito o wypowiedzenie subjektywnych wrazen i nastrojow, gdzie uczu-
ciowa sfera muzyki byta oddzwiekiem osobistych przezy¢ artysty. Klasycznym przy-
ktadem tej wewnetrznej walki miedzy ideg a jej wecieleniem formalnym jest utwor,
w ktérym wyczerpuje sie indywidualno$¢ Berlioza i ktory odstania nam wszystkie
charakterystyczne cechy jego muzyKi: utwdr ten — to stynna Symfonja fantastyczna,
majgca za przedmiot epizod z zycia artysty. Berlioz opatrzyt ja obszernym komenta-
rzem, ilustrujgcym szczegOtowo kazdy obraz muzyczny i informujgcym stuchacza
0 intencjach kompozytora. Tre$¢ ideowa Symfonji oparta jest na tragicznem przezyciu
Berlioza, ktéry dzieje swojej nieszcze$liwej, gdyz beznadziejnej mitosci ku stynnej
artystce dramatycznej, Miss Smithson, przelat w dzwieki muzyczne. Artysta, ode-
pchniety przez ukochang, popetnia zamach samobdjczy; dawka opjum nie sprowadza
upragnionej $mierci, lecz tylko pograza go w gorgczkowy sen; i oto przed schorzala
wyobraznig denata przesuwaja sie najfantastyczniejsze obrazy: sni mu sie, ze zamor-
dowatl kochanke; ze go nastepnie prowadzg na rusztowanie, poczem jako skazaniec
dostaje sie do siedzib potepiencéw, gdzie ginie, porwany szalonym wirem sabatu
czarownic.

Program — jak widzimy — ultra-romantyczny wttacza Berlioz w forme symfo-
niczng, lecz, odstepujagc od konwencjonalnego szablonu, grupuje go w pieciu mu-
zycznych obrazach: pieruny odtwarza chwile mitosnej tesknoty i wprowadza zasadniczy



motyw mitosny, bedacy muzycznym symbolem ukochanej; ta melodja, nadzwyczaj
bujna i plastyczna, snuje sie przez catg symfonje i wytania sie zawsze jakby ,obtedna
mysl* idee ilekro¢ artysta chce wywota¢ obraz ukochanej i stuchaczowi odmalo-
waé¢ w spos6b niezawodny pewng sytuacje duchowa. Ten $rodek muzycznego wyrazu
odegrat w dalszym rozwoju muzyki potezng role, stajgc sie w dzietach Wagnera jakby
osig dramatycznej akcji; wszelako w traktowaniu ,,motywu przewodniego¥ u Berlioza
i Wagnera tkwi zasadnicza roznica: Berlioz postuguje sie nim poniekad zetonetrznie
i naiwnie, wprowadzajac go w niezmienionej postaci, jako staty schemat, dla odtwo-
rzenia psychologicznego nastroju, podczas gdy Wagner zmieni" jego rysunek melo
dyjny, poddaje najrozmaitszym przeobrazeniom rytmicznym i harmonicznym w zwigzku
z dramatyczng treScig. Drugi obraz ,Fantastycznej symfonji“, oparty muzycznie na
formie walca, przedstawia Scene balowa, za$ w trzecim obrazie przenosi nas kompo-
zytor na tonu natury, malujagc zapomocg naturalistycznych S$rodkéw ukojny nastrdj
sielski: stycha¢ Swiergot ptaszat, gtos pastuszej fujarki, poszum wichru Jaskrawym
kontrastem tego obrazu ciszy i pogody jest cz8$p nastepna, odtwarzajgca pochdéd na
miejsce stracenia; w ponurych barwach zjawia sie uroczyscie kroczacy korowod wid-
mowych postaci, to pierzchajacych w dzikim zgietku, to znowu postepujagcych mi”
rzonym krokiem w rytm zatobnego marsza. Nagle, jakby promieA jasny wystrzela
nuta mitosnej melodji — to ostatnie westchnienie przedSmiertne. Obra$ ostatni przej-
muje groza i wstrzasa potega wyrazu i sitg orgjastycznego rozpetania: halucynacje
nieokietznanej wyobrazni, jeki, wycia i piekielne $miechy, zawrotne plasy czarownic,
bicie dzwonéw, sparodjowane i wykoszlawione dzwieki melodji ,Dies irae“ — to
wszystko zespala sie w przerazajacag ogromem swej koncepcji sceng, malujacg pote-
piefcze meki skazancow

tatwo sie domysle¢, ze w tych obrazach, petnych realizmu, melodja odgrywa
tylko drugorzedng role, jako S$rodek ekspresji, a raczej zupetnie znika, ustepujac
miejsca innym czynnikom muzycznego wyrazu: barwie dzwieku i kolorystyce instru-
mentalnej. Orkiestra Berlioza — to gigantyczna budowla, organizm niezmiernie skom-
plikowany, ktorym kompozytor wiada w prawdziwie wirtuozowsk sposob, pietrzac
niezwykte bogactwo Srodkoéw, postusznych na kazde jego skinienie: niebywate efekty
wydobywa Berlioz z instrumentéw perkusyjnych (t. i bebnéw i kottéw) i z instru-
mentow detych drewnianych, a zwlaszcza mosieznych: puzondéw i trgb, co pozostaje
w zwigzku z nowemi zdobyczami w zakresie budowy instrumentéw: witasnie wdwczas
dokonano bowiem ulepszen w strukturze tragh przez wprowadzenie mechanizmu wen-
tylowego, ktory umozliwit wydobycie catej skali chromatycznej, podczas gdy dawniej-
sze instrumenty zawieraty tylko kilka naturalnych tonéw. Dzieki tym zdobyczom
technicznym wzbogacit Berlioz swojg palete barw nowymi $rodkami, ol$niewajacymi
przepychem kolorytu. Wszelako nie trzeba sgdz.¢, jakoby Berlioz dla celéw wirtuo-
zowskich postugiwat sie efektami orkiestralnymi i nic baczac na wzgledy artystyczne,
doprowadzat swoj organizm instrumentalny do wyolbrzymionych rozmiaréw dla bra-
wury i wprowadzenia w podziw stuchaczéw; przeciwnie: u Berlioza uderza nadzwy-
czajna ekonomja $rodkéw; tam, gdzie tego potrzeba, wyprowadza Berlioz ze swego
arsenatu najciezsze baterje i imponujace masy, ktdremi operuje z genjalng lekkoscig
i wprawg, gdy za$ wyraz duchowy wymaga innych S$rodkéw ekspresji, wowczas orkie-
stra jego topnieje do najniklejszych rozmiardw, przybiera niemal pastelowg subtel-
nos$¢ orkiestry mozartowskiej i najprostszymi $rodkami i najmniejszg iloScig instru-
mentéw wywolywa wrazenie jednolite i skonczone. Podczas gdy w ,,Wielkiem itequiem*
orkiestra urosta do monstrualnych ksztattow, to w ,,Potepieniu Fausta“ lub w sym-
fonji ,,Romeo i stwarza Bzrlioz dla odmalowania fantastycznego S$wiata elféw,
chochlikéw i btednych ognikéw, igrajgcych z eteryczng lekkoscig, powiewne minjatury
nastrojowe, jakby utkane z teczowych promieni; a zatem wzgledy artystyczne odgry-
waja decydujaca role: W ,,Requiem* bowiem, chcac z wiernym-realizmem odtworzy¢
groze sadu ostatecznego, rozpetanie wszystkich sit natury, uzy¢ musi Berlioz wszyst-
kich mozliwych $rodkéw instrumentalnych, nadajacych wykonaniu potege kosmicznej
sity: czuje sie ptomienie brutalnej namietnosci, bijagce z orkiestry, gdy w ustepie
»Tuba mirum“ rozlega sie grzmot 24 puzondw, 12 waltorni, 12 trgb i 16 kottdw, gdy
z 4 rogbw olbrzymiej sali odzywajag sie 4 petne orkiestry, rozstawione tam dla uzmy-
stow:enia gtoséw archanielskich, z czterech stron nieba zwiastujgcych dzieA sadu!
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Nie da sie zaprzeczy¢, ze Berlioz odstonit tu przed nami nowg sfere muzyczna, sfere
podniostosd, ktérej analogje stanowi¢ moga poniekad arcydzieta Michata Aniota.
Z artystg tym niejednokrotnie zestawiano Berlioza, podnoszac ich wspdlne charakte-
rystyczne cechy: nadludzkie prooorcje, tytanizm pomystdw, lekcewazenie rysunku dla
celéw perspektywicznych, przesadne uwydatnienie muskulatury u Michata Aniota,
jaskrawos$¢ instrumentacji u Berlioza.

SSymfonja fantastyczna" Berlioza i treScig swego programu i sposobem tech-
nicznego przeprowadzenia wywotata fatwo zrozumiatg burze: przyjeto ja z szyder-
stwem, kierujac przeciw kompozytorowi ostrze zarzutow, ze przekroczyt granice piekna,
przypisujagc dzwiekom muzycznym zdolno$¢ odtwarzania tesro, czego zapomocg mu-
zyki wyrazi¢ nie mozna. Opozycja przybierata tem grozniejszag postawe, im Berlioz
konsekwentniej kroczyt po wytknietej drodze i pobudek do dziet swoich zaczerpnat
ze sfer poza-muzycznych, przetapiajac w dzwieki muzyczne poematy Byrona i Goethego.

1 oto rozgorzato zarzewie walki namietnej, toczacej sie az do schytku XIX-go
stulecia i zakonczonej tryumfem Berlioza i jego mysli. Czyn Berlioza polega nie tyle
na wzbogaceniu muzyki nowymi S$rodkami instrumentalnymi, a zatem nie na proble-
mie technicznym, lecz streszcza sie w pogiebieniu i rozszerzeniu zdolnosci muzajc-mego
wyrazu, by zapomoca niego odtworzy¢ dowolng tres¢ ideowa, poetycka czy uczucio-
wa. 1tu wlasnie wylania sie problem zasadniczy, ktéry stat sie powodem walki
w estetyce muzycznej: mianowicie, czy istotnie posiada muzyka zdolnos¢ do wyraza-
nia mysli i odtwarzania wrazen, nastrojow i uczu¢, stowem czy muzyka moze miec
tres¢ duchairt; — czy tez muzyka ztozona jest wylgcznie z dzwigkdw zmystowych,
dziatajagcych na ucho, a wiec jest tylko forwi\mystou>iid)gz tresci? Te dwa poglady
Scierajg sie w ciggu wieku XIX, wywotujac namietne spory miedzy obozem formali-
stéw, konserwatystow, a obozem postepowym, z entuzjazmem przejmujagcym nowe
hasto, rzucone przez Berlioza. Jedni z Hanslickiem na czele, ktéry zapatrywania swe
sformutowat w ksigzce: ,,0 pielenie w muzycel (,,Vom Musikalisch-Schénen"), odma-
wiajg muzyce zdolnoSci wyrazania pewnej treSci i uwazaja muzyke za forme zlozong
z dzwiekéw ,eine tdnend bewegte Form*“, nazywajac tak pojeta muzyke — muzyku
absolutng; tymczasem drudzy, grupujacy sie okoto wybitnego estetyka, Fryderyka
Hauseggera, autora gtosnej ksigzki: ,,Muzykg jako wyraz* (,,Musik ais Ausdruck"),
nietylko nie odmawiajg muzyce tej zdolnosci, lecz dochodzg do przekonania, ze mu-
zyka moze z drobiazgowg S$cistoscia malowa¢ wiernie kazdg mysl, kazde uczucie,
zawarte w pewnym z gory zakreSlonym programie: Ow program zatem, jaki w szcze-
gbtach rozwija kompozytor, owe mysSlowe czy uczuciowe podioze, spoczywajgce na
dnie utworu muzycznego, nadato tak pojetej muzyce miano muzyki programowe;j.

Programowo$¢ muzyki mozna dwojako pojmowac: albo jako zdolno$¢ muzyki
do malowania i odtwarzania zmystowych obrazéw, wydarzen i zjawisk, alko jak naj-
ogolniej pojeta zdolnos¢ do budzenia pewnych stanéw ucmciowych w duszy stuchacza.
Pierwszy kierunek reprezentuje w muzyce twoérczos¢ Berlioza, starajgcego sie w swoich
poteznych, gigantycznych budowlach orkiestralnych przedstawi¢ z realistyczng wier-
noscig zewnetrzne zdarzenia zyciowe, konkretne obrazy i sceny. Jesli sie zastanowimy
nad czynem Berlioza, dojdziemy do wniosku, Zze tu przekroczono granice, ze sie
Berlioz zadaleko posunat, gdyz nadat muzyce sprzeczny z jej istotg charakter opiso-
ivy, ilustracyjny, ze jg znizyt do naiwnej ilustracji muzycznej, starajgcej sie z foto-
graficzng $cistoscig kopiowa¢ kontury idei,, ktora sie wciela w dzieto poezji lub pla-
styki. To tez ,programowos¢" tak pojeta nalezy odrzuci¢ jako plytki nahiralizm,
zwlaszcza niebezpieczny dla czystych intencji artystycznych, gdy dostanie sie w rece
kompozytora, ktory pod ptaszczem ,programowosci” kryje zrecznie ubostwo mysli
i nieudolno$¢ techniczng. Natomiast poja¢ nalezy programowos$¢ tylko jako najogol-
niejszg zdolno$¢ do odtwarzania zapomocg muzycznych symboléw pewnych stanéw
psychicznych, budzacych sie pod wptywem rozsnutej w utworze idei przewodniej.
Typem tak pojetej muzyki programowej jest nawskro$ uduchowiona, petna niezgte-
bionej mysli muzyka beEffiouenowslca. Beethoven nie maluje konkretnych obrazéw, nie
stwarza sobie z gory schematycznego programu, ktéryby w szczegdétach wykonywat,
lecz odtwarzajac pewng ogdlng idee, przelewa subjektywny nastréj w dzwieki mu-
zyczne i stwarza tto nastrojowe, przez ktore przefiltrowuje sie kazda fala uczucia.
Stad to pochodzi, ze nawet bez komentarza odstania sie wyobrazni naszej piekno
jego muzyki.



Pierwszym, ktory zwrocit uwaga na ,Fantastyczng sytnfonje" Berlioza i prze-
czut jej donioste znaczenie, byt Robert Schumann: jego artykut, umieszczony w 1835 r.
w ,,Neue Zeitschrift fur Musik*, poddat szczeg6towej analizie dzieto Berlioza, widzac
w nreik spetnienie romantycznych tesknot za syntetyczng sztuka, zespalajgcg ze sobg
muzyke i poezje, ale zarazem wystepujac przeciwko metodzie Berlioza, by niewolni-
czo postepowac za programem i kazdy najdrobniejszy szczeg6t ilustrowaé muzyka.
Fortepjanowe minjatury Schumanna mogg do pewnego stopnia uchodzi¢ za wyktadn k
muzyki programowej, gdyz w pewnym zwartym cyklu przeprowadzajg konsekwentnie
jedng mysl przewodnia, lub starajg sie o zobrazowanie czy to jakiej$ nastrojowej
sceny, czy jakiego$ uczuciowego przezycia: wszelako dla whasciwej oceny krytycznej
trzeba pamieta¢ o tern, ze w wiekszosci wypadkow nadal Schumann tytuty utworom
swoim juz po skomponowaniu. Recenzjg swg o symfonji Berlioza utorowat Schu-
mann droge idei programowej; nie mniejsze zastugi dla reformy Berlioza potozyt
gtéwny przedstawiciel programowego kierunku w muzyce: Franciszek Liszt, ktdry
spopularyzowat gigantyczne kompozycje Berlioza zapomocg wyciggéw fortepjano-
wych, utozonych z catem znawstwem techniki fortepjanowo-orkiestralnej i zarazem uza-
sadnit przewodnie mys$li muzyki programowej w Swietnie napisanej rozprawie Kkry-
tycznej o symfonji Berlioza: ,,Harold w Ital;ji* (wedtug poematu Byrona).

Pod wzgledem formalnym posungt sie Liszt poza Berlioza. Tradycyjna forma
sonatowa, skrystalizowana w muzyce beethovenowskiej i doprowadzona w niej do
ostatnich konsekwencji technicznych, poza ktére posungé sie nie mozna bylo, sta-
wata sie w rzeczywistoSci martwym schematem, krepujagcym wyobraznie tworcza kom-
pozytora, gdy miata zamkngé w sobie pewng z gory okre$long tres¢ programowa.
Tres¢ nie mogta kry¢ sie wraz z fo*ma, lecz z natury rzeczy wynikngé musiat roz-
dzwiek pomiedzy tern, co kompozytor zamierzat wyrazi¢, a pomiedzy zewnetrznem
obramowaniem jego pomystu. Ta nieunikniona rozbiezno$¢ pomiedzy twdrcza intencjg
a miedzy jej formalnem uzewnetrznieniem, widoczna nawet u Beethovena (na co
wskazal R. Wagner przy analizie ,wielkiej uwertury' — ,,Leonory*), sktonita F. Liszta
do porzucenia cyklicznej formy sonatowej i do zastgpienia jej nowg, jednocze$ciowa
formg t. zw.poematu symfonicznegol), zblizonego charakterem improwizacyjnym do sym-
fonicznej fantazji, stosujgcej swojg formalng strukture do tematu, ktéry w sobie za-
myka. Odtagd posiadta wiec muzyka programowa niczem nieograniczong, swobodng
forme, zdolng do nagiecia sie kazdej woli kompozytora i wszystKim intencjom poe-
tyckiego czy nastrojowego programu.

W pojeciu programowosci zbliza sie Liszt- najbardziej do idei beethovenow-
skiej, szukajacej w muzyce dzwiekowego roéwnowaznika dla przezy¢ i pierwiastkow
psychicznych, a usuwajgcej momenty zewnetrzne — opisowe na jak najdalszy plan.
Muzyka staje sie u Liszta — podobnie jak u Beethovena — symbolem pewnych uo-
gllnien, wrazen, nastrojéw i uczué: poemat ,,Ce guon .enfend s-ur la montagne", stwo-
rzony za pobudkag wiersza Wiktora Hugo, nie ma by¢ muzyczng ilustracjg gorskich
krajobrazow, lecz usymbolizowaniem wrazen, ktore wchtania w siebie dusza poety,
oderwanego od pospolitosSci przyziemnych czolgan realnego zycia i znajdujacego uko-
jenie w idealnych sferach piekna przyrody; poemat symfoniczny ,Mazepa“ nie jest
muzyczng projekcjag zewnetrznych wydarzen i szczegétowem zobrazowaniem meczarni,
ktére znosi przytroczony do rozhukanego rumaka ukraifnski bohater, lecz symbolem
twérczego ducha, spetanego wpiawdzie wiezami zyciowych kajdan, lecz wyzwalajg-
cego sie z nich wkmicu natchniong moca czynu; poemat ,,Orfeusz* — to alegorja
sztuki, usmierzajgcej brutalne namietnosci brutalnych dusz; —i tak we wszystkich
swoich 12 poematach wunika Liszt ciasnej i naiwnej ilustracji muzycznej, lecz stara
sie 0 odtworzenie najidealniejszych obrazéw psychicznych i najgtebszych subjektyw-
nych przezy¢.

Czyn F. Liszta wpoit w koncu wsSwiadomos$¢ niechetnego programowosci
0ogotu przekonanie, ze nie mozna kwestjonowac racji bytu muzyki programowe; od
tej chwili—a wiec mniej wiecej od potowy XIX stulecia— pogodzono sie po diugich

1) Szerzej omawia te sprawe artykut poswiepny F. Lisztowi w roku jubileuszowym:
»,Przeglad Uuzyezny" 1911. Listopad.
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sporach i walkach z nowym Kkierunkiem i nadano mu prawo obywatelstwa w muzyce.
Od tej chwili zarysowatly sie wyraznie roznice miedzy obydwoma kierunkami muzyki
programowe;j:

Jeden prad potoczyt sie tozyskiem dawnej muzyki ilustracyjnej, obrazowej,
odtwarzajacej zewnetrzne sceny realistycznego zycia; prad ten przerodzit sie wkoncu
w trywjalny naturalizm i luen/zm, tak daleki ieealnych wyzyn, po ktérych stgpa mu-
zyka; on to gtéwnie dat przeciwnikom programowosci bron do reki, gdyz poza pusta
i czczg frazeologjg ilustracyjng, niezrozumiaty zresztg bez stosownego programu stow-
nego, pozbawiony byt wszelkiej treSci muzycznej.

DrUgi preul, wywodzacy sie od Beethovena i znajdujacy ujscie swoje w mu-
zyce Liszta, zachowuje wobec programu zupeing swobode i niezaleznos¢: szczegoty
ilustracyjne schodzg na jak najdalszy plan, za$ gtownym celem jest wyraz muzyczny,
bedacy réwnowaznikiem ideowej tresci. Program wystepuje tylko jako utajone podio-
ze uczuciowe lub nastrojowe, zabarwiajgce specyficznym tonem ogélny charakter
muzyki. Wyktadnikiem tego kierunku w epoce po-lisztowskiej stata sie symfoniczna
tworczos¢ Ryszarda Straussa. Strauss rozporzgdzat nietylko zdobyczami muzyki Berlioza
i Liszta, ale nadto przejgt wzbogacone przez Wagnera $rodki instrumentacyjne i ko-
lorystyczne traktowanie orkiestry i rozszerzyt je jeszcze przez wprowadzenie nowych
Srodkéw technicznych, jak niestychanej polifonji, zdumiewajgcego i subtelnego mie-
szania barw instrumentalnych i bezwzglednego uzycia chociazby najjaskrawszych dy-
sonansdw. Pierwsza jego symfonja ,Hws ltalien® miata jeszcze tradycyjna forme
cykliczng, a raczej byla suita, ztozong z czterech charakterystycznych ustepow, opa-
trzonych tytutami: ,Auf der Campagna“, ,In Roms Ruinen®, ,,Am Strande von Sorrent*
i ,,Neapolitanisches Volksleben*, dajgcymi kompozytorowi sposobno$¢ do stworzenia
kontrastujagcych nastrojem fantastycznych obrazéw; to tez nadana przez Straussa
nazwa fantazji symfonicznej jest zupetnie uzasadniona. Lecz dopiero poematem sym-
fonicznym: Don Juan (1889) rozpoczat Strauss tancuch swoich kompozycji programo-
wych. Dzieto to, oparte wprawdzie na rapsodzie dramatycznym Mikotaja Lenau’a, wy-
kracza niejednokrotnie poza ramy poetyckiego programu, starajac sie jedynie o prze-
pojenie muzyki tymi zasadniczymi rysami, ktore zwykliSmy tgczy¢ z pojeciem i cha-
rakterem don-juanowskiej fizjognomji.

Podobne cele nakre$lenia zapomocg dzwiekdw duchowej sylwety charakteru
dzikiej i gwattownej namietnosci ma poemat ,,Makbetl, symbolizujgcy potezng postac
szekspirowskiego dramatu. Symbole muzyki straussowskiej stajg sie odtad coraz to
gtebsze i ogarniajg coraz to dalsze i wieksze problemy; dowodem tego najpopular-
niejszy poemat symfoniczny Straussa: ieré¢ i wyzwolenie* (Tod und Verklarung“,
1890), malujacy walke, ktérg stacza czlowiek niemoca ztozony i owiany skrzydtami
$mierci; po dlugiej i zacietej walce nastepuje tryumfalne wybawienie. Program nie-
zmiernie prosty, peten symbolicznej mocy, nietylko nie naktada nigdzie wiez6w ani
kompozytorowi, ani stuchaczowi, zdolnemu wyobraznig swojg podazy¢ w $lad za
trescig muzyki, ale, przeciwnie, przyczynia sie do rozsnucia nastrojowej atmosfery
i do logicznego stopniowania muzycznych obrazéw.

Z innej dziedziny zaczerpngt Strauss tematu do nastepnego swego dzieta:
sfera groteskowej wesotosci i wyuzdanej swawoli figlarnej stanowi tre$¢ poematu:
.. Titt Eidenspiegels IwBtiffe Streiche, nach alter Sehehnenweise in Rondoform* (,,Dyl So-
wizdzat", 1895). Dla zrozumienia tej humoreski i jej przewodniej mysli szczeg6towy
i wyczerpujacy program jest poniekad zbyteczny, gdyz rozchodzi sie tutaj nie o ilu-
stracje konkretnych scen i psot, jakie ptata ludziom Sowizdrzat, ukarany za to $mier-
sig na szubienicy, lecz o nakreslenie muzyczne gtéwnych linji jego charakteru, a ra-
czej stworzenie obrazu, wymownego plastykg swoich motywow i og6lnym kolorytem
duchowym. W poemacie tym postuguje sie Strauss na szerszg skale $rodkami mu-
zycznej ilustracji (Tonmalerei), do czego zmusza go mienigcy sie kalejdoskopowg
rozmaitoscia temat, wszelako nigdy nie wysuwa tego $rodka jako gtéwnego celu mu-
zycznego, lecz stara sie wyznaczy¢ nalezne mu granice.

Bezposrednio po drastycznej humoresce o ,,Dylu Sowizdrzale" napisat Strauss
dzieto, bedace najSmielszg prébg programowosci, gdyz poddajagce muzyke w stuzbe
iilozoficznej idei: byt to poemat symfoniczny ,,Also sprach Zarathustru“ (1895) wedtug
Nietzsche’go. Zarzuty przeciwnikéw, ze Strauss posungt sie poza sfere tego, co



zapomocg dzwieku muzycznego wyrazi¢ mozna, bylyby stuszne, gdyby istotnie kom-
pozytor zamierzal muzycznie odtworzy¢ gtebie filozoficznej mysli, zamkniete w dziele
Nietzsche’go; tymczasem pamieta¢ nalezy o tern, ze ,Zaratustra" jest w pierwszej
linji natchnionym poematem i ze nastréj poetycki goruje w nim nad problemem filo-
zoficznym, a nadto, ze celem kompozytora nie byto snucie rozumowych tez i myslo-
wej tkaniny, lecz odmalowanie owego poteznego wrazenia, w jakie nas wprawia dy-
tyrambiczny nastroj nietzsche’anskiego dzieta, gtoszacego przemiane cztowieka w wyz-
szg istote ,nadcztowieczenstwa". W przeciwienstwie do pesymizmu schopenhauerow-
skiego, zwalczajgcego zycie, gtosi Nietzsche wole do zycia jako afirmacje zycia; wieczne
udoskonalanie sie natury ludzkiej, prowadzace nas do wymarzonego ideatu (nadczto-
wieczenstwa), znieczuli¢ nas winno na wszelkie cierpienia i walki: Zzycie jest godne
zycia jako droga, wiodgca do upragnionego celu, widniejgcego ra szczytach ,nadzy-
cia“ i promienigcego w blaskach wiecznych u$miechéw i w poczuciu swej mocy.
Ten proces wyzwolenia sie cztowieka z wiezéw zyciowych pelzari i wzbijanie sie na
wyzyny nowego, jasnego bytu — oto symbol, zawarty w dZwiekach muzyki straus-
sowskiej, ktéra dla wyrazenia tak glebokieg © problemu siega niejednokrotnie po
Srodki techniczne niebywatej $miatosci, konstruujac bezwzglednie ostre dysonanse,
odpychajgce swojem brzmieniem, lecz tam, gdzie tego wymaga wyraz muzyczny,
wznosi sie do natchnionej sfery ol$niewajacej pieknosci i porywajgcego polotu.

Trudno o wiekszy kontrast w koncepcji i w przeprowadzeniu muzycznem
wobec ,Zaratustry"”, jak nastepny poemat Straussa, oparty o program nawskro$ reali-
styczny, kreSlagcy awanturnicze przygody Don Quixota w formie ,fantastycznych
warjacjil: jest to jakby dopetnienie ,Sowizdrzata™, lecz zbyt niewolniczo zwigzane
z programem, tak, ze bez ustawicznej kontroli intelektualnej nie moznaby sie w ca-
fosci zorjentowaé; ten rozumowy pierwiastek, apelujgcy bez przerwy do naszej pa-
mieci i sfery myslowej, maci i ostabia bezposrednio$¢ wrazenia; ze stanowiska czysto-
muzycznego jest to rzecz niezrozumiata, doprowadzajgca problem programowy do
konsekwencji naturalizmu = absurdu.

W sfery najidealniejszych symboléw wrécit pdzniej Strauss w symfonicznym
poemacie: ,,Ein Heldenleben* (1899). Jest to obraz duszy bohatera, staczajgcego zwy-
cieskag walke z nawatg przeciwnosci, a raczej obraz bohaterskich zapasow, z ktérymi
zmaga¢ sie musiat sam artysta, zanim, zwalczywszy przemoc zycia, nie usunie sie
w zacisze wihasnych Swiatow tworczych, niepomny na zjadliwe ataki srogiej opozycji
i zyjacy tylko wspomnieniem przebytych walk. To zacisze domowego zycia i ukoj-
nego spokoju odmalowat Strauss w dziele, ktéremu nadat tytut ,Simfoma do-meistim"
(1904) i w ktérem pozornie zachowat budowe tradycyjnej symfonji, dzielac ja na 4
razem ze sobg zilaczone czesci, — ale tylko pozornie, dlatego, ze te symfoniczne
ogniwa sg luznie spojonym obrazem programowego cyklu, odtwarzajacego sceny i na-
stroj zycia rodzinnego. Rzecz dziwna, ze dla odmalowania tego zacisznego i drobnego
programu uzyt Strauss poteznego aparatu orkiestrowego, przerastajgcego rozmiarami
swoimi i wirtuozowskiem traktowaniem instrumentalnych efektéw wszystkie S$rodki
techniczne, jakimi sie Strauss w poprzednich dzietach postugiwat.

Jednym z naczelnych $rodkow, koniecznych w muzyce (programowej, — jest
zastosowanie motywu przetoodniego (Leit-Motiv), odgrywajgcego juz u Bedioza wazng
role; jeszcze wieksze znaczenie zyskuje motyw przewodni u Liszta, lecz wiasciwe
miejsce wyznacza mu dopiero Ryszard Wagner, rozwijajagc go do mozliwych konse-
kwencji i konstruujgc na nim nowy styl muzyczno-dramatyczny.

Kierunek programowy osiggnat swodj zenit w tworczosci Straussa; mozna rzec
Smiato, ze dalszy postep po drodze, przgz niego udeptanej, jest wprost niemozliwy,
gdyz dojdzie sie do granicy, gdzie sie konczy muzyka, a zaczyna—rozumowy ekspe-
ryment. Odczut to i zrozumiat sam Strauss, zwrociwszy sie odtad wytacznie na pole
dramatyczne i zuzytkowawszy tutaj zdobycze swojej muzyki symfonicznej, ktére pod-
da! na ustugi dramatycznego wyrazu: S$rodki instrumentalnel niejednokrotnie niezro-
zumiate w jego poematach orkiestrowych, znalaztszy w stowie poetyckiem myslowg

podpore, zyskaty na plastyce i naleznem oswietleniu.
(Dok. nast.)



nr ADOLF CHYBA"Nskl.

Renesans w muzyce.

Zamiarem moim nie jest wtajemnicza¢ czytelnika w stan i styl muzyki
w epoce renesansu; to bowiem nalezy rlo nauk historyczno-muzycznych i teore-
tycznych. Pragne zaznajomi¢ czytelnika z objawem — wspotczesnym, ktory to
objaw* na Zachodzie Swieci trjmmfy, u nas zas zaczyna przybiera¢ formy embrjo-
nalne, alembgdzcobadz konkretne. Niemarn na mysli jakiego$ ,renesansowego"
stylu w obecnej twdrczosci muzycznej, ani tez jakiego$ nasladownictwa stylu
muzycznpko z*epoki renesansu. Ani jedno, ani drugie nie istnieje. Wyrazenie
»wspoétczesny renesafls w muzjeg" odnosi sie wytgcznie do datujgcego sie od
lat stu z gorgq dazenia wydarcia wartoSciowych dziet genjalnych mistrzéw dawnej
muzyki (stowem przedbachowskicli) z niewoli zapomnienia, zaniedbania, obo-
jetnosci — czjdi: dazenia do odrodzenia dawnej muzyki, zaréwno religijnej, jak
i Swieckiej, wokalnej i instrumentalnej.

Jest to objaw bardzo charakterystyczny wobec dzisiejszego dagzenia ku
zdobywaniu ,nowych $wiatéw" muzycznych, dazenia do bezwzglednego indy-
widualizmu w tresc-i, technice kompozytorskiej i stylu. Nie jest to jednak zja-
wisko odosobnione. Wszak nigdy nie zajmowano sie namietniej wydawaniem
reprodukcji dawnego malarstwa, nigdy nie wydawano tylu i tak okazatlych mo-
nografji z dziejow sztuki, zaopatrujac je w doskonate podobizny, d”eki temu,
ze sztuka wielobarwnej reprodukcji doszta do niedoscignionej doskonatosci.
Podobnie rzefz sie ma/iz dawniejszg literaturg. Pojawiajg sie nietylko rzeczy
nieznane i ,biate kruki", wydane anastatycznie i z zachowaniem nawet introli-
gatorskich osobliwosci, ale takze dzieta ciggldljeszcze poczytne, gdyz nieSmier-
telne, gdyz wartos$ciowsi zawsze piekne, a w:iec klasyczne; pojawiajg sie w roz-
nych wydaniach, najprostszych i t zw. zbytkownych, obliczonych na wybredne
gusty nietylko czytelnikdw, ale i bibljofilbw. Te za$ ,najprostsze” wydania,
t. j. najtansze, czestokro¢ imponujag swym wyglagdem estetycznym. Urzadzane
bywajg wystawy retrospektywne, poswiecone nietylko sztukom ,czystym", ale
takze przemystowi artystycznejnu, a na tych wystawach uczymy sie podziwiac
artyzm i potege czaséw minionych, stuleci czestokro¢ bardzo od nas odlegtych.
I tak np. na wystawach sztuki indyjskiej i muzutmanskiej, urzadzonych w Mo-
nachjunr w roku 1909.i 1910, mozna byto przekona¢ sie o niespozytem pieknie
dziet sztuki ,nawet" u egzotycznych naroddéw.

Niejeden przedmiot wygladat, jakby powstat w epoce najnowszej —
»,u nas". U ludzi zwykitych budzi ta sztuka pewne =zaktopotanie. Illez razy
oktadka jakiej$ ksigzki spotkata sie z grymasem niezadowolenia i komunalnym
frazesem ,secesja", 'gdy tymczasem byta najwierniejszg kopjg ,secesyjnej"
oktadki i karty tytutowej — z XVI stulecia. Wszystko bowiem, co jest wrogie
szablonowi, co nie jest wbite na pal codziennego gustu i przyzwyczajenia, co
nie jest wplecione w koto wartko toczacego sie zycia z dnia na dzieA i ,wjS
godnego materjalizmu, zwie sie ,secesjg" bez wzgledu na to, czy pochodz®
'7 bajecznej epoki prymitywdw, czy tez myslg siifga o pot wieku w przysztosc.
Z drugiej jednak strony wszelka produktywno.$¢ wspoOtczesna, oczywiscjearepre-
yentowana presez artystow, rzadko objawia mir dla ,czaru przesztosci”, a me
brak nawet poteznych umystéow twérczych, ktére (z materjalnych powodéw)
wyrazajg sie z politowania godnym szowinizmem o sztuce dawniejszej. ,,Spali¢
muzea, pinakoteki, zbiory, gliptoteki” — zdanie stynne, wypowiedziane przez
artyste jeszcze stynniejszego. Przypomina to owych barbarzyncow z bibljotek
i klasztoréw epoki, ktdra nastgpita tuz po wynalezieniu druku. Poniewaz wobec
niedawno minionej przesztos$ci uwazali |&elfcza co$ nieporéwnanie ,wyzszego",
przeto niszczyli pergaminowe rekopisy, uzywajgc kart, ozdobionych iluminacja%l
nii i minjaturami wjelobarwnemi, a czesto grubo =zlotem nakladanemi — za
oktadki, fttmjatury te, niekiedy bedgce arcydzietami sztuki czystej i zdobniczej,
niszczaty z wiskami, zwilaszcza gdy znajdowaly sh- na zewngtrz kompaturki
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i tak Swiadczyty o wielko$ci barbarzynstwa i neomanj'. W podobny sposob
mtodzi i memlodzi®architekci usuwajg architektoniczna ,starzyzneX podstepnie
unikajga rozumnych rozporzadzeld konserwatorskich wtadz, lub ,naprawiajacll
to, co powinno by¢ tylko Chronione przed zagtada.

Mimo to muzyka jest w nieporownanie gorszem potozeniu. Dzietla Pa-
Ifestriny, Bacha lub Wagnera zawsze beda nieSmiertelne, bez wzgledu na to,
czy beda grane, czy tez pozostang w regkopisie lub druku jako ,martwa litera."
Zyja.jednakze'mdopiero wte-dy, gdy brzmig realnie, nietytko w mysli czy duchu
muzyka czyhajgcego partyture lub wycigg fortepjanowy, bedgcy jakby jedno-
barwng fotografjg oryginatu, - czyli: gdyf$a grane. Wiemy, ze w wielu mia-
stach nawet symfonje Beethovena, a wies ten nowy testament muzydci, nie
zawsze sg wydconane w catosci (t-j. wszystkie); c6z dopiplo powiemy o starych
mistrzach, nawet o Bachu. Wiemy dalej, zajjdawniejsza muzyka byta pisana
przewaznie na zespoty wokalne i wokalno-instrumentalne, nastepnie na organy
i na zespoty kameralne, wreszcie takze i na orkiestre.

W jakimze wiec stosunku pozos”je ileSe wvkony&van utworéw (nawet
nowych) do ileSdi wykoitywari dziel dawnej muzyki? Je$li wsréd niedogodnymh
warunkéw i wprost fizycznych trudnosci styszy sie tak mato dziel nowszych,
to o ,starej muzyce" i mowy by® nie moze. ,Niema czasu" na nig, pomimo, ze
obfituje w niezliczonej ilosci razach w dzieta o daleko potezniejszej wartosci,
niz niejedna 50 razy powtarzana, a pOZniej zapomniana premjera operowa.
Z dzietami sztuk plastycznych i architektury wiekéw dawniejszymli tatwiej za-
poznac sie.

Smiesznie nizkie ceny7 reprodukcji fotograficznych lub wielobarwnych
utatwiaja zapoznanie sie z tworczynn warsztatem nawet trzeciorzednych arty-
stow. W muzyce pierwsza che¢ poznanra nawet mistrzdw wielkich natrafia
odrazu na przeszkody. Trudno i niekiedy ws$r6d niezwyktych ofiar pienieznych
wydobyé muzyczng ,fotografje" (t.j. wyciag fortepjanowy?, a realna reprodukcja
(t. j. wykonanie oryginatu np. przez chéry lub orkiestre) staje sie w 99 wypad-
kach na 100 prawie niemozliwa. Dlatego dostepna jest dla muzykéw, a wiec
dla ludzi umiejgcych czyta¢ partyture i stysze¢ jej realne br/mie-njS— w duchu.
Zachodzg jffizcze inne trudnosci. Dzieto architektury lub malarstwa lub rzezby
bywa reprodukowane momentalnie (np. aparatem fotograficznym) i nie wcigga
w gre innyrnh trudnos$ci, précz pracy7 ,zwielokrotnienia”. Tymczasem, jak wie-
my” pismo nutowej jakiem postugiwano sie dawniej, r6zni sie njedhz pod kaz-
dym wzgledem od dzisiejszego i przedstawia odrebny system, jesli wiec chcemy?
spisa¢ dzieto w partyture, to musimy odcydrowac¢ kazcty gtos (partytur bowiem
nie uzywano az do XVII wieku, a i w tym, rzadko), nastepnie dopiero uktadac
mume gtoséw w system partyturowy?7 majac za$ na mysli rozpowszechnienie
dzieta — da¢ wyciag z partytury? zwany wyciggiem fortepjanowymm. Potem do-
piero oddajemy sztycharzowi do wielokrotnej reprodukcji, a wreszcie ,ciatu
wykonawczemu“ do wykonania publicznego. To jest wiec suma trudnosci, to-
warzyszacych .. renesansowi muzycznemu.

llez utatwien i pietyzmu towarzyszy7 dawnym sztukom pkt,stycznym
i architekturze. Muzea, pinakoteki, gliptoteki, galerje publiczne i prywatne ota-
czajg troska i starannoscig kazdy7centymetr ptotna malarskiego, publiczno$¢ ma
dostep do Rafaela i clo Greca, do Leonarda i do Goyd, jesli za$ nie korzysta
lub korzysta¢ nie moae z tych utatwiend, to kupujfe'*reprodukcje; jeSli i cena
tych jest za wy®&oka, nabywa tanie albumy7i zbiory7 z doskona-temi reprodukcja-
mi, albo wresigpi pojedyncze ,kartki" z portretami, malowanemi przez Velaz-
gueza tub Rembranc(ta, przewyzszajgce nieporéwnanie to, co stanowito dla daw-
niejszych historykéw sztuki niaterjat dla badan i wyktadéw. Schronieniem dla
dawnej muzyki sg — bibljoteki i archiwa; zapewne schronienie pod wieloma
wzgledami jedyme. | tam ma wstep czy laik czy7 muzyk zawodowy. Z chwilg
jednak, gdy7 znajdzie sie przed starymi drukiem #ub manuskryptem muzycznymi,
staje przed ,martwg literg"; ktorg ozywi¢ mozna tylko pj;*ez dokonanie proce--1
diesru powyzej wskazanego.



Nie watpi nikt, kto kieruje sie sgclem rzeczowym i historycznie rozsad-
nym, ze muzyka nie jest ani o atom sztukg nizszg od innych sztuk. Owszem —
moznaby jej przyzna¢ prymat co do bezposredniego oddziatywania na dusze
ludzka, gdyz jest najmniej materjatna, a wiec moze i najgtebsza i dlatego dosc
ekskluzywna. Dlaczego wig'& pietyzm ludzkosci w stosunku do niej jest tak
maty w poréwnaniu z innemi sztukami?! Moze wtasnie z dopiero co wytuszczo-
nych powodoéw. Wszystkie arcydzieta malarstwa, architektury, rzezby i poezji
sg juz dostepne ogo6towi — o0 muzyce tego powiedzie¢ nie mozna zadng miara.
tatwo jednak dojs¢ do stusznego wniosku, ze nalezy" sie jej conajmniej réwna
opieka.

Mozemy7 z najbardziej entuzjastycznem zadowoleniem stwierdzi¢, ze roz-
poczat sie juz dawno (lecz na Zachodzie) zwrot ku lepszemu. Rzady, wtadze,
specjalne stowarzyszenia i czcigodne jednostki otoczyty opiekg renesans mu-
zyczny. Subwencje, stypendja . state zasitki popierajg zamiary i dobre checi;
dzielni i Swietym zapatem powodowani arty$ci oddajg niejednokrotnie catg wie-
dze i zdolno$¢ na ustugi tego poteznego ruchu. Instytucje naukowe, akademje,
konserwatorja, stowarzyszenia choralne, solisci pierwszorzedni wprowadzajg
w czyn najlepsze mys$li uczonych i artystow, a nie brak dowodéw, zwolna
zaczyniajg sie przekonywaé¢ do dawnej muzydd nawet ci tworcy7 ktérzy7 zwra-
cajg sie myslami ku przysztosci, nie troszczac sie o to, co stworzono w Rzy-
mie, Wenecji lub Paryzu w XVI wieku.

Przypatrzmy sie blizej temu ruchowi i zbadajmy drogi i sposoby, ktore
do celu prowadzg. Wszak uzasadni¢ konieczno$¢ tego ruchu mielisSmy juz spo-
sobno$¢ i wskazaliSmy na to, ze i muzyka dawna miata swych Leonardow,
Witéw StwoszOw, Diireréw, Velasquezéw i Van Dymkow. Mdagtby jednak kto$
przytoczy¢* ,groznyl argument, tej tresci: ,Tak, ale Diirer, Leonardo, Stwosz
i inni genjalni mistrze sa nam tak blizcy, jakby nas od nich nie przedzielata
kitkowiekowa zapora, gdy tyonczasem muzyka dawniejsza — nawet Bach — wy7
daje nam sie czem$ pryunitywnem, a co najmniej obcem." Nic falszywszego,
nic bardziej sofizmatycznego, niz takie argumentowanie. Najprzéd owe bez po-
rownania tatwiejsze warunki bytu dawnej sztuki plastycznej w kulturze dzisiej-
szej sprawity, ze obrazy i rzezby7 oraz architektura wraz z przemy®tem arty7
stycznym epok minionych przyzwyczaity do siebie czlowieka nowozytnego,
ktéry na nie codziennie spoglagda. Tego zadng miarg nie mozna powiedzieé
% muzyrne, ale tez ten fakt nie jest pretekstem do kurczenia intelektualnej cie-
kawos$ci i kultury ludzkiej i do dawania jej moznos$ci umystowego lenistwa
w zakresie poznawania dawnej muzydd, zw.aszcza gdy dzi$ istnieje juz szereg
wydawn ctw popularnymh, opracowanych przez pierwszorzedne autor/tety wie-
dzy muzycznej. A po drugie, jeSliby jednak m— co nie istnieje — ta dawna mu-
zyka, stworzona przez Palestrmil Orlanda di Lasso, Willaerta i t. cl, byda
istotnie prymitywng, to zapewne nie mniej prymityawng i obcg bytaby sztuka
Clouetéow, Orcagni, Perugina, Matsysa i innyrnh ,,prymitywow" $redniowiecza.
Tyunczasem nietydko nig nie jest, ale w dodatku zdobi S$ciany muzedw, w re%
produkcjach za$ Sciany salonéw, w ktorych czesto roi sie od ,antydcow" tak
obcych nam, karmionym widokiem swojskiego neobaroku (zr. XX wieku) lub
gietych mebli naddunajskiego pochodzenia. Jesli nie razg rasowi ludzie z XIV
wieku, siegajacy gtowa pod dzwonnice kateclr (nb. na obrazach i minjaturach),
jesli nie usmiechamy7sie'na widok $redniowiecznych malatur, przedstawiajgcych
ludzi jakby z powykrzywianemi nogami (Backerfiisse), to z pewnoscig nie od-
czujemy7 niezadowolenia, stuchajac daleko po6zniej zyjacych mistrzow muzydd.
Co wiecej—je'sli postuchamy madrygatdw ksiecia Gesualda da Venosa lub in-
nych twércéw tej pieknej formy muzycznej, wtedy ze zdumieniem przekonamy
sie, ze ich spos6b harmonizowania jest daleko S$mielszy7 niz w dzietach nam
blizkich, bo dzi$ zyjacych muzykéw, tak zagniewanych z powodu ,postepowo
§ci“ i ,modernizmu" tych, ktorzy majg dos$¢ talentu i odwagi, aby moddz pa-
trze¢ w przyszto$s¢. Na Zachodzie, gdzie produkcje dawnej muzyki sg na po-
rzadku nietyle dziennym, ile tygodniowym, nie nalezy do rzadkos$ci, ze na
zadanie publicznos$ci wieczér historyczno - muzyczny bywa powtarzany. Tam
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nawet laik, nie umiejgcy palca postawi¢ na klawiaturze, pamieta nietylko nazwi-
ska dawnych mistrzéw, ale takze umie odgadnieé, czy jakas kompozycja pocho-
dzi z XVI czy XVII stulecia, umie rozrézni¢ Bacha i Handla, kierunek wioski
od kierunku niemieckiego. A wiec owa ,jdrymitywnos$¢" i ,,obcosé" (sit venia
verbo) muzyki jest fikcjg i dowodem matej ogtady muzycznej. Jeden madrygat,
jedna-ehanson, jeden ,Lied" z potowy XVI wieku obala najwymowniej brednie
muzykoéw, muzykantéw i laikdw niezdolnych do mnego myslenia, jak tylko
schematycznego.

Historja nowozytnego ,renesansu muzycznego" udowodnig nam, iz ruch
-teu nie powstat sztucznie, lecz byt spontanicznem dazeniem, na ktérego po-
czatku wypisane jest wjplkie nazwisko: ,B A C H“. Zajetoby to zbyt wiele
miejsca i wykraczato poza ramy tematu, skierowanego ku chwili obecnej, czy-
telnika, pragngeego doktadnie zapoznac sie z tym tematem, odsytam do pjgknej
i treSciwej ksigzeczki jednego z najwybitniejszych pisarzy muzycznych nie-
mieckich, dra Waltera Niemanna, znanego réwniez i stad, ze wobec wspdicze-
snych kompozycji polskich zajgt'stanowisko wprost entuzjastyczne. Tytut Jej
pracj7 brzmi: ,Die musikaliscbe Renaissan¢?: ctes 19 Jahrhumferts" (Lipsk, C. F.
Kahnt, 1911, 1,70 mk.). Kilka charakterystycznych szczegétéw pozwalamy sobie
z tej cennej pracy przytoczy¢. Dr Niemann wskazuje na to, jak w poezji, ma-
larstwie” rzezbie i architekturze lgjj *r. 1760 nastepowaty przemiany w stylach
w Niemczech: po ,Zopfie" nastapit neoklasycyzm i neoromantyzm, i jak po-
dobne przemiany przechodzita muzyka. Og6lne zainteresowanie dawng litera-
turg i Sztuka plastyczng szto i idzie w parze z zamitowaniem dla dawnej mu-
zyki. Badania, naukowe w jednej dziedzinie odpowiadajg badaniom w drugiej.
Na Zachodzi*glstosunki uktadajg sie w ten sposdb, ze retrospektywnym wysta-
wom odpowiadajg retrospektywne koncerty. Mnozg sie katedry historji i wife-i
dzy o sztukauh plastycznych; w Niemczech za$ niema uniwersytetu (flawet
»prowincjonalnego"”), na ktorym umiejetnosci muzyczne nie miatyby co naj-
mniej jednego reprezentanta (Berlin posiada cztery katedry historji i teorji mu-
zyki). Oczywiscie, z natury rzetzy wyptywa, ze zadanie, jakie speiniajg wobec
dawnej sztuki muzea i galerje, objety bibljoteki oraz zbiory dawnych instru-
mentéw (np. berlinska ,Kgl. Instrumentensammlung"”). Zwolna powstajg osobne
urzedy konserwatorskie dla pieczy nad zabytkami muzycznymi, porozrzucanymi
w licznych bibljotekach klasztorow, kolegjat, biskupstw i t. d.

W muzycznych dziatach bibljotek zajmujg odpowiednie stanowfska lu-
dzie wyksztatceni zawodowo, t. j. posiadajacy stopnie akademickie z zakresli
umiejetno$¢ muzycznych. Monumentalnem wydawnictwem z reprodukcjami
dziet mistrzéw pendzla lub diuta pojedynczych szkdét lub kierunkéw odpowia-
dajg podobne wydawnictwa muzyczne, subwencjonowane, lub wprost wydawane
przez mini;teVstwa panstwa, naprz. ,Denkmaler der Tonkunst in Oesterreich",
»Denkmalatyder Tonkunst in Bayern", ,Denkmaler deutschefc Tonkunst", ,Les
maitres Franeais”, ,L’arte musicale in Italia” i t. d. Badania zwiekszajg sie
z roku na rok, literatura, nauka rod$nie, wreszcie z powodu coraz wigkszych
odkry¢ i znajdowania nowych zrédel nastepuje podzial maty, zwlaszcza, ze
umiejetnosci muzyczne posiadajg liczne terytorja' wspolnej z*innemi naukami,
jak np. paleografja, historja, literaturg, sztukami plastycznemu, akustykg i mate-
matykg, filologjg i t d. (W innej pracy znajde sposobno$é¢ omoéwienia tych
kwgstgp Oczywiscie, konsekwencjg tego olbrzymiego juz ruchu naukowego jest
wzmozenie praktyki muzycznej na polu wykonywania dziet dawnej muzyki. Nie
ogranicza sie ona do kosciotow; przechodzi do sali koncertowej i do domu
Obok naukowych wydawnictw, jak np. wspomnianych ,Denkmaler”, pojawiajg
sie przeznaczona dla laikébw wydawnictwa popularne, opracowane przez pierw-
szorzednych przedstawicieli wiedzy muzycznej. Dos$¢ wspomnie¢ o niezrowna-
nych i bezcennych w swaj, doskonato$ci i .zastudze wydawnictwach prof. dra
Flugona Riemanna (Lipsk): ,Musikgeschichte in Beispielen™ (1912), ,Anthologie

zur Illustration der Musikgeschichte”, ,,O0ld Chamber Musie”, ,Coilegium mu-
esicum”, dalej znowu dra Waltera Niemanna: ,Frobergeriana”, ,Meisterwerke
dc-utscher Tonkunst in Einzelheiten", ,Alte Mejster des Klayie®spiels”, dra
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Arnolda Seheringa: ,Peii(pn klassischer Kammermusik", dra Luigi Torchi’ego:
»L‘arte musicale in Italia” i t. d. i t. d. Powstajg obecnie towarzystwa, zajmu-
jace si.ei wytagcznie wykonywaniem dawgej muzyki, np. ,Miinchener Madrigal-
vereinig-ung*, ,,Berliner Madrigalvereinigung®, ,Verein zur Pflege alter Musik"
i t. d.~(towarzystwa, na ktdrych czele stojg cztonkowie domoéw panujgcych i ro-
dow arystokratycznych, biorgcytyami udzial w produkcjach i popierajacy boj.m.e
szlachetne cele. Nie brak solistéw, ktérzy wylacznie grywajg utwory antyczne.
Dos$¢ ws|f)'mi™ o Wandzie Landowskiej, dla ktorej $wiat artystyczny i na-
ukowy jest z bezgranicznym uznaniem i entuzjazmem. W porach letnich odby-
wajg sile festDaleg posSwiecona! nietylko Bachowi lub Handlowi, lecz i wielu
dawniejszym i bardzo rlawriym twoyeom. Anglja posiada tajdch stowarzyszen
i feffllsalow mnostwo. Nie powstaty* one dopiero niedawno; mektore liczg wieki
istnienia, dowodzac prawdziwie szlachetnej kultury syndw *-Albjonu, ojczyzny
kontrapunktu. Tak wiec praktyka tgczy sjy z teorja. (Dok nas™

Dr OSWALD FLIS.

*

Genealogja i psychologja muzykow.
(Ciag dalszy.)

Haydn, po skomponowaniu ,Stworzenia Swiala", pisat ,Tworzac, przechodzit
mnie czesto po calem ciele lodowaty chtéd, za chwile znowu odczuwatem w sobie
taki zar. ze wiecej, niz kiedykolwiek, obawiatem sie o katastrofe". ,Jezeli tworze
w podnieceniu — pisze Nicolai w swoim dzienniku — nie moge ani jes¢, ani pié.”

Z chwila, gdy dzieto juz jest gotowe, artysta odczuwa pewng ulge: ,albo-
wiem, skoro skorcze ma prace, zdaje mi sie, ze oswobodzony jestem od napetniajg-
cego mg dusze strachu™ (Ryszard Wagner).

Przeciagta, ucigzliwa praca fantazji, nastepujgca zatem intensywna praca umy-
stowa, rdéznorakie podniecenia uczu¢, ktére towarzyszg czynno$ci twdrczej, nigdy nie
odstepujgcy i u najwiekszych ludzi, najbardziej dajgcy sie zauwazy¢ samokrytycyzm,
czeste klopoty materjalne — wszystko to ma ujemny wpltyw na podrazniony i staby
system nerwowy.

U wiekszosci wielkich muzykéw spotykamy wrazliwo$¢ uczué i nastrojow
zyciowych. (Zauwazy¢ sie to juz daje w wieku dzieciecym u Schumanna, Berlioza,
Chopina, Wagnera, Haydna, Wolfa i in.). Wyjagtkowo czuly i odpowiednio do tego
reagujacy system nerwowy wybitnycli muzykéw wrazie podniecenia dziata jak gal-
wanonietr. Stad wiec ta niezrozumiata dla filistra nadzwyczajno$é, podiaznienie i cze-
sto widomy brak logiki u wielu artystbw. A jak powinnismy by¢é wdzieczni tym
wzruszeniom duszy artysty! ,,Cobym mial, gdybym nie posiadat mojej wrazliwo-
sci 1 (Goethe).

Slady chorobliwego stanu duszy dajg sie tatwo zauwazy¢ u Wagnera. Naj-
lepszym tego dowodem moze byé korespondencja z Matyldg Wesendonck. Nastrgj
zmienia sie ciggie. Wagner juzto zdaje sie by¢ oczarowany swoimi utworami, to
znéw nad pracami jego zawista jaka$ fatalistyczna przeszkoda, wytaniajgca sie pesy-
mistycznie z mys$l, ktére rozwiewa %z wyzyn pochodzacy ogien zycia". Sam robi
odkrycie, jakoby gtowng przeszkodg w jego pracy byta hipochondrja. Cierpi na za-
met w gtowie i uczucie strachu, a stan swoj okres$la wyrazami: ,leidvol und freud-
voll“. Potem znéw praca postepuje wsréd burzy, awzruszenie wyciska mu czesto
tzy w oczach. Kiedy pewnego razu Berlioz opisywat Wagnerowi stan swej zbolatej
duszy, Wagner poznaje w tym opisie wiasne cierpienia: ,,W cierpieniach Berlioza
widziatem cierpienia, ktdre mnie czekaja, i pozegnatem go z nadzwyczaj przykrem
uczuciem."

Wagner, méwiagc o chwilach przezy¢, pisze: ..,Jezeli uczuwam stan cierpien,
ktéry jest dla mnie teraz normalny, moge twierdzi¢, ze moje nerwy sg zrujnowane;
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jednak, w jaki$ szczeg6lny sposéb — zwilaszcza w chwilach, kiedy mnie nawiedzaja
dobre pomysty twoércze — nerwy te oddajg mi niewymowne ustugi; wtedy zjawia sie
taka przenikliwo$é, takie btogie uczucie zadowolenia z wlasnego doswiadczenia i twor-
czosci, jakich przedtem nigdy nie zaznalem. Mamze wiec twierdzi¢, ze nerwy moje
sg zrujnowane? Nie; widze tylko, ze w mojej naturze — tak jak ona jest rozwi-
nietg — egzaltacja nalezy do stanu normalnego, za$ przeciwnie, zwykly stan spokoj-
ny jest waszym stanem normalnym. W rzeczy samej, czuje sie dobrze tylko w chwi-
lach egzaltacji; wtedy jestem soba."

Artysta ma w sobie pewne nieokre$lone dazenia, ktore skierowujg jego wzrok
poza sprawy tego Swiata. Artysta nigdy nie zadowoli samego siebie i wskutek tego
predko zradza sie w nim uczucie wiasnej bezsilnosci i, co zatem idzie, pewne przy-
gnebienie duchowe.

Przyczyng tego przygnebienia duchowego moze by¢ konieczno$¢ pedzenia
odosobnionego zywota, dalej: przeswiadczenie, ze tylko przez szczupte kotko ludzi
jest sie zrozumiatym, oraz nigdy nie opuszczajace zwatpienie w wiasng site i w wia-
sne zdolnosci do kontynuowania artystycznej misji. ,Der, in welchem der Genius
lebt, leidet am meistenll— mdéwi Schopenhauer. Do stéw tych moznaby doda¢ jeszcze
nastepujace, ktére wyszty z pod pidra Goethego: ,Los ludzkosci, ktéry wszyscy
dzielimy, dla tych zwilaszcza jest najciezszy, ktérych sity duchowe rozwinely sie
wczesniej i szerzejll Juz Arystoteles mowi: ,,Ci, ktérzy sie wyréznili w filozofji, poli-
tyce, poezji i sztuce, popadli w smutek.1

Osamotniony, zaledwie jednostkom znany i tylko przez niewielu rozumiany,
unikajacy powodzenia u ttumu, kroczy czesto genjusz swojg drogg. Beethoven miesz-
kat w Wiedniu, nie bedgc znany masoni. (W okresie czasu od r. 1827 — 1831 zale-
dwie jedna symfonja Beethovena byta wykonana w powazniejszej instytucji kon-
certowej).

Stad wiec na rowni z pewnem zadowoleniem zyciowem, ktore jedynie umozli-
wia prace artystyczno -tworcza, zauwazy¢ mozna u wielkich ludzi gteboki smutek
duchowy.

Rzut oka na fragmenty w dzienniku Schuberta (z roku 1824), uwazanego
przez szersza publiczno$¢ za bardzo wesotego, S$Swiadczy o jego depresji duchowe;j.
Podobny stan przygnebienia duchowego zauwazymy u Beethovena i Wagnera.

O Bellinim wiadomo, ze ,juz w mloiosci bez zewnetrznych powod6éw popa-
dat nagle z wesotosci w smutek. Melancholja, ktéra opanowata go calego, data sie
juz zauwazy¢ w latach dzieciecych.ll ,Im starszy sie stawal, tem silniej wystepowata
nerwowos$¢, ktéra przejawia sie réwniez w jego kompozycjach.l

O Halevym czytamy w jego bjografu: ,byt peten melancholjill Mehul
w pierwszych latach niezbyt szcze$liwego pozycia malzenskiego popadt w melan-
cholje i stat sie mizantropem; czesto tez nawiedzat go chorobliwy smutek. ,,Zwtaszcza
po niepowodzeniu opery ,,Amazonkill stan ten przybral znaczniejsze rozmiary; zda
wato mu sie, ze nigdy nie byt otoczony tylu wrogami.l

Wielu artystow, jak o tem wiemy z ich wiasnych zeznan, doskonale zdawato
sobie sprawe z nieprawidtowosci tych wahan nastrojow duszy. Dla S$cistosci dodamy,
ze Spohr w nastepujacych stowach zaprzeczyt przypisywanej mu przez innych me-
lancholji: ,,Poniewaz co$ w tym rodzaju utrzymywane jest o moich kompozycjach
(pewien krytyk twierdzit, ze wszystkie utwory Spohra majg na sobie pietno smetnego
charakteru) i nieznane mi osobiscie jednostki mialy mnie za mizantropa i cierpia-
cego na chorobliwy rozstréj nerwowy, to by¢ moze jest w tem wszystkiem odrobina
prawdy, ktora — jak sadze — zawiera sie w tem, ze panujacy w moich pracach
twérczych smutek, podobnie jak i pewng przewage tonacji minorowych przyjeto za
objaw melancholjill (Autobjografja, str. 139).

(D. ¢ h)
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List z Berlina,

Przy wypetnionej sali Akademji Muzycznej odbyt sie w Berlinie d. 7 marca
koncert Wiodzimierza Keniga, ktory zadebjutowat w charakterze kapelmistrza, kieru-
igc orkiestrg Bliithnerowska. Obecni na koncercie sprawozdawcy muzyczni podkreslili
wybor programu, ktory, obok rzadko wykonywanych: uwertury , Tytus* Mozarta
i symfonji Haydna ,Le Midi“, zawieral dwa koncerty skrzypcowe (Mozarta i Brucha),
oraz ,Korsarzal Rytla i ,,OSwiecimow" Kartowicza.

Rytel — dotychczas w Berlinie nieznany — wzbudzit swym dzietem powazne
uznanie. Bardzo plastyczny, oryginalny temat , Korsarza" wigze jednolicie dzielo,
ktére jedynie pod koniec zatraca swdj cel muzyczny z racji doprowadzenia ad punctum
literackiego zatozenia. Cze$¢ pierwsza poematu: $miata, zdecydowana w ruchu, bar-
dzo piekna w tresci; cze$¢ druga decyduje o wartosci dzieta symfonicznego, wiec nie
wdajgcego sie w nastrojowe momenty, rozwijajgcego sie w szerokich linjach na pod-
stawie bogatej i dobrze brzmigcej polifonji. Koloryt orkiestrowy, rzucony pewng
rekag, stoi na ustugach wielogtosowej przerébki tematéw i unika $wiadomie wszelkiej
donkiszoterji.

»OS8wiecimowie" sg dzietem par excelence psychicznem. Jezeli Rytel maluje,
Kartowicz przedewszystkiem przemawia w stowach mniej dostepnych dla $cis$le mu-
zycznej analizy, porywajacych gtebig odczucia, bogactwem tresci, zstepujgcej do naj-
gtebszych, ledwo wyczuwalnych tajnikow duszy ludzkiej.

Wiodzimierz Kenig z wielkiem nakladem energji; . pewng rekg zgotowat wy-
konanym przez siebie dzietom peine uznania, entuzjastyczne przyjecie. Wyrazny
i bardzo zdecydowany zmyst rytmiczny i polifoniczny, spokdéj w budowaniu linji dy-
namicznej, pewnos$¢ i rutyna w towarzyszeniu soliscie, stylowe ujecie dziet, zwilaszcza
Mozarta i Brucha, wreszcie podporzgdkowywanie strony technicznej atmosferze wy-
konywanego dzieta — oto szczegdéty decydujagce o wybitnem powodzeniu Wiodzimie-
rza Keniga w Berlinie.

Solistka koncertu, p. Playfair, znana i w Niemczeeh wysoko ceniona skrzy-
paczka angielska, wykazata ton bardzo duzy, wzglednie dobrg lewag reke (zwlaszcza
w akordowych chwytach), za to ciezkg reke prawa i mato muzykalnosci przy abso-
lutnym chybieniu stylu w koncercie Mozarta.

Wsrod licznie zgromadzonej publiczno$¢ berlinskiej kolonji angielskiej i pol-
skiej in corpore, dostrzezono pp.: Emila Miynarskiego (ktérego symfonja F-dur Swieci
teraz niektamany tryumf w Berlinie), Ludomira Roézyckiego, Dunikowskiego, Helene
Morsztynowne etc. Mieczystaw Skolimowski.

Od Redakcji. Krytyka niemiecka wyraza sie pochlebnie o talencie kapelmi-
strzowskim p. W Keniga, oraz o dzietach polskich, wykonanych pod jego dyrekcja:
»Korsarzu" Rytla i ,,OSwiecimach" Kartowicza. ,Deutsche Tageszeitung", ,Boersen-
Courier", ,Signale™. podkreslaja pewnos$¢, imponujacy spokdj p. Keniga, rozumny
smak i plastyke w uwydatnianiu szczeg6tow zaréwno w dzietach klasycznych (sym-
fonja Haydna), jak i wspétczesnych. O ,Korsarzu" Rytla pisze miedzy innemi dr L.
Misch wil|,Allgemeine Musikzeitug": ,dobrze brzmigce, barwnie instrumentowane
i pisane z polotem dzieto, jest conajmniej dowodem godnego uwagi talentu™.

Z sali Filharmonii.

— Koncert popotudniowy dnia 13/IV miat jako soliste p. Adama Melzaka, ktéry
wykonat koncert wegierski Joachmia z towarzyszeniem orkiestry, oraz melodje Glucka
i polonez Wieniawskiego (nad program) przy akompanjamencie fortep. p. Bilifiskiego.
Mato zajmujacy pod wzgledem muzycznym koncert, daje jednak skrzypkowi duze
pole do popisu technicznego, zawierajac niezwykte trudnosci przer6znego rodzaju.
Z proby tej miody wirtuoz wyszedt zwyciesko, sktadajac dowody biegtosci niepo-
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spolitej, rozwinietej wszechstronnie. Ton p. Melzaka nie jest bardzo duzy, jednak
do$¢ petny i tadny, za$ o stronie duchowej talentu wirtuoza trudno wyrokowaé osta-
tecznie ze wzgledu na techniczny niemal wytacznie charakter koncertu.

= 28 Poranek muzyczny odbyt sie wobec zapeinionej do ostatniego niemal
miejsca sali. Na poranku tym poznaliSmy p. Jadwige Dorie (pseudonim). Debiut jej
korzystne pod kazdym wzgledem sprawit wrazenie: tadny, dzwieczny gtos, dobrze
wyszkolony i pewien smak artystyczny w traktowaniu interpretowanych utworéw
zjednaty Spiewaczce zastuzone powodzenie. Artystce towarzyszyt umiejetnie na for-
tepjanie F. Starczewski.

= Koncert z udziatem pp. Familjeréwny (fortepjan) i Feliksa Leone (Spiew). —
P. Familjerébwna, znana juz z Kkilkakrotnych wystepow estradowych, uwieAczonych
wybitnem powodzeniem, odegrata z towarzyszeniem orkiestry piekny koncert g-moll
Saint-Saensa, wykazujagc w calej petni swoj niepospolity talent wirtuozowski. Prze-
pyszna technika, rozwinieta wszechstronnie, nadzwyczajne poczucie rytmu (doskonate
traktowanie scherza), muzykalno$¢, nadto dojrzatos¢ artystyczna, cechujgca gre mio-
dej pjanistki, skiadajg sie na catos¢ powazna.

Przedstawiciel sztuki wokalnej, p. Feliks Leone, posiada tadny gtos baryto-
nowy, ujmujacy szlachetnem brzmieniem. Utalentowany artysta -$piewak odtworzyt
z towarzyszeniem orkiestry prolog z ,Pajacow" Leoncavalla i pozegnanie Wotana
z ,Walkirji" Wagnera, zyskujac ogélne uznanie.

29 Poranek muzyczny wypetnity catkowicie kompozycje p. Stefana Tomaszew-
skiego, cztonka warszawskiej orkiestry operowej. WystuchaliSmy wiec pod osobistg
dyrekcjg autora szeregu utwordéw orkiestrowych: dumka i mazurek, melodja roman-
tyczna (solo skrzypcowe — A. Andrzejowski, wiolonczelowe m— E. Kochanski), suita
polska i t. d. Sadzac z powyzszych kompozycji, przyzna¢ nalezy autorowi pewng
inwencje melodyjna, prosta i szczera, jednak zabarwiong przesadnym sentymenta-
lizmem, ktory wytwarza nastroj jednostajny, nuzacy stuchacza. Harmonje p. Toma-
szewskiego sa poprawne, lecz bardzo proste, rowniez instrumentacja nie odznacza sie
wybitniejszemu zaletami.

= Na koncercie popotudniowym d. 20/IV wystapit, nieznany jeszcze Warszawie,
pjanista, p. Ryszard Glas, ktérego program skiadat sie z preludjum Rachmaninowa,
oraz etiudy, nokturnu i poloneza Chopina. Miody artysta wykazat rozwinietg technike
i dos¢ mity ton, jednak duchowa strona wykonania nie wyrdznia sie powazniejszemu
zaletami. W drugiej cze$ci koncertu ustyszeliSmy wspaniatg symfonje Czajkowskiego
(piatg), ktérg dyrygowat Jozef Oziminski z pamieci, wywigzujgc sie doskonale z podje-
tego zadania.

= Koncert benefisowy Warszawskiej Orkiestry Filharmonicznej zawierat w progra-
mie wstep do ,,Spiewakdédw norymberskich” Wagnera, dwa tance wegierskie Brahmsa,
oraz Andante cantabileLi symfonje patetyczng Czajkowskiego; za$ jako rzecz niezwy-
ktg w kronikach artystycznych, zanotowaé¢ nalezy wykonaniO wszystkich dziet powyz-
szych bez dyrekcji.

Jest to eksperyment trudny i ryzykowny, na ktéry moze sobie pozwolic¢
zesp6t orkiestrowy, skiadajacy sie z muzykdéw wytrawnych, wszechstronnie w swej
sztuce wyksztatconych. Znajac jednak naszg orkiestre, ktéra umie sobie radzi¢ w naj-
ciezszych opatach, towarzyszac np. miodym debjutantom, grajagcym rozmaite koncerty
bardzo ,oryginalnie” pod wzgledem rytmu, nie mieliSmy zgota zadnych watpliwosci,
ze niebezpieczny popis powiedzie sie doskonale, wykazujgc w calej peini niepo-
wszednie zalety artystyczne Warszawskiej Orkiestry Filharmonicznej, ktoéra w diugim
szeregu odbytych koncertow potrafita zdoby¢ sobie zaszczytng bardzo opinje wsrdd
naszych znawcow i mitosnikow sztuki muzycznej.

Przypuszczenia nie zawiodty. Swietna nasza druzyna artystyczna wyszia zwy-
ciesko z ciezkiej proby, wzbudzajgc podziw ogo6lny precyzyjnem pod kazdym wzglff
dem wykonaniem. Zyczy¢ nalezy, by praca artystyczna naszej orkiestry rozwijata sie
nadal w warunkach pomysinych, spotykajac sie z jak najwiekszem poparciem pu-
blicznosci, na ktére ze wszech miar zastuguje.

A. Zabtocki.
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Muzyka na prowincji.

Piotrkow. Dnia t-go kwietnig,. ddbyl
si¢ u nas koncert Jozefa Sliwinskie-
go, urzadzony stapanieirf-Kota ziefnia-
nek piotrkowskich. Koncert ten po-
zostawit niezatarte wspomnienia. Gra
Sliwinskiego, petna poetyckiego po-
lotu i wielkiego rozmachu, robi wra-
zenie genjalnej improwizacji, co zna-
komicie powieksza suggestyjny urok
tei muzyki. Gilebokie i szczere wzru-
szenie, jakiego zdaje sie doznawad
przy fortepjante artysta, udziela s.ie
stuchaczom, zmusza ich cra wspdlne-
go z nim odsuwania, wywotujac
w ich duszy to samo gtebokie iszcze-
_rfgwzruszenie.

Interpretacja ta — to natchnione
dzieto sztuki, do ktorego niepodobna
stosowa¢ zwykiej pedantyczno-profe-
sorskiej miary, ani tez ocenia¢ z punk-
tu widzenia jedynie technicznej S$ci-
stosci. Porywa i czaruje cato$¢ gry
Sliwinskiego, a skiaftajag sie na nig
tak wazne czynniki, jak fenomenalna
intuicja odtworcza, bujny temperament
artystyczny i bajecznie barwny ton.
Niepospolite te zalety uwydatnit Sli-
winski w przepysznie odegranych:
Barkarolli i polonezie as-clur Chopi-
na, oraz w Liebestraum, Smierci lzol-
dy i Campdnelli Liszta. Mistrzowsko
rowniej wykonany byt Fasching-
schwang Schumann’a. Rozmarzony,
fantastyczny, a namietny Schumann
zdaje sie najlepiej odpowiada¢ orga-
nizacji duchowej znakomitego pjani-
sty. Rozentuzjazmowana publinznor&¢
owacyjnie przyjmowata Kkoncertanta
i z iScie prowincjonalng natarczywo-
scig dopominata stS o nadprogramo-
we naddatki, na ktére, nmstety,- Sli-
winski nie*.chciat by¢ szczodry.

Koncert ten zakonczy.! sezon kon-
certow w Piotrkowie,-fujmieliSmy ich
kilka w ciggu roku niespetna, wszy-
stkie za$' odznaczaty sie wysokim po-
ziomem artystycznym.  StyszeLijiJny
Michatowskiego, Barcewicza, Melcera,
K. Pietruszewska, Comte -Wilgocka,
Goebel - Smotrycka. Dowodzi to, ze
epoka wytacznie amatorskich produkcji
juz dla Piotrkowa mineta, co niewatpli-
wie stanowi duzy plus w ogdlnym
rozwoju muzycznym naszego miasta.
Szkoda tylko, 'ze pjotrkotyskiSTowa-

rzystwo Muzyczne pedzi zywot tak
nikty i niewiele,sie przymzy ma do
umuzykalnienia naszej publicznosci.
Posiada o,no bardzo skromng orkie-
stre® mato wyszkolong, chory nielicz-
ne, fortepjan wprawdzie koncertowy,
ale staity i popekanyg co wszystko
razem skiada sie na to, zj&w Tow.
MifAzyczpem muzydd sie prawie nie
styszy'. Podtiizymujg symipatyczug in-
stytucje!# amatorskie przedstawienia
tfeatralne, tance i kabarety pseudo-
artystyczne. Przyczymia sie do takieg"g
stanu rzeczy' nizki poziom Kkultury]
muzycznej ws$réd naszej inteligiencji.
Stuchanie muzydd nie nalejy? do po-
trzeb duchowych przecietnego inteli-
gienta, nie jest muzyka dla niego
ucieczka od trosk dnia powszedniego,
ani tez skrawkiem nieba na tle sza-
rego zyrcia. Zarzut ten moze sie za-
stosowac nietydko do prowincji: czyz
i ,tout Varsovie“ nie Swieci nieobec-
noscig na koniflrtach symifemiczirych?
S. Babicka.

Zbikoéw. Cztonkowie orkiestry Fil-
harmonji warsz., pp. Butler i Diutow-
ski, wystepowali w niedziele d. 2f)/P.
z wielkiem ,-powodzeniem na koncer-
cie _Kola $piewackiego dr. z. W. YWY
w Zbikowie i wraz z p. Starczew-
skim wykonali utwory kameralne J6-
zefowicza i Mendelssohn® Nader do-
datnie wrazenie wywart choér pod dyr-
rekcjag p. T. Czerniawskiego.

W Biatymstoku odbyt sie konPpt
na rzecz szkoty handlowej, w ktd-
rym brali udziat arty$ci warszawscy?:,
pp. :Ydela Comte - Witgocka, Jozef
Oziminski i:F. Starczewski.

K RONIKA

= Prof. Jerzy Lalewicz prosi nas « spro-
stowanie, ze uiftdzil sie¢ njRw Petersburgu,
jak zazna’bK>no w jego bjografji, zainioszczo-
jiej w ostatnim zeszycie ,Przegladu Muz.“,
a w gub. suwalskiej.

= Doskonata pjanistka polskat p. Janina
tada, koncertowac w b. sezonie w Lipsku,
Berlinie i Wiedniu. Wystep p. tada wslolicy
Austrji miat duzo powodzenie. |Sonn - und
Montags Courier” z d. 24/fll pisze miedzy in-
ncmi: P. Janina mda rozwineta przed nami
zdolposcl pjamstyczne, ktére nakazuja szacu-
nek. Dzwieczne forte; pcine smiaku kontra-
stowanie, gtadkos$¢ .kantyleny wywarty dos.ko-



nate wrazenie, szczegdlniej w ,Karnawale"
eSchumana.

= Kongres muzyczny w Berlinie. W ostatnich
dniach marca odbyt sie w Berlinie kongres
muzyczno - pedagogiczny. Zwigzki muzykow-
pedagogow, istniejagce w rdéznych krajach, po-
stanowiono zespoli¢ w jedng cato$¢. Celem
ich bedzie podniesienie muzyczne stanu nau-
czycielskiego. Uchwalono wptyng¢ na rzady
poszczeg6lnych panstw, aby dbaty o nauke
Spiewu w szkole, jako p podstawe kultury
muzycznej ludu. Nauka winna by¢ prowadzo-
na fachowo przez odpowiednich nauczycieli,
ma zasadza¢ sie na czytaniu nut gtosem, nie
na $piewaniu z pamieci, jak bywato dotych-
czas Metody, stuzace do czytania nut gtosem
zapomocyg tylko cyfr lub nazw, sg wykluczo-
ne. Kongres wog6le z matymi wyjatkami (za-
ganienia techniki skrzypcowej i t. d.) znajdo-
wat sie pod znakiem $piewu. Obejmowatl wy-
wiady I demonstracje, oparte na najnowszych
badaniach naukowych, na pomiarach dtugo-
$ci oddechu, na fotografowaniu fal gtosowych
i t. d. fffestepny kongres odbedzie sie za dwa
lata w Wiedniu, Z polakéw byta na kongre-
sie p. Stanistawa Heumandwna, jako delego-
wana grupy krakowskiej Zwiagzku austrjackie-
go muzykéw-pedagogow.

= ,Borys Godunowl, opera Musorgskiego,
wykonana byta z duzem powodzeniem w No-
wym Jorku w Metropolitan Operahous pod
dyrekcja Toscanini’ego.

— Aleksander Piecznikow, wirtuoz -skrzy-
pek, znany i u nas z wystepdw estradowych
w Filharmonji, zaangazowany zostat na pro-
fesora krélewskiej akademji muzycznej w Mo-
naclijum.

= i. B. Foerster pracuje nad nowa operg
,Brusko Jemganno*.

= Chrystjan Barnekow, nestor kompozyto-
row dunskich, zmart w 76 roku zycia. Barne-
kow nalezat do szkoty stworzonej przez Ga-
dego i Hartmana. Z kompozycji Barnekowa
najwiekszg popularnoscig cieszyty sie piesni
na gtos solowy.

= Max Reger otrzymat tytut ,,Generalmu-
..si.kdirektor’a*“.

= Niedoszty pojedynek z powoc.ii Wagnera.
W Berlinie o mato nie doszto do pojedynku
pomiedzy dwoma muzykami, z ktorych jeden
pozwolit sobie na krytykowanie Wagnera, dru-
gi za$, ujawszy sie za mistrzem, w wywodach
wskazal miedzy innemi na zydowskie pocho-
dzenie swego przeciwnika. Z tego powodu pi-
sze ,Signale": ,Dotychczas nie mamy prawa,
ktoreby zabranialc zydom krytykowaé¢ Wag-
nera, jednak bytoby bardzo na czasie spraw-
dzi¢, czy Wagner miat w swych zytach krew
semicka, czy tez nie? Nietylko bowiem Nietz-
sche ,,podejrzewal!™ ojca Wagnera, utalento-
wanego Geyera, ze byt pochodzenia zydow-
skiego. Obecnie pewien amerykanski badacz
Wagnera zrobit podobno odkrycie, ze réwniez
matka Wagnera nie nalezata do czystej rasy
indo-germanskiej. A poniewaz Wagner sam
dotykat kwestji zydowskiej w muzyce, tern
wiecej wiec bytoby pozadanem usunaé watpli-
wosci co do jego pochodzenia. Nie nalezy jednak

zapominaé, ze bez vzgledu na to, czy w zy-
tach Wagnera znajdziemy pare kropli krwi
semickiej, lub nie, warto$C jego dziel nic
zmniejszy sie ani na odrobine.;

= Hans Richter, stynny kapelmistrz nie-
miecki, obchodzi 70 rocznice urodzin. (Rich-
tera polecit najpierw Wagner na stanowisko
dyrektora chérdw monachijskiej opery, na-
stepnie byt kapelmistrzem teatru narodowego
w Peszcie, potem zostat kapelmistrzem na-
dwornej operj w Wiedniu i byt jednoczesnie
dyrygientem Towarzystwa przyjaciéot muzyki,
a wreszcie zamianowano go kapelmistrzem
nadwornej orkiestry. M r. 1897 zamieszka!
w Manchesterze jako kierownik kon ‘ertéw
dawniejszej orkiestry Heilego. Od r. 1885 dy-
rygowat uroczysto$ciami muzycznomi w Bir-
minghausie, a od r. 1904 niemieckiemi przed-
stawieniami operowemi w londyriskim Covent-
Garden’ie. Pozatem dyrygowat w roku 1876
»Pie-Scieniem Nibelunga™ w Bayreuth, a w
r. 1877 naprzemian z Wagnerem koncertami
tego ostatniego, urzadzonymi w Londynie; od
r. 1877 nalezat rowniez do gtéwnych kapel-
mistrzéw uroczystych przedstawien w Bay-
reuth).

= 0 oklaskach Feliks Weingartner napisat
artyKul o oklaskach, jakie wrazenie robig na
wielkich artystach i czy sg mite.

Stosunek artysty do publiczno$ci — pisze
Weingartner — polega na wzajemnosci. Arty-
sta daje calego siebie, swoje sity, inleligiencje,
owoc swej pracy i swego zycia. Prdécz uzna-
nia publiczno$¢ nic mu ze swej strony dac
nie moze. Poniewaz nie kazdy moze wypowie-
dzie¢ to, co czuje, uciekamy sie do konwen-
cjonalnego $rodka wyrazania uznania, a mia-
nowicie do powszechnie zrozumiatego i in-
stynktownego klaskania w rece. Szczes$liwy
artysta, ktoremu one przypadajg w udziale.
Nieuczciwy jest artysta twierdzacy, ze nie
zalezy mu r.a oklaskach, bez ktérych w rze-
czywistosci zy¢ nie moze, jak ryba bez wody
Nic tak nie przygnebia, jak chtéd publiczno-
§ci i wrazenie, ze to, co sie dato najlepszego,
nie zostato zrozumiale. Oczywiscie, zdarzaja
sie wypadki, ze publiczno$¢ ciezko lub nawet
wcale nie poddajg sie sztuce, ktora widac
jest jej obca. lub ro6zni sie zanadto od zwy-
ktej strawy. Za to gtupota jest che¢ powstrzy-
mywania publicznos$ci od wyrazania zadowo-
lenia. Najwieksi ludzie przesztosci pragneli
oklaskéw, lubili je, starali si¢ o nie. Beetho-
ven gorzko skarzy sie na oOwczesng publicz-
no$¢ berlinska, ktora jego muzyka bardziej
wzruszyta, niz porwata, a kiedy Goethe odpo-
wiedziat na jego muzyke peinem podziwu mil-
czeniem, zaczat mu robi¢ wyrzuty. Stynny
dyrygient oper wagnerowskich, Antoni Seidl,
opowiadat mi, ze Kkiedy jezdzit po Wtoszech
z cyklem Nibelungéw, wszedzie musial powta-
rzac pii $A coér Renu. ,Tozby sie Wagner
oburzyt, gdyby o tern wiedziat!" — wtrgcitem
nieSmiato, na co Seidl odpowiedziat dobro-
dusznie: ,LAni gadania, bardzoby sie z tego
cieszyt." Stary to zwyczaj, naturalny i arty-
$ci nie chcg bynajmniej z oklaskow zrezy-
gnowac.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.—Telefon 266-07.



instrumenty mistrzow witoskich, sprzedaje

i przypominajace najzupetniej

cztonek Warsz.

gtosowym  konstrukcyjnie wydoskonalone

pod  wzlgedem

jis

Jerozolimska 70.

sztuka Adam  Jalowiecki

W cenie

Orkiestry  Filharm., Al

rubli
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Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pdtrocznie 1 rbh.

Nauczyciele teorji, haimonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Mchat, proi., Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. JerozoFmska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk muz., Wspolna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja ogo6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka 11.
Burzynski Mieczystaw prof.,, Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tet. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego.
Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski Jdzef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracha 6. .
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widoli 21. Przyj-
muje od Il—I i od 3—5.
Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Mokotowska 57—1
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepianowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5, m. 22, tet. 286-77.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 4u.
Dzierzbicka lIrena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspoélna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ziota 25.
tukasiewicz Fr. pjanista z praktyka kon-
certowa, Sosnowa 13 m. 6, od 11—1.
Udziela artystycznej gry nafortepjanie.
Wspétudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.
Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspdélna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zdérawia 3 m. 7,
telefon 239 42,
Norkuska Helena, Marszatkowska 58a.
Nowacka Leokadja, Koszykowa 11.
Ostrzynska Helena, Nuwogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rozycki Aleksander prof.,, Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycéwna Leonarda, Zorawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspélna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspolna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12.

U~stein Ludwik, piof., Foksal 11, tel. 296-24.
Wasowska Rildiger Marja, prof. szk. Town
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
WieczorekZolja, prof. Nowogrodzka3l m. 12,

telefon 12M-14.
Wisnicka-Wciska Janina, Elektoralna 45.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocha Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 — 5.
Szwarc Natalja, Chiodna 30.

Nauczyciele gry na wioionczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej/
Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska 10.
Aust Romuald, prof.j Wspdlna 64.
Barcewioz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobiiewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
ChodaK Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Wierzbowa 9.
Drutman Jakob, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chérow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Zlota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni”, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, -Wsp6lna 51.

Kapelmistize.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.
Melcer Henryk, Wsp6lna 54 m. 7.
Opieniski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw’, Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na

scene i na estrade.

W ielk”~6~CjAnn



Zwigzki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i Spiewakoéw, N,-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystow muzykdéw i pedagogow za-
mieszkatych pcza Warszawa.
todz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szk6t muz.,
dyrektor ,,Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kuis konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.

Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nasrednikurs konserwatorjum.

Wilno.

Bohuszewiczowna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspétudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,

) Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

Grodno.
Wrédewska Alina, Sadowa 12, kursy mu
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wediug metody Daleroze a.

Biatystok.
Wenclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej
Moskwa.

Wieihorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,,Bojarskij dom™ Ne m. 62.
Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef WiHadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historia muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego)

Heumann Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chérow
dziecinnych i mtodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof wyzszych kursow w in-
stytucie muzycznym, Basztowa h

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gurtel 96.
Poznan

Panienska Teresa, Pdtwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

~PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.

JsSE

WARUNKI PRENUMtRATY::

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie; 3 rb. 60 kop.; poOtrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, potrocz. 5, kwar. kor 250. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 koo. za wiersz petitowy.
Prenumeratg przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego G Sp. i biuro dziennikébw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Reaaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: W arszawa, Mokotowska I\ 41. Telefon Redakcji I 2S9-50.
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