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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO
STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOwOSCI

POSIADA NA 5 KLADZIP | POLECA:

Na lowsze utwory koncertowe i salonowe-

Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.40
op. 35 Legende slave . . . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon:
M2 1. Menuet .o .. —80
2 Intermezzo......eeeeene. -60
3. lris. Yalse Caprice —.80
op. 39 Deux etudes de Concert:
Ns 1 Scherzo humoristigue . . —.80
2. Coauetterie . . . e« . 1—
op 40 Impressions:
VM L Nuage ., — 60
2. Vague de mer . . . . —.40
3. Tempie de TInde . . . —.80
4. Chrysantheme Coe —.60
op. 41 Suite pour Piano
N. L Cortege..eieieinnnns — 60
2. Bergeres —.80
3. La Bajadere. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5. Le Papillon..... —.60
6. Apotheose......n —.60
op. 42 Badinage. Fntr 'Acte-In-
tErMezzo e, 60
op. 43 Trois Histoires
Ns 1. En ete ., 60
2. Enautomne....... 80
3. En hiver.. 80
op. 55 La Fee des Fleurs. Danse
poetigue 80
Otto Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision —.60
-B-

Utwory do Spiewu:

Halpern F. Jasminy ..., —.40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni

N° 1. Zagasty juZ.......c.c. —.80

2. OpuSZCZONA...ccceeriiieieeierenn —.80

Pianowski Edw. Daj buziaka. Mazurek —.50

Na skrzypce i fortepian

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . —.60
op. 35 Legende slave . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI

w fatwym ukiadzie na fortepian
Whadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Aluumiki dia dzieci na fortepian:

Grot Wiad. Skarbrzyk najpiekniejszych

melodyi swojskich z uwzglednie-

niem peretek muzyki obcej—w naj-

fatwiejszym uktadzie dla poczat-

kujacych d Z i€ Ci v 1.50
Lohrl Fr. op. 56. Zabawy lalek. 8 #tat-

wych utworow dla dzieci lepiej

grajacyCh e, 1.50

= : W SASKIM OGRODZIE = m

Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGhALTERA
Partycya na fortepian 3.
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Dr ADOLF CHYBINSKT.

Renesans w muzyce.

(Dokonczenie.)

Pozostajg jeszcze dwie strony ,renesansu muzycznegolt mianowicie jego
stosur”"k do zycia codz”nnego, t. j. do krytyki i do szkoty.

Pozwdélmy zabra¢ g'lJos d-rowi Niemannowi! W swej pracy na stronie 50
pisze co nastepuje: Dalszem dodatniem zjawiskiem ruehu renesansowego jest
ciggte podnoszenie sie i pogtebianie pijs,arstw a muzycznego w prasie
codziennej i .“"jawtodowej, co zawdzigczamy rowniez coraz wiecej uzna-
wanemu i docenianemu znaczeniu umiejetnosci muzycznych i ich wychpwaw-
czym (,erzietrerischenl) rezultatom. W wiekszych dziennikach i prasie mu-
zycznej'lspotykamy Jgie coraz wiectfj' z wyksztatlconymi w uniwersytecie kryty-
kami, referentami i pisarzami jako redaktorami i wspotpracownikami dziatow
muzyfznyéh f obok czysto muzycznego studjum odbyli oni gruntowne studja
w zakresie umiejetnosci mufe-cznygh (t. j. w uniwersytecie). Znajomos$¢ hi-
storji muzyki jest dla bezstronnego i miar od’ajnego o0s aydze-
nia (Beragniejszosci niezbedna i coraz czeSciej w powyzszych zawo-
dach wymagana. Krytyk, posiadajacy pewne znaczenie, naraza sae na zastuzone
posmiewisko swych kolegpw, jesli nie zna historji muzyki. Oczywiscie szerszej
publicznosci jeszcze daleko clo.lprz[gfcfclBania sty,, w jakim stanie znajduje sie
wiedza kazdego jej krytycznego ulubiefica, gdyz historja muzyki — tak pocie-
szajg sie owe wygodne krytyczne duchy... z przyjemno$cig — me nalezy jpszcze
do ,o0gdlnego wyksztatcaniall Do wyksztatcenia szerszej publicznosci niestety
dotad jeszcze [nic nalezy, cp trudno zrozumie¢, ale do wyksztatcenia krytykéw
niezbednie?d. To wiasnie jest j'd,dho z najwazniejszych i niewyjasnionych prze-
ciwieAstw nowozytnego wychowania inteligiencji. 'Historji sztuki uczy kazdj
iejiszy zakiad naukowy. Historje muzyki uwaza sie w wychowaniu obojej
ptci za rodzaj luksuséw” ,manji specjalnejll A przeciez o ile wazniejszg rze-
czg bytyby dobre wiadomosci, obejmujgce historje sztuk pieknych i muzyki,
anizeli skazywanie ucznia lub uczennicy na S$leczenie przy fortepjgnie, czy z ta-
lentem, czy bejj. talentu” Nawet na pewnrch fundamentach oparte twierdzenie”

X Nb. Autor pisze o stosunkach na Zachodzie.

2) Uzupetni¢ uwagi dra Niemanna nalezy*tem, ze jakkolwiek krytycy i recenzenci od-
czuwaja rodzaj wodowstretu wzgledem historji muzyki, to jednak nie pomijaja okazji wystepo-
wania z historyczno-muzyczng ,,madro$Yig kalendarzowg", czerpang z encyklopedji réznej warto-
§c-i — i daty wydania, nl> ceiem zyskania lepszej opinji. niz rzeczywistej.



ge pisarze muzyczni powinni zna¢ przeszto$* swej sztuki, jlteK chcg osgdzac
z calg S]>rawieVI]iwosc'ta sztuke wspoOiczesna,, dotychczas jeszcze nie dotarto do
odlcglejszych terytorj dw.

Z drugiej strony jest izkczA nieskoriczeni¢ naiwng (w oryg.inalc:jjtoricht-!1
wymaga¢ wiadnie od muzyka praktyka muzycznych pisin rzeczywistej lub na-
wdt trwalej wartosci. DosSwiadczenie zawsze wykazywato, iz podobne twier-
dzenie jest poteznem ziudzeniem. Umieé gra¢ nie znaczy7i mer moze znaczy¢
tyiley eo duchowe opanowanie tfeoredyjczpef i praktycznej literatury: muzycznej;

fice mozno$¢ duchowego wyjasniema.sztuki. Gdziez ma znatdéz¢ sie czas po teinu?

Mimo to dzi$ nie;- wszedzie jeszCzfc osiggnieto mozno$¢ rozr6znienia dobrego
i ztego,'stusznego i niephisznqggo w dziatalnoSci; literacko - muzycznej. Jeszcze
dzi§ nupze s™e<*zdarzy¢, ze feljetony dz,tennika¥lkie i muzyczne prace do pism
fachowych piszg autorzy, ktérzy ni“znaja rezultatow badan liczacych juz dzie-
sigtki lat. £mkt z szerszych warstw", nawet z wiekszosci kolegéw w teorji
lub praktyce nie zauwazy b-ledow. Jesli za$ autor jest w dodatku stynnym ka-
pelmistrzem lub kompozytorem, to wtedy witasnie wychwala sie jego ,podziwu
godng wszechstronnos¢”. Mimo to niepodobna nie' zauwazyé, ze takze na tein
polu w-HLaie pod wptywem renesansowego puchu muzycznego i wywotanych
przezen daleko wyzszych, niz pierwej wymagan nastapit przeciez silny zwrot
ku lepszemu, a $lady tego polepszenia daty sie juz wielokrotnie zauwazy¢
w praktyce™niuzycz”pj. Spotykkmy &e ze zjawiskiem, ze u kandydatow na
wyzsze stanowiska kapelmistrzowskie, organistowskie i t. _p. mile bywa wi-
dziane gruntowne wyksztatcenie imiwers*tdokie, ze .najintefjgientniemi, i rzeczy-
wiscie pierwszorzedni kapeninistrze wspo6icze$ni umiejg zastosowac 'praktycznie
najwazniejsze i najniezbedniejsze wyniki naukowych badahA muzycznych i to
z jak najlepszem ppwodseniem 1).

Ze coraz bardzisj bywa zrozumiana waznp$¢ kwestji stylu, ze naukowo
uzasadnione wymagania wielkiej i stapowc”o- koniecznej reformy wykonywania
dawnej muzyki znajdujg w praktyce corgggfaj”iej zadoséuczynien®, ze nabyto
silnego yjrzekonania, iz 'dawna muzyka takze w stylu i wyrlfae swej'epoki
powinna by¢ wykagpana, to jest najwiekszy tryumf, jaki w ostatnich dziesiecio-
leciach gsiagiiely umiejetno¥c'i muzyczne. Jest to najjasniejsza stgona ruchu
renesansowego, o ile idzie o jej dgzenia, wchodzace w sferewtycia muz}'cznego.

Zastanowi¢ sie winnisrpy nad tem, o .let;eloesans muzyczny moze zna-
lez¢ zastosowanie w szkole, w pterwszjuu rzedzie za$ w szkole muzycznej.
Nie mozna zaprzeczy¢,, ze niekied}7pdMEramy szkolne obejmujg réowniez utwofB
z przedlczasow Bacha, iloSMowo jednak sg one bardzo ograniczone, frozmaitos$c
w2 nie Istnieje. Te same kompozycje *dawnjwh mistrzéw bywajg b.ez korca
powtarzane, nigdy zg$ nie istnhje rekojmia, iz sg grywane nienagannie cé do
stylu. W naH.calkompozycji rzadko uwzglednia sie Bacha, dawniejszych z#$
kompozytorow tylko o tyle, o ile znajdg sie (w niewielkiej iTcfglfi) w podretznl
kach form lub kontrapunktu. Inaczej np. w Niemczech i Francji. W Niepiczecb
przyjeta sie metodaRiefnanna, jako jedyna we wspdiczesnej nauce kompozycji.
Riemann, jako premjer wapo0lezesnej teorji i historji muzyki, wskazat na wiel-
kie znaczenie pedagogiczne dawniejszej muzyki, ktéra np. w kierunku Brahmsa
od«grala tak wybitng role. Rezultaty swych difswiadczen Riemann ztozyt w swej
pomnikowej ,,Grosie Kompositionslehre”. Nie kto$ inny, tylko Riemann bjt
nauaz-yiSedom najgtosniejszego-, najgtebszego z dzisiejszjwh kompozytoréw nie-
micfckich, -Mea*a Regerg, ktory to nnstrz oparl sie na dawniejszej nnizyce-
i imwnoczmnie stworzjd nowe wartosci, dotye kierunki, nowe mozliwosci w za-
kresie harmonji i polifonji, zadajgc klam rozrzucanym przdz ptytkich pedago-
gow plotkom, iz historyk nie jest zdolny wskaza¢ uc¢zniowi nowych drég kom-
pozycji. InM pedagog niemiecki, prof. Stigfan Krebl, réwniez wskazuje na
niezbednos$¢ 'historycznego podklaclu w nauce kompozycji, piszac: , Tylko ten
bedzie w stanie o0sadzi¢, czy co$ niezwykiego .mozna umiecie w jakiem$ miej-

) S Niemann pisze o stosunkach panujgcych na Zachodzie.



scu kompozycji, kto historycznie wycwiczyt Sgél swoj. We wszystkich prak-
tycznych i teoretycznych dziedzinach muzyki sa dlatego potrzebne nieustamfp
historyczne przeglady." MieliSmyldotad przed oczyma dziatalno$¢- historyka,
teoretyka i pedagoga. Mogliby$smy wiec przypus$e$, zc praktyczni muzycy beda
innego pogladu na te kwestje. Otwieramy wspaniaty yConrs de composition
musicale" WincentSgo ddndy, .jednego z najgorliwszych pjonieréw nowych kie-
runkéw,we Francji, i caytamy w avantpropos:

L' homme »est un microcosme.

La vic Immaine, len ses etats succ'essifs. peut repaesenter chacune des
grandes periodes- de T’humamtc.

Il semble clone naturo], que Fartyste, dont la condition premiere est de
connaitre k fond ZTart qu’il a ciioisi, revn e lui-mfinre la vie de cet art, et, au
moyen de Fintelligenée des lormes ¢rLes par I’evolution artistique, en arrive
ii degagyr sa prnprtyjFaso.nnalitr d'mie maniere mfiniment plus sure que s’il
precedait empiriguement.

Le but du present ouvrage est de facilitesl a Feleve»? qui veut meriter
la.. beau nom d'artiste createur, la connaissance logique dU 8on -art, au moyen
de Tetude theorigue des formfes musicales, et de 1l'appUcation de cette theorie
aux principales oeuvre.s des mattres musiciens, exammdées dans leur ordre
chronologique® (str. 5).

Do stéw wielkiego francuskiego muzyka i pedagoga, uniiej,a??bao, jak
niewielu, pogodzi¢ progres.sywngb dazeMia tworcze z gorgcem umitowaniem naj-
dalszej przeszldéjci muzycznej, nie umiem dorzuci¢ stéw nowych. Giebia, za-
warta w stowach d’Indy’ego, spowodowataby, ze bytby togszereg slow tylko.

Ale na szeSjeg ciekawych zjawisk zwroce uwage, mianowicie na sto-
sunek muzykologji i renesansu muzycznego cip twdrczo$ci, na stosunek muzy-
kologéw do twoércéw wspotczesnych. Nie bede Inowit o wptywach dawnej mu-
zyki na dzisiejszg — to bowiem wykracza poza rwy tematu. Wiemy skadinad,
jak wielkie znaczenie w twdrczosci Brahmsa miata muzyka dawnyyli wiekdw.
Wiemy daTej, jak wiele zawdziecza jrden z wodzéw muzyki wspotczesnej —
M. Reger muzyce Bacha, Buxteliudego, Frobergera; wiemy, z jakim tkiiwlym
entuzjazmem wyraza si"To Mozarcie Ryszard Strauss, ten okrzyczany burzy-
eHt. zw. porzadku muzycznego, ile d’Ind} zawdziecza metodjom gregorjan-
skim. Zwracam uwage na nastepujgce fakty: Kto poznat mtdpierwszy na genju-
szu Regera? Historycy muzyki muzykologowie niemieccy i nieniemiecLy!
Muzycy wddzieli w nim rewolucjoniste, gdyz nie kroczyt Sciezkami utartych
szablonowy zanieczyszczonych przez niewolnikéw przyzwyczajenia, przez tych,
ktérzy nie wniesli do Skarbu muzyki zadnego grosza twoOrczego, przez tych,
ktérzy majg zbyt wdele mysli o materjalitycb stronach muzyki, aby mogli en-
tuzjazmowacé sje dla genjuszéw czjnu, fAnjuszéw pracy nad rozwojem muzyKi.
Gdzie bywajg dziBa Regera, Straussa, Debus.sy’ego, Wagnera i innych anali-
zowane i gdzie stanowig te$nat naukowych wyktadéw? W uniwersytetach!
W konserwatorjach przewaznie wymawia sie te nazwiska z lekiem lub przera-
zgtiiem, cho¢ nie we wszystkich konserwatorjach.

Dlaczego historycy muzykli muzykologowie' posiadaja zdolno$¢ orjen-
tacji w pozornie sprzecznych kierunkach nowoczesnych? Dlatego, ze rozwdj
muzyki, rej srodkow i stylow daje inj mozno$¢é tatwego wyprowadzenia .,,.stylu
jednej epoki ze stylu innej. Uniwersytety bjwrajg przez laikow i radykalnych
krzykaczy uznawane za siedliska konserwatyzmu. Ale dzi$, gdy stajenn przed
gruntowng przemiang wartosci, konserwatyzm gniezdzi sie przewaznie w tych
instytucjach, ktoérych nazwa nie jest niepodobng do powyzszego okreslenia.

Jak wiec widzimy, renesans muzyczny idzie reka w reke z szczytnemi
dazeniami wspotczesnych genjalnych twdércow.



Dr FRYDERYK Il AU&EefitJk,

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokc/nali: Dr Adolf Chybinski i Dr Jozef W. Reiss.
(Ciag dalszy).

W miare, jak tworzyta sie mowa, budzito sie zwolna duchowe zycie czto-
wieka. Procesu mys$lenia nie mozna sobie wyobrazi¢ bez mowy. Tym sposobem roz-
wineta sie zdolno$é, by kontrolowa¢ i bada¢ wrazenia wedtug ich przyczyn, by je
analizowa¢, by nie pozwoli¢ im dziata¢ na nas z bezposrednig, gtuchg moca, lecz
sprowadzi¢ je drogg Swiadomosci do rzeczy znanych i tern samem, ztagodzi¢ ponie-
kad ich natarcie, jednein stowem to, co zresztg wyaatoby sie ciemng sitg natiry,
pozna¢ w jego przyczynach i skutkach i podda¢ je w stuzbe mysSlowego procesu.
Mowa jest S$rodkiem, tagodzacym stany wzruszenia. W potocznem zyciu mowi sie
w chwilach silnego wzburzenia: czuje, ze musze sie wypowiedzie¢. Zdolno$¢ uze-
wnetrzniania si¢ zaponrocg mowy pozbawia nasze pobudki wzruszenia, wywotane
wyobrazeniami ich pierwotnej gwattownej sity. W mowie ulegajg stany wzruszenia
rozktadowi w czasie: proces mys$lenia wymaga bowiem czasu. Co jako chwilowa
przyczyna wzruszenia uderzyto w nas nagle, to dziata, skoro weszto w sfere wyobra-
zen, czeScig jako refleks pamieci, czedcig rozpada sie w poszczeg6lne fazy wskutek
procesu myslowego, wyrazajagcego sie w mowie i wskutek tafncucha wyobrazen, na-
stepujacych po sobie w toku tego procesu. t

W objawach gtosowych przedstawia sie to w ten sposob, ze réwnolegle z to-
kiem mowy,;Jzdradzajacej szeregi wyobrazen, towarzyszacy mowie tancuch uczué¢ do-
chodzi do naszej $wiadomosci w dzwiekowych i rytmicznych pierwiastkach mowy.
W ten sposdb kierujemy gtos, o ile on jest uczuciowym wyrazem, na pewne okre-
Slone tory; glos towarzyszy mowie i zabarwia poniekad jej linje. Tern samem wzbita
sie mowa ponad swojg pierwotng wiasciwos¢, wedtug ktorej byta tylko produktem
sit przyrody. Uderzyt w nig stoneczny promien ze sfer ducha. Obok namigtnosci
zjawia sie mys$l jako tagodzacy i uszlachetniajacy czynnik: obok pierwiastkow djoni-
zyjskich pierwiastek apolinski.

Spotykamy wiec objawy gtosowe w stuzbie sily, ktéra je wpltywem swoim
ksztattuje. Tern samem nie tracg one zdolnosci do dziatania jako bezposrednio zro-
zumiate nastepstwa stanOw wzruszenia. Sita ta wplywa jednak decydujagco na sam
stan wzruszenia, oczyszcza go i uszlachetnia. Przy pomocy mowy dokonywa Sie
w dzwiekach jako w $rodkach wyrazu z jednej strony coraz to wieksze zrdzniczko-
wanie, z drugiej strony jasne i Sciste rozgraniczenie. Pomiedzy uzyskane tg droga
dzwieki, oddalone od siebie o pewne interwale, przedostajg sie stopniowo posrednie
tony zupeinie tak samo, jak w zyciu mowy wystepujg z czasem obok pierwotnych
glosek jeszcze posredniczace; monosylabizm mowy ustepuje zwolna wielozgtoskowo-
sci, mowa przybiera coraz to bardziej charakter splatajgcych sie linji dzwiekowych,
wstepujacych i opadajagcych w tagodnych przejsciach, wydobywa pewne interwale
silniej, podczas gdy inne tong jakby we mgle. Szereg stow Swiadczy o dokonywuja-
cym sie procesie mysSlowym, za$ szereg tondéw o towarzyszacych im odcieniach wzru-
szenia i przyczynia sie do dobitniejszego zrozumienia stow. Mozna przypuscié, ze
zrozumienie mowy nie bylo pierwotnie mozliwe bez podpory muzycznego dzwieku
i ze mowa oddalita sie tylko o tyle od wyrazu dzwiekowego, o ile jako objaw pa-
mieci stata sie zaoomocg assocjacji ze znaneini wyobrazeniami ogdlnie zrozumiala,
nie budzac przytem jako $rodek zrozumienia odpowiednich standw wspotodczucia.
Linje mowy mogly przyczyni¢ sie do jasnego skrystalizowania sie rytmu, zawistego
od dtugosci oddechu, od natury kontrakcji miesniowych, zwlaszcza od tetna serca,
jak i ruchow catego ciata. Czynniki te majg decydujacy wptyw zar6wno na ugrupo-
wanie stdw, jak i postep dzwiekéw, towarzyszacych mowie.
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Wyobrazenia majg zdolno$¢ do budzenia w nas tych standéw wzruszenia, ja-
kim ulegajg drudzy. Staje sie to wazne dla uzycia mowy w pewnym okreslonym
kierunku i to od tej chwili, gdy wysubtelnione zycie uczuciowe nadato zdolnosé
tego wpltywu samym wyobrazeniom bez podpory zewnetrznych zdarzen. Podczas gdy
pierwotnie mowa, $piew i mimika byly najscislej ze sobg zjednoczone i zrozumienie
tkwigcego na ich dnie stanu wzruszenia znajdowato pomoc w réwnoczesnych ruchach
i wspotodczuciu, to z biegiem dalszego rozwoju wytwarza sie stosunek, sprowadzajacy
zerwanie tych trzech $rodkéw wyrazu. Mowa staje sie innego rodzaju $rodkiem poro-
zumienia; staje sie Srodkiem, przypominajacym wyobrazenia i posredniczy w uswia-
damianiu rezultatbw myS$lenia. ROwnocze$nie zatraca mowa zdolno$¢ do budzenia
bezposredniego wspotodczuwania. Wszelako ta potrzeba, ktéra doprowadzita do po-
wstania znanych stanéw wzruszenia, Ow poped, budzacy wyzsze poczucie bytu
i stwierdzajgcy jego istnienie, stowem potrzeba sztuki nie znajduje w tej zdolnosci
mowy swego zaspokojenia. JesSli glos ma w ten spos6b dziataé, wolwczas musi
dzwjek, zepchniety w potocznej mowie na drugi plan, wystgpi¢ w formie spotegowa-
nej, mowa musi, chcac sprosta¢ temu zadaniu, tak dalece poddac¢ sie wyrazowi mu-
zycznemu, aby ograniczyta sie tylko do posredniczenia tych wyobrazen, ktére tkwig
na dnie tego dzwiekowego wyrazu. Mowa staje sie tern samem poezjg.

Przy tern wywiera gest zawsze jeszcze decydujacy wpltyw. Spiewak wyko-
nywat, idac za popedem chwilowego wzruszenia, wiasne swoje poezje, przy poparciu
odpowiedniej gestykulacji i min i porywat tern swoich stuchaczéw, budzac w nich
ten sam stan ekstatyczny. Najwieksze znaczenie dla rozdziatu rozmaitych form wy-
razu miato wynalezienie pisma i odziezy, zakrywajgcej formy ciata. W pismie za-
traca mowa muzyczny pierwiastek, wiasciwy bezposredniemu wyrazowi, i staje sie
wyltgcznie tylko Srodkiem porozumienia i pamieci. Przez okrycie ciata ginie znaczna
czes¢ Srodkéw wyrazu i traci swoje znaczenie. Wyraz koncentruje sie przewaznie
w minie i gtosie, znajdujgcych swoje poparcie w gestykulacji ramion, najmniej skre-
powanych mimo okrycia. Jezeli stan silnego wzruszenia ma ogarna¢ takze cate ciato,
a przedewszystkiem konczyny, wdwczas uzewnetrznia sie wobec okrycia ich odzieza,
tylko w jaskrawych objawach, wiekszych poruszeniach ciata, w nagtych zwrotach
i skokach. Harmoniczne poruszenie calej muskulatury ustepuje miejsca mimice i ge-
stom, zdanym na tern wieksze i energiczniejsze ruchy, im bardziej ciato zakryte jest
w spos6b, sprzeczny z jego formami. Przytem trzeba mie¢ i to na uwadze, ze mieg-
$nie zatracajg zwolna swojg zdolnos¢, by sta¢ sie bezposrednim wyrazem, zaréwno
wskutek pracy (t. j. czynnosci, skierowanej ku pewnym zewnetrznym celom), jak
i wskutek przyzwyczajenia. ROwniez ostabia sie zrozumienie ruchow miesniowych
przez to, ze te ruchy nastepujg takze i z innych powodoéw, anizeli wskutek stanow
silnej podniety.

Ten sam wplyw, jaki wywarto pismo na mowe, wywarly odziez i praca na
gestykulacje. Popedu artystycznego nic jednak nie zdota sttumi¢. Wystepuje on
tern silniej, im bardziej $rodki, stuzace do jego zadowolenia, uchylajg sie od tego
zadania. Obok mowy, stuzacej do zewnetrznego porozumienia sie, wystepuje Spiew,
jako mowa uczuciowa, potegujaca pierwiastek muzyczny, obok gestéw, majacych
zewnetrzne cele na oku. wystepuje taniec, bedacy S$rodkiem wyrazu. Rozdziat nie
dokonywa sie odrazu. Przez diugi czas zespolone sg ze sobg obydwa sposoby wy-
razu, tylko ze w swem kolejnem nastepstwie zyskuje przewage to jeden, to drugi.
Mowa zdota wyksztatcong w pierwotnym zwigzku z muzycznym wyrazem zdolnosé
do udzielania sie przez budzenie jednakich wyobrazern zachowa¢ w swej samodziel-
nosci. Nawet jako poezja postuguje sie ona wieloma pomocniczymi $rodkami, zapo-
zyczonymi z muzycznego wyrazu lub z gestykulacji, a raczej $rodkami, ktérych zu-
petnie wyrzec sie jeszcze nie mogta, jak intonacji gtosu, spotegowanego do melod
w deklamacji, rytmicznej struktury i niektérych rytmicznych i melodyjnych pierwia-
stkdbw, ktére pozostaty — oczywista w bardzo stabym stopniu — z jej pierwotnego
zespolenia z wyrazem muzycznym i gestykulacjg, jak: rym, refrain, assonancja, albie-
racja. Im zywsza mowa, tern wiekszy udzial, ktéry w niej bierze reszta Srodkow
wyrazu. ,Mow, azebym cie mdgt widzie¢ll— powiedziat Plato do pewnego dziecka.
Arystoteles pyta, skad to pochodzi, ze rytmy i melodje, bedace samym gtosem tylko,
przypominajag nam pewne stany uczuciowe? Sg one pozostato$ciami tego pierwotnego
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stadjum, gdy ciatlo byto bezposrednim wyrazem stanéw psychicznych. W tern stre-
szcza sie odpowiedZ na to pytanie.

Im zywszy jest wyraz muzyczny w poezji, tern bardziej mogta sie ona obejs¢
bez tych zastepczych S$rodkéw pomocniczych. W dalszym rozwoju pojawita sie na
miejsce rytmiki, harmonizujacej z gestykulacjg i w niej zrozumiatej, nowa zwiezla
rytmika nowszych miar prozodycznych, podobnie jak z mowy gestéw rozwinat sie
taniec. Ze sztuka, zamykajgca w sobie pierwotne S$rodki wyrazu w tak stabej formie,
mogta jeszcze znalez¢ zrozumienie jako sztuka, to zn. wywota¢ wspdtodczuwanie, —
to lezy w charakterystycznym rozwoju ludzkiej kultury. Okrycie ciata i fakt, ze objawy
gtosowe staty sie z czasem wytgcznym Srodkiem porozumienia, zwracaly uwage coraz
bardziej na mimike, a w szczegdlnosci na usta i ich glosy. Wskutek silniejszego
napiecia uwagi zaostrzat sie rédwnoczes$nie i zupetnie naturalnie organ, przejmujacy
objawy gtosowe, t. j. stuch.

Najmniejsze zmiany mogly w wysubtelnionym $rodku wyrazu wobec za-
ostrzonego organu zmystowego wptynaé na nasze wspotodczuwanie. Roéwnocze$nie
z wydoskonaleniem mowy jako $rodka porozumienia wzrastata tatwo$¢ w reproduko-
waniu wyobrazen; rzecz jasna, ze zarazem malata jej zdolno$¢ oddziatywania na orga-
nizm. Trzeba byto formalnej intencji, spotegowania wrazliwosci i usuniecm wszelkich
czynnikbw macacych, azeby sie podda¢ bezposSredniemu i zywemu wrazeniu tak osta-
bionego $rodka wyrazu. ,Nalezy sie skupi¢" — moOwi sie w potocznem zyciu. Jak
daleko siega zdolno$¢ owego ,skupieniall mozna to stwierdzi¢ w ten sposob, ze
poezja, uzewnetrzniona pismem, pozbawiona jest wszelkich S$rodkéw, dziatajacych
zmystowo, za$ caty proces wrazenia, jakie wywiera dzieto sztuki, dokonywa sie wy-
tacznie w sferze wyobrazni. W tern tkwi niebezpieczeAstwo dla sztuki.

Dzieto sztuki zdolne jest do oddziatania w wieloraki sposob. Dziatanie jego
na wspoétodczucie wymaga pewnej dyspozycji ze strony tego, kto wchiania w siebie
wrazenia; dyspozycji tej moze brakngé. Wskutek tego mozna nie poznaé tego, czego
nalezy zada¢ jako tresci sztuki. Wszak kunsztownie zestawione dzieto mowy przed-
stawia kilka momentoéw, ktére moga z punktu estetycznego podobac sie, lecz nie po-
budza¢ przytem do drgania strun wspétodczucia. Na miejsce sztuki wystepuje surro-
gat sztuki, majacy wprawdzie zewnetrzne pozory dzieta artyzmu, lecz pozbawiony
jego tresci. Tu nie pomoze ani krytyka rozumowa, ani z archiwdw czerpigce umie-
jetnosci sztuki; lecz trzeba bedzie zaostrzone ucho przytozy¢ z umitowaniem i struny
uczucia napig€; a jezeli odezwie sie jakby drgnienie serca, w naszej duszy poruszajac
struny uczucia, wtedy wyrwie sie z piersi naszej gtos wzruszenia: ,,Poczuli$my tchnie-
nie twego aucha! “ Styszymy je jak dzwieki harfy Eola, poruszonej powiewem stabego
wiatru, styszymy, gdy umilknie gwar dzienny, gdy napiety jest nasz stuch, gdySmy
sie ,skupili". Te wiasnie momenty stanowig kryterjum artystycznej tresci. Im rzadziej
one wystepujg, im trudniej o nie, im poufniej przemawia dzieto sztuki, tern bardziej
ro$nie niebezpieczenstwo, by straci¢ z oczu istote sztuki, na mieisce zywej pieknosci
postawi¢ blichtr i nawet tam, gdzie piekno$¢ gtosno do nas przemawia, nie sryszeé
i nie poznawac jej gtosu. Takich epok przezyta historja SStuki — kilka; nie trzeba
siega¢ po zzotkte foljalty pergaminowe, by sie o tern przekonac.

Gestykulacja ulegta w ciggu dziejowego rozwoju dwojakim wptywom: po
pierwsze przez to, ze ruchy cztowieka poddane zostaty w stuzbe zewnetrznych celdw,
w pracy, powtore dlatego, ze ciatlo zostato okryte. Ze praca fizyczna nie mogta stac
sie w samodzielny sposéb sztukg, podobnie jak mowa, to wynika z jej natury, | ona
moze sie usamodzielni¢ i nawet zdobyta pewien stopien samodzielnosci; z chwilg
bowiem, gdy sie zrzeka zewnetrznych celéw i wylgcznie stara sie o wytchnienie
muskulatury po rozmaitych czynnosciach fizycznych Iub o jej wzmocnienie, wodwczas
staje sie gimnastyka, czyli nowoczesng sztuka cielesnych c¢wiczen. Sztuka nazwac ja
mozna tylko w niewtasciwem znaczeniu, jakkolwiek ma ona zawsze pewne cechy
wspolne ze sztukg. O ile bowiem wyplywa z wewnetrznej potrzeby zajecia sie, a wiec
o ile staje sie wyrazem ttumionego Ilub tez niepohamowanego instynktu, o tyle przy-
zna¢ jej mozna role prymitywnycn objawow sztuki. Im bardziej wynika z tego in-
stynktu, tern wiecej wyzwala sie z pod zewnetrznych celow; gdy za$ ten cel zupetnie
zniknie, wowczas ruch odpowiada gestykulacji, ktérg zwykliSmy nazywaé tancem.
Pierwotny taniec jest harmonijnem poruszeniem catego ciala, wywotanem wskutek



stanow wzruszenia, ktére ogarniajg jego muskulature. Taniec wystepuje pierwotnie
réwnoczesnie z objawami gtosu w mowie i dzwieku i towarzyszy wszystkim stanom
emocjonalnym, zwigzanym z tymi objawami. Podobny los, jaki spotyka mowe, odda-
lajacg sie od jej dzwiekowych pierwiastkow, spotyka takze i gestykulacje, zostajacg
w jarzmie pracy; traci ona zwolna zdolno$¢, by oddziatywata jako $rodek wyrazu,
a pragnac znalez¢ zrozumienie, musi silniej akcentowaé swoje wiasciwosci. Podobnie
jak w mowie staje sie rytm jednostajnie powtarzajgcg sie miarg wierszowg, tak w ge-
stykulacji staje sie on tancem. Przytem wystepuje jeszcze w przeciwienstwie ao mowy
niezmiernie szkodliwie dziatajgcy wzglad. Podczas gdy bowiem — jak zauwazyliSmy —
uwaga mogta skupi¢ sie coraz silniej na organy, uzewnetrzniajagce glos tak, ze nawet
icli wysubteiniony sposob wyrazu mogt znalez¢ postuch, to gestykulacja nie mogta
liczy¢ na podobne zrozumienie. Ciato byto zakryte, jego subtelniejsze ruchy zamkniete
dla oka. Jedynie gwattowniejsze ruchy, zwiaszcza rgk i odnézy, byly widoczne, jako
wyraz pierwotnego sposobu uczucia. Jezeli za$ ciato nietylko ulega zakryciu wskutek
odziezy, lecz nawet zostaje znieksztatlcone — jak to sie dzieje w naszych czasach —
wowczas traci taniec nietylko wszelkg zdolno$¢é cieriowari, ale staje sie wprost kary-
katurg naturalnego sposobu wyrazu... By utrzyma¢ zrozumienie dla nieostonietego
ciata, o to staraty sie rzezba i malarstwo. Im bardziej skupiata sie zdolno$¢ wyrazu
w grze twarzy, tem wiecej zyskiwata mimika na znaczeniu, a réwnoczesnie rem wie-
cej utracat swe wihasciwosci wyraz caiego ciata. W mi;jsce nagiej statui pojawita sie
statua zakryta i biust. W przeciwienstwie do schematycznego przedstawienia form
cielesnych w starozytnos$ci, zyskat w malarstwie na znaczeniu wyraz twarzy, a wkoricu
portret ze swg indywidualizacjg i wysubtelnieniem duchowego wyrazu

Zastan6wmy sie wkoncu nad muzyka: i ona starata sie w miarg, jak mowa
stawata sie Srodkiem porozumienia, zachowa¢ swojg zdolno$¢ wyrazu drogg coraz to
wiekszego usamodzielnienia sie.

Gtos, przywigzany do mowy, znajdywat w niej droge, prowadzgcg go do
ustawicznego rozwoju i doskonalenia sie. Roéwnocze$nie jednak stanowita wigzgca sie
z nim mowa, Kktorej rozwo6j zmierzit w odwrotnym Kierunku, silng przeszkode dla
jego wtasnego i odrebnego rozwoju. SledziliSmy dotychczas dazenia gtosu zmierzajgce
do wyzwolenia sie z wiezdw mowy i do utorowania sobie wolnej drogi przynajmniej
o tyle, o ile wymagato zachowanie jego wiasciwosci. Najblizsze nasze zadanie poiega
na zbadaniu, jaki wptyw musiaty wywrze¢ owe dazenia, skierowane ku usamodziel-
nieniu, na jego formacje i dalszy rozwoj.

(D.c n)

NluzyKa programowa.

(Dokonczenie.)

Mimo poteznego wptywu, jaki wywarta muzyka programowa, skrystalizowana
w tworczosci Berlioza, Liszta i Straussa, jako trzech wytycznych indywidualnosciach,
zauwazy¢ jednak mozna w ostatnich czasach pewien charakterystyczny zwrot w roz-
woju muzyki w kierunku, oddalajagcym sie od ,,programowosci" i od jej formy, jaka
jej nadat Liszt w »,poemacie symfonicznym”. Juz w chwili jej rozkwitu wroga jej
opozycja wysuneta jako swego bojownika, majgcego ratowa¢ muzyke, zachwiang
w swym bycie wystgpieniem Wagnera i Liszta, kompozytora, ktéry mimo olbrzymiej
wartosci swoich artystycznych koncepcji, odegrat w historycznym rozwoju — role
reakcyjng: byt nim Jan Brahms, powitany juz przez Schumanna jako zbawczy genjusz
muzyki; Brahms stangt na stanowisku szkoty formalistycznej, czyli zwolennikéw mu-
zyki absolutnej, ktérzy poza formg nie dopatrywali sie w muzyce zadnej innej tresci
i odrzucali wszelki program jako czynnik, stojacy poza sferg muzyki. Brahms na-
wigzat do form muzyki klasycznej, a wiec zwiaszcza do cyklicznej formy sonatowej
i symfonicznej, uwazajac je' za nienaruszalny kanon. Wprawdzie wiadat niemi Brahms



w sposéb mistrzowski, pogtebit je i wyposazyt nowymi $Srodkami, lecz przez to samo,
ze wystapit przeciw idei reformy, ktérej wyrazem byta twoOrczo$¢ Liszta na polu
symfonicznem, Wagnera za$ na polu dramatycznem, ze chcial stana¢ na poprzek
rozwojowi muzyki i odwréci¢ jg od jej naturalnego biegu, stat sie Brahms wyktadni-
kiem reakcyjnych pradow, paralizujgcych naturalny proces postepu.

Brahms wywiera dzisiaj wptyw silny i spotyka sie z coraz to wiekszym kul-
tem ogotu. W kregu brahmsowskiej sztuki rozwijala sie nawet poczatkowo tworczosé
R. Straussa, ktorego pierwsze utwory kameralne — sonaty, kwartety — wzorowaty sie
na formach brahmsowskich; najwybitniejszy dzisiaj kompozytor niemiecki, Max Reger,
jest tylko dalszem ogniwem Brahmsa, a i u nas najpotezniejszy talent wspotczesny.
Kart Szymanowski, hotduje jego sztuce, zrywa niemal zupetnie z programowoscig
i poematem symfonicznym i stara sie wypowiedzie¢ i zamkng¢ swoje natchnione
koncepcje w tradycyjne] formie sonatowej, wyksztatconej przez klasykéw i rozwinie-
tej przez Brahmsa i Regera.

Od programowosci odwrocit sie nawet goracy jej pierwotnie zwolennik i przy-
woldca *.modernizmu" w muzyce: Gustaw Makler, ktory z najzupetniejsza swobodg
zerwat szranki formalne i w symfonje swoje wplata epizody wokalne, np w ll-giej
symfonji solo sopranowe, za$ na zakoriczenie potezny chor, lub I1V-tg symfonje kon-
czy rowniez wokalna partja solowa. Poczatkowo zaopatrzyt Mahler symfonje swoje
programowym komentarzem, lecz p6zniej usungl go, pragnac, by dziela jego dziataty
sama bezpos$rednioscig tonow i przemawiaty swojg utajong tresciag wprost do stucha-
czy bez wodzenia go na pasku oojasniajagcych programow.

Kierunek programowy, stanowigcy niemal wytgczng ires¢ muzyki nowocze-
snej, wycisnagt pietno swego wpltywu wkoncu i na naszej muzyce: przejeliSmy go
jednak, gdy na Zachodzie byt bit-ki przezycia, lecz w samym tym fakcie, zeSmy go
przeciez przejeli, tkwi donioste znaczenie dla obecnego stanowiska naszej twdrczosci
muzycznej, gdyz — zrodto jej odrodzenia! Wartki nurt, jaKim potoczyta sie dzisiej-
sza muzyka u nas (,Mioda Polska") jest witasnie nastepstwem wplywu ,,programo-
wosci'l, reprezentowanej w tworczosci Liszta i Straussa. — Starsza generacja muzykow
uporczywie trzymata sie tradycji, upatrujgc w formach, rozwinietych zwkaszcza przez
Mendelssohna, nienaruszonych kanonow estetycznych, wskutek czego muzyka nasza,
zatamowana w swobodnym rozwoju, odgrodzita sie przez cate dziesieciolecia od po-
stepowych zdobyczy i pradoéw, nurtuigcych muzyke zachodnig. Berlioz, Liszt, Wagner
byli u nas obcigzeni klagtwg. Dopiero do $wiadome walki z tern zaslepieniem wstecz-
nictwa wystapili ,,miodzi", zrazu potepieni, lecz dzisiaj uznani nawet przez niechetny
im ogot: Mieczystaw Kartowicz, Grzegorz Fitelberg, Karol Szymanowski i Ludomir
Rozycki — oto bojownicy, ktorzy twdrczoscig swoja wniesli ozywcze tchnienie w za-
stygte formy naszej muzycznej kultury. Wszyscy czterei wyszli ze szkoty Zygmun-
ta Noskowskiego, ktory poczatkowo zwalczal kierunek postepowy, lecz pdznigj
zmienit swoje zapatrywania. Wyrazem tego przeobrazenia jest programowy utwor
symfoniczny ,Step", nazwany przez kompozytora symfonicznym poematem, w rze-
czywistosci za$ bedacy programowa uwerturg. Wszelako Noskowski pozostaje jeszcze
na pierwotnym stopniu programowosci, kladac nacisk na pierwiastki ilustracyjno-kraj-
obrazowe. Dopiero ci ,,mtodzi", wzrosli w atmosferze jego twdrczych pobudek, wy-
niesli symfoniczng muzyke polskg na szczyty.

Najstarszy z nich, Mieczystaw Kartowicz, rozwingt u nas forme poematu
symfonicznego o tresci programowej: ,,Powracajgce fale”, ,,3 odwieczne piesni" (o wie-
kuistej tesknocie, o mitosci i $mierci, o wszechbycie) juz samym tytutem wskazuja,
jaki potezny krok naprzéd dokonany zostat w wyrazie naszej muzyki, tkwigcej do
niedawna w powijakach nasladownictwa i konserwatyzmu. ,Rapsodja litewska" Kar-
towicza — to najwspanialsze uduchowienie tragicznego nastroju, przenikajgcego dusze
litewskiego ludu; a zatem nie ilustracja programowego tekstu!— programu mozna
nie zna¢ u Kartowicza, a muzyka przeméwi i przekona sitg swego wyrazu: dowodem
tego tak napozér “powiesciowy" utwér, jak ,Stanistaw i Anna O$wiecimowie", zro-
zumialy swojg wewnetrzng koniecznoscig psychologiczng, polotem duchowej tresci,
a zwhaszcza owa przedziwng harmonjg miedzy formg zewnetrzng a tern, co kompo-



zytor pragnie wyrazi¢. Mistrzostwo formy charakteryzuje wszystkich naszych ,,mio-
dych": Grzegorz Firelberg posuwa je do isthnego wirtuozostwa w programowym poe-
macie symfonicznym ,,Piesn o sokole“, podczas gdy u Ludomira Rdézyckiego docho-
dzi do roéwnowazacej spojni formalnych i duchowych pierwiastkéw; jego poematy:
»Auhelli" i wstrzgsajacy tragizmem ,Bolestaw Smiaty"” mistycznym nastrojem i gigbig
symboliki mierzy¢ sig moga z pierwszorzednemi dzietami literatury symfonicznej.

Potagzny wplyw na twolrczo$¢ polska ostatniej doby wywarta w koncu i mu-
zyka rosyjska, ktéra najwczesniej przejata postepowe hasta Zachodu: Czajkowski
przeszczepit forme symfonicznego poematu, za§ nowatorzy rosyjscy przesycili ja du-
chem narodowej nuty. Programowa muzyka nowo-rosyjska (Borodin, Batakirew, Mus-
sorgski, Rimskij-Korsakow, Gtazunow), tak $wietna i przodujgca muzyce wspGtcze-
snej, — to tylko konsekwencja tych twdrczych idei, ktérych pierwsi bojownicy spo-
tykali sie z atakami pogardy i lekcewazenia po to, azeby na zyznej glebie ich zwy-
cieskiej walki wykwitty plony dzisiejszych zdobyczy i postepu!

WALTER HOWARD.

Czem jest dla nas muzyka a czem by¢ muze?d

bgje ulega zadnej watpliwosci, ze 'doba obecna pod wzgledem twdanzo-
éci i odtwiOTczofci przewyzsza w znacznej bierze czasy -minione. Wysnucéby
sta/l nalezato wniosek, ze ludzie, wspdtczesni sg o wiele subtelnigjsi i wrazliwsi
na odczucia muzyczne. Tymczaslfem w rzeczywisto$ci nrejjznaby zjawisko to po-
tozy¢ z jednej stronybna karb ogo6lnych dgzen wspotczesnych do robienia inte-
resow nawet na gruncie sztuki, z drugiej za$ na karb spotegowanego, ze tak
powiem, gtodu muzycznego. Ten ostatni jest zjawiskiem tein dziwniejszem, ze
wszakze gtod zazwyczaj gtosno domaga ssie zaspokojenia tylko w braku po-
karmu: dopoki potrz-eby mog-a/b”¢ zaspokojone, dop6ty proces taknienia i sy-
cenia odbywa sije* w ciszy- i niepostrzezenie. Nerwowy niepok6j wspoétczesnego
zycia muzycznego dowodzi Kly, ii albo olbrzymia nasza wytwdérczo$¢ jeszcze
nie wystarcza na zaspokojenieAnaszego gtodii, albo tez, Ze jest ona tego ro-
dzaju, iz tego gtodu wecalik zaspokojcf nie rnozfe. Styszy sie istotnig'nieraz!za-
rzuty, ze publiczno$¢ szczerze sztuke mitujaca otrzymuje kamienie zamiast
chleba i stad owe wotania o cnnaz nowjitkiela.

Temu napozdr tak ruchliwemu zyciu muzycznemu dnia dzisiejszego”
towarzyszy osobliwe zjawisko: nie uprawia sie juz teraz prawie zupetnie mu-
zyki domowej, tn znaczy', ze prawdziwa, powazna muzyka kwitnie tylko w sa-
lach koncertowy ch. Gdyy dawniej bylo w powszechnymi zwyczaju uprawia¢ mu-
zyke powaznie i z zamitowaniem w zaciszu domowem, dzi$§ w najlepszym razie
w domu ¢wiczy sie tylko lub przygotowuje do wystepow publicznych, ]Vlozna-
by mniema¢, zC, duch cza'ku, polegajacy na dazeniu do szerokich lotow, ze
wsigkniecie jednostki w zbiorowosci* spoteczng wyylarlo kult muzyki z rak tej
jednostki, by jag odda¢ masijM Ale nie sadze, by tak byto istotnie. Wrecz prze-
JjogfwBIiS: wydaje mi sie, ze wiasnie ta zbiezno$¢ wzmozonego publicznego zycia
muzycznego z zanikaniem prywatnego pielegnowania muzyki nieNglst dzietem
:przypadku, lecz oznakg niezbyt wygokiego poziomu naszej kulturyr muzycznej.
Staje sie to jasnem, gdy wezZmiemy pod uwage, ze mozna muzfdd ni¢, rozu-
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miffjSi wskutek tego dziatanie jej i wpltyw niweczyé. Ogdlne/wotanie o muzyke
jest dowodem, ze dla wiekszosci nuty, dho¢ dzwieczg, hStaly sie hieroglifami

Cziowiek posiada wrectzone-poTzucie muzyczne, a wraz z kulturg wzra-
sta ono coraz bardziej. Znauznr przyrost koncertdw i wystepow publicznych
(jarat dowodem wzmozonego zapotrzebowania .muzycznego naszych czifséw. Za-
nikanie muzyki kameralnej (w znaczeniu uprawiania jej w kole domowem) Swiad-
czy, ze to, cp posiadamy, nie pocjsyca naszego zmystu muzycznego, lecz go
rjczjR przyttumia. Dzi$ wazg sie na zajmowanie sje muzyka jedynie tylko
miern™f, zdo#noici, utalentowani biorg sie do niej praktycznie wtedy tylko, gdy
maja dos$¢ sity, by stang® do walkri Yyowczas poswiecajg s'ie karjer”® publicz-
nej. Czy nie bijj w_oczy fakt, ze ludzie najmuzykalniejsi me obiecajg sobie
muzyki zawodowo? Ze nawet prywatnie eOraz rzadziej jej sie poswiecaja? Czuja
bowiem, ze muzyka nazewnatrz nich, takafy- jaka jest dzisiaj, zabija muzyke
w nich samych. To sg jednakze rzadkie wyjatki, inaczej sie dzieje z ogofeip.
Dlaczego przektada on gramofon nad witasng gre na jakimkolwiek instrumen-
cie? Albowiem w sobie juz nikt muzyki nie czuje i nie czuje nieprzepartej
potrzeby wytadowania nazewnatrz tego, co $lyszy w duszy. Ponizej postaram
Sie EIIffSSm¢ to moje twierdzenie.

Nie nalezy7 sadzi¢, jakoby mechaniczni instrumenty muzyczne dostarczy¢
mogty prawdziwej rozkoszyiartystycziiej. »Komu w duszy gra i $piewa, tego
razi muzyka cudza; pragnie on przedew.szystkiem sam sie wypowiedzie¢, musi
wyrzuci¢ z siebie to, co w nim tka i woia. Ah?w cztowieku wspdtczesnym
wota przewaznie-intelekt, dusza jego zostala przyttumiona i juz nawet tka¢ nie
moze. Czlowiek wspoiczesny pyszni sie tem ze wfarzy tyllco w to, co widzi.
Co tam na dnie duszy7 rozbrzmiewato i od czasem lekliwie jeszcze sie odzywa,
to wszakze jest nienamacalne, to przezwyciezona ezutostkowos$e, a na to za
wiele posiada dzisiejszyl cztowiek wiedzy7 a za mato czasu, i musi zayabiac.
Ludzie, -ktérzyby-, jak Spinoza, zgodzili sie zy¢ ubogo, ale w stworzonymi przet
siebie, lezarowny m Swiecie marzett, sg dziwakami, dla ktérych niema miejsca
w Swiecie rzeczywistym

Ale dusze trudno zdtawi¢ i zamordowac doszczetnie: gtdéd, gitdod muzyki
krzymzyeza gtosno, 1t cdz sie. dzieje z kamieniami? t tn zahaczymy o pahicy7
punkt kultury wspotczesnej. Symbolem muzyki stat sie fortepjan; i dlatego
spotykamy7 go w kazdym niemal cjomu. A wjjc — zarzudi kto$— jednakze jest
jakis$ instrument wfcaftclyin domu! Fortépjan — to nie instrument, to maszyna,
produkujgca oleodruki z dziet prawdziwy-cli. Pomimo Liszta. Wtasnie Liszt jffijt
dowodem, ze mozna technike oleodruku posung¢ do tak wysokiego stopnia, iz
profan nie dostrzega juz wcale rpznicy7 | to nawet charakteryzuje mistrza mu-
zyki programowej, ze na tak niedoskonaifem instrumencie-potrafil wyrazi¢ rze-
czy istotnie powazne. Jednakze fortepjan pozostanie zawsze tydko surogatem
instrumentu, posiada bowiem ton martwy7 Przewyzszajg jgo instrumenty snwcz-
kowe i dete — prawdziwe instrumenty7 muzymzne. Zaznaczam przyTefn, ze rézni-
ca miedzy fortepjanem  skrzypcami jest réznicg stopnia, nift zasadniczg, oby7
dwa moga tydko w pewnej mierze odtworzyb to, co styszyhny7 w duszy. Sztuka
instrumentacji jest jaskrawym1(dowodem, jak wrfelka odlegdps$”" dzieli sztuke od-
twérczg od intuicji twoiyczej. Twdrca muzyczny jest w ciagtej pogoni za no-
wymi $rodkami, aby7 mddz wypowiedzie¢ to, co czuje. Jak mu sie to, nifttety,.
mato uda”e, dowodem olbrzymiie zespoty orkiestrowe i.chéralne, ktére zuzyft-
kowuje, by da¢ ztudzenie rz,6czyiwi.sto$|;i. Jakiejze to rzeczywistosci? Czyzby-
nig nie byla sama idea? Zdaje mi sie, ze kwestjonujg to tylko ci, dla ktorych
idea nigdy nie byta tak jasng, by wobec niej uwydatnita sie cala $mieszna nie-
doskonato$¢ tak zwanej rzeczywistosci.

Toto zndéw utkneliSmy na jednej z bolgczek wspotczesnej kultury, ktorg
jednak zajmiemy sie nieco poézniej. Pomdéwmy7 narazie o fortepjan'e",i skrzyp-
cach. Czy nie odczuwamy gwattownej roznicy7 $kopnia“ miedzy! tymi instru-
mentami? Oczywiscie, ale jej nie uznajemy— a jfest to takze rodznica... stopnia.
Jak dalece odczuwamy zalety7 skrzypiec, dowodzi fakt, ze wszystkie* inne instru-
menty muzyczne’ z wiolonczelg wfagCznte zajmujg dalsze miejsee zaréwno pod
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wzgledem oceny, jak zastosowania. Jak mato zasttina\\rtar~ste dotychczas
i ii$ aiadanuano sobie te reznicf dowodzi fakt, ze szeroki ogol; coraz czesciej
zneca sie nad fortepjanem, a cpraz rzadziej darzy wzgdedami swe-jni skrzyp-
ie. W tern uwydatnia mse” dziatlanie masy. Zaczeto gtosi¢ egzdltejftyczng wy-
ktadnie muzyki przy wspoétudziale magy. "Juz dwa osobniki nigjmoga by¢ na-
strojone idealnie na jeden i ten sam stgpien odczuwania, c6z dopiero mowié
0 catej orkiestrze. Pod tym wzgledem wykonanie orkifestrowefidanego utworu
sta¢ musi nizej iwk fortS-pjanowego. Zapamietato$¢, z jaka, wspotczes$ni brzda-
kaja na forte.pjanie, Swiadczycie Swiat peten jdst -r6znych, malycli Hanslickow,
dla ktorych zadowolenie, sprawiane przez sam dzwiek, stanowi cala tr$§iS4mu-
zyki. kto doznaje jiaktegokoluipk wrazenia, stuchajgc muzyki (a mozng yslu-
cliac nawet gry wilasnej, cni <l\tetanci!), tego wprost'- przetaza wykonanie,
utworow- prkiegtrowych w przerobce na fortepjan; jesli posiada tylko fortepjan,
to wybiera stanowczo utwory fortepianowe. Subtelny muzjdc, wtasciwie czto-
wiek grajacy pomija utwory, ktore zbyt wyraznie -wykazujg braki i wady for-
tepjanu jako instrunlontu." ZapatiJywanifc swe na fortepjan pragne tu szerzej
uzasadni¢, albowiem przy tej .sposobnosci mozna giebiej wejrze¢ w samg istote
muzyki. Jedng z réznic miedzy fortepjanem a skrzypcami juz wymienilismy,
a jest nig martwy ton fortepjanu w przeciwstawieniu do zywego tonu skrzy-
piec. Dzwiek fortepianowy natychmiast po powstaniu zanika i nawet p~dal,
odstaniajacy wszystkie struny, ktore wspoidziataja w brzmieniu, tylko pozornie
pritdluza "ton. W* chwili nacis$niecia pedatu, wydaje brzmfenie jedncflzes$nie
kilka strun. To znaczy, ze zanikajagcy ton chwilowo zostaje wzmocniony, b>
zaraz potem zndw zamilkngé. Jest to w gruncie Heczy dziatanie wielce nie-
muzykalne, z ktorego, ljiestetjy przestaliSmy zdawac sobie! sprawe. Wspotcze-
sny sposdb pedalizowania, polegajacy pia naci$nieciu paclatlu nie jednoczes$nie
z uderzeniem, lecz gd\ juz uplyne-ta potowa trwania tonu, obalamucit nasze
niewprawnip i niewyksztatco.ae ucho. Musimy sie jednak z tem pogodzié¢: wszak-
ze ton fortepjanpwy rozni sie od szczypinwch instrumentow tylko wiekszg pet-
nig dzwiglcu (a moze szmelii?).

Skorzystajmy z okazji, by podtrzymac;, ztudzenie co Rio zywegei tonu,
jfest on bowiem stanowczo piekniejszy, gdyz najilj*zposredniej zblizony do in-
tuicji. Powiedziatbym: zywy ton wcigz sie rodzi, wcigz z siebie samego nanowo
powstaje. Tak jak w dobrem legato jeden ton niejako wiasnym ciezarem wy-
ptywa z poprzedniego, rodzi sie z niego, wyrasta, tak i pojedynczy ton, sto-
sownie' do swego trwania, rozwija sie sam z sjgMe stale. Ten ifizw6j zaczyna
sie ' w chwili powstania tonu i znika dopiero wraz z nim. Brutalae dusze mu-
zykantéw twierdzg, ze to stawanie sie pomimo wszystko dobiega kulminacyj-
nego punktu nfie przgj koncu, ,ale w $rodku tonu. Stad powstato okropne pra-
widto p.otegowania i zmniejszania tonu. Jakie to jest barb«rgynstw®|muzyefne,
poja¢ moze ten tylko, dla kogo muzyka jest przedewszystkiem odczuwaniem
Ta falistoSci zydia ton6w istnieje*wprawdzie, ale rodzi/sie z wyczucfa pojedyn-
czego tonu. Gdzie jej nie byto, tam niebyto odczucia. Co za nonsengychcieé
przez sztuczne nasladownictwo wywotaé wiasciwe wrazenid! | oto znowu staje
przfed nami ciemna strona kultury wspoéiczesnej. Czyz koniecznie pozostawaé
mamy przy ze\vm%trznosci. ezyliz. przezycie wewnetrz,ne musi by¢ gwatte%i>;-zdu-
sz™jne? ,jesli syezego$ nie czujecie, nie sposob, by”e/tj to osiggnaé¢ zdotali'.l
Jesli w pojedynczym tonie brak pulsujajjego zycia, brak go réwniez w sumie
tonow utworu muzycznego. Jakze daleko zaszty rzeézy, jesSli wazymy sie na-
Sladowac¢ nieudolnie ' zewnetrzne znaki wewnetrznego przezycia i w ten sposéb
zwodniczo ukazywgé dusze tam, gdzie jej nigeh nie bylo-! Jakze nizko upadla
sztuka, jesli przechwala ffie tem, ze rozum matpuje, co dusza o tyle piekniej
1 bardziej bezposrednio mogtaby odda¢. Bo czyz wierzy kto* by. mozna byto
rfagsladowaé doktadnie subtelne krzywizny #ywej linji tonu odczutego? W takim
razi# materjabzm miatby tgz samg racje bytu, co spirytualistycznj- poglad na
Swiat. Nie moge jednak dp,t"d uwierzy¢, by $wiat gieiiducbowiony natchnaé
mogt cokolwiekbaclz duchem.

Pow/d¢émy jednak do przyktadu zywego;fonu; jesli zdotamy powotaé go
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do zycia, to i sprawa wskrzeszenia calegooswiata nie tak znow'zle stoi. Prze-
dewszysfkjfem za$ przekazmy sztuczne proby stworzenia zywego tonu skrzyp-
cowego dziedzinie lypamiki, co ponizej omowimy obszerniej. Pozostanmy na
raziogprzy fakg»'e, ze dafeki moznosci nadania tonowi diuzszego brzmienia® wy-
wotywanego drganiami struny przez ciggte poGiggaitrejj smyczkiem, skrzypce
bezsprzecznie przewyzszajg mfortepjan. Przyjrzyj,my sie ludziom muzykalnym,
grajacym np. na lutni, a spostrzezemy w marzgcem ich spojrzeniu, jak zamie-
rajacy ton zyje jeszcze w iclNcMiszy; jakze czesto wyobrazenie muzyczne me
zadowala,'sie|slyszanym tonem, przeuluza go w sobie, ptaw sie w nim, zanim
przejdzieido nastepnego wyzszego lub nizszego. Ale nie rébmy Irézmcy. Tylko
przecietne dusze odnajdujg w muzyce uczucie codzienne; giebszy, szczery czto-
wiek wewnetrzny czuje w tonach inaczej, niz w zyciu przyziemnemu Zapewne,
z& z przezy¢ i wrazen czysto ludzkich rqdzi sie zvcie \\Eewnetrzne i tworczosc
muzyczna. Wrazenia, dostarezajie prez rzeczywisto$¢, prowadzg' nas do tonow,
sg dla cztowieka muzykalnego dzwiekami $piewnymi; niema wrazenia bez od-
dzwieku duszy, niema tonu bez tresci wraz”iiiowof. Ale przejecie sie Swiatem
tonéw, zbozne wstuchiwanie sie w muzyke duszy, muzyke niebianskag (tak to
nazywajg poetyczne? dusze, ktore swego zycia wewnetrznego me poczytujg za
swg wiasnos¢, feler *dz ,nietrem* je nazywajg), wzycie sie¢ w nig — pogtebia na-
szg odczu-eie do niepoznania. BOl staje sie radoscig, a rado$¢ brzemieniem.
Wszelkie rzeczy ziemskie znikajg i zdaje nam sie wkoncu, ze jesteSmy stopieni
z wszechSwiatem. To,,co styszymy w tongcih, dZwieczacych w gfebj duszy, jest
tak wielkie, szerokie, ogarnia wszystko, obejmuje og6l wrazen, zawiera wszel-
kg piekno$¢ i madros$¢, stoimy w zachwycie przed Bogiem. Ale zapominam,
ze zyjemy w innych czasach i inaczej trzeba sie wyrazaé,* by zostaé¢ zrozumia-
nym. Sprébujmy, a taskawy czytelnik niech mi wybaczy staro$wiecki sposdb
wyrazania sie. To, 0 czem mowie, istnieje) rzeczywiscie, a nazvuvamy to wy-
obrazeniem tondw. Jnih wyobrazenie osigga okreslony stopien jasno$ci i wyra-
zistosci, to jest ono rzeczy wistem; w.iemy o tem z zycia. Kazdy z nas posiada
pewng specjalng dziedziugywyobrazen, w ktorej ,sie obraca, jak w|Swiecie rze-
czywi.stymj.ji j®mo a wyraznie moze poznawac i wartosciowac. Wirtuoz pjatei-
sta-ora nie patrzac na klawisze: wie we $nie, gdzie "le*y kazdy klawisz, widzi
oczyma duszy podziat klawjatury i odlegtosci saj mu doskonale znane, widzi je
tak, jak gdyby wzrok na nich stale spoczywat. To samo mozna powiedzie¢
0 piszacymi ng maszynie, -'t®(samg wyrazistos¢ wyobrazenl stwierdza kazdy7
z nas niezliczong ilos-¢* razy w ciggu dnj.a PodobniA. jak w mieszkaniu orjen-
tujemjSsie z latwosSeig w ¢jiemnosciach, jak w zakresie specjalnydi wrazliwosci
zmymiowycbh — ezy- to bedg wrazenia wzrokowe, czy stuchowe — stagpamy- na
pewnym gruncie, tak tez praSydziwmj muzykalny cztowiek doskonale zdaje sobie
sprawe z wrazen dzwiekowych pod wzgledem wysokosci tonu i jakosci jego
brzmienia. Kombinacje dzwiekowe co do diugosci ich trwania w cza.sieJbzesta-
wianie ich kolejne lub je-dnoczesne jest dlan czems$ tak latweni, ze juz sama
gra stanowi rzecz nieréwiiie mniej wazng, niz wsfthimdnwanie sie w muzyke
wewnetrzng dvjszy7 Wyksztalcony muzyk powinien te sile uzmystowieni® miej:
tak rozwinietg, by7 nie by¢ zmuszanym do czerpania z rozumu i by7 gna jego
byda jeclymieC odtworzeniem tego, co juz tkwi w oim w stanie zupetnie goto-
wym. Dlatego powinnismy7 szanowa¢ tych, co okazujg pewng pod tym wzgle-
dem powsciggliwo$é, zdajagc sobie sprawe*, ze njeft nie maja do posiedzenia.
Nie mowie tu jedynie o komponowaniu. | istniejgca literatura powstaje w na-
szej wyobrazni tak, ze jej interpretowanie jest niejako wtérnem jej stawaniem
sie. W kazdym razie, kto wewnetrznie zupetnie jasno nie usSwiadamia solne
muzydci, ten musi sytuczpie, wedlng wskazéwek roz.umu odbudowywac¢ i daé
sie pouczy¢, jak to Jzymi¢ nalezy. Nauczym jednak mozna tylko, ,wstuchiwania
sie w gltos wewnetrzny7' i poznawania, co ciuch $wiata w nas tworzy. Czyzby7

) Im wyobrazeni? jeEftf wyrazniejsze, tem doskonalszg j-est wyptywajaca zeh automa-
tycznie czj| nnos¢. Ksztatdic§—to znaczy: rozwija¢ $wiadomie wyobrazenia.
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byto rzeczg 'przypadku, iz zgadzamy sie wszyscy oa to, czem jest wykonanie
nmzyczne? Cechy zewnetrzne sg ogdlnie uznane i przyjete przez wszystkich.
Czy to jest oznaka muzykahiotfta, jseSai sie przy stuchaniu ma czas konstatowaé
obecno$¢ tych oecti, to moznaby zakw&stjonowaé. Faktem jest tylko, ze gclj
sie jest pod wrazeniem glebokiem gry wiasnej lub cudzej, to 8ie wtasciwie nie
zdaje sobie sprawy, cz\ tu zdobiono crescendo, O6wdzie staccato. Niemuzykalni
wyprowadzili z tego odczutego wrazenim wniosek, zd wtasnie ono nastepuje,
gdy zewnetrznie dostrzezono te lub owe znaki, niebyto i¢h, gdy$Smy, pog”stali
zimni i na gre nieczuli. PonuJwaz wewnetrznego odczucia nie mozna wtdgaR0
stowami, byliSmy zmuszeni dla wyiaSnienia powiedzie¢ sjobie; tu trzeba graé
w taki sposéb,,a tu w innj. Czyby nie byto lepiej dla sztuki, gdybysmy byli
pozostali przy powiedzeniu: nie styszate$S tegoh dos¢ wyraznicyw duszy, nie
wczute$ sie w to dostatecznie.

Tunia'Strecza»sie odpowiednia chwila, by przejs¢ do dziedziny dynamini.
Dynamika zaczeta interesowaé¢ ludzi wowczas dopS&ro, gdy nauczyli sie poczy-
tywac¢ zewnetrzne Oznaki welvnetaz.negafodczucia za istote; rzeczy. To, 60 pse-
udo-muzycy robili z tonem pojedynczym, to stonowali w znaczniejszym stopniu
do ugrupowania tonéw. Podobnie, jak przj zywym tonie (t. j. '‘przy tym, ktory
trwafldluz&j; niz sekunde, a wiec j&st w ni,iprzer\vanem trwaniu nowoutworzo-
nym tonem") stawaniSsie, narastanie wolniejszem sie staje mniej wiecej od po-
Stowy tonu, tak odbywa sie wahanie! dynamiczne w zakresie kazdego motywu,
kazdej grupy motywow, kazdej frazy i wreszcie kazdej zakonczonej form}7
Jept to fakt niezaprze.czony. Ale niewolnd wyciggac, stad wniosku, jakoby te
roznice dynamiczne stanowity istote rz.dczv. Sg one oczywiscie tylko cecbami
zewnetrznemi. Ale witasnie dlatego nie mozna' ich nawet w przyblizeniu wy
prowadzi¢ inng droga, jak prjfiz uczuciowca. gr*A*Th ‘r6znice dynamiczne! sg
wt rzeczywistosci tak nieznaczne i tak wzajemnie spl®pioge tam, gdzie wieksze
rozmiary formy warunkuja silng zmiane nastroju, 2cc rozumowo trudno je od-
tworzy¢ tak, by robity umajtynie prawdy. | znéw skrzypce stuzyé nam tu mogg
za przyktad. Twriefdze mianowi(ams ze przy grze prawdziwej roznice? w sile to-
ndéw *Sg tak drobne, zej mozna je uwaza¢ wprost za nieistniejgce. Twierdze
dalej, ze kazda prawdziwa dynamika opiera sie nietylko na duchowein podtozu,
zeMojGm nam sie wydaje rdznica, sity, jest w gruriole”rzeczy przewaznie :rézhei-
cg nastrojow. (ROwniej jeszcze becsle miat sposobnos$¢’wyjasni¢ te sprawe przy
analogicznymi r6znicach w procesie stuchania).

Gdy gramy na skrzypcach, latwro udowodni¢ nietylko teoretycznie, ze
struto wyda¢ moze cliwiek o jednakim zawsze brzmieniu, ze wiec kazdy in-
strument wydaje tylko jef&en doskonaty ton, ale i dobre ucho, stuchajgc, stwifei'-
tfzjij to moze. Istnieje tylko jeden rodzaj tonu o rdwnych drganiach, wolnego
od wszelkreh silnierowu jefet wiec-, tylko jedna silg tonu, a ucbylcnje sie od nigj
zmienia gatutffek tonu. | styszy kie w duszy, w wyobrazeniu tony, o zatv”e
jednakiej sile, ‘ItScz o r6znem zabarwieniu nastrojowem, jejsli tak mozna sie
wyrazi¢. Kto.styszy wyrazniSmuzyke wewpetrzng, ten przyzna mi racje. Jesli
wspétczesnym kompozytorom potrzebna gust coraz wieksza orkiestra, coraz
Ifetzniejszte chory, to dgzg oni tylko do coraz lepszejap brzmienia dzwieku, ktada
btednie brak silniejszego brzmienia orkiestrowegq,’i clib.row®ego na karb zbyt
malej iloSci wykonawcoéw, a nie jakosci glospw i instrumentow, oraz sposobu
ich dostosowania. Gdyby wspétczesnym muzykom chodzito istotnie o wielka
mase, dzietaaieh przedstawiatlyby wiecej rézniS pod wzgteclem dynamicznym;
a tymczasem wielki hatas ptynie nieprzerwanym nurtem. Cliga osiggna¢ maxi-
mum brzmienia, a poniewaz'iiiezznajg innego na tofcsposobu, wiec powiekszajg
sktad zespotdéw, a tern samem hatas i wrzawe, nie wplywajagc przez to na ro-
dzaj brzmienia.

(Dok. nast.)
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Z sali Filliarmonji.

= Ostatni Poranek muzyczny sprowadzit bardzo licznych, jak zwykle, stucha-
czy, ktorzy z zainteresowaniem wystuchali tadnego programu, zawierajgcego pierwszy
kwartet smyczkowy Moniuszki, szereg piesni i sonate skrzypcowg Jozefowicza. Mity
w swej wdziecznej prostocie kwartet dobrych znalazt wykonawcow w osobach panéw:
Dtutowskiego (pierwsze skrzypce), Natterera (drugie skrzypce), Kmiecia (altowka)
i Butlera (wiolonczela), ~ktorzy tez duzem cieszyli si¢ powodzeniem (powtarzali nawet
andantino i scherzo). Spiewaczka, p. Marja Nowacka, odtworzyta przy subtelnym
akompanjamencie swej siostry, utalentowanej pjanistki, kilka kompozycji wokalnych
Schumanna, Maszynskiego i Keniga, zyskujgc uznanie stuchaczy. Wreszcie pp.: Star-
czewski i Diutowski zebrali réwniez sporo oklaskéw za wykonanie sonaty Jézefowi-
cza, dzieta, nie wyrdzniajagcego sie powazniejszemi zaletami.

= Na ostatnim koncercie popotudniowym wystapili pp. A Andrzejowski (skrzyp-
ce) i Konstanty Heintze (fortepjan). Miody pjanista wykonat koncert Schumanna,
jednak, by¢ moze, wskutek tremy, nie potrafit zajg¢ stuchaczy, wykazujac jedynie
gre rozwinietg pod wzgledem technicznym, lecz bezbarwng pod wzgledem duchowym.

Natomiast ogOlne zainteresowanie wzbudzit wystep Adama Andrzejowskiego,
tembardziej, iz niepospolity skrzypek ukazywat sie nadzwyczaj rzadko w charakterze
wirtuoza podczas sezonu tegorocznego. Piekny koncert Brucha dat wykonawcy moz-
no$¢ wykazania w catej petni niepowszednich zalet artystycznych, o ktérych mielismy
juz sposobnos$¢ pisa¢ obszerniej, charakteryzujagc wybitny talent naszego muzyka.
Zbyteczne wiec zaglebia¢ sie w szczegoty, zanotujemy natomiast wielkie powodzenie,
jakiem sie cieszyt Andrzejowski. Po skoriczonym zwilaszcza koncercie diugo rozlegaty
sie huczne bardzo i serdeczne oklaski, za ktore dziekowaé trzeba byto dodatkami
nad program (dwie drobnostki Kreislera, do ktorych akompanjowat F. Starczewski).

Wreszcie stowa uznania nalezg sie Jézefowi Oziminskiemu, pod ktérego dy-
rekcjg orkiestra towarzyszyta solistom i wykonata cudng w swym sielankowym na-
stroju pastoralng symfonje Beethovena, zdobywajgc poklask ogdliny.

A. Zabtocki.

na muzyke chopinowska jako na Zrédto no-,
wyoh natchnien i pobudek tworczych.

Wytom w ciasnych pogladach szkoty hi-
storycznej na sztuke Chopina uczynit dopiero
dr fugqg.Leichtentrill w cieszacej sie

Nowosci wydawnicze.

— Nowa ksiazka o Chopinie. Dtugo
stronili Niemcy od "Chopina; zwtaszcza obodz

Lhistoryczny”, pomijat go stale jflub w zkSle-
pieniu szowinistycznej ciasnoty nie chciat
docenia¢ jego dziejowej roli: jeszcze to, co
pisze najwybitniejszy autorytet wspotczesnej
historjografji muzycznej, Hugo Kiemann, nie-
tylko nie dociera do podstaw chopinowskiej
sztuki, ale zweza jej znaczejnie do wymiaréw
drobnego problemu t*jchnicizneJB fbez
wzgledu na to, ze Chopin jest najgtebszym
i najwszechstronniejszym prpblemem arty-
stycznym i psychologicznym. Stanowisko ,u-
rzedowej“ historjografji niemieckiej odbija
swoim chtodem i zacie$nieniem Kkrytycznego
horyzontu jaskrawo od entuzjazmu i szero-
kiego polotu intuicyjnych sadéw, skrystalizo-
wanych w pismach Roberta Schumanna, Franc
Liszta lub Henryka Heinego, ktérzy w stowach,
uwiijEfch wigszczem przebzucienSiw skazywali
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u nas zastuzong popularnoscia ksigzce o Cho-
pinie, odstoniwszy droga technicznej analizy
wszystkie postepowe pierwiastki i zdobycze
jego muzyki, bez ktérej nie moznaby sobie
wyobrazi¢ muzyki nowmczesnej z Ryszardem
Wagnerem na czSte Odtad poczyna sie bu-
dzi¢ w Niemczech coraz zyws$zW zajeto sie
Chopinem: pojawia sie korespondencja chopi-
nowska w przektadzie niemieckim B/S.ghar-
litta; oporny dotychczas Reclam wydaje bro-
szure o Chopini¢ tpiora Elsy Redenbacher;
wkoniAcu za ostatnig probe syntetycznego uje-
cia pogladéw na tworczg indywidualno$¢ Cho-
pina uchodzj¢ moze ksigzka A. Weissmanna,
rozmiarami niewielka (gdyz obejmujgca 207
str.), lecz cenna przez swe subjektywne za-
barwienie i analitye®ne Kkryterja, wnikajace
szczegotowo w charakter muzyki chopinow-



skiej,” bardziej jeszcze przez ton uroczyste-
go namaszczenia, z jakim aotor przystepuje
do swego przedmiotu Iffo pisze ksigzke o
Chopinie, wie, ze zbliza sie do §jinkttiarjnm"—
powiada autor we'wstepie i w poczuciu pol-
nej odpowiedzialno$ci, a zarazem z osobiStyOli
ulroolian wyjmut subtelne” przedziwo entuzjak*
"Stye”nych sadéw o muzyce Chbopinali odtwo-
r?yl pelen plastyki duchowy obraz jego twor-
czosci. Ksigzka A. Weisémanna tgczy w so-
bie zalety naukowej S$cislos$b* metodycznej
z polotem impresyjnego odczucia i poetyckiej
wrazliwo$ci, a wiec posiada wszelkie "warun-
ki, by stang¢ w rzedzie najpopularniejszych
studjow o Chopinie.

Sylwetke zycja nakresli! autor na 88 stro-
nicach, starajac sie o wy puklerjie zasadniczych
konturéw i splatanie ich z psychikag twércze-
go procesu; sylwetka tem wierniejsza, zeHB
parta na wlniku badan bjogralicznycji, zto-
zonych w dziele M. Hugjcka, kturp w lej spra-
wie wypowiedziato bezsprzecznie ostatnie -Mo-
wo. Wszelako jedna rzecz-"astanawia: mimo
przeprowadzonej przez F. HCisjcka rehabili-
tacji pani George Sand, autor stoi uparcie na
stanowisku tradycyjnych i krzywdzacych pa-
mie¢ p. Sand sadéw i nie szczedzi najczar-
niejszych barw dla napietnowania] jej zim.negq:
egoizmu i wyuzdanejlzmystowosci.

Do najlepszych rozdziatow ksigzki nalezy
ustep, odtwarzajgcy psychologje tworczej in-
dywidualno$ci Chopina, imponujacy gtebig
i rozleglo-$eig przemyslenia i wysokim pozio-
mem krytycznym; trafnie podkresLa autor
jedna-'charakterystyczng cAlie Chopina, t. j.
bezposrednio$ci niezalezno$¢ jego natchnie-
nia od wszelkich zewnetrznych pobudzen: jest
to doprowadzona do najwyzszej intensywnosci
wnetrzna izolacja ducha, idgacego jedynie to-
rem czystego instynktu po $ciezkach twdrczej
fantazji: tu tkwig zrodta wizyjnego charakteru
muzyki chopinowskiej, zyjacej w sferze wy-
snutych z wyobrazni przestrzeni, owych
.espaees imaginaires”, e'lktérych sam Chopin
wspomina i w ktérych zaemra sie granica
miedzy snem a rzeczywistos$cia.

|€o, co autor mowi o ISryziuie i erotyce mu-
zyki chopinowskiej, nalezy przyja¢~bezwzgled-
nie jako wyraz wiernej charakterystyki. Po-
szczegOlne etapy krytycznej-.syntezy znajduja
swoje szczeg6towe uzasadnienie i poparcie
w jedrnej i jfewieztej analizie ,m.hlopinowskicii
litworéw zaréwno pod wzgledem ich technicz-
nej struktury, jak i nastrojowej tresci: nie
pominieto tu ani jednej kompozycji Chopina.

Jednem niedociggnieciom tej “wyjatkowej
ksigzki jest moze nienalezycie wysSwietlony
problem historycznej roli, jakg Chopin w dzie-

jach sztuki odegrat; jest to tom dziwniejsze,
jzje stowa- samego autora,* palrzacego na Cho-
pina nie jako na ,epizod w rozwojowym tan-
cuchu muzyki", ale jako na ,symbol,pote z-
nogs? przcwno'l n“ w jej dziejach, upraw-
niaty mnie do przypuszczenia, zo poglad ten
znajdzie przekonujaca uBfc w pozytywnej ar-
gumentacji historycznych faktow. Poza tym
jednak brakiem, ksiazka Weissinanna nie
daje zadnych powod6éw do innych zarzutow
i wysoka miarg swej artystycznej wartosci
staje sie jednym z ,czynow" w literaturze
chopinowskiej ostatniej doby.
I>r J6zef W. Reiss.

— ,M.enestrel“i .Bard". Dwa tomy pie-
$ni na czterogWfSwy chér meski, -mozyli:
ks. dr Sarzynski, Mieczystaw Surzynski ifgte-
fan lbjirzynski. Cona 1 rb. -50 kop. z¢FWSR.
Naktad autoréw.

Powyzsze dwa zbiory,'-zawierajgce z gorg
100 piesni na choér meski, stanowig Sfenny
nabytek dla naBzej literatury choralnej, za-
pomnianej przez wspdiczesnych twoércow pol-
skich. Na cato$¢ zbiorkow ztozyty sie prake
trzech zaszczytnie znany¢li i cenionych mu-
zykoéw polskich, braci"Kurzynskich. Nazwisko
g.utorow daje najlepsze Swiadectwo o wartosci
artystycznej! ,Barda“ i ,,Menestreta".

— ,Akordy™, tom Ili. 30 piestii na trzy
gtosy zenskie z towarzyszeniem ’fortepjanu.
Utozyt W. Rzepko. Cena 1 rb. 50 kop. Naktad
Gebethnera i Wolffa w Warszawie.

Na prace W. Rzepki zwracamy uwage Kie-
rownikéw polskich stowarzyszen chéralnych.
Znajdg oni w ,Akordach" doskonaty wybdr
piesni i melodji ludowych, umiejetnie opraco-
wanych i nadajgcych sie do wykonania na
jeden, dwa lub trzy glosy. Zbioér rozpoczyna
archaiczna melodja ,,Bogarodzica".

W Rzepko. 10 krakowiakow dla dzieci:
do $piewu lub na sam fortepjan.

— W1t Szczawinski. Kartka z albumu

i .Mazurek. Op. 1

Dwa bezpretensjonalne i melodyjne mate
utwory fortepjanowe p. Szczawinskiego, pisn-
ne najprawdopodobniej podczas studjow, jak
Swiaduzy liczba !iffiusu“, sa pierwszg nie-
Smiatg probka kompozytorska i nie mogag by¢
probierzem do wydania sagdu o talencie twor,-
czym autora. tatwy ukiad ,Kartki" i ,,Ma-
zurka" uprzystepnig im droge do repertuaru
nauczycielskiego "i zahetane moga byc¢ ,jako
ostoda i zacheta dla rozpoczynajacych nauke
gry na fortepjanie.
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= Konkurs. Petersburskie Towarzy-
stwo muzyki kameralnej ogtasza nowy
25-ty z kolei konkurs na kwartet smycz-
kowy. Do konkursu moga naleze¢ tylko
kompozytorowie poddani panstwa rosyj-
skiego. Kwartet ma by¢ napisany na
dwoje skrzypiec, altéwke i wiolonczele.
Termin nadsylania prac na zwjddych
konkursowych warunkach (na utworze
godto, a w koperte, opatrzong tym samym
godtem,wtozy¢ kartke z nazwiskiem i adre-
sem autora) uptywa 1/14 listop. r. b. Wy-
niki konkursu ogtoszone bedg przed d. 1
stycznia 1914 r. Prace konkursowe nad
syta¢ pod adresem Towarzystwa: Skiad
nut Jurgensona (Petersburg, Morska N»9),
z dodaniem: na konkurs Towarzystwa
muzyki kameralnej. Nagroda na najlep-
szy utwolr przeznaczona jest w kwocie

500 rubli.

= W uzupetnieniu szczeg6téw bjogyajficz-
nych profesora krakowskiego konserwatorium,
Karola Skarzynskiego (patrz Nr. Sz r. b.) po-
dajemy dodatkowo nastepujace dajie: K Skar-
zynski ksztatcit sie w muzyce w konserwa-
torjum warszawskiem i byl uczniem Skwar-
kowskiego (zasady muzyki), Roguskiego (har-
monja) i Noskowskiego (kontrapunkt, i inst.ru-
montac-ja). Nastepnie udat sie d6 Lipska i tam
dopetnit wyksztatcenia muzycznego u Jadas-
solina i Reineakego, studjujac pod ich Kkie-
runkiem harmonje (u Jadassohna) i kontra-
punkt podwéjny (u Jadassohna i Reineckegot
Podczas studjow napisat kilkadziesigt fug
Ir kanon6w, sonate na foi:|epjan, temat z warja-
cjami na fortepjan, kwartet smyczkowy, po-
lonez na orkiestre i wiele innych, oraz szereg
utworéw na chor i na wiolonczele z towarzy-
szenipm fortepjanu, z ktérych cze$¢ wyszta
w druku p.*t.: Serenada op. 2" Elegja op. 5
Polonez op. 8 Kotysanka op. 12, Scherzo C&
price op. 13 Wiele utwor6n w manuskrypcie.
W grze fortepjanowej ksztatcit sig u Tarczyn-
skiego w warsz. konserwator,jum 1 u Bewinga
w Lipsku; w muzyce kameralnej u St. Rarce-
wioza i u Hermana; w hisiprji u Oskara Paula
i Kretschmera, prof. uniwersytetu, w lipskiem
konserwkiorjum. Orkiestrowg wreszcie praktyr
ke odbyt pod dyrekcja Nikischa i Sitta w Lip-
sku, u Noskowskiego i Wahrlicha (nadworn.
dyrygenta w Petersburgu) i w. in.

= P. Aleksander Wielhorski ukonczyt Ce-
sarskie konserwatorjum w Moskwie z tytutem
»artysty wyzwolonego".

= Mistrz Paderewski w koncu pazdziernika
wybiera sie w tournee artystyczne do \me-
ryki. Podréz ma trwaé¢ do konca kwietnia.

= ,Parsifal* w Zurichu. Podczas kiedy w
Niemczech toczg sie spory, czy mozna poza
Bayreuthem po uptywie przepisanego przez

Wagnera terminu gra¢ ,Parsifala"—teatr w
Zurichu zdobjt sie na edwage i przyznacAnu
og6lnie musiano, iz wielkiego dzieta genjal-
nego muzyka nicbsprofanowat, nie rozporza-
dzajac nadmiernie wielkimi $rodkami. Dzieto
to d° najdrobniejszych szczegétéw wystawio-
ne b-ylo z najwiekszym pietyzmem, z zacho-
aniem wszelkiej tradycji. .Przedstawienie
trwato pd 4-e¢j po poi. do 9 i pot w. Malarze
bernenscy: Gamper i Ifier zrobili (JagkbracSe,
unikajac naturalistycznych obrazéw, a dajac
natomiast syinholiczne: uroczysty spokdj pa-
nowat nad jesiennym krajobrazem morskim,
z I$nigcem, ztoc-istem dnem wdédy; uroczyscie
wzniosty sie luki w wysokiej' sali zamku
Grala, a wiosng urocza tchnety znow Kwieci-
ste krajobrazy gk alpejskich. Postugiwano
sie takze zastonami, ktoro [zwolna rozchodzac
sig, odstaniaty piekne perspektywy krajobra-
z6w. Chory spisywaty sie HosLonale. Treba-
cze tylko, oznajmiajgcy kazdy akt, w B«y-
reucie, na Swiczem powietrzu lzupetnie inne
wywotujg wrazenie, niz na foyer tcatralnem.
W usahofeeniu orkiestry starano sie roéwniez
skopjowaé wzér, .co wypadio akustycznie zu-
petnie dobrze, ale jednak nie mogto odjac
fascynujacego wrazenia wydobywajacych sie
z gtebi tondw orkiestry wagnerowskiego arcy-
dzioth: Wykonanie zato po4 wzgledem wokal-
nym nie pozostawiato nic do zyczenia.

= Hellerau. Tegaroczna uroczysto$¢ szkol-
na w Instytucie gimnastyki rytmicznej Dal-
croze/a w Hellerau odbedzie si¢ 18i 19 czerw-
ca. W drugim dniu wykonany bedzie w cato-
$ci ,,Orfeusz" Glucka.

= Marcelina Sembrich-Kocharnska nabyli wille
»Mouticello” w Nicei i tam o0sigé¢ ma na sta-
te. Wedtug slow prasy zagranicznej, Kochan-
ska ma zamiar ksztatci¢ w $piewie kil.ka mu-
jfjwnie i gtosowo uzdolnionych uczennic.

= Paryz.tagtolica Francji posiadta czwarty
fceatr operowy. Do dwucli" panstwowych tea-
trow: Wielkiej opory i Opery komicznej, oraz
subwencjonowanego przep miasto teatru ,The-
atre de ta Gaietjalyrugie”, przybyt Paryzowi
wspaniaty gmach teatralny, wybudowany przez
najgtowniejszego impresarja ffirancji. Astruc’a.
Nowg Swhitjnie sztuki wzniesiono w najpiek
niejszej okoliejte niigst-a. nafpolpiehjElizejskich
Kierownikiem artystycznym teatru p. Astrub g
jest tan Dyck. Przedstawieniami inauguracyj-
nymi, ktoro wypetnity ,Be'nvenuto Cellmi"
i ,Pmscbutz", dyrygowat Feliks Weingarlner.

= Jozio Chejfec, fenomenalny wirtuoz-dzie-
cko, pokazywany jest obecnie prawie we
wszystkich miastach zagranicg. Talent mio-
dziutkiego skrzypka wyzyskiwany jest bez
najmniejszej uwagi na sity fizyczne dziecka;
tak np w ciggu listopada i grudnia ub. roku
grat ChejfeiWkilkadziosigt razy w Berlinie,
Hamburgu, Pradze i innych miastach zagra-
niczny cli.

= Orkiestra Lamoureux’a, na czele Kktodrej
stoi Kainil Cheviltard, zamierza wyjechac
z szeregiem koncertéw do Niemiec, mianowicie
do Monachjum, Frankfurtu, Berlina i Lipska.

= Nowe trio utworzyli Eugenjusz d’j\Iberf,
Bronistaw ltuberman i H, Becker. "t

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 54.—Telefon 266-07.



instrumenty mistrzow  wioskich, sprzedaje

Orkiestry Filharm., Al. Jerozolimska 70.

i przypominajgce najzupeiniej

cztonek Warsz.

Jatowiecki

pod wdgedem glosowym  konstrukcyjnie wydoskonalone
rubli sztuka Adam

w cenie 40

Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.

Nauczyciele tecrji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Mchat, prof., Widok 14.
Gymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i hamonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk muz., Wspo6lna3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja og6lna, hi-
storja muz i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka II.
Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja #2.
Szopski Felicjan, prof., A). Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego.
Brusendorfowa Lucyna (arty-tka $piewaczka
estradowca), Krucza 8.
Chodakowski Joézef prof., Ordynacka 11.
Comte-WlJlgocka, Bracka 6 ]
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Koztowska Maija, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od Il—I i od 3—5.
Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacta-Hahr Marja, Mokotowska 57—1
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, prof.; Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry forteojanowej.
Bezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5 m. 22, tel. 286-77.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena. Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—®6.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Libeiman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ztota 25.
tukasiewicz Fr. pjanista z praktykg kon-
certowg, Sosnowa 13 m. 6, od I1—I.
Udziela artystycznej gry na fortepjanie.
Wspétudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.
Metcer Henryk prof.,, Wspdlna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspdélna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zdérawia 3 m. 7,
telefon 239 42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.

CLNowacka Leokadja, Koszykowa 11.

coO

Ustrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.

Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.

Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rézycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycowna Leonarda, Zorawia 28.

Tarczynska Cecyija, Wspoélna 52.

Tisserant ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspo6lna 51.

Totkacz Jézef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

U"stein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.
Wasowska Rtidiger Marja, prof. szk Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 m. 12,

telefon 128-14.
Wisnicka-W ciska Janina, Elektoralna 45.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 — 5.
Szwmrc Natalja, Chtodna 30.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska lo.

Aust Romuald, prof.,, Wspdlna 64.

Barcewicz Stanisi aw, prof., Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Nowogn.fzka 43 m. 23.

Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.
Telefon 280-98.

Diutowski Wojciech, Wierzbowa 9.

Drutman Jakéb, prof., Marjensztad 19.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.

Nauczyciele gry na oboiu.
Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chdérow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna I.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kaoelmlstrze.
Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,Victoria“.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Szulc Bronistaw', Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2Va—3v>,




Zwigzki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Poiskiego, Foksal 14.
Zw.gzek muzykéw i $piewakdéw, N.-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof. Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspélna 3, ni. 2 i 3, tel. 56-25.
Sikora muzyczna prof. J. LipiaAskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystow muzykéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor ,,Lutm*, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej
Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicica Stefanja, lekcje gry fortepjanowaj
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Mtawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-
tepjanowej, organowej izespoty choralne.

Zyrat clow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie na$redni kurs konserwatorjum.

Wilno.

Bohuszewicz6wna Wanda, ulica AYielka- 5,
m. |; wspdtudziat w koncertach i lekcje
gry skrz pcowejv

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,

_ Tgnatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

Grodno.
Wroblewska Aiina, Sadow'a 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Wenclik Lmiija, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej
Moskwa,

Wielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,,Bojarskij dom* N° m. 62.
Krakow.

Dr. Zazistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiladystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyk7 przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa ("uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chdréw
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Lwow

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich L.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalowicz
prof. ck. Akademji muzycznej w W ied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docentteorji i histo-
rjii muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Giirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Pdlwiejska 25, lekcje S$pie-
wu solowego.

I,PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdego miesiaca

A

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, Kkraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; potrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, p6trocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego y Sp. i biuro dziennikébw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przejmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska .N§ 41. Telefon Redakcji it 289-50.
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