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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO
STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOwWOSCI

POSIADA NA SRtADZIE | POLECA:

Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.40
v op. 35 Legende slave . . . . —.80
op. 37 Trois pleces de salon:
HS 1. Menueto —.80
2. INtEIrMEeZZO0. i —.60
3. Iris. Valse Caprice . . . —.80
op. 39 Deux etudes de Concert:
Ns 1. Scherzo humoristigue . . —.80
2. Coaguetterie R P
op. 40 Impressions:
N° 1. N UAQC e, —.60
2. Vague de mei —.40
3. Tempie de ZIlnde —.80
4. Chiysantheme . . . — .60

op. 41 Suite pour Piano

M6 1. COrtege .o, — .60
2. Bergeres — .80
3. La Bajadere. Granae Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle — .60
5. Le Papilion ., — .60
6. Apotheose ... — .60
op. 42 Badinage. Enti’Acte-In-
termezzo .., — .60
op. 43 Trois Histoires
M 0. Enete ., — .60
Enautomne .. — 80
Enh iV el s — .80
op. 55 LaFee des Fleurs. Danse
POELIGUE e — .80
Otto Wtiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision —.60

Utwory do Spiewu:

Haipern F. Jasminy .., .40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie pie$ni

N° 1  Zagasty jUuZ...iiinnns — .80

2. OPpUSZCZONA.cccirireiireerirenens — .80

Piannwsk Edw Daj buziaka. Mazurek — 50

Na skrzypce t fortepian

Léhrl Fr. op, 34 Petite Serenade . — 60
op. 35 Legende slave . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Pie$ni
CHOPINA | MONIUSZKI

w tatwym ukiadzie na fortepian
Witadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzieci na fortepian:

Groi Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych
meioayi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym uktadzie dla poczat
kujacych d Z i€ Ci.vrvnceeceiiciee 1.50

Lohrl Fr. op. 56. Zabawy laiek, 8 tat-
wych utworéw dla dzieci lepiej
grajacych e 1.50

W SASKIM OGRODZIE =

Balet w 2 akt.arh
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Partycya na fortepian. 3.
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mx JOZEF WLADYSLAW REISS.

Ryszard Wagner.

(W setna rocznicg urodzili).

Tworczo$¢ Ryszarda Wagnera przedstawia rzadko spotykany proces stopnio-
wego i konsekwentnego rozwoju i dojrzewania: pierwsze jej etapy nie zapowiadajg

w niczem poOzniejszego S$wietnego rozbiysku genjalnej indywidualno$ci, lecz biegng
torami utartych, tradycyjnych wzoréw, bez wybitniejszego zabarwienia subjektywnego;
zwolna poteznieje duchowy widnokrag Wagnera i genjusz jego — jak owoc, dojrze-

wajacy pbézng jesieniag — staje przed nami w calej petni swej bezkresnej, imponujacej
gtebi. Wagner spetnit podobng role w drugiej potowie XIX. stulecia, jak przed nim
Beethoven: nietylko wyztobit gtebokie bruzdy w artystycznem zyciu, lecz wskazat
nowe drogi ideowe i nowe warto$ci, przetworzyt zasadniczo psychike nowoczesnego
pokolenia. W tem tkwi gtéwnie zZrodio jubileuszowych hotdéw i manifestacji, jakicmi
zagranica czci pamie¢ wielkiego bojownika i reformatora. Niemcy, ktore go wydaty,
wielbia w nim nadto swego narodowego bohatera, ktérego sztuka przyczynita sie do
dzwigniecia samowiedzy narodowej i odegrata wybitng role w dziele politycznego
zjednoczenia Niemiec w r. 1870.

Poczucie sity narodowej obudzito sie ws$réd niemcow wskutek walk z Napo-
leonem; i gdy w 1813 r. koalicja mocarstw europejskich zwyciezyta Napoleona, sypigc
mogite tryumfu na grobie pogrzebanej jego wielkoséci, nie przypuszczata, ze na S$wiat
przyszedt nowy zdobywca-genjusz, ktory pierwsze zwyciestwo nad niezwyciezonym
Napoleonem przeobrazi¢ mial w bezwzgledng hegemonje germanska w dziedzinie
sztuki!

Podobnie, jak u Schumanna, $cierajg sie i u Wagnera poczatkowo dwa prady:
poezja i muzyka; S$wiat klasyczny i Szekspir budzg do zycia drzemiace w nim
pierwiastki poetyckie, za$ pod wptywem muzyki beethovenowskiej wytania sie diugo
sttumiona sfera ducha: potezny talent muzyczny. Utrzymuje sie przesad, ze w genju-
szu Wagnera doszty poezja i muzyka do pelnego zrownowazenia; jest to poglad
btedny, gdyz stanowczg przewage miata u Wagnera muzyka i z jej ducha narodzita
sie wagnerowska tworczos¢. Ta wyjatkowa dwoisto$¢ talentu pozwolita Wagnerowi
na speinienie czynu twdrczego, ktory stanowit Zzrédto artystycznych tesknot od po-
czatku XVIII wieku, a zarazem byt osig, wokot ktorej krazyta mys$l estetyki roman-
tycznej: tym czynem byla syntetyczna sztuka, skupiajgca w swem ognisku
promienie wszystkich sztuk pieknych w jednolicie sharmonizowany S$wiat, w ktérym,
jak gtosili romantycy:

»sich Farbe, Duft, Gesang — Geschwister nennen*.

Estetycy francuscy XVIII wieku, jak Batteux, Diderot, Rousseau, pragng owej
,2lunion de tous les arts“ i uwazajg dramat muzyczny za wyktadnik tej syntetycznej
spojni. Zwiastunem wagnerowskich idei byt juz Stefan Arteaga, ktéry w swem dziele,
wydanem w r. 1783, sformutowal dramatyczne postulaty w sposob uderzajgcy tudzaca
analogjg z teoretycznymi pogladami Wagnera. (O Arteadze pisat obszernie dr Jachi-
mecki). Bezpos$redni wpltyw na Wagnera wywart fascynujgcy swym namigetnym tonem
E. T. A Hofmann (,Der Gespenster-HofmannR), ktéry w przetomowym ajalogu: ,Der
Dichter und der Komponist" poddal gtebokiej analizie wzajemny stosunek muzyki
i poezji w dramacie. Zrdédia wagnerowskiego dramatu tkwig w starogreckiej tragedji:
pierwsze proby operowe floreutyjskiej ,Kameraty“ w okresie renesansowym zmierzaty
do rekonstrukcji klasycznej tragedji; do sztuki hellefskiej zwracata sie mysl pseudo-

Idasykoéw francuskich w muzyce: 1 B. Lullyego i I. P. Rameau; tam szukat nici
tacznej Krzysztof Gluck w swych reformatorskich dazeniach, stad czsrpatl pobudki
Schller (,Braut v. Messina") i Stowacki (Balladyna" — idea chdréw),— lecz zespole-

nie muzyki i poezji w duchu hellensk‘m bylo zawsze estetyczng utopjg i by¢ nig
musiato, dopdki muzyka nie zdobyta takiego wysubtelnienia swych technicznych $rod-
kéw, by sta¢ sie obok poezji rownorzednym czynnikiem artystycznym. W pseudo



klasycznej operze francuskiej byta muzyka niewolnicg dramatu, w operze mozartow-
skiej gorowata bezwzglednie nad poezjg, dopiero dzigki Beethovenowi zyskata subjek-
tywna swobode do samodzielnego wspéizycia z poezjg. Z tych historycznych prze-
stanek powstat czyn Wagnera.

Wagner byt naturalng konsekwencjg historycznej ewolucji: Beethoven stwo-
rzyt byt potezny gmach muzycznego eposu, Chopin wysnut przecudowng tkanine
muzycznej liryki, Wagner stat sie ich syntezg, jednoczacg obydwa pierwiastki
w dramacie muzycznym. — W tych trzech nazwiskach streszcza sie pojecie i istota
nowoczesnej muzyki.

Tworczo$¢ Wagnera, wskrzeszajgca ideat, postawiony przez epoke renesansu,
byta reakcjg, skierowang przeciwko operze, obracajgcej sie w formach bezwitadnej
tradycji i bedacej wyrazem zatraty wszelkiego poczucia i smaku estetycznego. Zwta-
szcza w tworczosci Rossiniego i Meyerbeera stata sie opera mieszaning przejaskra-
wionych efektéw scenicznych, zlepkiem .lieumotywowanych i luznie ze sobg spojo-
nych scen, bez zwigzku z tokiem akcji dramatycznej.

Jako zadanie swej artystycznej tworczosci wytkngt sobie Wagner reforme
opery i odrodzenie jej w duchu renesansowych dazeA. Nietylko czynem, ale i sto-
wem starat sie Wagner o propagande swoich idei: W calym szeregu pism, jak
,Opera i dramatll, ,Sztuka i rewolucja", ,Religja i sztuka", ,Sztuka i klimat", ,Do
mych przyjaciot" (Mitteilung an meine Freunde) rozwija przewodnie mys$li swej przy-
sztej reformy, skrystalizowanej w ,dziele przysztosci" (Das Kunstwerk der Zukunffj—
w dramacie muzycznym. Tu bowiem zlgczy sie poezja i muzyka, dopetniajac
sie i przenikajac wzajemnie; ani dzwiek, ani stowo nie gérujg nad soba, lecz spty-
wajg sie w jedng fale uczuciowg, dziatajgcg jednakowo i stuzgcg do spotegowania
nastrojuMuzyka wyrasta ze stowa, z jego rytmicznej struktury i zmystowego brzmie-
nia, z"jego mys$lowej i uczuciowej tresci. Z tego zalozenia wynikajg konsekwencje
czysto technicznej natury: budowa i rysunek melodji i traktowanie orkiestry jako
czynnika dramatycznego. W przeciwienstwie do dawnej arji operowej, zbudowanej
symetrycznie i pozbawionej dramatycznego charakteru, starat sie Wagner o melodje,
dostrojong do stow poetyckiego tekstu i odtwarzajgcg psychologiczne kontury wiersza
i jego nastroj. Dzieki tworczosci Schuberta i Schumanna na polu pie$ni, miat Wagner
na tern polu tto przygotowane.

W $piewie wagnerowskim odgrywa ,melodyjny" pierwiastek (rysunek'kanty-
leny) drugorzedng role; S$piew, tgaczac sie nierozerwalnie zefstowem, staje sie wyzszg
forma recitativa, muzyczng deklamacjg i nieprzerwang wstegg melodyjng (,,unendliche
Melodie"), biegnaca rownolegle i konsekwentnie z poetyckiem stowem.

Drugim $rodkiem, stuzagcym do odtworzenia dramatycznego wyrazu, jest or-
kiestra, ktora ze swej biernej roli ktorg speiniata w dawnej operze, wysuwa sie na

pierwszy plan i spowija akcje sceniczng tkaning dzwiekowg, dopeiniajacg wypowie-
dzenia tego, czego stowo poetyrkie wyrazi¢ nie zdotato. Je$li tego wymaga akcja
dramatyczna/ cichnie orkiestra i schodzi dyskretnie na dalsze pole, chwilami za$

maluje nastrojowe tlo scenicznego obrazu Ilub psychicznego procesu, chwilami staje
sie sama dla siebie dramatem. Orkiestra wagnerowska posiada niezwykta zdolnosé

naginania sie do kazdej mys$li i uczucia: jest to jakby zamkniety w sobie $wiat,
peten muzycznego bogactwa, rozporzadzajacy na kazde skinienie kompozytora po-
teznag skalg najréznorodniejszych i najsubtelniejszych $rodkéw technicznych. 1 na tern

polu maégt Wagner czerpaé z przesztosci: Bach, Beethoven, Schubert, a zwlaszcza
Chopin stworzyli przed nim skarbnice techniczng najbardziej wyrafinowanych zdo-

byczy harmonicznych i rytmicznych. |Ile Wagner zawdzigcza Chopinowi, jako twoércy
dysonansowej harmonji, na to zwrdécili uwage sami niemcy. Natomiast pod wzgledem
kolorytu orkiestrowego i S$wietnosci barw muzycznych jest Wagner mistrzem nie-

przescignionym, jakkolwiek i w tej dziedzinie miat genjalnego poprzednika w osobie
Hektora Bedioza.

Ideowa sfera wagnerowskich dramatéow czerpie swg tre$¢ ze $wiata staroger-
manskich podan; ich problem, przesycony pierwiastkiem chrzescijansko-romantycznej
teorji wybawienia, ujety w alegoryczne abstrakcje cnét i zbrodni, mitosci i zta, nosi
na sobie pozory ogoélno-ludzkie. Sag to jednak pozory; dramaty Wagnera bowiem —
to refleksy osobistych tragedii i wytwér wiasnych béléw i walk. Entuzjazm Wagnera



dla schopenhauerowskiego pesymizmu piynagt stad, ze u Schopenhauera znalazt
Wagner filozoficzne stwierdzenie wlasnego pogladu na zycie: cztowiek, obcigzony
brzemieniem winy, mogacy znalezé wyzwolenie z cierpienia jedynie dzieki oddanej
i ofiarnej mitosci — to symbol samego Wagnera i jego bolesnych przezy¢, a zaiazem
zasadniczy motyw, snujgcy sie przez wszystkie jego dramaty.

Nie dziw wiec, ze tych najpoufniejszych dokumentéw swej duszy nie chciat
Wagner wydaé¢ na pastwe zwyktych przedsiebiorstw teatralnych, lecz pragnat dla wy-
stawienia swych dramatéw zewnetrznych ram, odpowiadajgcych ich podniostej tresci.
Zdaniem Wagnera ,teatr powinien dziata¢ jak S$wigtynia”, powinien uszlachetniaé
czystem tchnieniem artystycznej atmosfery, ktérej me zamaca zaden dysonans, pod
czas gdy teatry sa przedmiotem spekulacji, za$ przedstawienia widowiskiem, profa-
nujgcem sztuke i obliczonem na efekt zewnetrzny. Przeobrazenie teatru i jego roTil
na wzor dramatycznych uroczystos$ci w starozytnej Helladzie — oto dgzenie Wagnera.
Spetnieniem tych tesknot byt czyn bayreutski, kioéry zrab potozyt pod gmach nowej
kultury artystycznej. Bayreuth ze swg amfiteatralnie wzniesiong widownig, z orkiestrg,
ukrytg przed okiem stuchaczéw, i sumag wyjatkowych warunkéw akustycznych, a prze-
dewszystkiem ze swym prawdziwie od$wietnym nastrojem uroczystych przedstawien
(Festspiele), stuzy¢ moze za idealny wzér teatru. Tutaj dopiero po latach samotnych
tutan i walk stworzyt Wagner poswiecajacg ofiarnosciag ogétu wymarzony przybytek
dramatycznej sztuki, gdzie jego reformatorskie idee mogty przybraé widome ksztatty,
gdzie dokona¢ sie mogta spdjnia specyficznych pierwiastkéw artystycznych w synte-
tyczng cato$¢ muzycznego dramatu (,,Gesammt-Kunstwerltyty.

Czyn Wagnera, wyrosty z ducha muzyki, przeobrazit nietylko sztuke drama-
tyczng, lecz dokonal przetworzenia we wszystkich dziedzinach sztuk pieknych. Pier-
wiastek muzyczny zyskuje odtgd absolutng przewage i staje sie zasadniczym tonem,
nadajacym wszelkim przejawom zycia artystycznego charakterystyczne pietno: poezja,
malarstwo i rzezba starajg sie wzorem muzyki o odtwarzanie psychicznych stanow,

0 wywotanie muzycznych wrazed,. — Dawniejszy plastyczny pierwiastek w sztuce,
dziatajagcy wyrazistg linjg, prostem ugrupowaniem mys$lowych i uczuciowych obrazow,
ustepuje miejsca momentom nastrojowym, impresyjnym. | znowu na tern polu wy-

przedzit Wagnera — Chopin! On to bowiem, odbiegtszy od ustalonych tradycja
praw harmonicznych, stworzyt w muzyce nowe tony kolorystyczno - harmoniczne;
z przedziwng intuicja wnikajac w psychologje dzwieku, znajdywal w najsubtelniej-
szych kombinacjach harmonicznych postuszne swej woli réwnowazniki uczucia tak
lotne i ponad materjalny dZzwiek wznies.one, ze muzyka jego przestawala by¢ linjg
1 forma, lecz stawata sie bezpos$redniem uczuciem, drgnieniem nerwéw i liryzmem
nastrojowym, w dzwiek przetopionym. Ten pierwiastek impresyjny, zawarty w mu-
zyce chopinowskiei, rozwingt i spotegowat Wagner do mozliwych granic wysubtel-
nienia i zaptodnit nim nietylko muzyke, lecz catg sztuke nowoczesng.

Dr ZDZISLtAW JACHIMECKL.

Ewolucja w Tworczosci Wagnera.

Wysoko, jak dab wspaniaty, wyrost nad nami genjusz Wagnera. W cieniu
roztozystych konaréw jego arcydziet szukamy skrzepienia i podniety, poszum jego
natchnien muzycznych, jakby jaka$§ masica mundana, kotysze nam dusze do marzen

w poczatku i koncu, w nieskonczonos$ci, wszechbycie... Potezne korzenie genjuszu
Wagnera wzarty sie gteboko, jak w ziemie, w przeszte epoki kultury. Atom po ato-
mie wyciggnety z nich zywotne soki i daty silnemu pniu jego ogrom i ksztat, wy-

smuktos$¢ gateziom, lisciom barwe i wiotkos$¢.

Z lat biegiem ogarniat umyst Wagnera przepastne krainy ducha i wiedzy.
Nie bibljografem byt Wagner, ani nie kusit sie o ajalektyczng elastyczno$¢, umystu
aby by¢ ,medrszym od Prodyka". Madro$¢ Wagnera, byta to, jak powiedziat Nietz-



sche, madro$¢ tragiczna. Watte rusztowanie wiedzy historycznej byto za nizkie, aby
u schytku zycia mogt ,okiem stoAca ludzkosci cate ogromy przenikng¢ z konca
do konca".

Popatrzmy, jak ten Ajschylos czy Dante czasé6w nowozytnych prowadzi czto-
wieka przez piekto i czySciec zycia, z jakiemi przeciwno$ciami kaze mu walczy¢ i do
jakiego zwyciestwa pomoze mu dojsé. Droga ta, ktorg odbedziemy wsrod dziet
Wagnera, bedzie stanowita linje rozwoju w twdrczosci Wagnera.

Dzieto zycia Wagnera jest niejako przekrojem ludzko$ci po linji zasadniczych
trybow zycia: mitoSci i dazenia do wiadzy Genjalne uproszczenie, doiconane przez
Wagnera na przyktadach bohater6w jego dramatéw, odpowiada temu ,uproszczeniu
Swiata", ktére Nietzsche tak $wietnie wykryt z dziet Wagnera. Na przedziwnie by-
strem opanowaniu ,wszystkich sztuk, religii, rozmaitych historji narodéw", co wy-
starcza umystom zbierajagcym i porzadkujgcym, polihistorom, opart Wagner swg
wiedze o cztowieku. Ale naprzéd poznawal siebie samego. Poznawal siebie jako
poeta, jako ttumacz witasnych z nieuswiadomionych przyczyn wynikajacych radosci
i cierpien, az stat sie ,wiedzacym to, co jest niewiadomem". | tak w poetyckich
przenos$niach rozmys$lajac nad samym soba, stawal sie¢ Wagner prawdziwym filozofem,
uprawiajacym filozofje dla niej samej i aby sie spetnito zdanie Platona, na wygnaniu.

Twdrczo$¢ Wagnera byta w najwyzszem tego stowa znaczeniu, subjektywng.
Wszystkie dzieta jego mozna uwazaé za ,spetnienie pragnienia odnalezienia sie w zja-
wiskach $wiata zewnetrznego”. To credo artystyczne, wypowiedziane w Operze i dra-
macie, wyprowadza Chamberlain z indyjskiego Tat-tvam-asi. Wtasna krew Wagnera
ozywita postacie jego dramatoéw, jego idee staty sie ich duszami. Bez te, organicznej
tacznosci z macierzynskiem tonem w genjuszu Wagnera, nie mieliby w sobie bohate-
rowie wagnerowskich dramatow tej zyciowej, czysto -ludzkiej prawdziwosci, byliby
tyko personifikacjami problemow filozoficznych, ktére w kazdym razie z dramatéw
Wagnera mozna wysnuc.

Od Holendra tutacza do Parsifala — oto difuga i powolna droga rozwoju
w umys$le Wagnera. Odstep, dzielacy te dwa punkty graniczne, da sie¢ wymierzy¢
roznica, jaka zachodzi miedzy cztowiekiem, ktory, bezsilny wobec tragicznej kolizji,
znajduje wybawienie przez obce posSwiecenie sie, a bohaterem, ktory Slhm z siebie
i dla najbardziej idealnego celu ,w walce z dowolnosScia bezrozumnych wydarzen
podnosi bunt przeciwko $lepej koniecznos$ci..." Przez urwiste manowce mysli prze-
szedt Wagner od tego pierwszego swojego dzieta, pisanego w petnem usSwiadomieniu
artystycznem, zanim doszedt do wyzyn Montsalvatu. W jakiekolwiek sfery zabigkat
sie duch ludzki, przeszedt tamtedy i Wagner, ciggle niespokojnie szukajagc prawdy.
Chrzescijanin - romantyk, rewolucjonista - hellenofil, buddystyczny asceta i pesymista
z pod znaku Schopenhauera, tyle razy i tak zasadniczo zmieniaty sie podstawy wag-
nerowskiego pogladu na S$wiat.

Rozw6j w tworczosci Wagnera, poety - mysSliciela, $ledzi¢ nalezy w kierunku
ideowym i formalnym. Przekonamy sig, z"ybohaterowie dramatéw Wagnera stanowig
coraz wyzsze stopnie doskonalenia natury ludzkiej na drodze od niewoli do zupet-
nego wyzwolenia- Ponuro-smutna posta¢ Holendra tutacza, Ahasvera oceand6w, zaczyna
szereg uciele$nien idei Wagnera. Stworzyt ja Wagner pod wybitnym wptywem noweli
Heinego (Aus den Memoiren des Herrn voA Schnabelewopsky), w ktérej miat gotowy
plan opery. Holender, bezsilny wobec swego strasznego fatum, szuka za gwiazdg
swego wybawienia, pragnie S$mierci, konca tutaczki i cierpien. ,Nic go do ziemi nie
wigze", jak moéwi, gdyz nie ma zony, ni dziecka. Demoniczny kapitan okretu-widma
przypomina w rysie tym samego Wagnera, narzekajacego diugie lata na brak rodziny.
Wagner podat gteboki komentarz symboléw Holendra tutacza w kilkanascie lat po
napisaniu opery (w Mitteilung an meine Freunde), gdzie poréwnat Holendra z Odys-
seusem, tutajgcym sie po morzu, w operze jednak nie wypowiedziat jasno, dlaczego
Holender wyrusza na dalszg tutaczke przed $lubem z Sentg. Czy niepewno$¢ wierno-
Sci Senty, czy wspotczucie dla losu jej, ktéremu grozi przeklenstwo, czy bezsilnos¢
wobec wtasnego przeznaczenia jest przyczyng niczem nieprzygotowanego wyjazdu
Holendra? Akcja Senty, jej wybawcze posSwiecenie sie dla Holendra, jest dla tragedji
jego — poza psychologicznym procesem, ktéry dokonat sie w Sencie - rozwigzaniem
w rodzaju deus ex machina. Stusznym wiec jest zarzut pewnej jeszcze teatralnosci,



jaki spotyka Holendra tutacza. Senta, nazwana przez Wagnera (w Mitteilmg) ko-
bietg przysztosci, spetniajac bohaterstwo swego posSwiecenia sie, nie ma w sobie
jeszcze tego majestatu tragizmu, jaki Brunnhilde i Izolde wuczyni tak wyniostemi
postaciami. Senta, to pierwsze wcielenie idei kobiety-wybawicielki Wagnera, dziata
pod wptywem suggestywnej mocy ballady, znanej jej od dziecinstwa. Idea, ktoérej
staje sie ona ofiarg, nie jest wytworem witasnej jej duszy, ale rzeczg zaszczepiong
z zewnatrz. Przez to wiec i misja, ktérg Senta spelria, idzie r-aczej na jej wiasny,
indywidualny rachunek, niz na rachunek ogélno - ludzkiego symbolu, jaki Senta ma
przedstawiac.

Tannhauser by}, niemniej od Holendra, wtasnoscig poezji ludowej i tej to
skarbnicy, jak wszystkie inne swoje pomysty dramatyczne, zawdziecza Wagner te
postac. W nieporéwnanie wyzszym stopniu od Holendra wyraza Tannhauser osobiste
rysy natury Wagnera, tej dziwnej, wypadkowej z zywiotlowej namietnoSci erotycznej
i mistycyzmu. Podobnie i akcja opery Wagnera jest skojarzeniem, bardzo pomysto-
wem i artystycznem, dwuch podan: o Tannhauserze i konflikcie wyklecia go przez
papieza Urbana i podania o turnieju $piewaczym na Wartburgu, gdzie wystepuje
nie Tannhauser, lecz Henryk z Ofterdingen. Do skrystalizowania postaci Tantihau-
sera pomoglty Wagnerowi oprocz zrédet autentycznych nowoczesne opracowania ich.
Utwory Tiecka, E. Th. A. Hoffmanna i romance Heinego znal Wagner i niejeden
rys swojego ptomiennego bohatera, jak niejedng sytuacje dramatu zawdzieczat im.
Ale mimo to dramat Wagnera jest tworem o silnej oryginalnosci. Skonstruowanie
dramatu i wypracowanie angazowato umyst twércy w wyzszym stopniu od Rienzi’ego
i Holendra. Tworzac Tannhausera z calg swobodg, musiat jednak Wagner postaé
rycerza - Spiewaka przeciwstawi¢ historycznie prawdziwym osobistosciom. Wolfram
z Eschenbach, Walter z Vogelweia nie mogli uledz przer6bkom, ktéreby miaty zmie-
ni¢ co$ w ich wyraziscie zarysowanych w historji literatury sylwetach.

Daleko wiecej od Holendra ma w sobie Tannhauser ryséw ogo6lno - ludzkich.
Jest on silng i bujng naturg meska, przyznajacg sie i wielbigcg zywiot erotyzmu,
ktéry nieporozumienie obyczajowe usitowatl nakry¢ kloszem surowych przesgdow.
W czasach renesansu bytby on jednym z licznych i otwartych wyznawcédw Bachusa
i Wenus. Na S$redniowiecznym Wartburgu ptomienno$¢ jego mitosnego wyznania
parzyta chtodnych poetéw dworskich i damy, ktore w silnych Keuschheitsgiirtlach

stodko rozprawiaty z piewcami swoich wdziek6w o cnocie...
(D. c. n)

Charakterystyka twoérczosci Wagnera
z przed laty piecdziesieciu zgorp.

Tworczos¢ mistrza z Bayreuth frapowata oddawna polski $wiat mu-
zyczny. Z dzietami Wagnera Zapoznatar-sie Polska w epope czasu, kiedy genjusz
tworcy ,ParSifala" naka-zat catemu S$wiatu moéwi¢ o sobie. Po raz pierwszy
wielki bayreutczyk przemoéwi! z estrady koncertowej w Warszawie w dzwie-
kach uwertury do ,Tannhausera". Dziato sie to w r. 1g58, a zaszczytna rola
zaprezentowania Wagnera w Polsce przypadta w udziale znanej wdwczas orkie-

jjstrze Bilsego. Poczgwszy od tego “zgau do r. 1879 zarowno Bilse™.jak i inne
orkiestry, grywajgce w ciggu lata w-Dolinie Szwajcarskiej, wykonywaty wszyst-
kie uwertury i wstepy do dramatéow muzycznych Wagnera, fragmenty
z ,PidB”ienia.lpbelung6'w“d Idylle Zygfryda i wogdle wszystkie utwory orkie-
strowe, grywanlJi podéwczas* zagranicgl. W rok po pierwgzem wykonaniu
w Warszawie uwertury do Témnliausera, wychodzace poddwczas, w Warszawie
czasopismo fachowe ,Ruch muzyeznv“ (Rok 1859, zegzyt 31 i nast.) posSwieca

) P»r. Marjan Piensil Ryszard Wagner a Polska.



Wagnerowi obszerniejszy artykut, w ktéorym poza informacjami bjograficznemi,
spotykamy i krytyke jego twdrczosci.

»Jednym z najwie'c®: znaczacych. dzisiaj kompozytoro6w — czytamy— jest
Ryszard Wagner. Znaczenie j.~’0 dlatego za$ jest wielkie, ze imig, a raczej
dzieta jego sg chorggwig dla coraz lieznjejszego mlcujego ppkolenia kompozy-
toréw, ktérym lup zdaje, ze muzyka zateelrta na miejscu i ze wielki juz czas
pchnaé¢ ja w nowe stadjum zywota* MOowimy pcinan, bo widoczne to, co sie
dzieje, moze nie jest tyfe skutkiem wewnetrznej potrzeby, jak wyrozumowania
u wielu przynajmniej. Wszyscy za$ rnjwej Nzkoly zwolennicy widzg w Wagne-
rze cztowieka, kto.ry, istotnie wielkim obdarzony talentem, umiat widzenia swoje
w muzyke wcieli¢ i pét Europy gtoséw dla -siebie zdobyé...

...Dramat W IgiJSa opiarg¢ sie zdaje na rozmyS$laniu nad cztowiekiem —
ludzkos$cia, nad celem je|*0 zycia i plataning spoiee-zng, w ktdrej cztowiekowi —
ludzkosci zy¢ niepodobna. Ze-jednak zyé w niej zmuszony,—pragniecie mozna,*
od niej ueioAw glebieg* swych wuczué; najpiekniejsze idealizuje, zamienia je
w abstrakcje,- a lubujgc sobie w niej, do niej swym pojeciom kierowac sie
dozwala i tworzy sobie Swiat, do ktdrego daremnie bedzie zaprasza¢ wspot-
bratu. Ktéz pdjdzie w dziedzin}7 zaludnione tajemnicami,; czyjemis$, kiedy swych
wtasnych badaé¢ sie leka, albo nietumie? Stagd mate powodzenie oper
W agnera.

...Czemuzby muzyka idei stuzy¢ nie mogta? Jednej z tych, ktére nalezg
do gtownych, formutujg byt i przez okmnka wniosk6w w przysztoSci gmach
zajr/d¢ pozwalajg? Czemuzby muzyka teorji mysSlenia wypowieazfeé nie miata,
rownie jak stowo?

Nie przypominamy sobie, bysSmy gdziekolwiek w pismach Wagnera to
pytanie wyraznie postawione spotkali; mazeSue nam tak nie sformutowat, ale
na dnie jego daznos$ci lezy to, a nj§* co innego, i dlatego dramaty jego bywajd
rozumiane. Chcg muzyka tam, gdzie mysSliciel sie rozwijal..."

»S8dzi¢ go wiec dzi$ ze stanowiska przesztych w stechlizne teorji lub
praktyk spotecznych, co chwila zmienianych, a wiec widocznie fatszywych
w zasadzie — bytoby niesprawiedliwos$uiag; sadzi¢é go zd stanowiska obecnosci,
w ktdérej sie wszystko gotuje, kipi i w ktorym niewiadomo, jaki z tego procesu
duchowo-chenricznego wyjdzib przetwoér, bytoby lekkomys$inosciag. Dramaty
i muzyka Wagnera ledwie gdzie w Niemczech sg znane, poka-
zywane jako ciekawo$¢ artystyczna, nie za$ jako zasiew, bogaty w nadzleje
przysztej Swietnosci. Wszystko, co mozna ljjfzi$ powiectzie¢, to to, ze gdyby
W agner sie mylit nawet co Hdo,Srodkéw, jakiemi sztuka ma pomagaé spote-
czenstwu clo osiagniecia wyzszych istnienia celéw, to mu nie mozngkdclméwic
zastugi apostolstwa, clujcby bezuzytecznego napozér.

Co6z z tegpHco jest, co sie ctzieje mija bez wptywu? cdz z tego co istnieje,
nie jest wynikloscig historyczng. Wiedjpjekajiny z wydaniem ostatecznegotyaclu,
dopoki nre sigdziefny Tm stanowisku, dajagcem nam kompetentnos¢ i jasne spra-
wy pojecie’, Wowczas podobno uznaiirjjszlgthetng gorliwos$¢ i mysl
g lebokag~cztowieka, o ktorym dzi§ mowig' to wpoi zartem, to wpot prawda,
ze do przysztosei naleziy! W tem jego okre$leniu jest wiecej prawdy podobno,
niz sie zdajetty

A jesli jest tak istotnie, jesli go przyszto$é uzna za jednego ze-.swych
najgodniejszych poprzednikéw, to mu takze zarzrtci¢ bedzie mogta, ze nie umiat
w swej teiazniejszpsc.i ani jej blasku zla¢-z promieniami zorzy, przyszte czasy
przepowiadajacej; ze mys$lg 'goni! za tem, co tylko uczuciem =znalezione byk;
moze — choé¢ nic innego, jak uczuctet, ze szczego6téow zycigl*osobistego zrodzonej
popchneto Wagnera do mys$li, ktére chce w pojecie :przeszczepic.”

O ile autor przytoczonego wyzej fragmentarycznie artykutu zachowy-
wat pewng rezePwe w wydaniu sgdu o dzietach i genjuszu Wagnerg, o tyle
zdecydowanym antiwagnerzysta zdaje sie by¢ Maurycy Karasowski, piszac



w tym samym czasie w swej ksigzce ,Rys historyczny opery polskiej" (War-
szawa 1859) na str. 93 co nastepuje:

....Opusciwszy Paryz, udat sie Ryszard Wagner do Drezna, a znalazt-
szy dla siebie grunt dobrze usposobiony, wystawir opere_ ,Rienzi", do ktdrej
sam takze tre$¢ i muzyke ukiadat; opera ta urne Wagnera odrazu stawnem
uczynita. Krél saski mianowat go zaraz dyrektorem nadwornej kapeli. Nastep-
nie ,Lohengrin" i ,Tannhauser",! opery petne dziwacznych, lubo $miatych
i wzniostych niekiedy pomystéw, wzieto$¢ jego, szczegllnie w poétnocnych
Niemczech (gdzie muzyka im wiecej zawiklansza, metng i mezrozumialszg, tem
wiecej ceniong jest!), mocno utrwality.

Pomimo wrzasku ogromnej liczby przeciwnikéw, powstajgcych na Wag-
nera i jego nasladowcdw, jakim Liszt, stawny fortepjanista, przewodzi, teorje
zuchwatego nowatora wywierajg juz wptyw niemaly na muzyke dramatyczng
w Niemczech. Jak dalej bedzie, jakie stagd skutki nastgpig, przewidzie™ nie tfa-
two; zdaje sie jednak, iz wpadiszy w przesade, gdyz powiadajg, ze pisze
tJj>raz opere w pietnastu aktg-.ch, majacg sie przez trzy wieczory
ciggnag¢ na umyslnie dla niej wystawionym teatrzdr,, pod tyt.: ,Die Nibelungen".

Wpadiszy w przesade, powtarzam, zrazi i zniecheci moze tych nawet,
co dzisiaj za najwiekszych jego zwolennikéw uchodzg. Bo do czeg6z doprowa-
dzi taki system ,lewiatanizowania™ (przepraszam za wyrazenie) sztuki?

Wagner dzi$, kroczy po bardzo ”Sliskiej drodze; de sablime an ridicule
il ny a qu’ lin pas...

Z apostola moze spas¢ na grzesznika, lub, o gorsza, z bohatyra na..
trefnisia,”

Autor przytoczonych zdan, piszac o Wagnerze/ sagd swoOj opart nie na
znajomosci jego dramatow, z ktorymi Polska zapoznata, sie znacznie poézniej,
a jedynie na tem, co orzekt ob6z przeciwnikbw Wagnera, i dlatego nie nalezy
watpic¢, ze kreslac dzisiaj ,,Rys historyczny opery polskiej”, zmienitby swdj po-
glad na twdrczos¢ Wagnera.

Zdania i mysli Wagnera.

To, co muzyka wypowiada, jest wieczne, nieskoAczone i idealne; ona me
wyraza namietno$ci, miiosci, tesknoty, tego lub owego indywiduum, w takiej lub innej
sytuacji, lecz samg namietno$¢, mito$¢ lub tesknote.

* *

Tylko ludzie silni znajg mito$¢, tylko mito$¢ pojmuje piekno, tylko pigekno
tworzy sztuke. {

Zada¢ polepszenia bytu od dzisiejszego pafstwa — jest $miesznem, gdyz wia-
$nie w zarodkach powstania tego panstwa jest ztego przyczyna. PoOki ludzie wszyscy
nie zostang wolnymi, poty wszyscy powinni sie uwaza¢ za nieszcze$liwcow i nie-
wolnikdw.

Operze mozna zarzuci¢, ze w niej $rodek wyrazu (muzyke) uczyniono celem,
cel za$§ wyrazu (dramat) S$rodkiem.

Jezeli muzyk, wyznawca muzyki absolutnej, sprobuje malowaé¢, wtedy nie
stworzy ani muzyki, ani obrazu.

*



W orkiestrze tkwi mozno$¢ wypowiadania zjawisk niemozebnych do stownego
okre$lenia, a odnosi sie ona nietylko do zakresu mysli, ale takze do rzeczy istotnych,
podpadajacych pod zmysty. *

A

Beethoven wyemancypowat melodje z pod wptywu mody i zmiennego upo-
dobania, podniést ja do wiecznie majgcego swa warto$¢ czysto-ludzkiego typu. Mu-
zyke Beethovena bedag rozumieli po wszystkie czasy, podczas kiedy muzyka jego
poprzednikéw w przewaznej czes$ci jedynie przy posrednictwie refleksji, osiagnietej
z hisiorji sztuki, zostanie zachowang i zrozumianag.

*
* *

Tam, gdzie religja staje sie sztuczng, przypada sztuce zadanie ratowania
ziarna religji, gdyz ujmuje ona symbole mityczne, w ktérych prawdziwo$¢ we wla-
Sciwem znaczeniu pierwsza kaze wierzy¢, wedtug ich wartoSci obrazowej, azeby przez
idealne przedstawienie ich da¢ poznaé¢ ukrytag w nich gtebokg prawde. Podczas kiedy
kaptanowi zalezy na tem, aby alegorje religijne uwazano za istotne prawdy, nie cho-
dzi o to zupeinie artyscie, poniewaz dzielo swoje podaje on jako swoj twor. Religja
jednak zyje jeszcze sztucznie tylko, kiedy czuje sie zmuszona do coraz to szerszego
rozbudowywania swoich symboléw dogmatycznych, a przez to zakrywa w sobie tq,
co jedyne, prawdziwe i boskie, przez rosngce nagromadzenie sie rzeczy nie do wiary,
poleconych do wierzenia. W poczuciu tego postarata sie dawno o pomoc sztuki,
ktéra tak diugo byta niezdolng do wiasnego wyzszego rozwoju, jak diugo miata
przedstawia¢ mniemang realng prawdziwo$¢ symbolu przez produkowanie fetyszowych
podobizn bozkoéw do zmystowej adoracji, ale sztuka ta wtedy dopiero spetnita swoje
prawdziwe zadanie, kiedy przez idealne przedstawienie alegorycznego obrazu dopro-
wadzita do ujecia wnetrznego jej jadra, niewypowiedzianie boskiej prawdy.

Dr FRYDERYK HAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr Jézef W. Reiss.

(Ciag dalszy).

WspomnieliSmy juz przedtem, ze wydoskonalenie gtosu, jako $rodka wyrazu,
dokonato sie pod wptywem i kontrolg stuchu. Ucho jest bowiem tym organem, ktory
zwracat sie z tem wiekszg uwagg do objawow glosowych, im wieksze byto niebez-
pieczenstwo, ze wyraz gtosu moze by¢ niezrozumiaty wskutek pewnych szkodliwych
okolicznoséci. Wrazenia stuchowe zadecydowaly o przeksztatceniu sie gtosu w dzwiek
muzyczny i o uporzadkowaniu tonéw w pewien system. Zywy dzwiek jest — jak
wiadomo-— produktem kilku rownocze$nie rozbrzmiewajgcych tondéw, ktoére w uchu
wywierajg wrazenie jednego dzwieku, tak ze ucho zdota owe sktadowe tony rozréznic
tylko przy niezmiernie zaostrzonej uwadze i niezwykle wysubtelnionej wrazliwosci
stuchowej. Tony, wspotbrzmigce z gtownym dzZzwiekiem, nazywajg sie alikwotami lub
tonami skombinowanymi. Ze ucho wsréd sumy szmeréw, uderzajgcych w nie, a zwia-
szcza ws$rod objawow glosowych, oddaje pierwszenstwo dzwiekowi muzycznemu, ma
swojg przyczyne nietylko w wiekszej wrazliwosci apercepcyjnej, lecz i w wiekszej
jasnosci, z jakg dzwiek odpowiada potrzebie zrozumienia wyrazu. Wraz z dzwiekiem
dostaje sie do ucha caty system tonéw, styszalny w miare, jak dZzwiek osigga zwolna
stan samodzielnosci. Wedtug prawa, ze zmysty tatwiej wchtaniaig juz znane wraze-
nia, anizeli obce, gdyz wrazenia te majg utorowang droge, by doirze¢ do osrodnow



nerwowych, majg tony, ktéresmy juz styszeli i poznali, pierwszenstwo przed innymi.
Z posrod interwali, ktore wytworzyty sie w melodyce wyrazu, beda miaty przewage
te interwale, ktére sg dla ucha juz dobrze znane. Z réwnocze$nie brzmigcych dzwie-
kéw posiada obok oktawy kwinta szczegélniejsze znaczenie. Je$li sie wyjdzie od
pewnego dzwieku, stanowigcego jakby punkt osiowy, jako od tego tonu, ktory wsku-
tek czestego powtarzania sie najpierw whit sie w pamieé stuchowag i najlepiej jest
dla ucha znany, wowczas stanie sie oktawa i kwinta uprzywilejowanym dzwiekiem,
jako interwal wspoétbrzmigcy cicho albo nieSwiadomie z gtdwnym tonem. Przeto, ze
zawarte one byty w znanym nam juz dzwieku, tworzg one S$rodek do pordwnania
i pozwalajg poznanie wzajemnego stosunku Kkilku tonéw do siebie. Ma to miejsce
w tych dzwiekach, ktore zawarte sg w tonach, juz przedtem styszanych (gérna kwin-
ta, gorna oktawa), jak i w tych dzwiekach, w ktorych kryjg sie dawniej styszane
tony (dolne kwinty i t. d.) Wieksza tatwos$¢, z jakg mozna odnosi¢ te tony we wza-
jemny stosunek do siebie i tem samem odpowiedzie¢ niejako logicznej potrzebie
umystu ludzkiego, nadaje im pierwszeAstwo, decydujace przy wyborze ich z posrod
reszty tonéw. W miare tego, jak wzrasta potrzeba zrozumienia wyrazu, wytwarzaja
sie stopniowo te tony. Te zaznaczone przyczyny stalty sie podtozem powstania catych
systeméw dzwiekowych. Twdrczg pobudka, wiodaca do tego, byta potrzeba jasnego
zrozumienia wyrazu, rosngca w miare tego, jak $rodki wyrazu poddawaty sie w stuzbe
innych celéw; przyczynita sie do tego i uwaga bardziej skupiona, z jakg zwracano
sie do tych $rodkéw; o tormie tego procesu decydowat zaostrzony stuch, zaleznie od
tatwosci apercepcji.

Odbiegatoby to zbytnio od naszego zadania, gdyby$my chcieli $ledzi¢ ten
proces w drobnych szczeg6tach. Dla naszych celéw wystarcza skonstatowanie, gdzie
tkwi zrodto jego pochodzenia. Wiele faktow wskazuje na to, ze nasz system mu-
zyczny, idac za tym tokiem rozwoju, wytworzyt sie z pierwotnego chaosu dzwieko-
wego. Tem da sie wyttumaczy¢ brak niektérych interwali w gamie wielu ludéw, tein
ostateczne zwyciestwo naszego systemu muzycznego, potaczonego ze wspoOtbrzmiga-
cych tonéw w jednolitg catos¢ J).

(D. ¢ n)

W \LTER HOWARD.

Czem jest dla nas muzyka a czem by¢ moze?

(Ciag dalszy.)

Postuchajmy dobrego koncertu skizypcowego: czy tam duzg role gra
dynamika? A gdy jg artysta stosuje, czy nie zatraga tchnienia ulusz}'? Wiem,
ze muzyk wspotczesny wielce dba o dynamike i pomdéwie o tem dalej 2.
W gtebi duszy szuk.a muzyk b tylko brzmienia. Kazdy instrument wyda¢ moze
jednej silv dzwiek o doskonatem brzmieniu. Prosze tych, ktérzy nre mog>g po-
dazy¢ za mna uczuciowo, o Mdpowiedz, czy piekny S$piew moze polegaé na
zmianie dobrach i ztych tonéw? Skoro tak nie jest, to dynamika, jako jeden
ze Srodkow ekspresyjnych, odpada. Co najw}rzej moze jej przypale w udziale
jedjmie nikta rola linji falistych, uwarunkowanych wewnetrznym nastrojem.
Kto z ludzi muzykalnych moze mi zaprzeczy¢, gdy powiepi: Forte, feirowjjo
jak pjano, jest kwestjg nastroju; ton silny_wydobywamy w innym nastroju, niz
ton cichy; i nie. mozna dopus$ci¢ nawet mozliwos$ci innego sposobit wyrazania.

h finwstanie systemu mollowego traktuje zajmujgca rozprawa dra Hugona Eiemanna:
»Musikalisphe Logik".

2) Wioch tworzy prawie wytacznie z agogika. Mozarta gramy bez agogiki, dlatego ni
robi dzi§ wrazenia. \le uchowaj nas Boze od czysto rozumowej agogiki — woéwczas nioma juz
mowy o muzykalnosci.
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stuzy on przecie do uzewnetrznienia poczucia muzycznego, albowiem zwiek-
szy¢ lub zmniejszy¢ ton jest o wiele .latwiej, niz go oddaé z uczuciem. | to
uwodzi pierwszego lepszego poczatkujgcego i sktania do zajmowania sie mu-
zyka; Swiadomy rzeczy n.ie ma wcale odwagi wydobywa¢ tony, ktérychby wy-
raznigi nie styszat w wyobrazni i ktérychby nalezy<Jte nie czul. Czyzby zanik
muzyki domowej, zamilkniecie pie$ni ludowej miato $wiadczyé¢, ze zdrowo czu-
jacy lud nie moze pogodzi¢ wymagan sztuki muzycznej z wlasnem, wewnetrz-
nem jej wyczuciem? Niestety, nie kazdy jest dzi§ o tyle niezalezny od
usankcjonowanych przez kola fachowe poje¢, azeby uwierzy'#, ze lepiej sam
czuje, co jest prawdziwg sztuka, od muzykéw i artystow. Jakag jednak drogg
doszliSmy do tak niemuzykalnego przecenienia Zewnetrznycli znakéw wewnetrz-
nie odczutej muzyki? ZaczeliSmy bowiem uprawia¢ gre fortepjanowg; instru-
ment ten niezdolny jest nawet do tego, by zyé wraz z nami. Poniewaz dla
wydobycia tona wystarcza uderzenie w klawisz, a ton ten natychmiast zamiera,
poniewaz nie mozemy przez trwajgcy ruch oddechu lub smyczka jafclijego tonu
przelewa¢ w drugi i tworzy¢ w ten sposo6b ton zyjacy, nmsréTisjiny uciec sie
do innych $rodkdéw, by tworzy¢ muzyke fortepjanowga. | powiekszyliSmy dostrze-
zone rdznice dynamiczne, posuwajac je do karykaturalnjmh rozmiaréw. Organy
oddaty te sama przystugel). Zwracamy uwage na-traktowanie organéw przez
Bacha i prze'z ludzi mniej muzykalnych a wzamian intelektualistéw. Bach ro-
zumie przez réznice dynamiczng ,zwiekszenie liczby, zdwojdiSie brzmiml gtoso-
wych, podczas gdy wspdiczesni uwazaja jg jako nabrzmiewanie i watlenie
pojedynczego gtosu. | to samo zastosowa¢ mozna do naszych wielkich chéréw.
Poniewaz! w stosunku do masy nie odnosimy nigdy jednolitego wrazenia, wief&
nawet w S$piewie — o kulturo! — zapanowata dynamiczna poza. | przekonam,”
ze dynamika jest istotg rzeczy, tak jest dzi$ zakorzenione, ze choéry naszet
w miejscach forte ryczg w jcatym swym sktadzie, przechodzgc do pianateoraz
wieksza ilo§¢ chérzystéw milknie, az wkonAcu tylkoj kilku z nich jeszcze $piewa.
Nie ma to bynajmniej oznacza¢ réznicy miedzy S$piewem wiekszej i mniejszej
doéci, ale przeciwnie ma znaczy¢, jakoby chér istotnie $piewat piano. | to ztu-
dzenie sie udaje. Na czern tu polega rozkosz muzyczna, nie wiem, a intelektu-
alna, ktorg nieraz sprawia wspaniale prowadzenie chéréw w muzyce wspdt-
czesnej, ginie wobec przyttumionego n zdtawionego odczucia wewnetrznego.
Zapozyczono od fortepjanu i zastosowano dynamiczng falista maniere do praw-
dziwych instrumentow muzycznych, pozwalajgcych na snucie i tworzenie tonu.
Stad maniera ta przeszta do muzyki zbiorowej, gdyz przy zespole kilku mu-
zykow nie mysli Sie o jedno$ci nastroju, ale sie jg zastepuje” zgodnp jednolitg
interpretacja, jaty sie to okresla¢ zwykto 2.

Skoro tylko stysze wyraz interpretacja, wiem juz zgory, ze tu intelekt,
a nie odczucie w grH wchodzi. Postuchajcie $piewu dziewczat wiejskich w piekny
wieczdr letni. Gdziez tam dynamika, a jak gteboko i pieknie dziata na nas taki
Spiew? Czyz w sztucznych naszych utworach nie jest wrecz przeciwnie? Tu
trzeba wprost rozumowo zanalizowaé to, co zostato zrobione, aby wyciggnac
wnioski, jakie stgd mozna wydobyé i odme$¢ wrazenia. ~Czy to jednak mozna
poczytywa¢ za postep w .muzyce? Nie oskarzam tu bynajmniej twdrczosci
wspoOtczesnej w jej catoksztalcie, ale w poszczegd6lnych nfoAréntach. Sprébujmy
podchwyjé¢ duszg muzyke wspoéiczesng, a okaze sie, co jest prawda, a co su-
rogatem. Prawdziwie odczute, to co powstato intuicyjnie ma witasno$¢ asymi-
lowania sie z tatwos$cig z innemi wrazeniami. Rozumowo skonstruowany szereg
tonéw, .czy cata ich kombinacja, nidzdolny jest stworzy¢ ani w twdrcy, ani
w stuchaczu zadnych prawdziwych wrazen.

Rodin powiada, 2z prawdziwa sztuka jest zrozumiata sama przez s&e.
A wiec my przechodzimy tylko obok prawdziwej sztuki, dopéki trwamy w prze-

J) | organy wydajg martwy ton, ale poniewaz technika fortepjanowg jest na nich nie-
mozebna, wiec ksztalcag w kierunku agogiki.
Mate orkiestry nawet u Beethovena.



sgdach, zamiast ja odczuwac¢ naiwnie jak dziecko, bra¢ jg w siebie i przezy-
wacé¢. Nie mozemy wyrzekac:sieS.wiedzy muzycznej tam, gdzie ona nam tluma-
czy zjawiska wewnetrzne zapomoc.3. znakéw zewnetrznych. Teorja jest dobra
i pozyteczna, byleby nie zatruwata praktyki. Dlaczegdéz dawni mistrze tak mato
umieszczali znakow przy "nutach? Czyzby to byto lekkomys$linoscia? Nie, wie-
dzieli oni, ze nawet bez tego rodzaju o$lich mostow zostang zrozumiani przez
ludzi obdarzonych poczuciem muzycznem, innej za$ publiczno$ci nie pragneli.
Mogli tez mie¢ odwage pozostawiania wszelkich ozdobnikéw uznaniu wyko-
nawcy; cyfrowany bas wystarczal za podstawe wykonania. Wowczas istniata
jeszcze istotna kultura muzyczna, plyngca z serca; dzi$ posiadamy tylko kul-
ture umystowg. Ucz\my sie, jak nalezy, stuchaé, przestaliSmy juz jednak
uczy¢ sie stuchania. Dawniej muzyk-wjdconawca wzywal spe w dzieto i usito-
wat dorasta¢ do koncepcji tworcy. Dzis éwiczymy sie szereg lat, by osiggnaé
biegtos¢ palcowg, nie "zyskujac przez to wiele pod wzgledem technicznym.
Paganiniemu jednak, ani Lisztowi nikt nie doréwnat, wiele za$ utwordow do
'tpiewu zestarzato sie tylko dlatego, ze $piewac¢ je umieli jedynie ludzie dawniejsi.
W dzisiejszych czasach widzimy nieraz, jak angazujg na bohaterskiego tenora
cztowieka, ktory bezposrednio przedtem byt nauczycielem lub biurokratg, — nic
wiec dziwnego, ze tre$¢ wewnetrzng musza zastepowa¢ formy zewnetrzne.
Dawniej jhpiewacy studjowali lata cate, a wigdomo, Ze studja te obejmowaty
przewaznie dziedzine czystej muzyki. Sprébujmy poddaé $piewakdéw naszych
egzaminowi pod wzgledem muzykalnos$ci, zbadaé ich ze stanowiska czysto mu-
zycznego! Wirtuozostwem zwie sie rozumowe uprawianie* muzyki: wirtuoz po-
siada technike, dobrze podchwycit zewnetrzno$¢ i odtwarza jg. Posiadamy dzi$
wielu wirtuozéw, traktujagcych swéj zawédéd z wielkag inteligiencjg i to nazywa
sie artyzmem. Publiczno$¢ za$- data sobie wmowié, ze to, co styszy, jest wila-
$nie sztukg. Wowczas powiada ze skromnoscig: ,Tak, aleSmy wtasnie tej no-
woczesnej muzyki nie-rozumieniemy..." i idzie do kabaretu.

Czesto dzi$ styszy sie zdanie, jakoby wtosi posiadali inny gatunek
uzdolnienia muzycznego; zaden tez wioch nie potrafitby wtasciwie odczué¢ ty-
powo niemieckiej muzyki. Czy to nie znaczy poprostu, ze wtosi nie sg po-
datni do rozumowego traktowania muzyki? Mnie sie zdaje, ze kto chce wyko-
na¢ dobry utwér muzyczny, ten musi umieé¢ wydoby¢ cosBJz lichego. Otéz
witosi wykonywuja kazdy urwér z takiem niezwykiem poczuciem muzycznem,
ze stuchaczowi dusza roénie. Czy to potrafi- zrobi¢ niemiec? Czy mozna wy-
maga¢ wielkich rzeczy od kogo$, kto nie potrafi drobi¢ najmniejszej drobno-
stki? Czy droga do sztuki nie wiedzie jeszcze wcigz przez Wiochy?

Nie chciatbym by¢é Zle zrozumianym: wiosi pozostali znacznie w tyle,
nie posiadajg chwilowo wtasnej kultury, ale sg o tyle muzykalni, ze sztucznie,
mozgiem zrobionych utworéw nie uwazajg za dzieta sztuki i nie zaniechali
zwyczaju samorzutnego oddawania sie muzjme. Stonce wloskie usposabia do
do dolce far niente, a w rozkosznem proézniactwie pracuje wyobraznia, zwta-
szcza muzyczna, ktdérg,tam na potudniu tak podniecajg djatonicznie nastrojone
dzwony, gdyz djatonika oznacza zmiane akordéw. Usuhcie nudny, jednostajny
akord naszych dzwonnic, a narOYl nauczy sie stucha¢. Zmiennc/s<wjest twdrczy-
nig zycia, cisza — to $mieré. Od lat wielu stysze jeden i ten sam akord z tej
samej wiezy. Czyz dziwi¢ moze,.ze wpada on w ucho bez zadnej z mej strony
S§wiadomej reakcji? ze pod wzgledem muzycznym dziata usypiajaco? Muzyka
jest przecie zmiang akordéw, a gdy z zewngtrz dochodzi uszu moich wylgcznie
muzyka rozumowa, musi wreszcie me ucho duchowe odmowi¢ postuszenstwa.
Juz nic we mnie nie dZwieczy, a sadze, ze z bliznim dzieje sie to samo.

(Dok. nast.)



Aleksander BandrowsKi

(zmarty 28 maja r. b.).

GarS¢ wspomnien.

Byto to na jednym ze stale urzgdzanych wieezorkéw Mickiewiczowskich
gimnazjum $w. Anny w Krakowie; duzy amfiteatr nowodworski (dzi$ czytelnia
bibljoteki Jagiellonskiej), odSwietnie przybrany, zapetniaty wszystkie klasy i pro-
fesorowie; ws$rod szerfegu produkcji muzyczno-deklamacyjnych, zapowiedziana
byta scena z ,Dziadéwl w wykonaniu uczniéw klas najwyzszych. Drugoklasi-
§ci wowczas, siedzieliSmy na amfiteatralnie wznoszacych sie tawach, w uspo-
sobieniu mato skupionem, a raczej i krytycznem i krotochwilnem zarazem;
wtem rozpoczeto sie ,opowiadanie Sobolewskiegol.. i w jednej chwili rozpro-
szona uwaga zamienita sie w petne naboznego wzruszenia skupienie. Uczen,
a wiasciwie juz miodzieniec pod wagsem, ktory rozpoczgt moéwi¢ swa role, za-
mieni! nastr6j amatorskiego popisu deklamacyjnego na moment gtebokich, arty-
stycznych wzruszen; miodziencem tym byt Aleksander Bandrowski, wdwczas,
zdaje sie, juz nie nalezacy do grona 8-klasistéw, ale z kolezenstwa biorgcy
udziat w wieczorku. Oczywiscie trudnoby orzec, jakag istotng warto$s¢ arty-
styczng mogto mie¢ jego oOwczesne wystapienie, — to jednak wiem, ze.wszjcy
byli pod wrazeniem tak sitnem, Zze stawa deklamacji Bandrowskiego rozniosta
sie po catem miescie. Owczesne wrazenia pozostatly zreszta w moich wspom-
nieniach tak plastyczne, ze do dzi$ dnia pamietam ton jego gtosu i gieboko
przejmujgce momenty opowiadania Sobolewskiego w jego interpretacji; byto to
jedno z silniejszych artystycznych wrazeA mego dziecifnstwa.

Mdéwiono sobie zresztg juz wdédwczas — w tajemnicy — »e podobno Bap-

drowski ma sie poswigric scenie... -
* *

Lat kilka mineto, kiedy na wakacjach miatem sposobno$¢ spedzenia dni
paru w Warszawie; istniat wowczas—zdaje sie przy ulicy Chmielnej—teatrzyk
Belle-Vue, gdzie ,gwozdziem sezonu byta operetka ,,Gasparonp*1lz gos$cinnymi
wystepami Bandrowskiego, ktory karjere swa, jako tfenor, rozpoczat w operze
i operetoi Ilwowskiej. | w tej* krotochwilnej roli byt prawdziwym artystg; pa-
mietam wybornie jego potezng postaé¢, ktora nie mieScita sie w ramach matlej
scenki, ubrang w bialy bonecik i biate, w ré6zowe paski, spodnie, oraz z humo-
rem, ktdry nie zapowiadat jeszcze przysztego wagnerzysty, S$jiiewane strofki:

., Ty gamoniu — ujdziesz stad cato
,ren list do duma nies..."

*
* *
NajsSwietniejsze lata karjery A. Bandrowskiego obejmowaty jego pobyt
we Frankfurcie.
Kultura wagnerowska trafita na Swietny grunt urodzonego deklamatora-

Spiewaka. To tez, kiedypolatach pobytu zagranicg, stangt Bandrowski n-g
estradzie koncertowej w kraju, porwat i zachwycit wszystkich niebywatg pla-
stykg stowa i sitg dramatycznego wyrazu. Te przymioty artystyczne na tle

intmigiencji i pierwszorzednego oczywiscie talentu $piewackiego sprawity, ze
jego kreacje wagnerowskie staty sie epokowenr na scenie naszej opery zjawi-
skiem, podobnie zresztg, jak stworzenie przepysznej postaci d&gana Manru
w operze Paderewskiego.

Bandrowski zszedt do grobu w petni sit zyciowych, to tez zal tern
wiekszy, ze ten prawdziwy i szczery, a tak kulturalny artysta, nie mogt i nie
mial sposobnos$ci odegraniawiekszej jeszcze roli operowej w zyciu artystycz-

nem naszej sceny. Henryk Opi°nski.

13



Wagnenana.

Jak powstata ,ldylla Zygfryda".

Popularny i cenny utwor orkiestro-
wy, napisany z okazji przyjscia na
Swiat jejjiyuego syna Wagnera, Zyg-
fryda, powstat w r. 1870, t. j. w rok
po urodzeniu Zygfryda, i nie byt po-
czatkowo przeznaczony do publicz-
nego wykojnania.

Kochajgcy maz i ojciec wys$piewat
ja u szczytu blogiego szcze$cia do-
mowego, jako spowiedz seica, a za-
razem ,padarunek"”, ziozony u stép
ukochanej matzonki, Cosimy, w pierw-
szgjrocznice urodzin synav

Ofiarowanie tego ,podarunku” od-
byto sie w formie hotdu romantycz-
nego trubadura.

Bo oto w tajemnicy przed zZonag,
wesp6t z Hansem Richterem, spro-
wadzit Wagner do Luzerny artystow
z Zurychu i odbywat proby z zaim-
prowizowang ad hoc orkiestrg.-

W dniu '24 grudnia, o godzinjfE 9
zrang, pod drzwiami sypialni zony
Wagnera zabrzmiata niby mitosna se-
renada urocza ,ldylla Zygfryda".

Na czelle orkrastry stat Ryszard
Wagner. Hans Richter zadowolini! sie
skromng rolg ewaltornisty.

P. Cosima”oczarowana niespodzian-
kg, ukazata si&,-niebawem w drzwiach
z Zygfrydem na reku.

W zruszona do tez, #tzami dzieko-
wata za dar serdeczny.

A Wagner, zasypujjac pocatunkami
matke i syna, mowit z rozrzewnieniem:

— Za Zygfryda, masz: ,,Zygfryda".

»ldylla Zygfryda"”, arcydzieto przej-
mujgcego sentymentu i promiennej
rado$ci zycia, nie pozostata w zazdro-
snem ukryciu.

Na zgdanJa stowarzyszenia ,Wagne-
izystow" wykonano; ja w roku 1877
w Wiedniu, i odtad ,ldylla‘s,stala sig
jedng z najpopularniejszych '[ozdob
programéw koncertowych.

Od dyrygowania nig rozpoczat
w r. 1891 w Bayreuth swojg dziatal-
nos$¢ kapelmistrowska syn wielkiego
Ryszarda, Zygfryd Wagner, wcielajgc
w czyn symbol duchowego zwigzku
z genjalnym ojcem.

Trzynastka w zyciu Wagnera

Trzynastka nie zawsze i nie dla
kazdego jest liczbg fatalnst} Jednym
przynosi nieszczescie, drugim szcze-
Scie, czesto tez jest liczbg wyrdznia-
jaca sie lub zwigzang-z wazniejszemi
wydarzeniami zycfobwemi. Naprzyklad
u Wagnera juz sam-a data urodzenia
mistrza (22 maj 1813 r.) zaw-era nie-
tylko liczbe 13, ale i w sumie daje
13:  I-f-8-j-1-j-3=13. Imie i nazwi-
sko tworcyr ,Parsifala" sktada sie z 13
liter, za$ liczba napisanych przezen
dziet scenicznych wynosi réwniez 13
W chwili, kiedy umart Weber, miat
Wagner 13 lat. Wykonanie ,Wolnego
Strzelca" w d. 13 pazdziernika 1824 r.
w obecnosci Wagnera wpiyneto de-
cydujagco na jego postanowienie po-
Swiecenia sje wylgcznie rnuzyte.
W Rydze rozpoCzgt Wagner .swojg
prace kapelmistrzowskg w teatrze
miejskim w dniu 13 wrze$nia 1837 r.
»Tannhausera"™ wykonczyt 13 kwietnia
"f844 r., a 13 marca 1&6l r. wystawit
go, wprawdzie bez powodzenia, w Pa-
ryzu;, w pewien czas potem —
13 maja 1895 poku— stolica Francjg
przyjeta opere te z uznaniem. 13 lat
tutat sie Wagner jako banita Roza
granicami Saksonji. Teatr w Bayu-eutli
otworzono 13 sierpnin 1876 r. Tam
wykonczona zostata w d. 13 lipca 18|82
partytura ,Parsifala”, a w d. 13 wrze-
$nia tegoz roku udat sie Wagner na
jiotudnie, skact juz nie powrdcit zywy.
Zmart w Wenecji w d. 13 lutego 18&3r.

Ktére z dziet Wagnera jest najtadniejsze?

Na rozestane swego czasu do zna-
komito$ci muzycznych powyzsze py-
tanie, otrzymano cale stosry odpcwue-
dzi, ktére opublikowano drukiem.

Wedtugsjednego z muzykéw ,do
widza przemawia najzywiej ,Parsifal”,
do filozofa: ,PierScien Niebelungow",
do poety: ,Trystan i lzolda", do muzy-
ka: .Spiewacy Norymberscy".

Przeglad prasy.

— Wyszedt z druku IV zeszyt ,Kwartalni-
ka muzycznego" i zawiera nastepujace prace:
,Tabulatura Jana z Lublina" (ciag dalszy) —
przez d-ra A. Cliybiiiskiego; ,Na' marginesie



tabulatury Jana z Lublina"—przez dra Zdzi-
stawa Jacliimecékiego: ,,Glossy do marginatjow"
przez dra A. Chybinskiago: ,,Symfonja h-moJl
I. J. Paderewskiego"— przez Henryka Opjen-
skiego. Sprawozdania z ksigzek: ,Wydawni-
ctwa obco*—przez dra A. Chybinskiogo: ,Wy-
dawnictwa polskie" — przez Il Opiefiskiego.
Dodatek muzyczny: ,Wybdr utworéw organo-
w/bh z Tabulatury Jana z Lublina*— wydal
dr A. Clij binski.

K RONIKA

= Z Opery Warszawskiej. Z ogtoszonego
w prasie codziennej sprawozdania dowiaduje-
my sie, ze w sezonie 1912-H913 dano 17-t przed-,
stawien, z ktérych li jrorannyeh i 163 wie-
czorowych.

Repertuar sktadat sie z 29 oper: ,Halka"
13 widowisk, ,Lohcngrin” 14, ,Demon" 13%jjOar-
inen* 9, ,Faust" 13, ,Meduza"” 9, ,Sprzedana
narzeczona" 1, jTosfe" 8, ,Quo vadis“2, ,Po-
tepieni "Fausta" 1, ,Aida" 6, ,,Straszny dwor"
5 ,Hal masko®" 3, ,.Cyrulik Sewilski" 5,
»Madame Bulterfiy® 6, ,Manon" 5, ,Yiolet.la" 5,
»Megae" 11, ,Cyganerjall 4, ,Romeo i Jnlja“ 5,
»Yerbum nobilell6, ,Rycerko$¢ wiesniaczall 3
,Pajace" 4, ,Lucja z Lammermoérull 3, ,Hu-
gonoci" 10, ,,Werther" 2, ,Riguletto” 2, ,Onek"
gin" 2 i ,Tanntfiiuser" 5.

W tifg liczbie wystawiono dwie nowe ntjg
ginalne opery: ,Mcdnze" i ,Megan". Z po-
szczegdlnych oper, najwiekszg liczbe przed-

stawien osiggnat ,Lohengrin” 14, ,Halka",
,Demon" i ,Faust" po 13, ,McgaS* 11, a ,Hu-
gon.oci" 10

W przedstawieniach', oprécz artystow sta-
tych, brali udziat zapia$zoni na goscinne wy-
stepy artystki i arty$ci pp.: Koroiowicz-Way-
tlowa, Zboinska, Wieniawska, Ofervi - Caroli,
Finzi MagSini,(Labla, Didur, Battistini, Tom-
.niasini i Smirnoff. W tym czasie udzielono
debiutéw miodym sitom pp.: Grafezynsklej,
Mechéwnie, Marconi-Ruszkowskiej, Annie Kruce
oraz Geitlerjayi, z ktérycji zaangazowano trzy
osoby: pp. Grafczynska, Macliébwne LGeitldra.

Czysty dochéd ze 174 przedstawien (bez
dodatkéw, to jrsK nie liczagc dochodu z Kasy
zamawiafrj szatni oraz za lornetki) dal 174,96(k
rubli, czyli $redni dochdéd z przedstawienia
Wynosili 1,005 rb.

Pierwszym kapelmistrzem optery pozostaje
nada) p. Cimini. Do kierowania operami pot-
skiemi zaproszony zostat p. Adam Dojzycki
z Berlina. W sezonie przysztym 1913/1914
wystawiona bedzie po raz pierwszy opera
Wojciecha Gawronskiego, ,Marja".

= Koncerty Birnbauma w Paryzu i Mediola-
nie. W Paryzu w sali Troeadero Z. Birnbaum
dyrygowat z duzem powodzeniem dziewiata
symfoujg Beethovena. W ‘'wykonaniu hrala
udziat stynna orkiestra Cfllonnc’a,.-chéry i so-
liSp.t operowi. Nie ‘miAeigzem powodzeniem
cieszyty sie wystepy Z. Birnbauma w cha-
rakterze kapelmistrza w medjolanskiej La
Scali, ktérej kieifpwgl dwoma ostatnimi
koncertami symfonicznymi. Krytyka miejsco-

wa oddaje wielkie pochwaty jego zalotom ka-
pelmistrzowskim. Zaréwno recenzent ,Oorriere
della Sferra-, ,Lombardii", jak i innych pism,
wyrazajg sie niezwykle podniebnie o sposo-
bie prowadzenia orkiestry przez Birnbauma
i 0 zrozumieniu, z jakiem pod jego dyrekcja
odtwarzata wykonywane dzieta.

= Opera Maryjska w Petersburgu w tyljco
Co ubiegtym sezonie data 170 widowisk ope-
rowych. Wystawiono 12 oper kompozytoréw
rosyjskich (68 przedstawien) i 20 obcych (120
przedstawien). Z oper rosyjskich grano: ,Zy-
cie za Cesarza" (10 razyj~.Rustana" (2razy),
»,Ksiecia Igora" (7), ,Oniegina" (6), ,Demona”
(i), ,Judyte" (3), ,Borysa Godunowa" (6),
~Chowanszozyzne"” (9), ,Noc majowa"” (8),
.Pierwiosnek" 72), ,Kilez" (S), ,,Dubrowski" (7);
z obcych: ,Cyrulika Sewilskiego” (15 razy),
,MadaTne Butlerfty" (U), ,Potawiaczy peret"
(7) ,Aide" (3* ,Trayiate" (4), ,Rigoloito” (3),
.Tannhausera* (2). IjjMohengrina" (5);. ,,Try-
stana" (5), ,Ztoto Renu" (4), ,Walkirjgjj (6),
,Zygfryda" (4), ,Zmierzch bogéw" (4), ,Or-
mfe-usza i Eurydyke" (5), ,Fausta" (0), ,,Romea
i Julje" (5), ,Lackme" (3)\ ,llugonotéow" (1),
j,Fra Diavol(BBj| i ,?Elektre” (3). Z wymie-
nionych oper ,Judyta" Sjerowa i ,Dubrowskir"
Naprawnika pierwsza w ciggu lat|50, druga
w ciggu 20 doczekaty sie setnych przedsta-
wien.

— W teatrze Maryjskim wystagpit po raz
pierwszy znany Warszawie kapelmistrz kijow-
ski, p. Szteinberg. Wykonano jfod jego dyrekcja
~Walkirje". O talencie kapelmislrzowskim p.
Szteinborga prasa miejscowa wyraza sie z u-
znaniem.

= Z konserwatorjum krakowskiego. Jak do-
nosi ,Dziennik Kijowski", profesorowi kijow-
skiej szkoty muzycznej Cesarskiego Towarzy-
stwa Muz., p.bLWrjairori Dagbrowskiemu, za-
proponowano objecie posady profesora wyz-
szej klasy gry fortepjanowej w konserwa-
torjum krakowskiem.

= Przypadajacg na dzien 22 ub. m. setng
rocznice urodzin R. Wagnera Niemcy obcho-
dzity uroczys$cie. Miedzy innemi w Berlinie
urzagdzono specjalne widowiska w krolewskim
Teatrze dramatycznym i w Operze w Cliariot-
tenburgu, a pomnik Wagnera w Tiergartenie
przystrojony zostat bogato ro$linami i kwia-
tami.

W Lipsku, mieécie rodzinnem Wagnera,
trzydniowe uroczysto$ci zaczety sie potoze-
niem kamienia wegielnego pod pomnik twor-
cy ,Lohengrina(T; projekt tego pomnika po-
wzieto juz przed laty 30-tu a gtos$ny rzez-
biarz, Maks Klinger, od lat wiciu juz pracuje
nad pomnikiem. Dalej, urzgdzono wfitawe
z pamigtek po WagLierze,_ ktdrg otworzono 28
ub. m. W DreZpjo, w"przeddzien roc.zniffyflod-
byt sie w koSciele ,Frauenkirche" wielki kon-
cert, z ktéorego doch6d .przeznaczony jest na
budowe pomnika Wagnera. W koncercie, kto6-
,rym', dyrygowat Scbuch, znakomity kapel-
mistrz opery krélewskiej, a ktéry rozpoczat
sie wstepem do ,Parsifala”, wziagt udziat chor
mieszany, z 400 os6b ztozony, oraz.ftrkieslra,
ztozona Qge. 100 os6b. Wtasciwg uroczystosé
rozpoczat w operze ,Pieréciedn Nibelungéw".

Uczcit tez odpowiednig uroczysto$cig ro¢z-
nibe Wieden, Hanower, uczcito pamie¢ mi-
strza Monaclijum, gdzie kuD Wagnera upra-
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wiany jest z Jaka samg czcig, jak w Bay-
reucie, gdzie wybudowano wspaniaty teatr
,Ksiecia Regenta", przedewszystkiem do wy-
konywania dziet mistrza przeznaczony. W
przeddzieAn rocznicy odstonieto, przed tym
leajrem wtasnie, pAninik Wagnera. Aktu od-
stoniecia dppetnil ksjaZze regent, w otoczeniu
najblizszej i dalsze,urodziny swojej.

Miasto Bayreuth, w rttézni¢e zgonu tego,
ktéremu zdfwdziecza stawe swojag i dobrobyt,
obdarzyto jego syna, Zygfryda Wagnera,
godmrsércig obywatrla honorowego.

= Ze statystyki widowisk operowych w Niem-
czech. Najbardziej popularng obecnie opera
w Niemczech jest ,Kawaler z r6zg" Straussa.
W ubiegtym jlezonie zimowym grany byt 526
razy. Po nim idzie ,Carmen"”, ktéra w tym
samym czasie grano 126 razy, dalej ,Lohen-
grin“ — 394, ,Mignon" 377, ,Tannhausoy" —
363! ,Niziny" — '309, ,Wolny strzetec" — 308,
N.Opowieéci Hoffmana" — 301, ,Trubadur" — 292
1 ,Dzieci krélewskie" (Humperdincka) — 274.

= Z sezonu muzycznego w Rzymie. N* sap-
nie opery w teatrze ieftstauzi wystawiano od
(. 26 grudnia r. z. ,Walkirje" Wagnera, ktory
zyskuje we Wtioszech coraz wieksze powo-
dzenie, co $wiadczy o pogtebieniu kultury
muzycznej w ojczyznie Donizlietiego i Yer-
diego. Tryumfy $wiecit Mattia Battisfini w o-
peractu ,Marja Rolian" i ,,Don Oarlos". Suk-
ces niematy zdobyt Mascagni w swe”n dziele
»lsabeau”, w kiéTem brak melodji zastepuje
dobra technika i opracowanie notifonsiznc.
Druga nowoscig byia opora Tominasiniego
p. t. ,Jednakowe szcze$cie" (itgualo Fortuna").
Oklaskiwano réwniez dowcipng opere dwuch
mtodych kompozytoréw: Alberta Gasconiego
i Oitona Schancera p. p. ,Legienda poetyczna
0 Siedmiu wiezach”. Nadto nadzwyczajne po-
wodzenie zdobyta o'pel-a,-Eroriiinika Monteloo-
nego p. t. ,Arabeska" .tadna jest nowa”opora
Ryszarda Zandonaia p. t. ,Meieni“yY

Leoncavailo wystapit z nowg operg w hy-
podromio londynskim. Pzi#lo twércy ,Paja-
86w"“ nosi tytut ,Cyganie”. Tre$¢ oshuta jest
na poemacie Puszkina. W wykonaniu dzieta
wzieli udziat arty$ci: panna Zoili, tenor Tur-
roni i baryton Gondolfi. Orkiestre Augus(e’a
prowadzit maestro Padowani.

Na estradzie w akademji sw. CecAlji wy-
stapita rodaczka nasza, Wanda Landowska,
ktéra ‘'entuzjazmowata rzymska publiczno”,
zdobywajac laury tyberyjskie.

W sali Bacha $piewaia w d. 4/Y p. Alicja
Kubicka, serdecznie oklaskiwana za piekne
wykonanie cieptym mezzosopranom pie$ni
Schumanna i Falconiego.

Znakomity skrzypek, Henryk Marteau, za-
konczyt sezon wspaniatym konoerlcm w sali
Auguste’a.

Jedng z gléownyfch atrakcji sezonu byt Ky
szard Strauss, ktéry kierowal swemi, arcy-
dzietami: ,Tak rzecze Zaratustra", ,Smieré
1 wyzwMeni.e“, ,Przygody sowizdrzata", oraz
»S"mfénja domowa".

= Arty$ci polscy zagranicg. Niedawno temu
donosiliSmy o sukcesach p. Witodzimierza Ke-
niga, jakifodniésl w fiorzelie&cli, biorac, u-
dziat w koncertach tamtejszej orkiestry sym-

jfilniuznej jako solista-skrzypek. Obecnie przy-
taczamy opinje prasy miCLsdowej, ktéra arty-
ste polskiego przyjeta z wyrazami prawdzi-
wego uznania. ,Neuer Nrorlitzer Anzeiger]
pisak: ,Na niedzielnym koncercie symfonicz-
nym miejskiej orkiestry licznie zgromadzona
publiczno$¢ miata niezwykle mitg sposobnos$é
pozna¢ nowoangazowanego koncertmistrza, p
Wtodzimierza Keniga. Ogélne wiezenie byto
jak najlepsze. P. Kenig grat z akompanja
mentem orkiestry ,Romans" z koncertu M.
Kartowicza i solo pie$n turniejowa ze ,Spie-
wakéw Norymberskie®1 Gre p. Keniga ce-
chuje piekny petniy szeroki ton, ciepto in-
terpretacji; smyczkowanie i technika bez za-
rzutu. Zalety to zjednaty arty$cfo burzliwo
i zastuzone oklaski." Za$ w innym numerze
taz sapa gazeta pisze: ,Na czwartkowym
symfonicznym koncercie miejscowej orkiestry
miedzy ,Aice”ig" Slucka i $ymfonjag ,Pasto-
ralngl. L. Bcetbovena ustyszeliSmy koncert
skrzypowy oj). 8 A-dur M. Kartowicza w wy-
konaniu p. Wtodzimierza Keniga. W interesu-
jacym koncercie Kartowicza najpiekniejsza
czeseig jest ,Romans": pozostate gzesci odzna-
czaja sig rowniez nader wytworng artystyczng
robota. Grat p. Kenig z wielka precyzja i sila
rytmiczng. Piekna, petna kantilena i sprawna
technika godne sg zaznaczenia”.

= ,Parsifal" w Wiedniu. Jednym 2z pierw-
szych teatrow, ktéry wystalwi wagnerowskiego
.Paysifala”, bedzie wiedenska Opora nadwor-
na. Premjora dzielg Wagn¢fa, ktére po latao.b
30 od pierwszej jego reprezentacji staje sie
drjstepncm dla wszystkich scen, odbedzie_sie
w Wiedniu w lutym 1914 r. Pierwsze jednak
w 1914 roku przedstawienie ,wolnego” ,Par-
sifala” odbedzie sie w Bruks$elli. Rozpocznie
sie ono o pétnocy w noc sylwestrowa. Prawo
wystawiania ,Parsifala" zyskuja bowiem sce-
ny z dniem 1-ym stycznia 1914 roku. Operg
brukselska za$ postawita sobie za punkt am-
bicji, aby pierwsza (pijza Zurychem) te opere
Wagnera pokazata szerszemu $wiatu.

= J6zef Hofman w ciggu ub. sezonu dal
w Jptersburgu ni mniej, ni wiecej tylko 20
koncertow!

= Hugo Wahrlich, dyrygient nadwornej or-
kiestry w Petersburgu, obchodzi! niedawno
tomu 25-letni jubileusz zawodu kapelmistrzow-
skiego. Wabrliiih pochodzi z Niemiec (nr. sig
w r. 1856), przybyi przed 40 laiy do Rosji
i tu w pewien oeas potem zaangazowany zo-
stat do oit’liostry nadwornej.

= Giowanni Sgamuatti, nestor kompozytoréw
wtoskich, obchodzi! w dniu 10 maja roku b.
70 roez. urodzin. S. zamieszkuje stale wRzy-
mie, gdzie jesi. ezynny jakg profesor gry for-
tepjanowej w akademji ,della Cmlia". Na-
uczycielem jego byt Liszt. W mtodosci podré-
zowat Sgambalti po Kutopie w charakterze
pjanisty - wirtuoza. Przez pewien czas byl
kierownikiem orkiestry i pierwszy 'Zapozna!
Rzym z dziejami orkieslrowemi Liszta.

= Berlinska ,,Singakademie"”, z kierownikiem
swym, JcrzyitTSchumalmeciii, na Czele i utwo-
nym Bacha w programie, wybiera sie w po-
dr6z koncertowg do Medjolanu, Turynu, Bo-
Jognji i Genui

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego,

Wspdlna 54.— Telefon 266-07.



i przypominajace najzupetniej instrumenty mistrzow wiloskich, sprzedaje

cztonek Warsz.

pod wzlgedem glosowym  konstrukcyjnie wydoskonalone

Orkiestry Filharm., Al. Jerozolimska 70.

sztuka Adam  Jatowiecki

rubli

w cenie 40

Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuj!:
rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumenlacji.
Biernacki Mchat, piot., Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz..Wspdlna3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja og6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr7 prof., Dtuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka n.
Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopskj Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego
Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od Il —I i od 3—5
Lipianski Jozef prof, Moniusz. ; 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga. Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Mokotowska 57—1.
Otto Wiadystaw* Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58
Nauczyciele gry fortepianowej.

B ezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5, m. 22, tel. 286-77
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.

Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jac-zynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.

Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.

Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—®6.

Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.

Kruzinski Wincenty, Krucza 40.

Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.

Lewin Henryk, Ztota 25.

tukasiewicz Fr. pjanista z praktyka kon-
certowg, Sosnowa 13 m. 6, od 11—1.
Udziela artystycznej grynafortepjanie.
Wspétudziat w zespotach kameralnych
i akompanjament.

Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.

Michatowski Aieks. prof. Wiodzimierska 11.

Mielcarski Antoni, Wspdlna 58.

Neumark-Sokotow Wera, Zdrawia 3 m. 7,
telefon 239-42.

Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.

Jowacka Leokadja, Koszykowa 11.

Ostrzynska Helena. Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.

Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rézycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

SzczawinsKi Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowrska Pauiina, Wiejska 13.

Starczewski ,Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycowna Leonarda, Zoérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspo6lna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
W si dlna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludw.k, prof., Foksal 11, tel. 296-24.
W asowska Rtidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 m. 12,

telefon 128-14.
Wisnieka-Wclska Janina, Elektoralna 45.
Wifkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 — 5.
Szwarc Natalja, Chtodna 30.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska lo.
Aust Romuald, prof.,, Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof'., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Wierzbowa 9.
Drutman Jakob, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Cbhozna 9.
Kownacki Antoni, Wspo6lna 45.
Oziminski Jozef. Krak.-Przedmies$cie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer prof.,, Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz," Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza, 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2Va—3Va.



Zwigzki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykow i $piewakdéw, N.-Swiat 4.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, teiefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspdélna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystow muzykéw i pedagogow za-
mieszkatych poza Warszawa.
L édz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytur,
Piotrkowska 71.
ltalpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista,, prof. szkét muz.,
dyrektor ,Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heieny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowei.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkéw.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanow ej.
Specjalnos¢: przygotowanie na wyzszy
kurs kouserwatorj im.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepj mowej, organowej izespoty chéralne.

Zyrardow.

Marja Frocner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nas$rednikurs konserwatorjum.

Wilno.

Bohuszewiczowna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspétudzial w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,

) Ignatowsiri zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepjan uwej.

Grodno.
Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Balcroze’a

Biatystok.
Wenclik Emilja, ui. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Moskwa.

Wielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,,Bojarskij dom* N° m. 62.
Krakow

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. Spiewu solowego i ch5row
dziecinnych i mtodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Iwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kursow teoretycznych di
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rjii muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej pod art. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Giirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

,PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca

WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; po6trocznie 2 rb. kwanalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, p6trocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie

ksiegarnia Piwarskiegn yi Sp. i biuro dziennikébw Salomonowej; we Lwowie

ksiegarnia

Polonieckiego; w Poznaniu ks'ega.nia Niemterkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wiagt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska N 41. Telefon Redakcji J¥s 239-50.



