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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSIAD A NA 5KLADZIE | POLECA:

Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Fr. op. 34 Petite Serenade . ! —.40
op. 35 Legende slave . . . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon
N° 1. Menuet . - — 80
2. Intermezzo......cvviinnns -60
3 Iris. Analse Caprice . . —.80
op. 39 Deux etudes de Concert:
No 1. Scherzo humor:stique . . —.80
2. Coaguetterie . . . m . 1—
op. 40 Impressions:
N° L. N UAGE e —.60
2. Vague de mer . . . . —.40
3. Tempie de LInde . . . —.80
4. Chrysantheme G — .60
op. 41 Suite pour Piano
J* 1 Gortege . . — 60
2. Be.rgeres.nn. — 80
3 La Baiadere. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5. Le Papillon ..., — 60
6. Apotheose....nnn — 60
op. 42 Badiuage. Entr 'Acte-In-
TErMezzo. e — 60
op. 43 Trois Histoires
No 1. Enete . . . . . . — 60
2. Enautomne.....n — 80
3. En hiver e —.80
op. 55 La Fee des Fleurs. Danse
POEtique..ccveieieirieeen, — 80
Otto Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision —.60

Utwory do $piewu:

Halpern F. Jasminy ... — .40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie pies$ni
N° 1. Zagasty juzZ......... —.80
2. OpuSzZCZONA....ccoerereennne —.80
Pianowski Edw. Daj buziaka. Mazurek — .50
_____ '_ ——————

Na skrzypce i fortepian

Lohrl Fr. od. 34 Petite Serenade . . —.60
op. 35 Legende slave .. 120

Wiazanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHODINA | MONIUSZKI
w tatwym uktadzie na fortepian
Wiaaystawa GROTA
cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzieci na fortepian:

Grot Wilad. Skarbczyl: najpiekniejszyctr
melodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym uktadzie dla poczat-
kujacych d Zie Ci v 1.50
Lohrl Fr. od. 56. Zabawy lalek, 8 tat-
wych urworéw dla dzieci lepiej
grajacyCh e 1.50

W SASKIM OGRODZIE =
Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Partycya na fortenian. 3.—
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WALTER HOWARD.

Gzem jest dla nas muzyka a ozem by¢c moze?

(Dokonczenie.)

Czy mamy doktadne wyobrazenie o dZzwieku gtosu os6b najblizszych?
Tak,'czy nie? Bardzo niejasne, albo z,gola zadnego; czy to nie dowdd, jak
mato czynne jest nasza ucho wewnetrznie? Stuchamy juz tylko rozumem; jest to
godne szacunku, ale czy to nam sprawia rozkosz? Co narodowi, co kulturze
przyjdzie z tych nielicznych, ktdrzy jeszcze uchronili zmyst muzyczny, z tyejl
wybitnych kompozytoréw, ktérzy dzi$ tworzg, kiedy og6l ma uszy martwe?
Tylko jeszcze ptaskie, zmystowe dzwieki na krdtkg chwile zdolno sue zbudzié
$§pigce ucho, za to fabryka muzyczna staje 'siel niezbedng i kwitnie w catej
petni. Ale rzadkiem zjawiskiem jjest cziowiek wspétczesny, ktéremu tak gte-
boko w dusze zagadajg tony, by w nim zyty, budzity wrazenia i uczucia, by
muzyka stata sie podscieliskiem zycia Wewnetrznego, Swieto$cig, ktorg ze wzru-
szeniem przed sobg samym sie”bclstania, gdy sie probuje styszane w duszy
tony odtworzy”, na instrumencie.

1 pro$ze nie posadza¢ nme o przesade: niestety, istniejace wyjatki az
nadto potwierdzajg regule. Cody? wiedzg nasi nauczyciele muzyki o rozbudzaniu
wewnetrznego zycia muzycznego? nieraz mniej jeszcze, niz rodzice, ktdrzy
pragng, by dzieci ich graty. A witasnie bada¢, czy w dziecku zyje muzyka,
podsycaé tlagcy sie pltomien — to jest obowigzkiem rodzicéw i nauczycieli;
dopo6ki wewnetrzna potrzeba aie popycha do gry, lepiej nauke powstrzymacd
do odpowiedniej chwili lub zaniechifé6 zSuf e I n ¢ o wiedzg dzisiejsi kapelmi-
strze o wewnetrznem zyciu muzycznem?l1) Jezeli ktdry$ z nich sprobuje o tem
powiedzie¢ co0S$: orkiestrze lub chorom, albo ogranicz}’ sie cho¢by do tego, by
zabroni¢ samowolnego tworzenia réznic dynamicznych i agogicznj*ch, to ucho-
dzi za oschtego teo,retyka. Co rzEaopg'czi<” pojecia za praktyka uchodzi, gdy
mowi: tu podnieSe, tam obnizyé, tu przy$Spieszyé, tam zwolni¢, tu gtosno — tam
cicho. W takich razach nSufc czuje sie "w swym zywiole i tworzy wtljjly
sztuke. Ale niech si¢ odwazy prawdziwy artysta iS¢ wytgcznie za poczuciem
wewnetrznem, lekcewazac przytem oznaki zewnetrzne, napewno me spotka"Siie
z uznaniem. O pewnym S$piewaku powiedziano raz, ze nikt z takiom przeje-
ciem i natchnieniem jeszcze nie $piewajg ale... Otéz i ,ale”. Czy zarzuty skie'-

P Czy yiustaw Mahter nie stat samotnie na swom s'anowisku kapelmistrza'? Czy nio
zmuszony byt ciezko walczyé, on jeden — przeciw wszystkim?



rowano przeciw grosowi? Nie, na tym punkcie mozna duzo wybaczy¢, kryty-
kowano ,interpfatacje" i... zastagpiono go przez innego, ktory S$piewa, podiug
prawidet, cho¢ bez uczucia. Ktéz chce, by tak kwestje stawiaé? Smieszne
i smutne zarazem.

Dobrze, dzi$ rozum jest wszystkiem. Pomijam, ze zazwyczaj ktadzie
misfe najwiekszy nacisk na to, czego sie najmniej posiada, niechze sobie .rozum
bedzie panem. Z wielkiem zamitowaniem opracowano rozumowo wyktadnie
oznak zewnetrzny&h, jakiemi postuguje sie uczuciowa, i petna polotu gra; jest to
teraz powszechnie wiadome. Uwazamy dzi$ jedynie umyst za siedlisko rozko-
szy artystycznej. Koncerty wspoOtczesne uzasadniaja w znacznej mierze taki
punkt widzenia: umyst jest wytworcg, wiec tez jest zarazem spozywca. Alez
na Boga, nie pozwdolcie, by rozum zabit w nas“uczucie; wskrzeszcie w sobie
rzeczy S$tyszage, poruszcie je w sercu, wytawiajgc uszami duszy najpiekniejsza
muzyke dop6ty, dopoOki nie zdotacie przekona$S Swiata, ze dziedzing. wtasaiwg
muzyce jest serce, nie rozum, ze on niezdolen jest sam z siebie poja¢ muzyki,
lecz ze*«adanie to spetnia wewnetrzny zmyst stuchu, ktéry we wspomnieniu
odtwarza dzwiek za dZzwiekiem, zapetnia je duszg i wszelkiego rodzaju trescig
wrazeniowa. Uciekajcie z koncertéw, ktore nie buclzg w was uczucia gtebo-
kiego szcze$cia. Nie uznawajcie nawet wszelkiej wiedzy, jezeli jest tylko rozu-
mowg konstrukcjag tworcy Ilub wykonawcy. Muzyka przedstawia wiecej, niz
rozum zdota objgé! Kazdy ton, pochodzacy z mdzgu, jest ciosem zabdjczym
dla prawdziwej muzyki. Te muzyke trzeba czu¢, me pojmowac, a gdy ona do
serca nie przemawia, niceSmy nie stracili. Nie dajcie sobie "wmoéwié, ze inte-
lekt odczuwa rado$¢; rozkos”™ sprawiana przez muzyke,-rodzi nastroje, nigdy
pojecia! Stuchanie rozumowe juz choéby dlatego nie jest mozliwem, ze izoluje
ono zmyst stuchu od innych zmystow. Natomiast normalnemu stuchaniu towa-
hzys”*g zwykle inne wrazenia zmystowe, ktérym rozumowanie wyznacza stano-
wisko obserwacyjne, odmawiajac im sgdu samoistnego, podczas gdy z drugiej
strony, kojarzace sie. zp stuchem, wrazenia zmystowe stajg na przeszkodzie
rozumowaniu i muszg by¢ wytgczone, jesSli pragniemy sadzi¢ rozumowo. Gdy
sie,jednak biernie poddajemy dziataniu muzyki, zjawiajg sie odrazu najroz-
maitsze wrazenia zmystowe. Stuchamy nawet mie$niami, t. j. mimowolnie na-
strajajg sie nasze struny gtosowe do wysokos$ci styszanego tonu.

Ale to jeszcze nie wszystko. W wyobrazni zupetnie bezwiednie nasla-
dujemy styszany ton, np. $piewu: automatycznie nastawiajg sie odpowiednie
miesnie®,tak samo, jak u Spiewaka na estradzie. Stad tyle réznorodnych pogla-
doéw w o-cenach przymiotéw gtosowych. Kto sam nie posiada tych samych
wad gtosowych, co $piewak, ten zachwyca¢ sje bedzie o wiele bardziej jego
Spiewem, anizeli ten, ktij nagle odkrywa w swym aparacie gtosowym wadliwe
funkcje i na skutek tego gani $piew, jako gardtowy, nosowy, przyttumiony i t. d.
Czesto doznajemy uczucia niepokoju, ktéory mimowoli kojarzy sie z zachwytem
nad jakiemu$ wykonaniem, do ktdrego sami nie byliby$Smy zdolni, i to wptywa
na przecenienie jego istotnej, wartosci. Posiadamy dzi$,- niestety, nader mato
dobrych S$piewakdéw (stawnemu Caruso odmawiajg-znawcy miana? prawdziwego
artysty dlatego,, ze brak mu dynamicznych miitzchen, w rzeczywistosci jednak
posiada on tyle artyzmu, ze przytaczam go tu, jako przyktad). Doskonaty
Spifw dziata tak kojagco na ludzi, ze tylko zatwardziali mdézgéwcy muzjiezni
mogg nie czu¢, ze tu odbywa sie ideglna wprost czynnolic- miesni, ktéra, elimi-
nujagc wszelkie czucia fizyczne, umozliwia oddanie sie catkowite duchowym
nastrojom. Wydaje nam sie nielaz, ze styszeliSmy, gdy w rzeczywistos$ci czu-
lisSmy lub widzieliSmy tylko, gdyz i oczynrgj stysze¢ mozna. Wielu ludzi osigga
catkowite wrazenie, gdy patrzag nalSpiewaka, a biada, gdy gra jego twarzy nie
jest dos¢ wymowna. Niezliczone rzesze stuchaczy uzalezniajg stopien dozna-
nego wrazenia od widzianej mimiki. lluz ludzi potraficie zdoby¢ na niepatrze-
nie na kapelmistrza? Sposdéb jego dyrygowania i rodzaj ruchéw wplywa na
sad o0 jego umiejetnosci; niewatpliwie tg droga wielu dochodzi do uchwycenia
jakiej$ treSci muzycznej: gra twarzy i ruchy sg dla nich zrozumialsze od tondw.
Z mimiki artysty wnioskuj:* o jego przejeciu sVe muzyka. Nie twierdze, by to

2



zawsze dziato sie Swiadomie, mogg tez ludzie sugestjonowac¢ sie mimikg i nor-
malnie odczuwa¢ doznane tg drogg wrazenia. Wszakze mimika artysty moze
w prostej linji wyptywac¢ z jego wrazen i przejecia sie niemi. Tacy ludzie idg
na koncert bez uszu. S3™mi jediiak milsi od tych, ktérzy postugujg sie uszami,
by ferowaé¢ potem wyroki rozumowe. Jezeli nieszczesny kapelmistrz lub $pie-
wak czuje jak najgtebiej, ale ma ruchy sztywne i niewymowne, to sagd wypada
na jego niekorzy$¢. Gdyby chciano sobie zdawa¢ dokladnie sprawe z tego, ze
w Swiadomem wyobrazeniu wrazenia stuchowe i wzrokowe wywotujg mimo-
woli nanowo caty proces, przekonanoby sie, jakim nonsensem jest formutowa-
nie sagdéw muzytiznych nie w postaci obrazéw uczuciowych. MOwie tu o uczu-
ciu, jako o czem$ wyplywajgcem z nastroju duszy. Sztuka — to nie kawior,
lecz karma dla narodu, i to karma, ktérej on sam sobie moze.'dostarczac, jedy-
na karma, bez Kktérej nikt sie nie moze obejs¢, jezeli nie chce zmarnie¢ du-
chowo. Tylko ze jeden kojarzy swe pragnienia z farbami, inny z tonami. Do
tych ostatnich zwracaliSmy sie w niniejszym artykule. Tylko jeszcze lud moze
stworzy¢ zdrowg zywotng istote z cieplarnianej roSliny, jaka jest dzisiejsza
sztuka, moze sztuczno$¢ zamieni¢ na sztuke. Nalezy pamieta¢, ze nietylko suma
jednorodnych wrazen zmystowych tworzy intuicyjng ocene (oczywista, ze dla
tego konieczna jest wyrazistos¢ pojedynczych wrazen, gdyz ona warunkuje
utkwienie w pamieci), ale suma rozumowych sadéw wytwarza pewne uczucie
estetyczne i dostarcza intuicyjnych ocen. Ostatnie bywajg wyzej stawiane od
pierwszych, na co mozna sie zgodzi¢ tylko w tym wypadku, gdy oba sg z spba
zgodne. W tem widze piete achillesowg naszych czas6w, ze one o tem zapo-
minajg i wysuwajg na pierwszy plan wyzsze wyobrazenia intelektualne, za-
niedbujgc ich prazrédto i podscielisko — twory wrazen zmystowych 1). MuSimy
nawet odrzuci¢ intuicyjne oceny i odmodwi¢ im wartosci, jesli nie wyptywajg
z wihasnych doswiadczen i wyobrazen zmystowych, oraz utworzonych z nich
sgdow. Musimy tedy wiekszo$¢ wspoOiczesnych muzykéw uwaza¢ za szkodni-
kow w sztuce. Nie moze uchodzi¢ za postep sztuki to, co zatracito wszelki
grunt wspdlny z jej istota.

Pewna liczba wspdtczesnych twdércéw muzycznych, posiadajgcych dobrze
wyksztatcone zmysty, to znaczy zdolno$¢ wyobrazen pod wplywem wrazen
zmystowych, nie podlega zarzutowi szkodzenia sobie i sztuce przez sztuczne
odtwarzanie tego, co mogliby oddaé szczerze i bezposrednio. Naszych nauczy-
cieli przedewszystkiem chcielibySmy zwr6ci¢ w kierunku badania Szieta twércy
tak, jak ono powstawato, bez uSwiadamiania sobie réznorodnych przytem czyn-
nosci, rozstrzelenia uwagi ze szkodg prawdziwego natchnienia. Podobnie jak
w zyciu codziennem cztowiek w mowie, pod wptywem réznych uczué¢, nadaje
stowom odpowiednie zaTarwieme i akcent bez =zastanawiania sie nad tem, tak
powinien tworzy¢ artysta. O ile tei wymaganie nie jest spetnione, o tyle arty-
sta zle sie wypowiada, a stuchacz Zle odbiera wrazenia. Czesto niewystarcza-
jace srodki techniczne powodujg zte porozumienie sie artysty ze stuchaczem,
ale to nie dowodzi, ze artysta powinien swag twdrczos¢ traktowaé Swiadomie.
Jakzeby sztucznie brzmiaty stowa: ,Kocham cie“, gdybySmy w danej chwili
obmyslali spos6b ich wypowiedzenia. A to tuno moznaby powiedzie¢ o sztuce,
gdyz ona w swej istocie jest tem samem.

Zdaje mi sig, zo droge do naturalnego opanowania wszystkich $rodkow
ekspresyjnych bez wszelkiej pozy wskazatem w wyzej wymienionej broszurze.
Tu nie spos6b wchodzi¢ w szczegdty, choé¢ musieliSmy temat ten poruszyg¢;
jezeli te prace przytaczam, to jedynie dlatego, by mnie nie posadzono, zelbu-
rze, nicuwzamian nie budujac. Kroétko moéwigc, za droge do osiggniecia rozko-
szy estetycznej, rozumienia muzyki, za stopien do jej wykonania uwazaé trzeba
bezposrednie szczere poddanie sie jej wptywowi bez poddawania zbytniej ana-
lizie czysto zewnetrznych form i przejawo6w, np. czy tony nastepujg w prawi-

> Patrz: .Cwiczenie zmysiéw jako kultura wewnetrzna”, oraz broszure: .0 istocie
Swiadomego rozwoju” (nauka, o wyobrazeniach).



tlfowych szeregach, czy tonacja jaBt w#tasciwa i t. d. Nieraz sie przekonywatem,
ze prze”™ podobne .krytyczne zakusy, przez cheé¢ ustyszenia innych tondw lub
tonacji wyobrazeriSe zostawato zmagcone.. A znajdujgSie teoretycy, ktdérzy po-
dajg gotowe" wzory harmonijne do nauki i do ewentualnego zuzytkowania
w kompozycji! Tak czyni cztowiek, ktory po stracie bogatej niegdy$ wyobrazni
twoércsj zapetnia powstatg pustke wytworami madzgul). Mojje zgdania.odnosi
sie nijEtylko do profandw, ale i wielu muzykéw musi przedsiewzigé¢ wskrzesze-
nie w sobie wiladzy tworzenia wyobrazen tonalnych. Procentu zachodzACy
musi bya”zupeti&e bierny, kaz.de opiekowanie sie w”obrallnte*n jest truciznag.
Trzeba zaniecha¢ ciggtego grania i rozmy$lania nad "kazdym usly.*zfcmym tonem
cfalej tej szkodliwej, bo czysto nioggowej pracy. Sprébujmy nie zdawac sobie
sprawy z nazwy torfow i akordow, usunmy na chwile- naszg wiedze, a gdy
odbierzemy wrazenie czysto stuchowe, wo\yczas przywotajmy, jghnapowrot. Gdy
muzyk umie £|riewa¢, brak mu wyobrazenia co do gatunku tonu, gdyz wyobra-
zenie pewnego chaitykteru ~dZwieku rodzi znolnSft wydobywania go globem,
chyba ze-fwybbrazenie j-est niejasne, albo tez jest tendencja wykonania dzwieku
tego sztucznie. Dlaczego nie wjdcorzysta¢, cudownej zdolnos$ci organizmu, urze-
cpfristniajgcego wyobrazenia nasze ljutomatye.znieV Kto nie posiada wyczucia
gatunku tonu, ten nie wyczuwa tez jego wysokosci. Wielu ludziom pomaga
kojarzenie z wyrazami lub obrazami, tak jak ruch ramienia, napinajgcego luk.
Tern lepiej, jesli sobie kto$* padzi i bez tych “posqgb6éw. Wydoskonalona zdol-
nos¢ dzwiekowego wyobrazania danego utworu jest jedymf podstawg prawdzi-
wie muzykalnej gry. Skojarzenie styszanych dzwiekéw.*z wrazeniami i duchp-.'
wjmi nastrojem jest koniecznym warunkiem wszelkitfgp wykonania ilslu.chama.
Trudnos$ci kombinacjjne tondéw istniejg wlasciwrgBtylko w teorji, to, cp.jstwo-
rzone, przemawia przez uczucie do uczucia.

Jezeli niniejsze stowa utorujg cho¢ w drobnej mierze dioge wewnetrz
nemu ujeciu muzyki, to eel ich zostat w zupelno$ni osiggniety.

TERESA PANIENSKA.

0 ruchu muzycznym w Poznaniu.
od 1800 do 1830.

ROZDZIAL L

Uprzywilejowang porg koncertow w poczatku XIX-go wieku byl karnawat
i czas t. zw. kontraktow Swietojanskich, Czas kontraktow trwat okoto miesigca, ale
gtdbwny ruch w salach koncertowych i teatralnych nie przenosit dni dziesieciu?.
Dotgczam tu pare stow o salach koncertowych O&wczesnego Poznania Byto ich piec,
oprocz teatru, ktéry nazywano stale w ,,Gazecie Poznanskiej" domem widowiskowym.
Teatr ten zbudowano r. 1804 na tern samem miejscu, gdzie dotgd stat teatr miejski.
Byl to budynek zewnatrz nieozdobny, ale wewnatrz wygodny i do$¢ przestronny,
gdyz audytorjum trzechpietrowe mogto pomiesci¢ przeszto 800 oséb. Obok teatru
najczesciej uzywang byla sala Stegelina, a p6zniejszy ,Hotel Saski' przy ulicy
Wroctawskiej, ,,pizeznaczony tylko do powazniejszej muzyki, a z tancéw tylko do
Poleka i Krakowiaka™:). Gral tam Miihlenfeld, Schuopanzigh i bracia Pixis. Goérna
cze$¢ hotelu z salg koncertowg zapadta sie r. 1829, na szczeScie nie podczas kon-

f) Por. ,,Choroba Hugona Wolfa”; w miare, jak zapada’ w noc duoha, wyobrazenia jego
muzyczne ubozaty, a wkoncu znikty zupetnie. .

B Koryzna: Pamietnik sceny narodowej w Wielkopolsce, str. 16.
3) Maks Braun: Wspomnienia muzyczne, str. 3.



certu  Trzecig sale posiadat ,Hotel de Dresde“, potozony takze przy ulicy Wroctaw-
skiej No 243. W niej wystepowali miedzy innymi Schwanenberg, Wenckel z synem
i Lefevre, Bracia Elnerowic i J6zio Krogulski grali w ,sali Resursowej4 w domu Ne 9
na Grobli. W sali patacu Dziatyflskich przy Starym Rynku stuchano S$piewu Meje-
rowej. Towarzystwo Przyjaciét muzyki wystepowato poczatkowo w sali w domu
radcy handlowego Mullera przy ulicy Wronieckiej, pdzniej, od r. 1809, przeniosto sie
do sali ,Hotelu de Dresdell Méser, Lipiaski, Szymanowska i Mares koncertowali
w sali lozy wolnomularskiej przy ul. Kramarskiej. ,Gazeta Prus potudniowych" wymie-
nia jeszcze jaka$ sale w kamienicy Szpajchertowskiej. sale Kasynowg i sale w Klu-
gowskim ogrodzie, ale gdzieby one byly — niewiadomo rni.

Koncerty Owczesne, tak jak dzis, anonsowane byty ogtoszeniami w Gazecie
i afiszami. W bibljotece Tow. Przyjaciot Nauk przechowuje sie egzemplarz afisza
z doniesieniem o koncercie pjanistk: Marji Szymanowskiej, a w Archiwum miejskiem
0 koncercie flecisty Gabrjelskiego.

Pomimo braku afiszow koncertowych, zestawiliSmy z doniesien, umieszczo-
nych w Gazecie W. Ks. Poznanskiego, dos¢ dtugi spis utworéow wypetniajacych kon-
certy poznanskie z tego czasu i zatgczamy go ponizej.

Wszystkich dziet muzycznych, afiszami anonsowanych, dostarczaty puoliczno-
§ri poznanskiej ksiegarnie: Szumskiego, Deckera, Krzysztofowicza, Reyznera, Ktihna,
Korna, Simona i Schéneicha.

1 na polu wydawnictw, w zakres muzyki wchodzacych, zaznaczyl Poznah
swg egzystencje. Nalezy tu przedewszystkiem wymienié ksiegarza Simona. W r. 1823
wydal on witasne dzieto teoretyczne p. t. ,,Nauka grania na organach”, dedykowane
Elsnerowi, dyrektorowi warszawskiego konserwatorjum, i ,,Nauke harmonji czyli szkote
generatbasu". Procz powyzszych wiasnych dziet, wydat Simon ,Msze na 4 glosy
1 r6zne instrumentall Elsnera, z tekstem Felinskiego, ,Piesni do mszy $w.“ Elsnera,
z tekstem Brodzinskiego, ,Piesni przy mszy $w.“ Kurpinskiego i ,Melodje do wy-
boru piesni" z towarzyszeniem organdw, zebrane przez Heilinskiego. W roku 1826
znajdujemy w ,Gazeci¢ Poznanskiej" wzmianke o odezwie regencji, wystosowanej
do nauczycieli i organistow, polecajgcg im nabywanie ,Melodji do wyboru piesni"
zebrane przez Macieja Debinskiego, nauczyciela elementarnego przy szkole $w. Mar-
cina). (Cena 3 zh p. za 1 egz., 55 str. obejmujacy). Jest to dalszy cigg wydawni-
ctwa, rozpoczetego przez przedwcze$nie zmartego (1823 r.) Heilinskiego-

Ksiegarz Reyzner, mieszkajacy przy moscie Chwaliszewskim, donosi w r. 1828,
iz zamy$la ,wyda¢ w nastepnych kajetachpiesni i piosnki polskie ulubione z mu-
zyka, ktore dadzg pamie terazniejszego u nas Spiewu. Pierwszy kajet zawiera¢ bedzie
od 2—30 piosenek z tow. fortepjanu w 10 arkuszach. Piosnki te juz zupetnie zado-
wolnity przyjaciét muzyki, niektére sg z malych oper naszych, nakoniec nie bedzie
moze wzgardzony obcy jaki kwiateczek, z obcej na naszg przeniesiony role i na niej
pielegnowany. Wydawca stara¢ sie¢ bedzie o ozdobe druku i da welinowy papier
biaty. Cena 5 zip. za 1 egzemplarz dla prenumerujgcych, po wydaniu znacznie be-
dzie podwyzszona." Tak brzmi dostownie doniesienie Reyznera.

Piesni te istotnie wydane zostaly w Poznaniu, nie wiadomo nam jednak, w ilu
zeszytach. Egzemplarz pierwszego ,kajetu” przechowany jest w bibljotece Towarzy-
stwa Przyjaciot Nauk w Poznaniu, drugi”najduje sie w bibljotece prywatnej Jozefa
Koscielskiego w Mitostawiu.

Tytut pierwszego zeszytu brzmi jak nastepuje: ,Piesni i piosneczki narodowe
z fortepjanem. Cze$¢ pierwsza, zawierajagca XXII, W-nemu Ignacemu Wojkow-
skiemu, jako prawdziwemu wielbicielowi muzyki, przypisana. W Poznaniu, 1828 r.
Nakiadem K Reyznera, ksiegarza. W Litografji G. E. Beutha. Cena sze$¢ ziotych."

Interesujagcy ten zbidér opatrzony jest przedmowg, w ktérej wydawca ttuma-
czy sie przed publiczno$cig z wyboru piosenek, moéwiac, iz nie jego wiasny, ale gust
og6tu byt mu wskazéwkg w wyborze. Oto spis piosenek: ,Doryda" Karpifiskiego,
»Jas i Kalina", piesn wiejska, zaczynajgca sie odstéw: ,Gdy w czystem polu",- na
znang nute; wyjatek z op. niem. Weiglap. t. ,Familja szwajcarska" ze stowami

X) Dalszy zbiér wydat Debinski w r. 1847. Kuch Muzyczny t. IIl, str. 22.



Bogustawskiego — tekst polski i niemiecki; ,,Piosnka Basi"' Kniaznina, ,,Przy miodzie"
Frankowskiego, ,,Chiopek ci ja chtopek™ na znang nute, ,,Miejskie obyczaje" z ,,Kra-
kowiakow i Gorali" Kurpinskiego, »Hektor i Andromacha"Kolickiego, ,,Modlitwa
wojska polskiego™ ze stowami ,,Boze co$ Polske™ Felinsk.ego (3 zwrotki), ,,Do Ja-
centy" mazur, zaczynajacy sie stowami: ,,Dobranoc Jacenta i wam usta czyste'. Do
tej piosnki drugie stowa dotgczone z uwagg ,Do Basi", na teznute z Kniazrina.
Dalej ,,Rodowdéd Sobka™, fraszka gminna, ,,Przypomnienie mit Sci"" Karpinskiego,
»Lech™, zaczynajacy sie od stow: ,Kiedy Lech przyszedt w te kraje”, ,Piesh kroéla
Teobalda™ z XIIl wieku Brodzinskiego, ,Laura o Filonie' Karpinskiego, ,Stary po-
lonez" (Zgoda sejmu to sprawita), ,Stach™ (Cztery latka wierniem stuzyd), ,Swiat
srogi" z opery, ,Wspomnienie miedzy Tadeuszem a tagienkg w Szwajcarji'" z opery
niemieckiej z tekstem polskim tylko. Ostatnie za$ trzy pie$ni tego zbiorku to , To-
warzysz", ,,Teskno$¢ za wiosng"™ Karpinskiego i ,,Nadzieja".

Z treScig drugiego zeszytu nie mieliSmy sposobnosci sie zapoznaé. Brak nam
tez zupetnie wiadomosci, jakiem powodzeniem cieszyly sie i powyzsze pieSni i reszta
wydawnictw z dziedziny muzyki, drukowanych naktadem ksiegarzy poznanskich; sam
fant jednak wydania dziet tych w  Poznaniujest dowodem, iz rozkwit muzyki w sto-
licach $wiata budzit sympatyczneecha w naszem miescie i zachecat do skladania
ofiar wedle moznosci u stép najpiekniejszej z cor Apolina.

ROZDZIAL V.

Wobec ogdlnego zajecia sie muzyka w Poznaniu w epoce od 1800 do 1830 r,,
ciekawa rzeczg bedzie zapewne dowiedzie¢ sie, kto mianowicie w owym czasie uczyt
tej sztuki w naszem mieScie.

Informuja nas o tern dwa tylko zrodia: przechowane w poznanskiem archi-
wum kroélewskiem ,,Koncesje na uprawianie muzyki'l) i niewielka broszurka, wyuana
w Poznaniu p. t ,Wspomnienia muzyczne", ktorej autorem jest Maksymiljan Braun.
Z tresci ,,Wspomnien muzycznych" dowiadujemy sie, iz za sprawg ksiecia namiestni-
ka Radziwitta zaprowadzong nauke S$piewu i gry na skrzypcach w gimnazjum $w.
Marji Magdaleny objgi z poczatku, dzielny muzyk Zoellner, przez tegoz ksiecia spro-
wadzony, pézniej zas organista Scigalski z Grodziska. Nauczyciele ci umieli widaé
rozbudzi¢ zapat .do muzyki w uczniach swoich, gdy juz w r. 1816 wyzej wymieniony
autor ,,Wspomnieh", naowczas uczen sekundy, zebrat z samych wuczni g:mnazjitm
orkiestre i postawit jg pod protekcje trzech wybitnych znawcéw muzyki: ksiecia Ra-
dziwita, Ignacego Wojkowskiego i ldziego Rabskiego. Orkiestra ta wykonywata co
niedziele msze Wanskiego, Hajdena, Bueblera i Elsnera na chorze kosciota Fran-
ciszkanskiego. Z wspomniang orkiestrg grat M. Braun, odchodzgac na uniwersytet,
»koncert Rodego™ (d-moll) w obecnosci krélewny Ludwiki, ks. namiestniKa, arcyD.
Wolickiego i reszty dostojnego audytorjum, a w rok pdzniej z tg sama orkiestrg grat
Peiler koncert Giulianiego.

Byt wiec zapat do muzyki, bylty wsréod miodziezy gimnazjalnej i talenty wy-
bitne, usilnie dgzace do doskonatosci Zastuga to wszakze nietyiko doDrych nauczy-
cieli, ale i catego szeregu badz to protektoréow muzyki, badz tez Swietnych jej wyko-
nawcow, jak przedewszystkiem samego ks. namiestnika, a dalej rektoréw gimnazjum
Sw. Marji Magdaleny, kanonika Gorczyczewskiego, ks. Przybylskiego, dra Kaulfussa,
profesorow: Trojanowskiego, Buchowskiego, Krolikowskiego, a jeszcze przedtem
ks.ks. Rogalinskiego i Skibinskiego, ktoérzy dla mtodziezy znakomitymi byli wzorami
w tej sztuce.

Poza murami szkolnvmi uczyli muzyki w Poznaniu zapewne, jak wszedzie,
zrazu kantorowie, organisci i cztonkowie muzyki miejskiej. Nazwiska zawodowych
nauczycieli muzyki podajg nam wyzej wspomniane akta, przechowane w archiwum
krél. w Poznaniu, niestety dopiero od r. 1816.

Na pierwszem miejscu spotykamy znane nam juz nazwisko Godfryda Graffa,
organisty tumskiego, dalej Karola Tschirschnitza, Fryderyka Peilera, Ksawerego Ro-

X ,T>ie ertlieciHen Concessiorten zur tieireibung der Musik*, 1816—45.



jzanskiego, Antoniego Simona i Ignacego Materni, o‘r.ymujacych koncesje na udzie-
lanie lekcji za optatg 2 tal. rocznego podatku procederowego

W r. 1818 uczyt po pensjonatach $piewu, gry na fortepjanie, gitarze i skrzyp-
cach Jan Kiszwaltcr, ojciec popisujacej sie kilkakrotnie poOZniej w Poznaniu pjanistki,
Adaminy Kiszwalter. W tym samym roku dostaje koncesje Benedykt Schultz. W roku
1821 kapelmistrz 19 putku piecho'y, Haupt, prosi o pozwolenie udzielania lekcji
prywatnych, a Ferdynand Rosdorif zaklada prywatny instytut muzyczny. Od r. 1825
wystepuje Maciej Debinski jako nauczyciel muzyki po pensjonatach i przy szkole
Sto-Marcifiskiej, a na pensji p. Moldenhauer udziela lekcji $piewu. Mnoza sie widaé
szybko adepci muzyki w Poznaniu, bo w roku 1828 powstaje pod dyrekcjg wyzej
wspomnianego Haupta instytut gry na skrzypcach, a w r. 1829 Karol Zechner, dy-
rektor teatru, zaklada akademje $piewu; w r. 1826 Albrecht Agthe otwiera tu szkote
muzyKi.

O zakladach tvch i nauczycielach, ich dziatalnosci i zdolno$ciach nie wiemy
nic blizszego, — jedynie o szkole p. Agthe informuje nas doktadniej ogtoszenie odno-
$ne, zamieszczone w ,,Gazecie Poznanskiej" N° 34 z r. 1826, tresci nastepujacej:

»Albrecht Agthe, ktory tu zaktada szkote muzyki podtug metody p Logier, wydat
zawiadomienie o majacym sie rozpoczaC kursie w d. 1 maja. Nauka udzielang beazie
nie pojedynczo, ale klasami, osobno pannom, osobno chtopcom, od lat 7 zaczawszy,
po 16 godzin na miesigc, a to #gczac teorje z praktycznem graniem na fortepjanie.
Optata kwartalna wynosi talaréw 12. Os$wiadcza tez p Agthe gotowo$¢ swojg da-
wania nauki teoretycznej osobom dorostym, gayby sie wielu razem o to zglosito.
Fortepjanista z Lipska i nauczyciel przy tej szkole, p. Fuhrmann, da koncert we wto-
rek 2-go maja na sali resursy."”

Ow Fuhrmann byt niewatpliwie jednym z 20 nauczycieli muzyki, optacanych .
przez kréla pruskiego, Kktorzy, nauczywszy sie udzielania lekcji u wyzej wymienio-
nego Logiera, sprowadzonego umys$lnie w tym celu z Londynu do Berlina, rozestani
byli do réznych miast panstwa pruskiego, aby system Logiera rozpowszechni¢. Sy-
stem ten miat, wedle 6wczesnych poje¢, utatwi¢ nabycie biegtosci przez uzycie do
¢wiczen przyrzadu, nazwanego ,Chiroplast”, czyli ,,Przewodnik reki". Byty to, wedle
opisu, zamieszczonego w ,Ruchu muzycznym" z r. 1861, str. 29, ,deseczki z powy-
krawanemi na palce otworami, wiszgce tuz nad. klawiaturg i posuwajgce sie razem
z rekami w prawo i w lewo, jako osadzone na gtadkim metalowym precie." Wedtug
za$ ,Allgemeine Leipziger Musikalische Zeitung" z r. 1824, Nr 25, str. 409, ,eine
Leiste am Pianoforte, auf welcher man wahrend des Spielens die Arme auflegen
konnte und ruhte die ganze Schwere der Arme auf dieser Sttitze und sogleich wurden
auch die Finger freier und biegsamer" 1J).

Wedtug doniesien, zawartych w powyzej wymienionych pismach, cze$¢ na-
uczycieli muzyki system ten woéwczas w Anglji i w Niemczech przyjeta, a wynalazca
wydat dla objasnienia i tatwiejszeg >zastosowania swej metody odpowiednie dzieto
teoretyczne.

Zaprowadzenie w Poznaniu wyzej opisanego, a gtoSnego w owym czasie Sy-
stemu nauczania gry na fortepjanie, zatozenie trzech uczelni muzycznych i osiedlenie
sie pietnas'u nauczycieli muzyki w przeciggu lat dziesigtka — dowodzi jasno, jak
usilnie starano sie podgza¢ w pracy nad umuzykalnieniem og6tu za innemi $rodo-
wiskami kultury muzycznej w tej epoce.

B Podobnymi przyrzadami byty Ferza ,Dactylion” i kalkbrennera ,llandleiter” (.Prze-
wodnik reki *).



Dr OSWALD KEIS.

Genealogja i psychologja muzykow.

(Ciag dalszy.)

Sposob, jaki zastosowaliSmy moéwigc o zmianach nastroju duchowego u wiel-
kich artystow, uwalnia nas od zarzutu, ze nie rozpatrujemy lub nie uznajemy tych
szczegolnosci, tych zewnetrznych niepomys$inych warunkéw, ktére majg wptyw na
usposobienie artysty i ktére twdrczoscig artystyczng wiecej, anizeli irmymi rodzajami
pracy, moga by¢ spotegowane.

Przeciwnie, nie uchylamy sie wcale od psychologicznego wyjasnienia, o ile
takowe w sposob zrozumialy (yerstandigerweise) moze by¢ zastosowane. Jednakze
musimy z catg stanowczos$cig orzec, ze czysto psychologiczne badanie wielkich ludzi,
a w szczeg6lnosci ich usposobien o charakterze egzaltowanym lub depres>jnym, do-
chodzi predko do mety, skoro trzeba stwierdzi¢: w duszy artysty dzieje sie inaczej,
anizeli w duszy zwyktego Smiertelnika Mete osiaga sie z chwiig, kiedy wesote lub
smutne wzruszenia padajg na dusze bez dostatecznych pobudzajgcych do radosci,
czy tez smetnie usposabiajacych zewnetrznych powoddéw. Juz wyzej byla mowa o tem,
jak i w jakim stopniu przejawia sie to u artystow, jak réwniez podkreslone byto
wyptywajgce stad dla tworczosSci znaczenie. Pozostaje nam jedynie stwierdzié, ze te
same stany wzruszen i te same stany duchowego omroku spotykajg sie u ludzi nie
posiadajacych wcale zytki artystycznej, ktérzy nie podlegaja warunkom zewnetrznym,
jakich dostarcza twdrczosé artystyczna, i ze ci zwykli $miertelnicy na swdj sDoso6b
wzruszeniami temi sg rownie pobudzeni, sg rdwnie przybici, jak artysci. Wzruszenie
i smutek sg wiec jawnie czem$ samodzielnem, czem$, co niema nic wspdlnego z tre-
$cig artystycznego S$wiata duchowego; jednak wzruszenie i smutek majg wptyw na
rodzaj pracy ludzkie, i sg tam, gdzie ta praca niema dostatecznego .zewnetrznego
celu, lecz wyptywa z przewazajagcej wewnetrznej koniecznosci. U artysty wiec ra-
dos$¢ i smutek — to conditio sine qua non jego pracy duchowej. Zalezno$¢ nastroju
jest kardynalnym symptomatem zupeinie okre$slonego psychicznego niedomagania,
nazwanego przez Kraepelina manjo-depresyjng psychoza, lub, gdzie niedomaganie to
wystepuje w stopniu umiarkowanym, szczegélnym temperamentem charakterystycznym
dla oséb nastrojowych. Potaczenie radosnego wzruszenia z duchowem cierpieniem
i niezadowoleniem, spotykane czesto przy tak zwanych manjo-depresyjnych psycho-
zach, opisanycn przez Weygandta, Kraepelina i in.,, powinno mie¢ duze znaczenie
dla tego, kto pragnie tworzy¢. Niema walpliwosci. ze ten chorobliwy szczeg6t na-
stroju ma w stanie zdrowia poprzedzajgce go stopnie i ze te liczne, nigdy niezado-
wolone i ciggle dazace do czego$ natury powinny by¢ tutaj zaliczone.

Ciekawe jest wyjasni mie Mdbiusa i Gruhle’go. czy w zatozeniu tworczosci
artystycznej jest pewien, naturalnie taki, ktoryby nie przeszedt w stan chorobliwy,
manjo-depresyjny stopien, czy tez go niema; inaczej mOwigc: czy sztuke nalezy roz-
patrywaé jako zjawisko przy sprzyjajacych warunkach tego, catkiem osobliwego psy-
chicznego typu. Gruhle uwazat sie za majgcego prawo na to uogOlnienie i poglady
swoje starat sie réwniez broni¢ wzgledem Schumanna, co do ktérego Mobius przy-
szedt do zupetnie innych wnioskow. Nie bioragc pod uwage osobliwosci konstytucji
Schumanna, nalezy jednak zauwazy¢, ze dosSwiadczenia, dokonane tylko na artystach,
podobnie iak ogdlne rozwazanie nie majg by¢ zasadg do uogdlniania, podjetego przez
Gruhle’go. Manjo-depresyjna konstytucja moze mie¢ tylko w takim stopniu znacze-
nie dla tworczosci artystycznej, ze wytwarza sprzyjajagce dla twoérczej produktywno-
§ci warunki: pobudzenie zdolnosci odczuwania fantazji tworczej, zewnetrzne napreze-
nie i niezwykta konieczno$¢ wypowiedzenia sie. Czynig to jednak, cho¢ moze nie
w tak znacznym stopniu i troche w odmienny sposOD, i inne konstytucje psychylo-
giczne. | tak naprzyktad: nie mozna =zaprzeczyé, ze naréwni z ludZmi manjo-depre-
syjnymi sg jednostki catkiem inaczej duchowo usposobione, u ktérych zmiany na-
strojow duszy odbywajg sie nie w niezrozumiaty dla nas spos6b przez wrodzong
perjodyczng zmiane dziatalnoSci mdézgu i bez koniecznej zewnetrznej potrzeby, lecz



raczej stale w zwigzku z pewnemi przezyciami na zasadzie spotegowanej duchowej
wrazliwosci. Typ taki, ktdry moze znalez¢ wzér w zyciu Berlioza, podobny jest bar-
dziej do obrazu, jaki stwarza sobie laik o arty$cie. Tyle o stosunku talentu arty-
stycznego do duchowo-nerwowych niedomagan. Z ponizej przytoczonych szczeg6tow,
zauwazonych specjalnie u muzykow, przekonamy sie, ze i innego rodzaju anomalje
wywierajg swéj wptyw na artyste.

Szczegdblniejszego znaczenia dane mamy o chorobie Schumanna. Do obecnej
chwili utrwalito sie przekonanie, ze powodem S$mierci Schumanna byt parat.z, za$
Moébius w specjalnej rozprawie (,Uber Robert Schumanns Krankheit") przychodzi do
innego wniosku. Wedtug Mdbiusa Schumann byt juz w dziecinstwie duchowo cho-
rym. Na zasadzie witasnych Swiadectw Schumanna, wyjatkowo w tym wypadku spra-
wiedliwych, i na zasadzie obserwacji lekarzy Mobius przychodzi do wywodu, ze
Schumann cierpiat na specjalny rodzaj dementia precox. Faktem jest, Zze przejawy
chorobliwe mozna zaobserwowa¢ u Schumanna w ciggu dtugich lat.

Na kongresie psychjatrow Francji (w roku 1907) Dupre z powudu referatu
0 ,Perjidycznych psvchozarh®“ udzielit wyjasnien z historji zycia Schumanna i Hu-
gona Wolfa. Schumann szes$ciokrotnie ulegat depresjom melancholji, w miedzyczasach
za$ spotykamy okresy niezwyklej produktywnos$ci, ktére nalezy uwaza¢ jako kryzysy
ekscytacji. W zyciu Hugona Wolfa w latach 27— 40 mozna réwniez zanotowaé 4
kryzysy ekscytacji, podczas ktorych powstaty prawie wszystkie jego piesni. Pomiedzy
tymi kryzysami spotykamy dtuzsze okresy bezczynnos$ci artystycznej. Zwiaszcza
u Scnumanna, jak to zresztg twierdzi Gruhle, mozna skonstatowa¢ manjo depresyjng
psychoze. Jednak wyprowadzenie choroby poucza nas, ze Mobius n.iat racje.

Do wrecz przeciwnych wnioskdw o rodzaju choroby Schumanna dochodzi
inny lekarz francuski, dr Pascal. Przypuszczenia jego majg nawet cechy prawdopo-
dobienstwa, chociaz co do mnie zgadzam si¢ na opinje Mobiusa. Dr Pascal zupet-
nie na nowo okreslit wszystkie fazy choroby Scnumanna i opierajagc swoje wywody
na autobjografji Schumanna, informacji jego zony, biuletynach o przebiegu choroby
1 orzeczeniach przy ekshumacji zwiok, postawit po$Smiertng djagnoze. Wedtug Pascala
Schumann cierpiat na dwie rézne choroby. Od 23 do 42 roku zycia trapita go kon-
stytucjonalna psycho-newroza, ktéra dochodzita do kryzyséw. Podobne kryzysy, perjo-
dyczne okresy wyzszego stanu egzaltacji i gtebokiego przygnebienia sg cechami cha-
rakterystycznemi manjo - depresyjnej psychozy Jak zwykle w takich razach bywa,
u Schumanna podczas wszystkich tych faz zdolnosci umystowe i przytomno$¢ nie
byty zaémione. Kryzysy takie prawie zawsze spowodowato wyczerpanie. Powazniej-
sze symptomaty psycho - newrozy daly sie zauwazy¢ kiedy Schumann tworzyt ,Raj
i Peri“, ,Manfredal i muzyke do ,Fausta". Poczawszy od r. 1850, wystgpity zupet-
nie inne symptomaty: brak sensu w rozmowie, halucynacja stuchowa, ataki epilepsji,
delirjum etc. Chory widziat aniota i djabta, zdawato mu sie, ze go przesladujg hijeny
i tygrysy, styszat ciggle dzwiek a, ogarniat go strach przed $miercig, to znow trapita
go mysl samobdjstwa, oskarzat sie o jakg$ wyimaginowang zbrodnie i wkoncu, brzy
dzac sie samego siebie, rzuca sie do Renu 27 lutego 1854 r. Wydobytego z nurtow
rzeki Schumanna umieszczono w zaktadzie leczniczym w Endenich okoto Bonn, gdzie
zycie jego zamierato powoli i po dwu latach zasngt na zawsze. Epilog podobny jest
do przebiegu zwykiego paralizu i z psycho -newrozg, ktéra zatruta miodos¢ Schu-
manna, wedtug Pascala, wszystkie te przejawy ostatnich lat zycia nie majg nic wspdl-
nego. Wedtug Pascala paraliz u Schumanna zjawia sie w r. 1850; Pascal twierdzi
rbwniez, ze poczawszy od tego czasu Schumann zaprzestal zupeinie tworzy¢. To
ostatnie twierdzenie nie jest zgodne z prawda. Po roku 1850 napisat bowiem Schu-
mann symfonje Es-dur, ,Pielgrzymke RO6zyll uwerture do ,Juljusza Cezarall do
»Hermana i Dorotyl i do , Narzeczonej z Messyny", wielkie ballady na sola, chor
i orkiestre, jak np. ,,Syn krélewski", ,PrzekleAstwo $piewaka", ,,Das Gluck von Eden-
hall" i t. d.,, nie mdéwiac juz o tern, ze w tym samym czasie zajety byt zbiorem
swoich utworéw.

Réznice pogladéw na chorobe Schumanna mogg zadziwi¢ profandéw, specjali-
ste dziwi¢ one nie beda. Czy to bedzie paraliz postepowy, czy tez dementia precox,
fakl faktem, ze chodzi tu o cierpienia, ktdre zewnetrznie moga by¢ do siebie podobne
i ktorych réznice ustalono dopiero przed niedawnym czasem.



Nie znpetnie jasng dla lekarza jest choroba Smetany. Oddawna zdradzat juz
w wyzszym stopniu podraznienie nerwowe, zwlaszcza w okresie czasu, kiedy byt
kapelmistrzem. W r. 1881 pisze Smetana: ,,0d lat 7 zatracam stuch; po lekkim ka-
tarze gardta odczuwam w prawem uchu staby Swist, ktéry sie staje coraz silniejszy.
Nastepnie pojawia sie $wist i szum na birdziej wysokich dzwiekach (akord Kwartsek-
stowy As-dur, e z kwartetu ,,Z mojego zycia“) Dr Zaufoll w Pradze twierdzit, ze
i lewo ucho Smetany byto chore, jakkolwiek styszat niem dobrze. Whkonhcu Smetana
ogtucht na prawe ucho; lewe dopisywato jeszcze jaki$ czas, wreszcie odmowito zu-
petnie postuszenstwa (Smetana liczyt wowczas 50 lat).

Lekarze utrzymywali, ze jest to ,eine Labmung der Gehirnnerven®, resp. cho-
roba labiryntu. Swist i szum w uszach nie ustawaly i przy komponowaniu docho-
dzity do jeszcze wigkszych rozmiarow.

~Wiasng gre na fortepjanie stysze idealniell

Bdle w uszach ustaty. Podczas wykonywania opery ,Libuszy" Smetana nie
styszat ani jednego dzwieku. Pomimo gituchoty pracowat dalej i w tym czasie stwo-
rzyt kiika bardzo tadnych pie$ni. Pamie¢ jednak powoli =zaniicata, a jednoczes$nie
z zanikiem pamieci zmniejszata sie¢ i intensywno$¢ w pracy tworczej; wkoncu i umyst
Smetany zaczgt stabngé, otoczyta go mgta obtedu i wreszcie nie byt w stanie wypo-
wiedzie¢ zadnego artykutowanego wyrazu, zapomnial imiona otaczajgcych go o0s6b
i popadat w halucynacje. Z twdrczoscig rozstat sie zupetnie dopiero z chwilg, kiedy
umyst jego pograzyt sie w ciemnosciach nocy duchowej. Smetana zmart z zakladzie
dla obtgkanych w Pradze (w r. 1884). Na zasadzie przytoczonych dat nalezy wnio-
skowaé, ze Smetana umart najprawdopodobniej na paraliz.

Na paraliz cierpiat takze Donizetti. W podrézy z Neapolu do Wiednia wy-
stagpity pierwsze objawy cierpienia umystowego; w Paryzu do silnym ataku oarali-
tycznym stracit zupetnie zdolno$¢ do pracy. Ostatnie lata zycia spedzit w stanie
gtuchego zamyslenia.

Ofiarg paralizu stat sie réwniez Hugo Wolf.

Radestock w pracy ,,Genie und Wahnsinn" (1884) podaje, ze Handel wsku-
tek roznych przejsé popadt w rozstr6j duchowy, ktéry trwat kilka miesiecy.

Chryzander wspomina tylko, ze ,,przyjaciele jego nie wiedzieli, jak sobie z nim
radzi¢, gdyz popadat czesto w stan rozpaczliwego zamyslenia, z ktdrego trudno go
byto uwolnié. Wreszcie, ulegajagc perswazjom, zgodzit sie na kagpiele parowe, Kktére
okazaty sie Dardzo skutecznemi. Po kilku kapielach zastaizalta choroba znikia bez
Sladu, wobec czego dalsza kuracja kgpielowa okazata sie zbyteczng." Watpi¢ nalezy,
czy mamy tutaj do czynienia z choroba umystowa.

Haydn pod koniec zycia cierpiat na dzieciecg prozno$¢ zaréwno ze wzgledu
na swoje dawniejsze zastugi, jak i na swoOj zewnetrzny wygigd. Opowiada o tern
Iffland po spotkaniu z Haydnem.

Wedtug niektérych informacji, podobne i Orlando Lasso w po6zniejszym wieku
miat zdradza¢ objawy melancholji, ktéra go nie opuscita az do Smierci. Szczegoto-
wiej te sprawe nie udato mi sie zbadac.

W zadnej kwestji, majacej na celu tego lub innego wielkiego cztowieka,
fanatyzm nie doszedt do takich rozmiarow, jak w sporach, dotyczacych osoby Wag-
nera. Do$¢é wspomnie¢ o pracach Puschmanna i Nordaua, w ktérych Wagner przed-
stawiony jest jako bezsprzecznie duchowo cierpigcy. Zatrzymywac sie diuzei nad
treScia tych prac w czasach obecnych bytoby zupetnie bezcelowe. Za to zmuszeni
jesteSmy przytoczy¢ opinje Lombrosa, ktoéry w ksigzce ,,Genjalny cztowiek™ po raz
pierwszy w sposob naukowy stara sie wytkngé granice pomiedzy genjuszem a obig-
kaniem. Bardziej instynktowne przypuszczenie o pokrewiehAstwie tych stanéw jest
dos¢ stare. Platon, Arystoteles i Horacy modwig o tern, jako o rzeczy dobrze znanei:
Lnullum ingenium sine mixtura dementiae fuit“. Ale poza Moreau de Tours Lom-
broso nie miat zadnego wybitniejszego poprzednika. Zapatrywanie swoje streszcza
Lombroso w nastepujgcych stowach; ,Czesto wypadki przedsiebrania szalonych idei,
cechy degeneracji, brak wesotosci, pochodzenie od alkoholikbw, umystowo upoSle-
dzonych. epileptykéw, przedewszystkiem specjalny rodzaj inspiracji wskazuig, ze
genjusz jest psychozg degeneracyjng (Degenerationspsychose), pocnodzaca z grupy
epilepsji. Orzeczenie powyzsze stwierdzajg czeste wystgpienia przemijajacej genjal-



nosci u osob obigkanych i przez nowe grupy pé*-obtgkancéw, ktérych choroba ma
wszystkie zewnetrzne przymioty genjusza bez jego wewnetrznej tresci.”

Faktem jest, ze pomiedzy muzykami byta nadzwyczaj duza liczba oséb umy-
stowo chorych.

Faktem jest rowniez, ze bardzo wielu muzykdw cierpiato na halucynacje,
mieli na sobie cechy degeneracji juz to duchowej, juz to cielesnej natury, a w gronie
krewnych liczyli jednostki duchowo chore Ilub zdegenerowane Z tern wszystkiem
trzeba sie zgodzi¢, a jednak trudno potozy¢ podpis pod ostateczng definicje Lom-
brosa. Przedewszystkiem popetnia duzy bilgd metodologiczny zmieniajac wynikajgce
z zewnetrznych powod6éw duchowe cierpienia, zwlaszcza paraliz obtgkanych i choroby
alkoholiczne z chorobami zaleznemi od wewnetrzuego usposobienia. Stosujagc w mu-
zyce orzeczenie Lombrosa wypadtoby, ze no. Donizetti, Smetana i Hugo Wolf, ktd-
rych zabit paraliz, powinni sta¢ w jednym szeregu z Schumannem i Berliozem, Kktc-
rzy cierpieli na endogenng psychoze. Dalej Lombroso zupetnie samowolnie rozpo-
rzadza sie pojeciem o epilepsji. Dlaczego wiec ludzie genjalni maja podlega¢ psy-
chozie degeneracyjnej z rodzaju epilepsji? Dlaczego wogo6le majg by¢ reprezentan-
tami psychozy? W pojeciu Magnans’a sg to degeneraci i jezeli sg nieszcze$liwi
w zyciu, lub jezeli ich degeneracja przechodzi granice, wtedy popadajg w pewng
forme psychozy degeneracyjnej. Ale to samo moze sie sta¢ i z niegenjalnymi dege-
neratami, wobec czego naiezy: 1) ustali¢, jakie formv obigkania degeneracyjnego
spotykajg sie u ludzi genjalnych i 2) zbadac, czy ludzie genjalni pochodza czeSciej
z rodzin zdegeneiowanych, anizeli zwykli $miertelnicy, i czy z genjalnoscig zwigzany
jest nieodtgcznie pewien stopien degeneracji.

Na obydwa pytania dopiero wtedy moze by¢ udzielona odpowiedz, jezeli
rozporzadza¢ bedziemy dostateczng liczba patografji i bjografji, napisanych z odzia-
tem psychjairy.

VII. Dziedziczno$¢ talentu muzycznego.

A) Syn odziedzicza talent po ojcu.

=

Abbe Jézef Barnabi, skrzypek. Ojciec i wuj byli nauczycielami muzyki.
2. Abel Leopold August, skrzypek.
Abel Karol Fryderyk, gambista. Ojciec obydwuch byt muzykiem orkiestrowym.

3. Abt Franciszek, kompozytor. Ojciec: muzycznie wyksztatlcony kaznodzieja.

4. Adam Adolf Karol, znany kompozytor francuski. Jego ojciec- pjanista i kom-
pozytor.

5. Adami da Bolsena, kapelmistrz na dworze papieskim; ksztatcit sie pod kierun-
kiem ojca.

6. Adams Dawid, harfista i gambista; jego ojciec: kammermuzyk.

7. Ahle Jan Jerzy, organista i kompozytor. Ojciec jego byl roéwniez organistg
i kompozytorem.

8. Aimon Franciszek Leopold, kapelmistrz i kompozytor. Wyksztalcenie muzyczne
otrzymat od ojca, doskonatego wiolonczelisty.

9. Alard Delfin Jan, znany skrzypek, przez ojca, wielkiego mitosnika muzyki, do
studjow muzycznych zachecany.

10. d’Albert Fugenjusz, wspéliczesny wybitny pjanista i kompozytor, syn muzyka
i tancmistrza.

11. Albrecht Eugenjusz, skrzypek, syn kapelmistrza.

12. Alday l'aine, Alday le jeune — dwaj bracia skrzypkowie; ojciec uczyt ich gry
na mandolinie.

13. Aliani, wiolonczelista; ojciec jego byt skrzypkiem.

14. Alsleben Jufusz, pjanista, teoretyk, syn rodzicow muzykalnych.

15. Ancot Jan, pjanista i skrzypek 1 uczniowie ojca, pianisty, skrzypka ikompo-

Ancot Ludwik, pjanista J zytora.
16. Andreoli Guglemo, pjanista, 1 . .,
Andrhli Karol, pjanista /' synowie orgamsty.

17. Antony Franciszek Jozef, kapelmistrz i kompozytor, syn organisty.



18.
19.
20.
21.
23.
24.
25.

27.

28.

29.

30
31

32.

33.

34

35.
36.
7.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,
45.

46.

47.

48.

49.
50.
51.

Arnold Karol, pjanista, syn wiolonczelisty; dziadek byt wyksztatlconym mu-
zycznie nauczycielem przedmiotow.
Aschenbrenner Chrystjan Henryk, skrzypek, ojciec kapelmistrz.
Auber Franciszek Daniel, kompozytor; ojciec: oficer, muzykalny.
Aadran Edmund, kapelmistrz, syn $piewaka.
Beder Karol, ceniony tenor, syn organisty.
Baerman Karol klarnecista; ojciec jego bytréwniez  klarnecista.
Baillot Piotr Marja Franciszek, wirtuoz-skrzypek, syn adwokata melomana.
Balfe Michat William, $piewak, kompozytor, syn muzyka.
Banister Jan, skrzypek; ojciec jego byt réwniez skrzypkiem.
Barbe Antoni, kapelmistrz;
jego syn Antoni Barbe, kapelmistrz,
wnuk Antoni Barbe, organista.
Bargheer Karol Ludwik, skrzypek 1 o« ,
Bargheer Adolf, skrzypek ) ojciec: muzyk.
Barth F. Filip, oDoista, syn wirtuoza na oboju Chrystjana Barthn.
Barth Gustaw, pjanista i kompozytor; ojciec: $piewak.
Barth Karol Henryk, pjanista (pedagog), syn nauczyciela, ktory tez byt jego
pierwszym nauczycielem muzyki.
Bartel August, nauczyciel muzyki, syn oboisty Henryka Bartla. August Bartel
miat dwuch synéw: Elrnesta i Giinthera, obaj grali na wiolonczeli.
Basili Francesco, kapelmistrz i kompozytor; syn kapelmistrza, Andrzeja Basili’ego.
Batta Pierre, nauczyciel gry na wiolonczeli;
I. Aleksander, wiolonczelista.
2. Laurenty, pjanista.

3. Jozef, skrzypek i kompozytor.

Beaulieu (Marja Marcin), kompozytor; ojciec jego byt ofiterem (muzykalny)

Beck Joézef, barytonista; ojciec: réwniez barytonista.

Beethouen Ludwik van; ojciec jego, Jan, byt tenorzysta, dziadek (Ludwik) byt
kompozytorem.

Bellinl Wincenty, tznany kompozytor; ojciec i dziadek nalezeli podobno do
$rednio zaawansowanych muzykow.

Bendeler Salomon, stynny basista, syn kantora, orgamsty i pjanisty, Jana Fi-
lipa Bendelera.

Bender Jakob, pjanista. kompozytor [ ,

Bender Walenty, klarnecista, kapelmistrz | iec muzy

Bennet William Sterndale, planista i kompozytor; syn organisty angielskiego.

Berens Herman, kapelmistrz i kompozytor; syn dyrektora muzyki.

Beriot, stynny skrzypek i kompozytor, wstgpit w zwigzki matzenskie ze $pie-
waczkag M. Garcia. Z malzeAstwa tego pochodzi Karol August Beriot,
skrzypek i pjanista.

Bernabei Jozef Antoni, kapelmistrz i kompozytor; syn znanego kompozytora,
Jozefa Bernabei’a,

Berner Fryderyk Wilhelm, kompozytor, organista i pjanista; syn organisty, Jana
Jerzego Bernera.

Berr Fryderyk, klarnecista i wirtuoz na fagocie ojciec: muzyk.

BertJ Henryk ) , -

Berr Filip f obalJ muzycy

Bertini Benedykt 'August* pjanista i kompozytor } ojcjec. dyrektor muzykL

Bertint Henryk, pjamsta

Bianchi Heljodor, stynny tenor, syn organisty. Ozenl’r sie z primadonng Pary-
ryskiej opery, Karoling Crespi (corka primadonny Ludwiki Crespi).

Jézefina Bianchi, $piewaczka.

Angelo Bianchi, $piewak.

Bierey Gotlib Benedykt, kompozytor; ojciec: nauczyciel muzyki.

Bizet Jerzy, kompozytor; ojciec: nauczyciel $piewu.

Blasius Mateusz Fryderyk, muzyk, kapelmistrz, kompozytor; pierwszym na-
uczycielem muzyki byl mu ojciec.
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52.
53

54,
55.
56.

57.

58.

59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.

66.
67.

68.

69.

70.

71

72.
73.

74.

75.
76.

77.

78.

79.

80.
81.

82.
453.
84.

Blewitt Jonatan, organista, kompozytor, syn Jana Blewitta, organisty i teoretyka.

Blum(e) Karol Ludwik, muzyk, kompozytor \ Anm / i1\

Blum(e) Henryk, .$piewak, artysta dramatyczny } °Jciec: ur”™ dnik (muzykalny).

Boccherini L., kompozytor, pierwszych poczatkéw muzyki udziela} mu ojciec.

Bohner Jan Ludwik, pjamsta, kompozytor; syn kantora.

Brahms Jan, kompozytor; pierwszym nauczycielem muzyki byl mu ojciec (kon-
trabasista).

Bree Jan Bernard van, skrzypek i kompozytor; poczatkOw muzyki udzielat mu
ojciec, $rednio zaawansowany w muzyce.

Bruckner Bntoni, kompozytor; ojciec, nauczyciel wiejski, pierwszy zaznajamiat
syna z muzyka.

Barmester Willy, wspétczesny wirtuoz skrzypek; ojciec: nauczyciel muzyki.

Camidge Jan, organista,
a) jego syn, Mateusz, organista,
b) wnuk, Jan, o-ganista.

Cavalli Franciszek, kompozytor; ojciec: kapelmistrz, organista.

Cherubini Marja, Ludwik, kompozytor, syn muzyka.

Czerny Karol, stynny pjanista, kompozytor i pedagog; Ojciec jego byt znanym
pjanista i pedagogiem.

Dawid Felicjan, kompozytor; poczatkéw muzyki udzielatmu ojciec, mito$nik
muzyki.

Dawid Ferdynand, wirtuoz, skrzypek i ceniony pedagog; pochodzit z rodziny
muzykow.

Dizi Franciszek Jozef, kompozytor; ojciec: protesor muzyki.

Dorn Aleksander Juljusz, nauczyciel muzyki, kompozytor.) ojciec: Henryk Dorn,

Dorn Otto, kompozytor j kompozytor.

Dotzomer Justus Jan Fryd., znany wiolonczelista. Oiciec: pastor (muzykalny).
Jego synowie: Justus Bernard Fryd., nauczyciel gry fortepjanowej; Karol
Ludwik, doskonaty wiolonczelista.

Dupont August, pjanista i kompozytor; syn muzyka.

Erk Ludwik GhrgsipMnauc|&% muzyki, \ OjciJ Adam Wilhelm Erk,
zbierat piesni. } nrcranisla

Erk Fryderyk Albrecht, zbierat piesni. J

Fasch Karol Fryderyk Chrysijan, kapelmistrz, dyrektor berlinskiej Singakademji.
Ojciec jego, Jan Fryderyk Fasch, zyt za czasow Bacha i w tej epoce
czasu uwazany byt za ,jednego z najlepszych kompozytorowil

Ferari Gotfryd Jakdb, kompozytor, ojciec: kapelmistrz.

Fesaa Aleksander Ernest, pjanista, kompozytor; syn Fryderyka Ernesta Fesci,
skrzypka i kompozytora.

Fetis Franciszek Jdzef, uczony muzyczny, historyk, kompozytor; syn organisty.

Field Jan, pjanista i kompozytor; pochodzit z rodziny dobrych muzykow.

Fuchs Karol Jan, pjanista, pisarz i uczony muzyczny; syn nauczyciela muzyki.

Garda Emanuel, znany nauczyciel $piewu i teoretyk, syn stynnego S$piewaka
i kompozytora Manuela de Popoio Wincentego. Obaj byli nauczycielami
catego szeregu wybitnych S$piewakdw i $piewaczek.

Gebauer Michat Jozef, oboista, skrzypek.
. Franciszek Rene, fagocista, kompozytor czterej bracia, synowie
. Szczepan Franciszek, flecista, kompozytor muzyka.
i, Piotr Pawet, waltornista, kompozytor

Genee Franciszek Fr. Ryszard, twdrca oper komicznych; syn S$piewaka.

Gerber Ernest Ludwik, muzyk, leksykograf; syn organisty i kompozytora.

Gradener Herman, skrzypek i kompozytor; syn kompozytora i teoretyka, Karola
G. P. Gradenera.

Gall Edward August, kompozytor; ojciec: organista.

Grelry Andrzej Ernest Modest, kompozytor, syn muzyka.

Grossheim Jerzy Krzysztof, kompozytor; ojciec: muzyk.
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85.

86.

87.
88.

89.
90.

91.

92.

93.

94.

95

96.

97

98.

100.
101.
102.
103.

,04"

105.
106.
107.
108.
109.
110.

111.

112.
uas’
114.
115.

116.

117.

Oriltzmacher Fryderyk W., wiolonczelista, kompozytor 1 . . , ,
Leopold, wiolonczelista ° cifc: kammermuzyk,

- Fryderyk, wiolonczelista j WL° onczel,sta.
Guglielmo Piotr, kompozytor; jego ojciec i dziadek byli kapelmistrzami.
Synowie Piotra Guglielmo: 1) Piotr Karol, kompozytor,
2) Jakéb, s$piewak.
Guzinow Michatl Jo6zef, znany tympanista; syn muzyka.

Haberneck Franciszek Antoni, skrzypek, komnozytoi \ m ,
Jozef, skrzypek ™ | synowie muzyka'
Hartman Jan Piotr Emil, kompozytor; ojciec i dziadek: muzycy.
Herold Ludwik Jozef Ferdynand, nauczyciel gry fortepjanowej i kompozytor;
syn nauczyciela muzyki i kompozytora.
Herz Henryk, pjanista i kompozytor\ . .. ,
Herz Jakéb Szymon, pjanista I °lciec- MUZY -
Hiller Jan Adam, $piewak, kapelmistrz, kompozytor; jego syn:
Hiller Fryderyk Adam, $piewak, skrzypek i kompozytor.
Ojciec pierwszego byt kantorem.
Holmes Fryderyk Adam, skrzypek, kompozytor; w muzyce wyksztatcit go
ojciec (sam autodydakt).
Hummel Jan Nepomucen, stynny pjanista i kompozytor; syn muzyka.
Hummel Ferdynand, kompozytor, syn muzyka.

Kalkbrenner Chrystjan, kapelmistrz, kompozytor; jego syn:
Kalkbrenner Fryderyk Wilhelm, pjanista i kompozytor.
Ojciec i dziadek pierwszego byli muzykantami miejskimi (Stadtmusici).
Kalliwoda Wilhelm, pjanista i kompozytor. Ojciec:
Kalliwoda Jan W., byt skrzypkiem i kompozytorem.
Keiser Reinhard, kapelmistrz; ojciec: organista.
Kerll Kacper, organista i kompozytor; ojciec: organista.
Kiel Fryderyk, kompozytor, pedagog; ojciec: nauczyciel wiejski (muzykalny).
Kogel Gustaw Fryderyk, dyrygent; ojciec: puzonista.
KretzschmarjiAug. Ferd. Herman, kapelmistrz, syn kantora i organisty.
Kreutzer Rudolf, skrzypek i kompozytor \ AV
Kreutzer August, skrzypek f YP o
Kreutzer Leon Franciszek (syn Augusta), krytyk i kompozytor.

Krzfjfzt. syk 2navy wiruvez 1

Lemmens Jacgues Mikotaj, organista i kompozytor; syn organisty.
Lindpaintner Piotr Jézef von, dyrygent, kompompozytor; syn $piewaka.
Lipinski Karol, stynny skrzypek polski; ojciec byt melomanem.

Liszt Franciszek, ojciec: zarzadzajacy dobrami ziemskiemi (muzykalny).
Loewe Jan Karol Gotfryd, S$piewak i kompozytor, syn kantora.

Lotti Antoni, kompozytor, syn kapelmistrza.

Lully Ludwik de, kompozytor )

Lully Jan Bapt., Kompozytor k ojciec: kompozytor.

Lully Jan Ludwik, kompozytor

Mabbelini T., kompozytor, syn trebacza.
I °ic'ec: nadworny dyrygent muzyki.

Martini Padre, stynny historyk muzyki i kontrapunkcista; syn skrzyoka.

Matthisson Gotfryd, organista wirtuoz, kompozytor,
nauczyciel gry na fortepjanie C
Matthisson Vaage, organista synowlc kompozytora.
Matthisson Viggo, kantor
Moligue Wilhelm Bernard, skrzypek, kompozytor; syn muzykanta miejskiego
(Stadtmusicus).
Morlacchi Franciszek, kompozytor, syn skrzypsa.



118. Mozart Wolfgang Amadeusz. Ojciec: skrzypek i kompozytor.
Mozart Wolfgang Amadeusz, drugi syn Wolfganga Amadeusza Mozarta, kom-

pozytor.

119. Muller Aug. Eberhardt, organista i kompozytor, syn organisty.
120. Nicolai Otto, kompozytor; ojciec: nauczyciel $piewu.
121. Niccolini Jézef, kompozytor, syn kapelmistrza.
122. Niedermeyer Ludwik, pjanista i kompozytor; ojciec muzykalny.
123. Nourrit Adolf, tenor; ojciec jego byt réwniez Spiewakiem.
124. Offenbach Jakob, popularny twoérca operetek, syn kantora.
125. Panseron August, nauczyciel $piewu, syn muzyka.
126. Pasdeloup Juljusz Stefan, dyrygient; ojciec: muzyk.
127. Piccini Mikotaj, kompozytor (rywal Glucka); syn muzyka.
Piccini Ludwik, syn Mikotaia, kompozytor.
128. Pilotti J6zef, kompozytor i teoretyk (nauczyciel kontrapunktu); syn organisty.
129. Pistocchi Franciszek Antoni znany nauczyciel $piewu i kompozytor; poczatkéw

muzyki udzielat mu ojciec.

130. Pittoni Joézef Oktawjan, kompozytor; syn muzykalnych rodzicow.

Z zatobnej Kkarty.

Antoni Stelmach.

Zmarly nagle w Warszawie prof. Anto-
ni Stelmach nalezat diugi czas do skiadu
naszej orkiestry operowej, oraz pracowat
w warszawskim Instytucie muzycznym
jako kierownik jednej z klas surzypco-
wych.

Wysoce utalentowany muzyk, z praw-
dziwem zamitowaniem uprawiat ciezka,
czestokro¢ niewdzieczng niwe pedago-
giczng, ksztatcac liczne zastepy ucznidw,
dla ktérych byt nietylko nauczycielem,
lecz zyczliwym kierownikiem, interesu-
jacym sie losem kazdego, cierpliwym,
dobrym i wyrozumiatym. Przymioty po-
wyzsze zjednaly zmarlemu powszechng
sympatje i szacunek uczgcej sie mio-
dziezy, ktéra oiaczata swego zacnego
profesora czcig i powazaniem, wdzieczna
za prace nadzwyczaj staranng i wytrwa-
ta, oraz za zyczliwg, serdeczng opieke.

Réwniez ws$rdd kolegéw cieszyt sie
prof. Stelmach og6lnem uznaniem jako
muzyk wytrawny, doswiadczony i czto-
wiek nieskazitelnej prawosci i wielkiego
serca.

Smieré¢ sedziwego muzyka (zyt lat 73),
ktéry do ostatniej chwili pracowat z za-
patem na swem stanowisku, odbita sie
bolesnem echem w sercu wszystkich, co
go znali i pracowali z nim razem.

(D. c. n)

Eschman - Dumur, znany pjanista-
pedagog, zmart w lutym r. b. w Lozan-
nie. Jedna z najbardziej popularnych
prac Esohmana ,Wegweiser durch die
Klavierbtteraiur“ doczekata sie 4-go wy-
dania.

W Paryzu, w poczatkach kwietnia,
umart Maiek Biumenoerg, zalozyciel
i Kkierownik czasopisma muzycznego
»Gourier Musical"™ (Nowy Jork).

K R ONIKA

= Popisy (w Warszawie). W sali Ratuszo-
wej odbyd sie popis szkoty $piewu prof. Ry-
baczkowa, w ktérym wzigt udziat pokazny
szereg mniej lub wiecej zaawansowanych
uczniéw i uczennic. Do tych drugich zaliczy¢
wypada pp. Janine Lentz, Morawska, Epstei-
néwne, Lachowiekg (sopran koloraturowy),
Rosenblitéwne, Cukierwar, Glieréwne, Niezna-
mowg i Edwarda Monkcsze

— Na dorocznym popisie muzycznym w
Instytucie ociemniatych i gtuchoniemych wy-
roznity sie klasy fortepjanowe prof. Cymba-
iinskiego, Bilinskiej i Jundzitta, oraz klasa
muzyki kameralnej p. Astaclicwa. Program
popisu obejmowat réwniez produkcjeLjhéral-
ne (klasa prof. Cymbalinskiego, inspektora
klas muzycznych Instytutu).

= Pokazy gimnastyki rytmicznej. Dwie pjo-
nierki i krzewicielki metody Dalcroze’a w
Warszawie, pp. Franciszka Kutneréwna i Ja-
nina Mieczynska, m dorocznych popisach,
urzagdzonych przez p. Kutneré6wne w wiasnym
zaKiadzie i przez p. Mieczyriskg w sali Re
sursy obywatelskiej, przedstawity spore za-
stepy dobrze przygotowanych uczniéw i uczen-
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nic, co $wiadczy¢ moze, ze idea dalc&zowska
zaszczepita sie juz dobrze na grunc-ie war-
szawskim i wydaje doskonate rezultaty. Ze-
sp6t p. Kutneréwny popisywat sie przewaznie
¢wiczeniami gimnastyczno plastyoznemi, ze-
sp6t za$ p. Mieczynskiej, oprécz powyzszych
¢wiczen, zaprezentowat kilka bardzo ¢Tpbrych
numeréw z zakresu solfedzja Oba zesraty7
spisaty sie bardzo dobrze, jednajac swym
kierowniczkom zastuzone wyrazy uznania.

= Warszawska Orkiestra Filharmoniczna, ko-
rzystajac z doskonatych warunkdéw materjal-
nycli, wyjechata na letni sezon dé-Dubo-ina
(w poblizu Majorenhofu), wobec czego rozpo-
czete w Dolinie Szwajcarskiej koncerty zo-
staty na pewien czas zawieszono. Koncertami
W. O..EJ w Dubelnie kierowaé¢ bedzie Grze-
gorz Fitelberg.

= Konserrwatorjum petersburskie w ubie-
gtym roku szkolnym liczyto 2293 uczacych
sie (913 mezczyzn i 1380 kobiet). Z o0s6b,
ktéore w roku b. ukoriczyty konserwatorjum,
otrzymaty nagrody: fortepjan fabryki Sehru-
dera Nat.alja Wozniakowska (klasa prof. Jesi-
powej), ifdrtepjany fabryki Beckera: Adela
Moze.jkiewiez i Emanuel Bayi, pjanino fabry-
ki Offenbachera uczennica R. Feinborg, '

= ,MegaB" Adama Wieniawskiego przyjeta
zostata do repertuaru Cesarskiej Opery w Pe-
tersburgu. Obecnie p. Wieniawski pracuje nad
nowg oporg, zatytutowang |"E.eiegzka“.

= W Rostowie nad Donem dyryguje mie.j-
scowg orkiaktrg, ztozong z pieédziesieciu pie-
ciu os6b, rodak nasz, p. Bronistaw Szulc.

P. Szulc postanowii zapozna¢ piibiicznosé
miejscowg z wybitnemi dzietami polskiemi
i w tym pelu na pierwszym koncercie symfo-
nicznym wystawit r-JiJep" Z. Noskowskiego.
W przysztos$ci p. Szulc ma zamiar da¢ sze-
reg koncertéw, poswieconych wytgcznic mu-
zyce polskiej.

Pisma miej.gc.owe wyrazajg sie pochlebnie
0 talencie kapeimistrzowskim p. Szulca.

= Zygmunt Stojowski, ktéry od sze$ciu lat
jest kierownikiem wyzszych klas fortepjano-
wyeji w instytucie muzycznym w Nowym
Jorku, dat w Paryzu koncert kompozytorski.
Na koncercie tym, ktory sie odbyi w sali
Erarda z udziatem pp.: Enesca i Croiza, wy-
konany byt szereg nowych utworéw naszego
rodaka.

= Koncert Joézefa Turczyriskiego w Paryzu.
W jednej z najbardziej wuczeszczanych sal
koncertowych Paryza: ,Salte des Agricul-
teurs” odbyt sie niedawno temu recital
Jozefa Turczynskiogo. Oddawna juz nieS~y7
taliSmy a”polskim arty$cie w prasie frabffu-
skiej tak entuzjastycznych pochwal, jakie na
cze$¢ miodego naszego wirtuoza wypisaty
najpowazniejsze dzienniki: ,Figaro", ,Temps",
,.Matin“, ,La France" etc. ,Figaro" pisze:
Il est assurement peu d;artistes, qui puisseni
lui etre compar6s* (niewielu artystow moze
byé z nim poréwnany ch). "Sprawozdanie w ,La
France" konczy 5sie stowami: ,Vojor M. Tur-
'mzynski parti pour 'a celebrite. Jamais elle
iTaura ejte mieux meritee” (P. T. jest na dro-
dze do stawy, ktéra bedzie prawdziwie za-
stuzong).

— Helena Zboifska - RnszKowska $piewa o-
bccnie w teatrze Alighier w Rawennie, dokad
zostata zaproszona r.a 14 uroczystych przed-
stawien ,LAidyr“. ArtyTBtka nasza cieszy sie
wielkg sympatjag publicznos$ci i gorgcem uzna-
niem krynyki. Organy miejscowe, jak ,Gior-
nale dei maGino* ~(llorriere di komagna",
»La libera™ i innelpadnoszg niezwykig wy-
tworno$¢ i szlachetno® S$piewu, a takze nerw
dramatyczny p. Zboinskiej, ktéra po krotkich
wakacjach juz z d. 15 sierpnia wezmie udziat
w uroczysto$ciach Yerdi’ego, obejmujacych
cale Witochy, a wigec wystapi przedewszyst-
kiem w Parmie, jako miejscu urodzenia mi-
strza, gdzie pod dyrekcjg Toscaninrego LCam-
panini’ego $piewaé¢ bedzie Aide, nastepnie
w Tryescie, Turynie i innych miastach.

= August Radwan, stale przebywajacy w
Paryrzu pjanista polski, koncertowat z otbrzy-
miem powodzeniem w saliiErarda. Program
wypetnity kompozycje Bacha, Beethovena.
Schumana, Schuberta i Chopina.

= W Londynie dal dwa recitale pjanista,
p. Juljusz Wertheim. Prasa miejscédwa wyta-
za sie z uznaniem o grze p Wertheima i sta-
wia go w rzedzie wybitniejszych pjanistéw
doby obecnej.

= Znana $piewaczka, Aino Ackte, ogtosita
konkurs na napisanie opery z tekstem finA-
skim.

= Dyrekcja Opery komicznej w Paryzu za-
powiada premjore nowej pracy GustawalJhar-
pentiera ,Juijan". Dzielo to wyrstawi réwniez
opera ,Metropolitan” w Now.ym Jorku.

= Busoni wiekszg cze$¢ przysztego sezonu
koncertowego spedzi' w Bolognji, dokad za-
proszony zostat na kierownika tamtejszej
uczelni muzycznej. Zaznaczamy przy/tej spo-
sobnos$ci, ze znakomity mistrz odznaczony
zostat krzyzem icgji honorowej, ktéry z Diu-
kéw wtoskich otrzymali dotychczas tylko
Ycrdi i Rossini.

= Feliks Weingartner obchodzit 50-letnig
rocznice urodzili.

= Opera londynska, nalezaca dotagd do
Oskara Hammersteina, przeszta na wlasnos¢
Sira Stanley’a, ktory tez ma zosta¢ jej obec-
nymi kierownikiem.

= Jednym z wybitniejszych sukceséw tea
Irainycli sezonu ubiegtego bylo w.ystawienie
w Now.ym Jorku w Opera lloiise'-,,Bor.ysa-.00-
dunowa" z Adamem Didurem w roli tytuto-
wej. Znakomity artysta osiggnat w niej suk-
ces wielki. "Stwierdzity #O'Awszysikie pisma
nowojorskie zaréwno angielskie, jak niemiec-
kie i witoskie, podajac obok sprawozdanh por-
trety Swietnego S$piewaka.

Oprécz ,Bory’a“, wystawiono jeszcze jako
drugg nown$¢ sezonu 'opere W. DamroSclni
»Cyrano".

= Nowojorska Metropolitan Opera wigczyta
jako nowo$¢ do repertuaru na przyszty sezon
opere kompozytora ainerykanskiegp, Wiktora
lierb8ntag”,,!Madeleine”.

= Eugenjusz d'Albert z wspélnie ze znana
u nas wiolonczelistkg, Reatrisg Harrison, dal
szereg wieczoréw sonat w Londynie, Wiedniu
i' Berlinie.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspélna 54.—Teiefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Mckat, prof., Widok 14.
Cymbaiinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdélna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja og6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka II.
Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., AL Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-501
Nauczyciele $piewu solowego.
Brusendorfowa Lucyna (artystka Spiewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wiigocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
muje od ji—i i od 3—S5.
Lipianski Jézef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-13.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Mokotowska 57—1.
Otto Witadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepjanowej.

P ezyna Marja (altompanjament),
Nowowiejska 5 m. 22, tel. 286-77.
Cymbaiinski Stefan, prof., Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m.9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof.,, Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ztota 25.
Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.
Michat°ws-ki Aleks. prof. Witodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspélna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.
Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Koszykowa 11.
Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.
Romaszko Paw'et prof., Chmielna 18.
P6zycki Aleksander prof., Hoza 18.
Rytel Piotr, prof.,, Diuga 29.

Rytel Aniela, Dituga 29.
Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.
Szczekowska Paulina, Wiejska 13.
Starczewski ~Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.
Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.
Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.
Tarczynska Cecylja, Wspodlna 52.
Tisserant Ludwik, prof. szkoly Tow'. Muz,
Wspélna 51.
Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof., Foksal I, tel 296-24.
W asowska Rtidiger Marja, prof. szk. Tow-.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.
Wieczorek Zofja, prof Nowogrodzka 31 m. 12,

telefon 128-14.
W isnicka-Wc Iska Janina, Elektoralna 45.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Stawrn, Nowmgrodzka 19.
Zabtocki Adam. prof.,, Wilcza 16 od 4 — 5
Szwarc Natalja, Chiodna 30.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw', Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska 10.

Aust Romuald, prof., Wrspo6lna 64.

Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.

Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.
Telefon 280-98.

Dlutowski Wlojciech, Wierzbowa 9.

Drutman Jako6b, prof., Marjensztad 19.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Kownacki Antoni, Wspélna 45.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer prof.,, Krucza 23,

Kierownicy chérow.
Cymbaiinski Stefan, prof., Mokotowska 49
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni“, Chmielna 8
Miller Wtadystaw', Szkolna i.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otio Wiadystaw', Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspolna 51.

Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw', Hotel ,,Victoria“.

Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jézef, Krak.-Przedmiescie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej,

Prof. Kaz;mierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2Va—3V2.



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, FoKsal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspdélna .3 m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykéw i pedagogow za-
mieszkatych poza Warszawa.
L4dz7.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor ,,Lutnill Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepianowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoly muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Mtawa.

W. Szwejkowski (ayr. Lutni). Lekcje gry for-

tepianowej, organowej izespoty chdéralne.
Wilno.

Bonuszewiczowna Wanda, ulica Mielka 5,
m. 1; wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowa)

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepianowej,
gnatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

Groano

Wroéblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Wenciik Lmilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) prof. S$piewu solowego i c' irow
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Lwow.

Dr Adolf Cnybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Iwowskim,
Plac $w Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oporowej.
Ossolinskich l.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w W ied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Ckybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtirtel 96.
Poznah.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

~PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop., pdtrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, p6trocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogloszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego -i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Polonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w KkjosKach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od \2—1 i od 4—b po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji- Warszawa, Mokotowska M 41. Teleion Redakcji Jvf 289-50.



