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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOwOSCI

ROS5IADA NA 5KtLAPZIE | PCLECA:

Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.40
op. 35 Legende slave . . -.80
op. 37 Trois pieces cle salon:

N> 1L Menuet....covieinenn. -.80
2. Intermezzo........cccee.e. -.60
3. Iris. Yalse Caprice . . -.80
op. 39 Deux etudes de Concert:
N° 1. Scherzo humoristigue . —.80
2. Coauetterie 1-
op 40 Impressions:
N° 1. Nuage . .. —.60
2. Vague de mer —.40
3. Temole de I’'Inde —.80
4. Chrysantheme — 60
op. 41 Suite pour Piano
Jf 1 Cortege . . —.60
2. Bergeres .. —.80
3. La Bajadere. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5. Le Papillon . . — .60
6. Apotheose.....inn. —.60
op. 42 Badinage. Entr’Acte-In-
termezzo....veeeciennn, —.60
op. 43 Trois Histoires
Np 1. Enete ., —.60
2. Enautomne........... —.80
3. Enhiver ... —.80
op. 55 LaFee des Fleurs. Danse
POEtigUE ..o —.80
Ottc Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision —.60

Utwcry do Spiewu:

Halpern F Jas$miny ... —.40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni

Np 1L Zagasty juZ.......... 80

2. OpuUSZCZONA.....cccceervreerieainnns .80

Pianowski Eaw. Daj buziaka. Mazurek  -50

Na skizypce i fortepian

Léhrl Fr. op. 34 Petite Serenade . —.60
op. 35 Legende siave . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI

w fatwym ukladz ie na fortepian
Wiadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzieci na fortepian:
Grot Wiad. Suarbczyk najpiekniejszych
melodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
fatwiejszym ukladzie dla poczat-
kujacych d ZieCi.ovevniiiinnn, 1.50

Lohrl Fr. op. 56. Zabawy lalek, 8 tat-
wych utworéw dla dzieci lepigj
grajacych ..., 150

W SASKIM OGRODZIE
Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Partycya na fortepian. 3-
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Muzyka a architektura.

Nieraz poré6wnywano muzyke z architekturg. Byt cfeas, gdy przanpsaiig:
.architektura — to zastygta muzyka", byta utartem, zdawkowem wyrazeniem.
SzczegOlnie czésto napotykato sie to bon mot w ksigzkach o architekturze
i historji architektury, pisanych w drugiej palowie wieku, w epoce zatem
zastoju w sposobach wyrazania- si¢'-, sztuki budowlanej. Prawdziwi jednak
znawcy i mitosnicy zaréwno muzyki, jak archit(mtur.y, z pewnem, zastrzezeniem
przyjmowali to poréwnanie, albowiem dla nikifgb nie magto — w owej szcze-
gélnie fc”poce- - podlega¢ watpliwgs$'ci, ze zarowno pod wzgledem bogactwa
srodkow .ekspresji, jak i sity oddziatywania muzyka stata nieskonézanie wyzej
od architektury. Nastatl jednak czas — a mapiy na, mys$li ostatnia dobe — wy-
zwoleniafeie architektur}- z powijakdéw nasladownictwa stylowego, zdobycia
swjmh wtasnych naturalnych praw \y,fcrwnetrznego rozwoju i uSwiadomienia ich
sOble, i od tej chwili pr*mg-osnia o ,zastygtej muzyce" zaczeta wychodzic
z obiegu. Gdy wskutek tego zainteresowanie sie architekturg zaczyna zataczad
co*-az szersze kregi, moze nie od rzecz}7bedzie zbadaé, co spoczywa na .dnie tego
pozornie powierzchownego, zleTtka przez panig de Stael rzuconego ,bon mot".

WspoOtczesna krytyka architektoniczna,* biorgc za punkt wyjscia .nowo-
czesne budowle, nauczyta nas pojmowac, jakag role pgrywa w architekturze
%tm i ze, $ciS$le biorgc, rytm jest jej cluszti istot3. Od tej chwili zaczeto
w interpretacji architektury nietylkjfiS wspdtczesnej, *lecz i klasycznej operowac
zZfe szczegOlnem upodobaniem stownictwem niuz.ycznem Wiadomo, ze nawet
Goethe — fer&Sy inspirowany przez p. de Stael — zajmowat sin tem pWdwna-
niem; w rozmowach z Eckermannem znajdujemy kréciutki usteffc, o tem Swiad-
czacy. fjffldy jednak Qoethe dla wzmocnienia pofeiwnania powiada: ,Nastrdj,
ktéry wytwarza architektura, podobny jest do wrazen, stwarzanych przez mu-
zykfe", to zapewnga ma na mys$li cudu gotyku, np. katedre strasburska, podczas
gdy nu zbada¢ chcemy, czy to nie datoby sie rozciggng¢ na architekture,
wogélle, ze wzglagdu na jaj wewnetrzng nature estetyczna.

| estetyka muz rczna zdaje sobie sprawe z bhzkiego powinowactwa mu-
zyki z architekturg. William Wolf w dziele swem p. t. ,Estetyka muzyczna",
porownywujac muzyke, szczegOlnie polifoniczng z architekturg, powigda: ,1 ar-
chitektura jest przedewsz}?stldem technikg, umiejetnoscig p.rfetwyciezania trud-
nosci, nastreczanieti pizze#. prawo ciezkos$ci, réw.no.wagi, oporu, i 6na opiorg sie

na matematycznych obticzeniacli, i ona wymaga S$cistej konsekwencji w syme-
tryczeem roztozeniu czeSci, odlegtosci i t. p., istota jej jest nawskro$ geo-
metryczna: przetlstaw-ia ona formy* i stosunki w przestrzeni." W zwigzku z terri
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uwagami moznaby7 przytoczy¢ twierdzenia anglika Stathama ,O architektu-
rze i muzyce" (oflczyjt"jw-ygtoszony w niancztsterskipm ,Stowarzyszeniu bu-
downiczy cli"). We wstepie zaznacza autor, ze podobny* uog6lnienie tematu wy-
plaje mu sie niezbyt Scisle okre$laniem; to tez, aby unjSnE z jednej strguy nie-
jasnos$ci, z drugiej zacie$nienia tematu do czysto fraktymznymh rozwazan, sfor-
mutowat temat jako: ,Architektura i jej stosunek do muzyk'™ (Artintekturb
i;ousidered in relation to musie). To mu daje lyozno$$ obszerniejszego rozpa-

trzenia pokrewienstwa estetycznego obu sztuk. ,Jest to — moéwi — pordwnanie,
ktofego nie .nalezy jednak posuwa¢ za daleko, pomimo, Zze przedstawia ono
niezmiernie ciekawe Zagadnienia i pouczajgce wyniki." Najistotniejsze podo-

bienstwo architektuiy do muzyki poleca na tern, ze obp te sztuki majg do
czynienia z oderwanem pojeciem proporcji i harmpnji poszczegdlnych czesci
jakiejs$ s*ealosci,t-firuile nasladujg, gotowych wzoréw natury— To witasnie odréznia
je w najbardziej zasadniczy sposob od rzezby i malarstwa, ktdére wprawdzie
wybiegajg daleko poza samo nas$ladownictwo natury, ale wtasciwie na niean 'Sie
opierajag. Srodki wypowiadgn.ia swych zamierzeA i wrazen czerpig z granic
samej przyrody, dlatego mozna Je do pewnego stopnia nazwa¢ sztukami fizycz-
nemi. Natomiast architektura i muzyka wspiprajg s"eWna wtasciwosciach, podle-
gajacycti prawom fizyki, mianowicie na linijnosci i prcélporcjonaluosci tak, ze
moznaby je na'zwa6-,wlascjwie sztukami mytafizy|¢znemi.

Muzyka jifst linjg i proporcjg, rozczlonkowujgcg czasy architektura jest
linja i proporcjg, rozczlonkowujacag przestrzen. Wazna roznica w sposobie-
reageiwania naszego na dziatanie kazdej ztylp sztuk prblega na tern, ze cel
i rytm dzieta architektonicznego ujmujemy’ odrazu w b<£zposredniem postrze-
zeniu, gdy formy7itKOzCzlonkowanie dzieta muzymznego ujmowaé umiemy jerly-
nie przy7-«zynuyit wspdéiudzialfeipamieci jrae jest sie zgota w mozna8¢i ocenié
nalezycie dzieto muzyyzne, nawet posiadajgc dobiy sinch, baz pomocy7 pamiegci
muzycznej, gdyrz uSwiadoniiem&<soliife dzwieku nie &nva-dtuzej, niz jego brzmie-
nie. -.Arcydzieta naszymh wielkich kompozy#o6réuv co do'rozcztonkowania i usze-
regowania poszczegOlnych czesci zbudowane''sg wedtug Scistych prawidet archi-
itektoniki, ale my uswiadomi¢ sobie mozemy te strukture formalng jedynie ma-
jac dgkladnie w pamieci to, co juz przebrzmiato. Dziejel||lie to w taki speisdb,
jak gdybysmU chcieli ujagki plan architektoniczny, patrzac nan przez wazka
szczeline w murze, poza ktérym przesuwanoby powoli dany7 rysunek. Cfldig
wspoOlng obu tych sztuk -jest rytm, t. j. kolejna nastepezos$¢ sktadnikéw7 kcyi-
strukcyjnyh (the succession of impulses) w jednakowych interwalach, nfeza-
leznie od tego, |«zy7 one rozczlonkowujg czas, czy przestrzen, przyznaé jednak
trzeba, ze w muzyce siega oir.gtebiej, gdyz witagsciwie istnienie tworéw dzwieko-
wy cli bytoby7 niemozliwe be;z lytmiki falowan. Gdy uderzamy naprz. mtotkiem
w stét, wynworzone przez uderzenia drgania powietrzne (gdybhysmy7je inOgli
widafe¢) przedstawiajg najzupetniej beztadni* gdy zas wydobywamy ton
IEaponieif-a pociggania smyczkiem, tworzacy sie, fale .nastepujg w prawidtowych
i statych odstepach czasu.

W dziedzinie zjawisk widzialnych nic podobnego nie mozna spostrzedz,
ale mozliwe jest i pouczajace poréwnanie muzyki z architekturg, gdy7 sie
pojeciu rytmu nada szersze znaczenie. Wszystkie powazniejs™b dzieta mu-
zycz.ne wiekszych rozmiaréw cechuje w7 sp6sdb charakterystyczny7 jstate po-*
wrgbanie motydwu gtéwnego w pewnych, oznaczo.nymh odstepach czasii. T6z
samo trzeba powiedzie¢ o architekturze: wielkos$ci, wyrazu monumentalnosci
nie moznaby osiggnac¢'-bez symetrycznego rozmieszczenia cze$ci w réwnych
iifterwalach przestrzennych. Jeszcze istnieje inny punkt styczny miedzy muzy- j
ka g architekturg, jakkolwiek naogdt rzadko sfe-:to porusza. Konsonans i dy7
sonans w muzyce polega na réznoaodiym liczbowym stosunku ilosci drgan.
Dwa tony wywotujg w uchu naszem wrazenie .konsonansu, gdy ilos¢ icli drgan
na sekunde, tworzy stosunki proste. Drgania dumch tonow7 odlegtych o €«fcawgj
ktora, jak wiadomo, twtérzy najdoskonalszy konsonans, prz-edsjawdajg stosunek
1:2; wr7 kwincie stesuhek ten przedstawit?! s.iie jak 1:3, w interwalu tercji drga-
nia te majg sie jak 1:4. Gdy z kolei przechodzimy do stosunkdw bardziej
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skomplikowanych, tp”iuz nie mozemy tu potgczenia tondéw uwazaé¢ za prosty
konsonans. Nie kazdy posiada wrodzong zdolnos¢ uchwycenia subtelnych réznic
w wysokos$ci tonu, odrézniajacych konsonans doskonaty od niedoskonatego; tak
np. ludzie, ktédrzy w $piewie nie moga trafi¢c na witasciwy dzwiek, moga jednak
zdolnos$é te rozwingé w znacznym stopniu zapomocg (awjeajgn. Stroiciele for-
tepjanow, ktérzy wciaz z tejni majg do czynienia, wyrabiajg sobie niezwykle
stuch w kierunku rozr6zniania interwali. Prawdziwi muzycy odczuwajg wyso-
kosci tonow w stopniu najwyzszym.

Ciekawy i oryginalny fakt pocfaje Sir Fryderyk Ousety. Powkdciwaiy
po kilkomiesieczuej nieobecng$c¢i, zauwazyt, zasiadtszy do organdéw, na ktorych
zawsze’ grywat, ty: byty nastrojone ojt/s ton-u wyzej, niz dawniej. Przyniesiony
kamerton dowiddt stusznosci tego silestrzd®ejna. Cbéz to ma wspolnego z archi-
tekturg? — zapytacie. A wiesu wiemy, ze grecy przypisywali wielkie znaczenie
zachowaniu doktadndj® proporcji poszczeg6lnych czesci swych budowli; pdzniej
jednak twierdzono, jakoby tak drobiazgowe uwzglednianie tej proporcji nie
byto wagznem, albowiem oko nasze nie jest wcale w stanie dostrzedz, czy te
proporcje sg S$ciste, czy nie. 'Ot6z, czy nie moznaby przypuszcza¢, ze grecy
posiadali tak wysubtelnione poczucie harmonji rzajzy widzialnych, iz proporcje
nieSciste razity ich oko tak, jak falszywe ustosunkowanie tondw zrazi nasze
umuzykalnione ucho? Nie posiadamy na to zadnego* dowodu niezbitego, ale
przypuszczeniegsamtejeS; mozliwej jak réwniez jest mozliwem i to, Ze wrazen
nie skorficzonej doskonatos$ci, jakie w nas wywotuje widok dochowanych do
dzi$ resztek architektury starozytnej, przypisa¢ nalepy tej okoliczna$#, ze grecy
wydoskonalili zmyst wzroku tak, jak wspétczesny muzyk zmyst stuchu. Mogli-
bySmy stad wynie$¢ nauke, by riielBo; staranniej ksztatci¢ i rozwija¢ w se'bie
zdolno$¢ odczuwania wrazen wzrokowych.

Prawo o progorcji mas panuje zarowmo w muzyce, jak w architekturze.
GdyBeiethowen napigal trzecig z czterech uwertur dcy jedynej 'swej opery,
t. zw. Leonore IIl, zwrdcono mu iuvag, Zze jest za mojnuipentalna iv \sto-
sunku do dwuaktowej opery. Twodrca uznat stuszno$é tego zarzutu i,s*kotinpo-
nowat czwarta, lzejszg od poprzedniej. To poczucse ustosunkowania poszczeG
gélnych cze$ci calshAci panuje we wszystkich dzafttach wielkich kompozytorow?.
Symfonje Mozarta i Beethowena s3. klasycznemi przykiadami podporzgdkowania
szczegOtdw ideiggtownej.

Bardzo charakterystyczne pokrewieristwo uwydatniajg' obie sztuki w spo-
sobie zako.Aczenia swych utworéw. Kazda kompozycja muzyczna] konczy sie
na dzwieku zasadniczym tonacji, w ktdrej zostata napisana, to znaczy akordem
doskonal} m danej tonacji, sktadajgcym sj»e z tercji, kwinty i oktawy; ale kom-
pozycja wielkich rozmiarow nie urywa sie nigdy na uderzeniu kdftcow&gp'
akordu, bywa on kilkg lub nawet wieM razy powt6rzony, aby utwcyzy¢ zakon-
jszeifje, dostrojone do miary wielkiego-'<izieta. Tak tez uwiefAczam}7*monumen-
talng buflpwle mocnym gzymsem poziomym, aby przecig¢ gtowne pjonowe
Imje konstrukcyjne kompozycji iMmergicznie je zakonczy¢. Czestokro¢ znéw
widzimy, jak kompozycje lzejszego pokroju, np. walc Cljopina, lub niektdre
Pintii bez stow Mendelssohna, kornczn sie strzeliScie wysoka nutg, podobnie
jak tadny patacyk letni spiozastg wiezyczkyg lub glorjetka.

Zaroéwno--muzyka, jak architektura zdolne sg do wyrazania rzeczy cha-
rakterystycznych, co z punktu widzenia czystej pieknosci i wzniosto$ci uwazac
nalezy za czynnik podrzedniejszej wartosci. Charakter uwydatniamy zaréwno
przez pominieci* pewnych cech danego dzieta, jak przez specjalne jch podkre-
Slenie i uwypuklenie (character sdSietiflfel arises as much from what is left
aut as ffom what is therej). Roéznica polega na-.tem, ze muzyka moze odtwa-
rza¢ charakter i prze”“ycia ludzkie, podczas gdy architektura wydobywa cha-
rakter tylko w zakresie Swiata sztuki. Jako doskonaty przykiad wydobywania
charakteru za posrednictwem muzyki stuzyé moze uzmystowieni”™ 1,wesotego
Nabawiania sie wiesniakéw" w beethoyenpwekiei ,Pastoralnej”, z ich mescio-
sanyni, pierwotnym tancem i fagocistami, wydobywajgcymi tylko Kkilka tonéw.
Przypomina nam to tahczacych chitopéw na jednym =z Skazéw 1l-ejiiers’a,—
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jednakie nie jest to bynajmniej .najlepszg czastkg utwdru w znaczeniu muzycz-
nem. Eto WaShug sta¢ sie w muzyce Ilub budownictwie charaktei'ystyczn}Tm,
t. j. poniekad przejs¢ z dziedziny sztuki w dzSjedzinfe kunsztu, ten musi wyrzec
yio do pew,neg'0 stopnia wyzszych czynnikéw sztuki. Jednem z najbardziej
charakterystycznych dziel budownictwa, jakgfe*zdar>?ylo nn sie wirlzte¢, byt pa-
wilon malarstwa pastelowego" na paryskiej wystawie pows-zecJmjbj w r. 19i)0.
Wiedziatem, ze jest tam pawilon malarstwa pastelowego, szukatem go, az naraz
ujrzatem burlyijek niestychanie charakterystyczny. Malarstwo pastelowe jest to
rodzaj lekki, zblizony do zabawy, wymagaj acjjy migiejszych $Srodkéw, niz malar-
stwo olejne. Pawilon wykazjrwal swobodne i wesote traktowanie architektury
klasycznej. Roéwniez zabarwienie jasno - zielonef biale wzmacniato -t*n wyraz
i zdawato sie podsuwac ton pastela.wyt Byto to jedno z najbardziej pomysto-
wych dziet budownictwa charakterystycznego, jakie zdarzy-ic mi sie kiedykol-
wiek whbdziejg.*

Na tem konAczy sie wtasciwie estetyczna cze$¢ rozwazan Stathanna,
poczem nastepujg diuzsze wyiwjpdy o akustyce sal, przeznaczonych na produkcje
artystyczne. Zastrzegamy sobie powrdt do nich przy sposobnos$ci.l)

Wspotudziat solistow w koncertach symfonicznych,

Feliks Weingartner, w ksigzce, zatytutowanej ,Akordy4, wydat niedawno sze-
reg drukowanych juz i rozrzuconych po réznych czasopismach artykutéw i odczytéw
z dziedziny muzyki. Niektdre z nich dotyczg zycia muzycznego na Zachodzie, ktére
pod pewnymi wzgledami ma rysy analogiczne z zyciem muzycznem u nas. Zdania
np. zawarte w wymienionym w nagtowku artykule, ilustrujgce w czeSci pierwszej
kulture muzyczng bywalcow koncertowych w krajach niemieckich, moga by¢ zastoso-
wane i do wiekszoSci naszej publiczno$ci, uczeszczajacej do przybytkéw sztuki. Rady
i wskazowki Weingartnera powinni wzig¢ pod uwage i nasi kierownicy instytucji
artystycznych i w tym celu artykul omawiany przytaczamy tu w tlumaczeniu, opu-
$ciwszy w nim jedynie ustepy, majace specjalnie lokalne znaczenie.

*

— ldziesz dzisiaj na koncert symfoniczny?

— Kto bierze w nim udziat?

— Spiewaczka N.

— Czy tadna? mroda?

— Podobno. Na fotografji przymioty te uwydatniaja sie dodatnio. Swiewala
juz na wielu dworach; krytyki wyraza¢ sie majg o niej z zachwytem; musi wiec
co$ umiec.

— Co S$piewa?

— Nie wiem.

— Coprawda, najgtowniejsze jest to, ze tadna. Ide wiec.

— Do widzenia!

Wieczorem sala koncertowa wypetnia sie szczelnie publicznoscig. Umiejetna
reklama wywoiala zaciekawienie i zrobita swoje. Ze wszystkich stron dolatujg echa
prowadzonej rozmowy na temat nowego zjaw;ska na horyzoncie sztuki; roéznorakie
domysty me majg granic:

— Napewno nosi jasng suknie.

— Nie, na fotografji, ktorg wystawiono w ksiegarni, ubrana jest w czarng suknig.

— Prosze zwr6ci¢ uwage na naszyjnik z peret.

— Czy tylko dzisiaj bedzie go miata.

— Zdaje sie, ze ma wysmukig, tadng figure.

— Napewno bedzie wydekoltowana; na fotografji ma obnazong piekng szyje.

b Tiumacz, z niemieckiego.



— U kogo mieszka?

— U pani X

— Polecono jg najzamozniejszym rodzinom.

— Szcze$liwi sg, ci artysci!

Na estradzie ukazuje sie kapelmistrz, i, stukajac pateczka w pulpit, nawotuje
do spokoju, na ktéry zmuszony jest czeka¢ chwile, zanim spdznieni melomani z mniej-
szym lub wiekszym hatasem dotrg do swych miejsc (zupetnie jak w Warszawie).
Rozpoczyna sie pospieszne przewracanie i odczytywanie programu, stycha¢ oburzenia
pod adresem spOzniajacych sig, dla ktorych trzeba powstawac¢ z miejsca, aby umozli-
wi¢ im zajecie witaSciwego krzesta Wreszcie spokdj dochodzi do tego stopnia, ze
koncert moze sie rozpocza¢. Orkiestra odtwarza uwerture. Stucha sie jej w spokoju,
ale nie ze zbytnig uwagg; te ostatnig rozprasza mys$l o majacem nastgpi¢ po uwer-
turze ukazaniu sie artystki. W wiecej dla przyzwoitosci rozlegajgcych sie oklaskach
taczy sie ulga, ze nareszcie usunieta zostata ostatnia przeszkoda, tamujgca najwaz-
niejszy moment koncertu, ze nakoniec oczom publiczno$ci ukaze sie z tesknotg ocze-
kiwana S$piewaczka. Poruszenie pulpitami. Drzwi, prowadzace na estrade, otwierajg sie.
»ldzie!” Lecz nie, drzwi zamykajg sie z powrotem. Moze tren Zle byt utozony; moze
trzeba byto poprawié¢ fryzure; a moze chwila leku. ,Tak, tak, to nJ& bagatelka $pie-
wac przed obcg publicznoscig.” Wreszcie oczy wszystkich zwrdcity sie ku tajemniczym
drzwiom; osoby, zajmujagce ostatnie rzedy krzeset, podnoszg gtowy w goére, bo oto —
wsparta na ramieniu jegomoscia w biatych rekawiczkach — ukazuje sie na estradzie
gwiazda wieczoru. ,A co, czarna suknial™ — ,Naszyjnik pertowy ma rowniez." —
»Naprawde, mioda i tadna".

Zagrzmiaty powitalne oklaski. Artystka, kroczac, niby onieSmielona, wzrok
spuszcza na dot, to znowu, pewna zwyciestwa, mierzy nim zebranych. Stangwszy na
brzegu estrady, z mitym, na pot kokieteryjnym usmiechem na ustach sktada ukion
publiczno$ci, ktora oklaskuje $piewaczke coraz bardziej entuzjastycznie; jest to dobry
omen: powodzenie pewne. Podczas, gdy wszystkie lornetki skierowane sg na solistke,
ta Spiewa niestusznie tak bardzo tubiang arje z ,Lakme", lub warjacje Procha, w naj-
lepszym razie, chcac byc¢ klasyczng, arje Krolowej Nocy. Jezeli za$ rozporzadza
ciezkim kalibrem gtosu, odtwarza fragment z opery Glucka lub z oratorjum Handla.
W kazdym razie ustyszymy co$, co nie pozostaje w najmniejszym zwigzku ani z tern,
co byto, ani z tern, co ma by¢ przez orkiestre wykonane. O ile wystep nie zrobit
fjasKa, nastepuja wywotywania artystki. Podniecony nastr6j na sali przerywa ponowne
pukanie kapelmistrza; ma to oznacza¢: znowu stucha¢ muzyki, nie majac przytem
nic dla oka. W dodatku program zapowiada utwér ,,modernistyczny”. Jezeli nazwisko
autora otacza aureola stawy, to dzieto uznane bedzie za niekne. W przeciwnym razie
wszczynajg sie dysputy na temat dysonansOw i reminiscencji. Mija i to, i z ulga na
sercu oczekiwany jest drugi, gtéwny numer wieczoru, ktérym majg by¢ ,piesni”.
Nowg salwg oklaskow powitana, ukazuje sie znowu na estradzie diva, na ten raz
o wiele $mielej i pewniej stapajac po podjum. Spiewa w beztadnym porzadku Schu-
berta, Schumanna, Brahmsa; ale dopiero pod koniec, po ,efektownym" Wolfie Ilub
Straussie, albo raczej po potokach sentymentu Tostiego czy tez chaminady, zachwyty
przybierajg coraz wieksze rozmiary i wyrazajg sie w sutych oklaskach. Stabo
rozbrzmiewa w duzej sali akompanjament fortepjanowy do piesni, zwtaszcza do piesni
intymnego charakteru. Ale ktézby zwracat na to uwage. Powtarzan i naddatkow wszel-
kiego rodzaju nie skapi artystka nienasyconej publicznosci, wzamian za co otrzymuje
wience i bukiety. A skoro dorzuci jeszcze jaka ,chanson™ lub ,canzonette” w obcym
jezyku, wtedy owacjom niema konca. W aplaudowaniu przyjmuje udziat nawet orkie-
stra. Z sercem zasmuconem zegnano znikajacg po raz ostatm czarng sunkie.

Program koncertu jeszcze nie skonczony; pozostata symfonja. Sala powoli
zaczyna sie opréznia¢ (zupetnie jak w Filharmonji Warszawskiej).

— Co za brak kultury muzyczne!, przed symfonjg opuszczaé sale!

— Nie czytat pan w pismach, ze symfonja jest najwazniejszym numerem
koncertu?

— Tak, ale gdyby symfonja nie byla taka diuga.

— Pst, o tern sig¢ nie modwi.

Na sali $miechy.



»Pst, cichol" — stycha¢ na r6zne strony, bo oto rozlegty sie pierwsze akordy
symfonji. Orkiestra i dyregent sprawiaja sie¢ dobrze. Po pierwszej czeSci gromadki
stuchaczéw opuszczajg sale, po nastepnych czeSciach sala pustoszeje coraz bardziej,
a przed rozpoczeciem finalu juz cale masy publicznodci cisng sie do wyj$¢ (zupetnie
jak w Filharmonji Warszawskiej). Niby usprawiedliwienia dolatujg zdania:

— Zte porzadki w szatni!

— Powo6z czeka juz od po6t godziny; konie moga sie przeziebic.

— Musimy by¢ jeszcze dzisiaj na balu.

Ci, ktorzy wytrwali do konica, urzadzajg ,,zastuzonemu" kapelmistrzowi owacje;
potem mys$l pracuje nad wyborem jakiej rozrywke ktdraby uzupeinita koncert, a jezeli
sie jest szczegdlniejszym mito$nikiem muzyki, spozywa sie kolacje, trawigc jednocze-
$nie wrazenia z koncertu.

To, co naszkicowalem powyzej, jest przecietnym obrazem koncertu symfo-
nicznego. Obraz ten moze sie zmieni¢, o ile solistg koncertu bedzie skrzypek i wredy
publiczno$¢ interesowac sie bedzie jego broda, wagsami lub orderami, jezeli zas wspot-
udziat w wieczorze wezmie pjanista, szeiokie sfery sprzecza¢ sie beda o to, czy pod
palcami wirtuoza bedg pekaty struny fortepjanu, czy tez nie. Istota rzeczy jednak nic
sie nie zmieni. Po wiegkszej czeSci atrakcjg koncertu symfomcznego pozostaje sonsta,
produkcje orkiestrowe stawiane sg na drugim planie.

Czem sie to dzieje? Czyzby angazowanie solisty na koncert symfoniczny byto
btedem zasadniczym? Bynajmniej! Biad polega jedynie na tem, ze soliscie koncertu
przypisywang jest fatszywa rola. Solisttl nie nalezy angazowaé po to, zeby w ramach
koncertu symfonicznego popisywatl sie sztukg wirtuozowska, lub tez dla zrobienia
kasy, lecz po to, aby byt pomocny w interpretowaniu tych dziet, ktére wymagaja
jego wspotudziatu. Stow moich nie zwracam w strone wylgcznie solistow, wsrdd kto-
rych nie brak artystow pierwszorzednych i ktérych pop;sy sa réwnie cenne, jak po-
zyteczne, podnosze glos jedynie przeciwko naduzyciom, ktére koncertom symfonicz-
nym nadajg ceche rozrywki, i publiczno$¢ zamiast ksztatci¢ sie muzycznie na tych
koncertach, zamiast uczeszczaé na nie dla sztuki, przez udziat solistow mys$l odrywa
od muzyki i skupia ig na osobie solisty.

Stawiam wiec przedewszystkiem warunek, aby na koncertach symfonicznych
wykonywane byty tylko dzieta, ktore koncertom takim odpowiadajg. Przez to samo
poruszam kwestje uktadania programu. Na ten temat bardzo trafne zdania wygtosit
Zygmunt Hausegger; stowom Hauseggera nalez.® da¢ postuch. Przylgczajac sie
w czesci do tych zdan, znajduje, ze do programdw koncertow symfonicznych i dziet
wymagajacych wspdétudziatu solisty powinny by¢ wigczane tylko warto$ciowe utwory
instrumentalne z partjg solowg fortepjanu, czy tez innego instrumentu, lup oddzielne
kompozycje wokalne z towarzyszeniem orkiestrowemu

Dzieta intymnego charakteru, utwory fortepjanowe i pie$ni z towarzyszeniem
fortepjanu nalezy wytgczy¢ z programdéw wielkich koncertdw symfonicznych; nie po-
winny réwniez mieé¢ miejsca w programach koncertow symfonicznych nic nie mo-
wigce, puste utwory wirtuozowskie, a to z tej racji, ze niegodne sa, aby ich stuchano
obok powaznych dziel orkiestrowych; co do pierwszych, to te w duzej sali niezdolne
sg wywota¢ odpowiedniego wrazenia i odsuwajg mys$l stuchacza od gtéwnych nume-
row koncertu; jedne i drugie za$§ sg w sprzecznos$ci z celem artystycznym Kkoncertu
symfonicznego. ROwniez co do arji zalecam ostrozny wyb6r. Pie$A z towarzyszeniem
orkiestry powinna by¢ przez kompozytoréw i kapelmistrzo6w w wiekszem poszanowa-
niu, anizeli sie to obecnie dzieje. Roéwniez stylowo instrumentowane pie$ni z akom-
panjamentem fortepjanu, o ile tylko *ch tre$¢ stowna i muzyczna dostraja sie warto-
§ci dziet orkiestrowych, moga by¢é wiaczane do programu koncertu symfonicznego.
Taki np. ,,Krél Olch” Schuberta w instrumentacji Berlioza moégtby byé czesciej wyko-
nywany. Mottla szcze$liwe préby z pieSniami Wagnera, Beethovena i Schuberta po-
winny znalez¢ nasladowcéw i spotka¢ sie z rozumnem przyjeciem. Co sie tyczy
wreszcie naddatkow, to te na koncertach symfonicznych stanowczo nie powinny mieé
miejsca. Jezeli dany utwdér ma nadzwyczajne powodzenie i publiczno$¢ domaga sie
gwattem, zeby byt bisowany, to przychylenie sie do prosby stuchaczy nie powinno by¢
wykluczone. Soliscie nalezy zabroni¢ przez dobrowolne naddatki zmienia¢ program,
a tem samem i charakter koncertu; zakaz taki powinien nastgpi¢ chocby dlatego, ze
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przy wyborze nadddatk6w nie jest stosowana zadna miara krytyczna. Bytem Swiad-
kiem, jak na jednym z koncertow w Monachjum pewien stynny skrzypek po koncer-
cie Beethovena =zagrat na bis etiude Paganiniego; skutek byt taki, ze na koncertach
pod moja dyrekcjg soliscie niewomo byto gra¢ utwordéw, nie objetych programem.

Warunkiem neodzownym powinno by¢, aby wybor utworéw, przeznaczonych
do wykonania na koncercie, odbywal sie z zachowaniem poczucia smaku este-
tycznego, zeby w wyborze tym przestrzegana byta celowo$¢; dalej umiejetne zestawie-
nie przeznaczonych do wykonania utworéw. Nalezy przedewszystkiem utozy¢ w gtow-
nych zarysach program koncertu, ktoryby z punktu widzenia artystycznego nie podle-
gat zadnej krytyce, i dopiero wtedy dokona¢ wyboru odpowiedniego solisty. Koncert
np. rozpoczety wstepem do ,Spiewakéw norymberskich'd o ileby po nim nastgpita
wioska arja koloraturowa, nazwatbym bardzo nieartystycznym.

A jakag ustyszelibySmy odpowiedz, gdyby wytuszczone propozycje wypowie-
dziane byty gto$no? ,Pieknie, ale publiczno$¢ zgda czego innegol" Na to odpartbym,
ze instytucja artystyczna nie powinna $lepo ulega¢ panujacym gustom, lecz postawic
sobie za zadanie umiejetnie, a jednocze$nie stanowczo i wytrwale — majac $wiado-
mos$¢ celu na uwadze — ksztatci€ muzycznie publiczno$¢- Zdanie tylko co wygtoszo-
ne, bylo juz tyle razy powtarzane, ze nie powinno pozostawac¢ diuzej czczym fraze-
zem, lecz zmieni¢ sie w prawde. Wreszcie chciatbym raz na zawsze wykorzeni¢ roz-
powszechnione fatlszywe mniemanie. Ot6z bynajmniej nie szeroka publicznos$¢, nie
ten fajany, to znow stale brany w rachube ttum jest przyczyng anormalnego rozwoju
kultury muzycznej, lecz pojedyncze osoby, ktdre z tych lub innych wzgleddw uwa-
zajg sie za uprawnione do mieszania sie do spraw artystycznych i zamiast korzysci,
przynoszg szkode. Cztonkowie komitetu z réznych nieartystycznych sfer, protektoro-
wie, ktérzy dali pieniezne zapomogi i wzamian za to chcg sie bawié, sympatyczne
przedstawicielki rodzaju zenskiego, ktdre w niektorych sprawach uwazajg sie za sfery
Iti.arodajne, krotko moéwigc: sg to dyletanci, ktorzy dla zaspokojenia wiasnych zyczen
przywdziewajg ptaszczyk ,publicznosci4, sg to najbardziej niebezpieczni wrogowie
sztuki. Pan Soundso, ktory stara sie o wzgledy panny Soundso, wiascicielki stowi-
czego gtosu; pani Y., ktorej serce bije dla czarnowtosego skrzypka p. Z., czeste majg
prosby do kapelmistrza lub zarzadu instytucji artystycznej; zarowno z panem Soundso,
jak i panig Y. trzeba sie liczy¢, gdyz sg to osoby wptywowe i gdyby ewentualnie
zerwaty z instytucjg, znalaztyby licznych na$ladowcéw. Sita przyzwyczajenia zwycieza;

godne zwrdcenia na siebie uwagi gtosy prasy nie znajdujg postuchu, i tak z roku
na rok wszystko idzie dawnym trybem.
Gdybysmy jednak odwazyli sie na pewne zmiany i uktadali np. program

z pewnym planem artystycznym, a tern samem ograniczali i regulowali nietad w spra-
wie solistow*- urzadzali koncerty bez udzialu wirtuozéw, ktoreby pod wzgledem wy-
konania nie pozostawiaty nic do zyczenia, przekonalibySmy sie, ze publiczno$¢ na
podobng reforme nie bedzie narzekata, nie bedzie sie jej opierata, lecz, przeciwnie,
podda sie jej z zainteresowaniem. Watpi¢ nie nalezy, ze znajdg si¢ niezadowoleni,
ale o tych najlepiej zapomnie¢, tcmbardziej, ze bedg zastgpieni przez zywiotly bardziej
wyrozumiate i dobro sprawy lepiej pojmujace.

Na potwierdzenie tego, co powiedziatem, przytocze kilka faKtéw. Objgwszy
w r. 1891 kierownictwo koncertami berlinskimi, ograniczytem wspdtudziat solistow
do jednego wieczoru w sezonie i-pomimo to wptywy kasowe nietylko sie nie zmniej-
szyty, ale, przeciwnie, powiekszyty sie pieciokrotnie. Przypuszczam, ze to byt wyig-
tek. Ale oto drugi przyktad. Podobng reforme zaprowadzitem w koncertach Kaima
w Monachjum, i frekwencja publicznosci nie ostabita sie wcale. Naturalnie, z przesa-
dami miejscowymi walczytem lata cate, i duzo czasu uptyneto, zanim kwestja udziatu
solistow w koncertach symfonicznych w sposob korzystny dla sztuki zatatwiong zo-
stata. Smak publicznosci moze byé podniesiony planowym rozwojem poczucia arty-
stycznego, podobnie znow bezmys$inosé, ulegtos¢ i prywaty moga spowodowac¢ smaku
tego zupetny zanik.
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Dr OSWALD PBIS.

Gonealogja i psychologja muzykow.

(Ciag dalszy.)

Pixis Fryd. WUh., organista i kompozytor, ojciec

Pixis’a Fryd., kompozytora i

Pixis’a Jana Piotra, pjanisty i kompozytora.

Pixis Teodor, nauczyciel gry na skrzypcach, syn skrzypka.

Pleyel Ignacy, ptodny kompozytor,

Pleyel Marja Felicjfi (jego zona), pjanistka,

Pleyel Kamil (ich syn), kompozytor.

Parceli Henryk, syn nadwornego muzyka.

Raff Jozef Joachim, pjanista, skrzypek, kompozytor; syn organisty.

Rameau Jan Filio, ,najstynniejszy kompozytor francuski XVIII wieku", orga-
nista i kompozytor; ojciec i matka byli wielkimi wielbicielami muzyk'
i zaraz w wczesnej miodosci kazali powaznie ksztatci¢ syna w muzyce.

Reeves Gims, ,stynny tenor angielski”, syn muzyka;
jego zona: Emma Lacombe, doskonata sopranistka;
jego syn: Herbert Gims, tenor;
jego corka: Konstancja, $piewaczka koncertowa.

Reger Max; ojciec: nauczyciel, pierwszy udzielat synowi poczglkéw muzyki.

Richter Ernest Ferd. Educard, kompozytor i teoretyk; syn dyrygenta i nauczy-
ciela muzyki.

Riemann Hugo; ojciec: witasciciel majagku (muzykalny).

Rietz Edward, skrzypek, svnnwie JE

Rietz Jnljusz, dyrygent i kompozytor / synowie muzyka.

Riinbault Edw. Franciszek, organista, uczony muzyczny; syn organisty

Rink Jan Chrystjan Henryk, organista i kompozytor; ojcie.e: organista.

Rossini Joachim; ojciec: waltormsta, matka: $piewaczka.

Rabini Jan baptysta, $piewak; syn nauczyciela muzyki.

Scarlatti Dominik; syn kompozytora.

Schimon Adolf, nauczyciel $piewu, pjanista i kompozytor; ojciec: $piewak ope-
rowy i malarz.

Schnabel J6zef Ignacy, kompozytor; jego syn: Karol, pjanista i kompozytor
(ojciec i dziadek byli kantorami).

Schneider Jan Fryderyk, organista i kompozytor ]
” Jan Gotlib, organista i kompozytor synowie  organisty.
N Jan Gotlib, organista

Schubert Ferdynand kompozytor \ ojdec; nauczyciel(muzykajny).
" Franciszek i v J J!

Schwencke Chrystjan Fryd., dyrektor muzyki i kantor;
Sego SXnowie-, (\ fzar}ol kon’"npoor ft%IrSta Pianis,a 1 klarnecista.
jego wnuk: Fryderyk Gotlib, organista i pjanista.
Servais Adrjan Franciszek, wiolonczelista; syn muzyka.
" Jozef.,wiolonczelista; syn Adrjana Servais’a.
Siboni Eryeh Antoni, dyrygent i kompozytor; syn $piewaka.
Speidel. Wilhelm, nauczyciel muzyki; syn S$piewaka.
Spohr Ludwik; ojciec grat na flecie, marka grata na fortepjanie i $piewata.

Stamitz skrzypek i kompozytor | -ciec; skrzypek j kompozytor
" Antoni, skrzypek Jr

Stockhausen Jnljusz, $piewak; ojciec: harfista.

Stolzel Gotfryd Henryk, kompozytor i teoretyk; ojciec organista
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14.
15.

16.

17.
18.

19.

20.

"Strauss Jan (ojciec); jego synowie:
I£">Jan Strauss, tworca operetek i tancow.
2) Jozef Strauss, kompozytor utworéw tanecznych.
3) Edward Strauss, » » ”
Strauss Ryszard, syn waltornisty.
Strungk Mikotaj Adam, skrzypek i kompozytor; ojciec: organista.
Svendsen Jan Seweryn, dyrygent i kompozytor; syn nauczyciela muzyki.
Thomas Karol Ludwik Ambr.y ~kompozytor i pedagog; syn nauczyciela muzyki.
Tschirch Herman, organista
Rudolf, kapelmistrz i kompozytor
Ernest, kapelmistrz
Henryk Juljnsz, pjanista i kompozytor
Fiyderyk Wilhelm, kompozytor
Karol Adolf, pjanista
Tulon Jan Ludwik, flecista i kompozytor; ojciec: fagocista.
Tiirk Daniel Gotlib, organista i teoretyk, syn muzyka.
Vi.valdi Antoni, skrzypek i kompozytor.
Vogler Jerzy Jozef, organista, kompozytor, teoretyk; syn fabrykanta skrzypiec.
Volkmatinvjr. Robert, kompozytor; ojciec: organista.
Welbe Samuel, organista i kompozytor, syn kompozytora.
Weber Karol Marja, syn oficera i kapelmistrza.
Weigl Jozef, dyrygent i kompozytor, syn muzyka.
Wolfram Filip, kompozytor i dyrygent, syn organisty.
ZingareLU Mikotaj Antoni, kompozytor, syn nauczyciela $piewu.

synowie kantora i organisty.

B) Cdrka odziedzicza talent po ojcu.

Abbadia Ludwika, $piewaczka, coérka kapelmistrza.

Albertazzi Emma, $piewaczka i pjanistka, cdérka nauczyciela muzyki.
Ambroz Wilhelmina, pjanistka i $piewaczka operowa; cérka i uczennica $piewaka.
Arblay Franciszka pisarka muzyczna; ojciec jej byt réwniez pisarzem muz.
Bachrich Cecylja, $piewaczka koloraturowa; ojciec kompozytor.

Bauer Katarzyna, pjanistka; corka kapelmistrza i pjanisty.

Baur Jenny, $piewaczka; Ojciec: kompozytor i pedagog.

Benois Marja, pjanistka, uczennica ojca.

Berlot Eliza, pjanistka. ojciec malarz i skrzypek.

Bianchi Walentyna, $piewaczka, cérka nauczyciela $piewu.

Billington Elzbieta, $piewaczka, corka skrzypka.

Blasis Wirginja, $piewaczka; cérka nauczyciela $piewu, Franciszka B.

BrarnbiUa Pawet, kompozytor (syn lekarza), miat corki:

1) Amalje 1

2) Emilje > $piewaczk.
3) Erminje J
synow:

N Pawta 1, -
| Ulisesa / sPlewacy-
Caccini Franciszka, $piewaczka i kompozytorka; ojciec: znany nauczyciel $piewu.
Candejfle Amalja Julia, $piewaczka i artystka dramatyczna; ojciec jej byt
twdrca oper.
Corri, S$piewaczka, pjanistka i kompozytorka (zona Dusseka, potem Moralfa);
$piew studjowala pod Kierunkiem ojca.
Eichner Adelajda, Spiewaczka i pjanistka; ojciec kompozytor i fagocista-wirluoz.

Fodor (J6zefina Mainvielle), $piewaczka; corka orgffristy i kompozytora, J6-
zefa Fodora.

Gassmann Marja Anna, $piewaczka ) ojciec: Florjan Leopold Gassmann, orga-

Gassmann Marja Teresa, $piewaczka / nista i kompozytor.

Gotze Augusta, artystka dramatyczna i $piewaczka; corka $piewaka operowego.



21.

23.
24.

25.

26.

27.

28.

30.

31.

32.

33.

35.

36.

37.
38.

39.

40.

41.

10.

Gras (z meza Dories), $piewaczka, corka kapelmistrza.

Gretry tucja, kompozytorka; cérka kompozytora.

Hatnel Julja, kompozytorka; ojciec: skrzypek, krytyk muzyczny i pedagog.

tlartig Joanna, $piewaczka, cérka $piewaka.

Krebs Mary (zamezna Brennig), pjanistka. Ojciec: Karol Krebs pjanista i kom-
pozytor; matka: $piewaczka.

Lachner Krystyna \ , - .

Lachner Tekla ) Patrz: rodzmy muzyk°w.

Lebrun Zofja, $piewaczka \ ojciec: L. A. Lebrun, muzyk; matka: Lebrun-
Lebrun Rozyna, $piewaczka / Danzi, $piewaczka.

Malibran Marja Felicja, stynna $piewaczka, cérka i uczennica Emanuela Garcia.

Mara Gertruda Elzbieta, $piewaczka, corka muzyka.

Mozart Marja Anna (Nannerl), pjanistka; siostra Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta i corka Leopolda Mozarta (skrzypka i kompozytora).

Neruda W. M. Franciszka, ojciec: J6zef Neruda, organista.

Patii Karolina, $piewaczka estradowa v . ¢ . . .

Pata Adelina, stynna $piewaczka I °Jciec: sPiewak (tenor)'

Persiani Fanny (z domu Tacchinardi), S$piewaczka operowa; ojciec: Mikotaj
Tacclnnardi, nauczyciel S$piewu.

Reichardt Ludwika, kompozytorka-pie$niarka; cérka Jana Fryd. Reichardta.

Rudersdorf Flermma, $piewaczka, coérka skrzypka.

Sass Marja Konstancja, $piewaczka, cérka skrzypka.

Schick Matgorzata Ludwika, $piewaczka; ojciec: fagocista.

Schréder Devr\ent Wilhelmina, stynna S$piewaczka dramatyczna; ojciec: bary-

tonista.

Sembrich-Kochanska Marcelina, fenomenalna $piewaczka; ojciec grat na skrzyp-
cach.

Viardot Michalina Paulina, $piewaczka; ojciec: Garcia (doskonaty nauczyciel
Spiewu).

Wranitzka Katarzyna, S$piewaczka estradowa i koncertowa; corka skrzypka —
Antoniego Vranitzkiego.

C) Syn odziedzicza talent po matce.

Agricola Jan Fryd, organista i pjanista; muzyke studjowal na zyczenie matki.

Ambros August Wilhelm, stynny historyk muzyki i kompozytor. Ojciec jego
byt oficjalista pocztowym i nalezat do ludzi bardzo uzdolnionych. Synowi
dat gruntowne og6lne wyksztatcenie, z ktérego muzyka byta prawie zu-
petnie wykluczona. Matka, siostra historyka muzyki KufSewettera, byta
Spiewaczkag i pjamstka.

Brach Maksyrniljan, kompozytor; pierwsza nauczycielka muzyki byta mu matka
(urodzona Armenlader), $piewaczka i pjanistka.

Cianchettini Pius, pjanista i kompozytor; w muzyce ksztatcita go matka, Wero-
nika z domu Dussek, pjanistka i kompozytorka.

Garat Piotr Jan, ,najwybitniejszy $piewak, jakiego Francja posiadata'l (Letis);
poczatkbw muzyki udzielata mu matka, rozporzadzajagca pieknym materja-
tcm gtosowym;. mjciec, nie nalezacy do mitosnikéw muzyki, przeznaczyt
syna na prawnika.

Gounod Karol Franciszek; zamitowanie do muzyki wzbudziia w nim matka,
bardzo dobra pjanistka.

Grieg Edward; pierwsza nauczycielka muzyki byta mu matka, osoba muzycznie
bardzo uzdolntfna i doskonata pjanistka.

Lacombe Ludwik, wyborny pjanista i kompozytor; poczatkéw muzyki (wedtug
Fetisa) udzielata mu matka.

Lacombe Felicja (siostra i uczennica Ludwika Lacombe’a).

Mendelssohn-Bartholdy Feliks. Pierwszg nauczycielkg muzyki byta mu matka.
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11. Parmentier Teodor Jozef, muzyk i kornp.; syn urzednika panstwowego, ktory byt
przeciwny karjerze muzycznej syna; pierwsza zapoznata go z muzyka matka.

12. Pfeiffer Jerzy Jan, pjanista i kompozytor. Muzyki uczyta go matka, Klara, pja-
nistka (i kompozytorka), uczennica Kalkbrennera i Chopina.

13.  Pongin Franciszek August Artur, muzyk i historyk. ,Muzyke zaczat studjowac
w 7 roku zycia, pod kierunkiem matki (artystki dramatycznej), bardzo
zamitowanej w muzycel (Febs).

14. Rubinstein Antoni, stynny pjanista i kompozytor.

Rubinstein Mik., pjanista i komp. ,Matka byta doskonalg muzyczka; pierwsza
zauwazyta zdolno$ci muzyczne u synal i rozpoczeta z nim nauke muzyki.

15.  Wilhelmy August Emil Daniel Fr. Wilh., stynny skrzypek. ,Ojciec jego byt
doktorem prawa. Talent do muzyki odziedziczyt napewno po matce (Ka-
rolinie Petry), ktéra byta dobra pjanistkg i Spiewaczkall (podiug Fetisa).

(Dok. nast.)

Popisy uczniow Konserwatorium krakowskiego,

Cztery popisy muzyczne, urzgdzone w dniach 20, 21, 24 i 25 czerwca, sa
wymownym dowodem liczebnego rozrostu konserwatorjum krakowskiego. Chcac przed-
stawi¢ wszechstronne rezultaty catorocznej nauki, trzeba byto z koniecznosci zaaran
zowaé rzecz na tak rozlegta skale, co niewatpliwie wplyngé musiato na rozmiary pro-
graméw i narazi¢ niejednokrotnie wytrzymato$é stuchaczéw na zbyt dotkliwg prébe.
Z gory zaznacze, ze trud wystuchania niezmiernie diugiego programu czterech popi-
piséw, wynagrodzity dodatnie, a nieraz wystrzelajagce ponad zwyktg miare rezultaty
nauki. Korzystne wrazenie przewazato niemal zawsze.

Tak streszczam swoj sad o popisach. Sad ten wyda sie moze zbyt chiodny
i lakoniczny, zwiaszcza wobec peanow entuzjazmu, wyspiewanych przez autoreklamy
rozlicznych szkot i t. zw. ,,szk6tll muzycznych.

Nieuleczalng plagg wszystkich popiséw sa programy, obcigzone nadmiarem
produkcji. Jedynym s$rodkiem zaradczym bytaby zmiana charakteru tych programow:
zamiast mieszaniny bezstylowej, doprowadzajgcej do rozpaczy swojg beztroskg o arty-
styczng wartos¢ produkcji, nalezatoby wykorzysta¢ caloroczng prace uczniow w ten
sposob, by oddaé¢ ja w stuzbe pewnego jednolitego programu, chociazby roztozonego
na dwa lub trzy wieczory, lecz ujetego w ramy zwiezte i stylowe. Cdz tatwiejszego
nad urzadzenie popisu, poswieconego Beethovenowi, romantykom, muzyce wspbicze-
snej i t. p.: wszak i najmiodsze sity mogtyby wspéidziataé, zwiaszcza, ze wybiera
sie zawsze sity najzdolniejsze, a takich miodocianych fenomenow nie brakto i na
odbytych popisach konserwatorjum. Wieczér, poswiecony jednemu kompozytorowi,
moznaby poprzedzi¢ krociutkim referatem o jego dziatalnosci, wygtoszonym przez
jednego z ucznidéw, co stanowitoby mite urozmaicenie i nie pozostato bez pewnej
korzysci duchowej. To wnioski na przysztosé. A teraz w Kkilku stowach, jakie plony
przyniosta nauka.

Dwa pierwsze popisy, w ktérych przewazaty klasy nizsze, odbyly sie w san
préb Towarzystwa muzycznego. Na jak racjonalnych podstawach opiera sie nauka
na najnizszym stopniu, dowiodty produkcje uczniéw i uczennic prof. Michata SWie-
rzynskiego, sktadajac dowody cennych zalet i energicznej pracy pedagogicznej.

W niemniej korzystnem Swietle przedstawita sie klasa prof. Ant. Brandysa
(Molikowna, Raab). Dwa nastepne popisy miaty Swietniejsze ramy zewnetrzne, gdyz
urzadzono je w wielkiej sali Starego teatru: tu przewinety sie juz rezultaty diuzszych,
sumiennych studjow, tu wystgpity talenty, dla ktérych witasciwem polem dziatania
moze by¢ samodzielna praca czy to pedagogiczna, czy artystyczna

Najwiekszg cze$¢ programu zajety produkcje fortepjanowe: uczennice prof.
Stanistawa Lipskiego wykazaly znaczne postepy techniczne (Z. Szkocka, L. Stein-
berg); uczennice prof. Jana Drozdowskiego przekonaly ponownie, jak cenng
site pedagogiczng reprezentuje prof. Drozdowski, nauczyciel doswiadczony, rozmito-



wany w swym zawodzie, peten miodzienczego zapatu, fachowiec o gruntownem teo-
retycznem wyksztatceniu  Sam dobor programu (Dworzak, Nicode, Grieg, Schumann,
Arenski) jest chlubnem $wiadectwem jego pedagogicznej kultury; na szczeg6lng
wzmiankag zastuguje z kilku jego uczennic p. Janina Miczulska. — W klasie prof. J.
Lalewicza znalazto sie kilka niecodziennych talentow; wyjagtkowem zjawiskiem
jest kilkonastoletni Mieczystaw Miinz, budzacy zdumienie swg muzykalnos$cig i doj-
rzatosScig interpretacji. Mtody pjanista odegral Koncertstiick Webera technicznie
i muzycznie tak, ze niejeden ,starszy“ maogiby sie na nim wzorowac; nietrudno nam
wyrokowa¢, ze ten niepospolity talent wyptynie niebawem na powierzchnig. Inni
uczniowie prof. Lalewicza (Stanistaw Czerny, Zofja takocinska, W Nowakoéwna, Zofja
Mecnarowska, Karolina Kowalska) grali przedewszystkiem fugi organowe Bacha; przy-
ktad godzien nasladowania. — Bardzo pieknie odegrata tokkate i fuge p. Kowalska;
ton $piewny, dynamika racjonalna, a przedewszystkiem gieboka intehgiencja i szla-
chetne frazowanie — oto gtéwne cechy jej gry.

Klasy gry skrzypcowej pp. Szwarcensteina, Czaplifiskiego i Wie-
rzuchowskiego przedstawity szereg zdolnych uczniéw; zwiaszcza praca profesora
Wierzuchowskiego pochwali¢ sie moze dodatnimi rezultatami: zorganizowanie orkiestry
smyczkowej, ktora z precyzjg wykonata ,Suite Holbergowskal Griega i poprawnie
towarzyszyta piesniom solowym, odS$piewanym przez p. M. Zarankdéwne, pielegnowa-
nie muzyki kameralnej, czego dowodem byt zupeinie dobrze wykonany kwintet Mo-
zarta i kwartet Schuberta, a przedewszystkiem wysoko postawiona nauka techniczna
gry solowej sprawiaig, ze z bezwzgledncm uznaniem odnie$¢ sie nalezy do pozy-
tecznej pracy p. Wierzuchowskiego; z ucznidow wymienie M. Gieszczykiewicza, A. Piti-
kusfelda, nader wybitny talent, nadto A. Kuryte i E. Mysliveca, rozporzadzajacego
btyskotliwg technika.

Skuteczng podporg w pracy nad muzyka ensemblowg jest klasa profesora
K. Skarzyrniskiego. Milg inowacjg byt kwartet z samych wiolonczeli, wykonany
przez W. Stepinskiego, J. Sitke, B. Skarzynskiego i M, Brandysa; ustepy solowe,
odegrane przez miodziutkiego Bolestawa Skarzynskiego, ktéry prawdopodobnie péjdzie
w $lady ojca, przez W. Stepinskiego (Goltermanna Koncertino) i M. Brandysa
(utwory Klengla i Poppera) dowodzg, jak Swietnym pedagogiem jest prof. Skarzynski.

Wprowadzona biezacego roku klasa choralna pod kierunkiem prof. Walew-
skiego wystgpita w produkcji z ,,Orfeuszall Glucka; wuczennica prof. Ludwiga, Kazi-
miera Drozdowska, od$piewata partje solowa z aktu li-go z towarzyszeniem choru.
Klasa prof. Ludwiga sktania do pochlebnego uznania jego pracy pedagogicznej Za-
rowno wystepujagce na dwuch pierwszych popisach (Z. Jakubowska, J. Bodnicka),
jak i solistki dalszych wieczoréw (J. Lewartowska, M. Ozegalska), a nadewszystko
p. Marja Zarankéwna przynoszg zaszczyt metodzie prof. Ludwiga. Gtos p. Zarankow-
ny, postawiony prawidtowo, z natury niezmiernie miekki i gietki, rokuje jej najpiek-
niejsze widoki. Ensemble wokalne (tercet z oratorjum Haydna ,Stworzeniell i z opery
Zelenskiego ,Konrad Wallenrod1) dowodzity sumiennego przygotowania.

Najwyzsza warto$¢ artystyczng wieczoréw przedstawito Trio fortepjanowe
d’Indy’ego, wykonane przez pp. Grtinberga, Pinkusfelda i Scnoenguta. Akompanja-
rnent do wiekszosci ustepoéw solowych spoczgt w rekach p. Konatkowskiej, uczennicy
wysoce muzykalne). D(. K

Popisy szkot muzycznych warszawskich.

Popis klasy operowej Instytutu myz. (konserwatorjum). — Popis szkoty Towarzystwa muz. — Popis
szkoty $piewu prof. St. Dobrowolskiej. — Popis Instytutu muz. (konserwatorjum).

§ Okres popisdw naszych uczelni muzycznych rozpoczat Instytut muzyczny,
wysuwajagc - wzorem lat ubiegtych — na pierwszy ogied klase operowg. Klasa ta
w ostatnich czasach statla sie gwozdziem popiséw Instytutu, a to ze wzgledu na
atrakcje i olbrzymi naktad pracy, ktéra wprawdzie niektore, w popisach klasy opero-
wej wspotudziat biorgce zespoty, jak orkiestrowy i choralny, pozbawia moznosci
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intensywniejszej pracy samodzielnej. Na tegoroczny popis przygotowano pierwszy
akt ,Halkill fragmenty z , Aidy“ (cze$¢ obrazu pierwszego i trzeci), drugi akt ,Fau-
stal i trzeci akt ,,Martyll Flotowa. Cato$¢ wykonania wypadta bardzo dobrze i stwier-
dzita ponownie, ze kierowana jest rekg doswiadczonego artysty, jakim jest prof. Cho-
dakowski. Z osdb, przyjmujacych udziat w popisie, wyrozni¢ nalezy pp. Marje Ance-
wicz, Jadwige Kluczyriskg, Tomasza Stelmowskiego i Kornackiego. Wykonaniem Kkie-
rowat dyr. Barcewicz.

8§ W popisie szkoly Towarzystwa muzycznego najgtéwniejsze zainteresowanie
zwrocity klasy fortepjanowe prof. Domaniewskiego i Rudigerowej i skrzypcowa prof.
Michatowicza. Z pjanistéw szczegdlniejsze zainteresowanie wywotat p. Adam Michal-
ski (uczen prof. Domaniewskiego) gra dojrzatg i talentem niepowszednim. Nazwisko
to zresztg znane jest dobrze z estrady Filharmonji: p. Michalski dat sie bowiem juz
pozna¢ jako niepospolity akompanjator, obecnie za$ przekonaliSmy sie, ze i jako
wirtuoz zastuguje na szczegOlniejszg uwage. Gratl warjacje fis-moll Brahmsa. Klase
prof. Rudigerowej reprezentowaly dwie uczennice, pp. Jeromindwna i Drege. Obie
mieliSmy juz sposobno$¢ pozna¢ dawniej, obecnie skonstatowaliSmy znaczny postep
w opanowaniu $rodkéw technicznych i w pogtebieniu muzycznem odtwarzanych utwo-
row. | o p. Hakowskiej, uczennicy prof. Michatowicza, wspominaliSmy w roku ub.
z racji jej wystepu na dorocznym popisie. Dzi§ dodamy tylko, ze powazny talent
miodziutkiej wirtuozki rozwija sie stale; pozadane jest tylko, aby posiadta w przy-
sztosci lepszy instrument, co wptynie korzystnie na piekno$¢ tonu. Druga uczennica
prof. Michatowicza, p. Jabtoriska, popisujgca sie réwniez juz Kkilkakrotnie publicznie,
wykazata dojrzatos¢ artystyczng w traktowaniu odtwarzanego dzieta (koncert Wieniaw-
skiego). Trzeci przedstawiciel klasy gry skrzypcowej, p. Krauze, w koncercie Bacha
wykazat b. tadny ton. Z klasy $piewu prof. Myszugi popisywata sie panna Strokow-
ska i p. Lukowski. Ten ostatni nie wzbudzit wigkszego zainteresowania. Co do
p. Strokowskiej, to ta wykonaniem trudnej i zarazem pieknej piesni Szopskiego
~Ahaswer" ztozyta dowody wybitnych zalet gtosowych i duzej kultury muzycznej.
Rozpoczat popis p. Szabelski, uczeA klasy organowej. Akompanjowali nadzwyczaj
artystycznie pp. Starczewski i Michalski.

§ Bez szumnej reklamy, bez zadnych zapowiedzi tego, co ma byc, a czego
zazwyczaj sie nie daje, przed niedawnym czasem otworzona szkota Spiewu prof. St
Dobrowolskiej przedstawita przed forum publiczne pierwsze wyniki pracy, Kktérej
rezultaty wiecej niz nadzwyczajne wywotaty zdumienie i wystawity p. Dobrowolskiej
catkiem zastuzone Swiadectwo utalentowanej profesorki, a nowej szkole $miato
pozwalajg rokowaé duze powodzenie. Zaletg p. Dobrowolskiej, jako mistrzyni $pie-
wu, jest jednolitos¢ metody nauczania, doskonata dykcja, rozwijanie w adeptkach'
sztuki wokalnej poczucia muzykalnosci i umiejetno$é osiggania maximum rezultatow
przy minimum czasu, poswieconego na studja. Niektére z popisujacych sie uczennic
zaledwie rok ksztatcg sie w S$piewie, a juz robity wrazenie skonczonych artystek.
Za przyktad stawiam panne lze Szereszewska, jedng z najbardziej utalentowanych
uczennic p. Dobrowolskiej, rozporzadzajacg wyjatkowej pieknosci mezzosopranem,
uprawniajgcym do wrbOzenia p. Szereszewskiej pierwszorzednej Kkarjery S$piewaczej.
Duzag przysztos¢ ma przed sobg p. Przewoski. Doskonate wrazenie zrobit S$piew
p. Zeliksonowny, ktora wykazata, zwtaszcza w ,,Dudziarzul Paderewskiego i ,,Kotysancel
Czajkowskiego, duzo poczucia artystycznego i umiejetnos¢ wnikania w ducha kom-
pozycji. Pieknoscig gtosu i niepowszednim talentem poszczyci¢ sie moze p. Treba-
czoéwna. Materjatem na wyborng $piewaczke koloraturowg jest panna Elwing, ujawniajgca
w popisowych warjaciach Procha tatwo$¢ pokonywania trudnosci technicznych. tadny,
przedewszystkiem w gérnych rejestrach, gtos posiada p. Podkonska. Dusze muzykalng,
obok zalet gtosowych wykazata p Nirnsteindwna, za$ p. Ehrlich imponuje sitg dZzwiecz-
nego sopranu dramatycznego. P. Gaftowna pie$n Opienskiego i arje z ,,Manonl od-
$piewata z duzem poczuciem artystycznem. Role akompanjatora speiniat po mistrzow-
sku prof. L. Urstein. R. Cli.

§ Doroczny pop;s uczniéw i uczennic Instytutu muzycznego przedstawi! obraz
dziatalnosci wszystkich prawie klas tej uczelni, a wiec: fortepjanu (prof. Michatowski),
skrzypce (dyr. Barcewicz), $piew (prof. Chodakowski i Giustiniani), organy (prof. Su-
rzynski), chér mieszany (prof. Maszynski), zesp6t smyczkowy (prof. Jarzebski), obgj
(prof. Singer), klarnet (prof. Lesser) i waltornia (prof. Malinowski).



Ogéblne wrazenie byto bardzo dodatnie, a koncentrowato sie przedewszvstkiem
w wystepie p. Chrapowickiego (ostatni numer programn), ucznia prof Michatowskiego,
ktéry odegrat na fortepjanie Finale z koncertu C-moll Saint-Saensa; mtody ten arty-
sta jest bezwarunkowo S$wietnie zapowiadajgcq sie indywidualno$cig artystyczng, jest to
talent niepospolity, o ktdrym bedzie bezwatpienia gtosno w przysztosci.

Jezeli chodzi o zaznaczenie w sprawozdaniu sity wrazen, to na drugiem zaraz
miejscu nalezy postawi¢ wystep klasy chdralnej dyr. Maszynskiego; doswiadczenie,
umiejetno$¢ uczenia i kultura artystyczna dzielnego kierownika sprawity, ze mimo
gtosowo niezbyt ,dZwiecznego”, a wiec i niezupetnie ,wdziecznego” materjatu, po-
trafit wykonaniem trudnego motetu J. S. Bacha wywrze¢ prawdziwie artystyczne wra-
zenie; wszystkie figury kontrapunktu, cieniowanie, prozodja opracowane byly wzoro-
w0 — nie mowigc juz, ze samemu wyborowi tego rodzaju kompozycji bardzo goraco
i serdecznie przyklasngé nalezy. Czyby tez nie warto zastanowi¢ sie nad tern, aby
ograniczajagc do pewnego stopnia encrgje wiozong w popis klasy operowej — przygo-
towaé raczej na popis jakie$ klasyczne Oratorjnm lub nawet Kantate, coby metylko
wptyneto dodatnio na poziom kultury artystycznej uczniow, ale dato przytem spo-
sobnos$¢ solistom $piewakom (uczniom) do popisania sie i wyrobienia w jakim$ sty-
lowym repertuarze, bez obracania sie w odwiecznem kole Pucciniego, Masseneta i t. p.

Z klas $piewu solowego zaznaczy¢ nalezy wystep panny Sliwerskiej (uczen-
nica prof. Chodakowskiego* obdarzonej pieknym i dzwiecznym gtosem, oraz p. Pre-
obrazenskiego (klasa prof. Giustinianiego), barytonisty, zapowiadajgcego piekng przy-
szto$¢; panna Prozorowska posiada bardzo dobre przygotowanie techniczne, ale sam
gatunek gtosu nie jest dos¢ szlachetny.

Z klasy dyr. Barcewicza (ktory dzielnie prowadzit druzyne uczniowskiej orkie-
stry, akompanjujagc do koncertébw Beethovena i Wieniawskiego) popisywat sie z po-
wodzeniem p. Fidelman, utalentowany skrzypek (Koncert Wieniawskiego). Jako wir-
tuoz-orgauista, o doskonaleni przygotowaniu artystycznem, dat sie pozna¢ uczen prof.
Surzynskiego, p. Wichowski. Z klasy klarnetu popisywat sie p. Parenow; z oboju
pp. Sniechowski i Kacenski, a z waltorni czterech uczniéw, ktérzy odegrali Adagio
religioso, Lorenza.

Popis rozpoczatl sie koncertem G-dur Beethovena w interpretacji panny Gins-
burg, wielce utalentowanej uczennicy prof. Michatowskiego.

Z zatobnej Karty.

Rubiec Aleksander, popularny swego
czasu w Rosji pedagog, umart w maju
r. b. Rubiel: nalezat (od r. 1866 do
1S90) do grona profesoréw konser-
watorjum w Petersburgu (klasy teorji
i solfedzja);. stanowisko to zmuszony
byl opd§'ci¢ w r. 1890 z powodu utra-
ty wzroku. Napisat sporg BpBftpo-
prdarnych zbiorkéw i ksigzek z za-
kresu teorji i solfedzja; wydal dru-
kiem mcate szmijagi piesni ludowych,
ofliz ,,Leksykon kompozytoréw” i dzia-
taczy muzycznych rosyjskich".

Jbézef Rozkoszny. Czeski $Wiat mu-
zyczny stracit nestora kompozytoréow
narodowych i zastuzonego pjoniera na
polu szerzenia muzyki w kraju rodzin-
nym. S. p. J6zef Rozkoszny znany byt
swego czasu jako nieposledni pjanista
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(koncertowat w Austrji i Rumunji),
stawe za$ ntrwmlily mu prace kom-
pozytorski?:, wsréd ktoérych pierwsze
miejsce zajmujg opery (,Nikolaus"
1870, ,St. Johannis Stromsehndlle",
.Zawisza z Falkeinsteinu”, ,kopciu-
szek" 1885, ,Wilddieb", ,Riibezahl"
188*97,Satanella™ 1898, ,Stojg", ,,Czar-
ne jezioro" 19.06), dalej msze, uwer-
tury, utwdr} fortepjanowe, piesni, cho-
ry i t. d Zmarly pozostawal na sta-
nowisku prezesa Umeleckiej Besedy.

K R ONIKA

= 0d Redakcji. Nastepny zeszyt
.Przegladu Muzycznego" wyj lzie 1-go
sierpnia.

= Z Warsz Tow. muzycznego. P. Gabrjeta
Jabtonska, wychowanka szkoty Towarz. muz.,
zamianowana zostata na stanowisko profesor-
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ki gry skrzypcowej
tej uczelni.

= Z Warszaw. Konserwatorjum muzycznego.
Sprawa budowy nowego pawilonu na tory
torjum konserwatorjum muzycznego jest juz
ostatecznie zalatwiona. Budowa wkrotce be-
dzie rozpoczeta i w konou pazdziernika r. b
budynek ma by¢'pod dachem. Nowy pawilon
bedzie sie sktadat z 12 pokojéw na parterze,
sala za$ koncertowa na pietrze pomiesci 500
krzeset, a na galcrji 200. Budowa kosztowac
ma 150,000 rubli.

= Ludomir Rézycki $wiezo ukonczy! balet
w 3 obrazach p. t ,Nieznana". Nowo dzieto
tworcy ,Meduzy” zostato juz przyjete przez
dyrekcje teatru Wielkiego i bedzie wystawfod-
ne w sezonie nadchodzacym. Partycja forfepja-
nowa ,Meduzy”,- ktérg nabyt na witasnosé
.Erich Oostorheid, wyszta juz z druku.

klasy wstepnej i nizszej

= t6dz. Zatozona przed po6j rokiem przy
Towarzystwie muzycznem imienia Chopina
szkoia muzycziia wyrabia si¢ na powazng

Uczelnie muzyczng. iSwiadczyt o tein popis
ucznidéw i u-czennic, ktéry oetbjt sie 15 czerw-
ca. W szkole czynne byty nastepujace kfagy:
forlepjanu (prof. Smidowicz, Mazurkiewicz,
Rokicka), skrzypiec (prof. Brandt, Goebel),
$piewu solowego (prc-fJ Bensman), instrumen-
tow detych (prof. Januszewski), sztuki dra-
matycznej (prof. Bednarczyk). Przedmioty i.eo-
retyczne wyktada dyrektor szkoty, p. Tadeusz

Joteyko.
= Tenor, p. Nikodem Steinman, warszawia-
nin, po wystepach w Budapeszcie; a ostatnio

w Berlinie, gdzie sie ksztatci pod kierunkiem
prof. Jif| GrenzbacRa, zaangazowany jost na
frzy sezony do Magdeburga.

= Lwow Dr Adolf Chybinski odbyt na
uniwersytecie w pétroczu ietniem nastepujaco
wyktady: 1) Historja muzyki w W i 1w,
2) Teorja kontrapunktu w XVI wieku; 3) éwi-
czenia w iiutacji mcnsuralnej i tabulaturowoj;
J) Cwiczenia w analizie sonat Becthoyena. —
W pétroczu ziniowem wyktadaé bedziei 1) Jan

Sebastjan Bach jako kompozytor instrumen-
talny (2 godz.); 15 Jlistprja form insjfunien-
ISilnych do czaséw Bacha (2 godz.); 3) Muzy-
ka polska w YVI stuleciu (1 godz.); J) Cwi-
czenia (li g.).

= Krakéw. D. 1$ czerwca w sali Starego
teatru odbyt sie popis uczniéw i uczennic
now.ootwnrzonej szkoty S$piewu prof. St. Bur-

sy. Jak stwierdzajg liczjnc glosy prasy miej-
scowej (,.Gazota poniedziatkowa", ,Nowiny",
,Czas", ,Nowa Reforma” i in.), popis wypadt
bardzo dobrze. ,Gazeta poniedziatkuwa*\pisze
miedzy innemi:

»Szkota prof. St. Bursy wystgpita z po-

pisem $piewackim, o programie, ztozonym
z pie$ni, tudziez arji operowych, oraz ca-
tego ostatnieg-o aktu opery Mozarta ,Piet
zaczarowany”. PubliHno$¢ koncertowa wy-

petnita szczelnie sale, dajac dowdd zaintere-
sowania z jednej strony, z drugiej za$ Atfo-
ny dowo6d uznania pracy $piewaka, traktuja-
cego podagogje ,bel cantu” z wielkiem zami-
towaniem i doskonatymi wynikami.

Uczniéw przedstawit prof. Bursa sporg
gromadke, z réznych stadjéw swej pracy, &
poczatkujacych do skoticzonych juz i goto-
wych do zadah artystycznych. Wszyscy po-
siadajg piekne, glosy, na ktérych znaé¢ su-
mienng prace i zapobiegliwy trud w ich ufor-

"S?png dzwiekiem cieplyiri,, jasnym i

‘‘Giebuttowskiego), wiolonczelisci:

mowaniu i wszyscy sg muzykalni. Widocznie
dob6r uczni jost staranny i przezorny. Na
czoto catej gromadki wybili sie pp.; Stefanja
Baléwna i Stanistaw Plutynski (sopran kolo-
raturowy i baryton). Plutyriski posiada
obszerng skale, emisje doskonalg, poczucie
frazy, wybitng muzykalno$¢, oraz tupet $pie-
wacki.

P. Baléwna posiada wszelkie warunki na
dobra $piewaczke. Ma otia daleko posunietg
kolorature, perlistg, swobodna i réwng, okra-
bardzo
sympatycznym, a nadto urode.

Tej parze uczniéw nie ustepujg w taloneje
trzy inne uczennico, ktérych Swiezetjglosy be-
dag w niedalekiej przysztosci pociechg dla
maestra. To panny: tatkéwna, tgczaca z nie-
pospolitag urodg piekny mamrjal, nad ktérym
pracowaé¢ nalezy; Kowalska, Ktérej wybitna
muzykalno$¢' bedzie wielce pomocng w przy-
sztej nicwalpLiwej karjerzc $piewackiej, i p.
Heileréwna, rozporzadzajaca altem o niezwy-
kle pieknych tonach pieTsiowyé¢fi, aksamit-
nych w brzmieniu.

Mtodsza generacja uczni posiada réwniez
glosy bardzo piekne. Z tych panny: Milfakéw-
na i Kiiapczyk6wna— dwa mezzosoprany, za-
jety cieptem dzwieku i dobra emisjg; trzej
bas.i pp.: Doolli, Roman i Ortel posiadajg wy-
bitng muzykalnos$é, tenor, p. Cos, dobrg emisje.

Chorek niewielki, lecz sprawny za$piewa-I
finat z ,,.Fletu zaczarow.” —jedrnie i czysto.

Praca pt[Ry. Bursy zastuguje na uznanie.
Uczniowie maja emisje prawidtowa, oddychaja
spokojnie, $piewajg frazy muzyczne popraw-
nie, stowem wykazujg zaloty dobrej nippdy,
stosowanej starannie, a zarazem przezornie.”

— Krakowski Instytut muzyczny w oiggu
trzech wieczoréw zdawat sprawe w sali’Sta-
rego teatru z rez.ulf*téw s.wej pracy pedago-
gicznej, ktéra — wedtug stow prasy codzien-
nej krakowskiej — dala wyniki doskonale.
Pierwszy wiecz6r wypetnity popisy nizszych

klas gry fortepjanowej, skrzypiec i wiolon-
czeli; wyréznieni zostali pjanisci: Z Bilikie-
wiczéwna, Z. Gotosinska, S. Lanes, Z Pan-

kiewiczéwna, M Ballen$jedtéwna, It. .R6zycki,
\i. Wiesmiberg, E; Passéwna, i. Grosse, Z
DjjieeiolowskaAg; Sottan, Z Jezierska i €,
Lipska, skrzypek: A. BaUenslcdl -(klasa prdf.'
Reiner, Bili
Blaschke (klasa prof. Kopysfyn-
Na program popiséw drugiego wie-
czoru z-lezyla sie gra eiisomblowa i $piewy
chéralne; wykonano: Tria fortopjanowe Gur-
litta, Jiofinanna i Arenskiego, kwartet smycz-
kowy “Fnfcald.a, i sonate Sjhgrena na skrzypce

kicwicz i
Sflcgo).

(p. HnatJuk-Gilewski) i fortepjan Chor dzie-
ciecy (kierowniczka: p. Stanistawa Jlouma-
néwna) odtworzyt kilka piesni, wykazujac

czysto$¢ intonacji i dobre frazowanie. O trze-
cim (ostatnim) dniu popisu, na ktory ziozyty
sie produkcje uczennic wyzszych klas' gry
fortepjanowej, mp.ozostajacy¢li pod kierunkiem
dobrze znanych pjanistek pp.: Czop-Umlaufo-
wej i Ladéwny, klasy gry skrzypcowej (prof.
Giebuttowskiego) i $piewu (klasa $§ p. Al
Bandrowskio”b), pisze ,Nowa Reforma":
»Popis rozpoczat sie koncertom forte.pja-
nowym .Mozarta z tow. orkiestry 1 p. p. VY.y-
koriat go z precyzja, doskonaleni frazowaniem
i slylowem opanowaniem N. Khniiflel, uczen
p Linlaufowej. Z tejze samej klasy uczenni-
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ca, p. Kwieciiska, glebokiem wniknieciem
w istote muzyki Griega i doskonaleni opano-
waniem technicznej strony utworu, dzielnic
zarekomendowata swe zdolnosci. Artystycznie
najwyzej wzniosta sie¢ w ubiegtym roku p.
Gablenzéwna, ktéra w koncercie Chopina
e-moli przedstawita sie jako pjanistka, panu-
jaca w petni nad tajemnicg muzyki chopinow-
skiej, a ktérej tylko rnergji i brawury wirtu-
ozowskiej brak do wywotania polni artystycz-
nych wzruszen. Wreszcie, jako ostatni uczen
szkoty p. Imlaufowej, wystgpit znany z po-
piséw w latach ubiegtych wuczehA |llaussler,
ktéry w doskonale wykonanym koncertowym
utworze Webera rozwingt gre bardzo interesu”
jaca, bedaca zadatkiem powaznej przysztosci.

Z klasy panny Ladéwny popisata sie wzo-
rowo postawiong technikg p. jlerzéwna, kté-
rej muzykalno$¢ znalazta wdzieczne pole do
ujawnienia sie wkoncercie Mendelssohna. Przed-
stawicielkg wreszcie gry brawurowej, btysko-
tliwej, stojacej w zupetno$ci na wyzynie pro-
dukcji koncertowej, byta p. Scherzesteinéwna.
Efekty i cieniowanie dynamiki, elegancja i bra-
wura w traktowaniu koncertu Saint - Saensa
znalazty czysty poklask.

Kiasa skrzypcowa prof. Giebuttowskiego
pochwalita si¢ trzema uczniami o wybitnych
juz kwalifikacjach. P. Rnatiiik-GiLewski w wy-
konaniu arji Boriota wykazat, obok nieposzla-
kowanie czystego tonu i pewnos$ci smyczka,
ogromne poczucie muzykalno$ci i duzg tech-
nike; p. Spitzer w pie$ni ze ,Spiewakéw no-
rymberskich™ ujawnit subtelne odczucie mu-
zyki wagnerowskiej, a uczen Parczynski osig-
gnat znaczne wyrobienie techniczne i stylo-
wo, wydobyte w dobrze odegranym koncercie
Rhodego...

Z klasy $piewu §. p. Aleksandra Bandrow-
skiego najlepsza z uczennic, p. OUd6wna, mile
okrasiia program $licznem wykonaniem arji
z ,Roberta Djabla". Dobrze postawiony glos,
0 wdziecznej barwie tonu i cieptym kolorycie
cechujag te $piewaczke, ktérej droga stoi do
karjery otworem.

Druga cze$é¢ popisu oddzielong zostata od
cze$ci pierwszej popisem gimnastyki rytmicz-
nej uczniéw i uczennic, klasy prof. A. Gzer-
baka.“

= Konserwatorium w Moskwie w ubiegtym
roku szkolnym liczyto 903 wyehowariedw (505
uczennic i 398 uczniéw); w tej liczbie w kla-
sach gry na fortepjanic 4S8 (73 uczniéw i 415
uczennic), w klasie $piewu solowego 220 (145
Spiewaczek i SI $piewakéw), w klasie kom-
pozycji 20.

= Safonow, znany i w Warszawie kapel-
mistrz rosyjski, wybrany zoslal na honoro-
wego cztonka Londynskiego Towarzystwa I’il-
harmonicznogo.

= Leopold Reichwein, dotychczasowy kapel-
mistrz nadworny w Karlsruclie, powotany zo-
slal na stanowisko kierownika wiedenskiej
nadwornej opery.

= Popularne wyktady dla melomanéw i by-
walcéw koncertowych organizuje w przysztym
sezonie C. K. Towarz. muzyczne w Wiedniu.
Tacy uczeni, jak prof. dr Wallaschek, prof.
dr Mandyczewski, Gradener i Prochaska wy-

gtosza szereg wyktadéw =z zakresu historji
muzyki, harmonji, instrumcntacji i form mu-
zycznych.

= W szkole $piewu Gemmy Bellincioni w Ber-
linie—jak donosi korespondent ,Nowej Gaze-
ty"—rodaczki nasze stanowiag bardzo znaczny
procent. Do grona uczennic p. Bellincioni na-
lezag pp.: Rakowiecka (z Puttuskiego), Milne-
rowna (z Warszawy), Gutkowska (z Krakowa),
Donska (z Tomaszowa), Neringowa (Chicago)
i hrabianka Krasinska (z Wotynia). Ta ostat-
nia— wedtug przytoczonego Zzrodta— nalezec
ma do talentéw fenomenalnych.

= Brawo ,Signale"! Doskonale monitum
daio ,Signale* berlinskiemu ,Lokalanzoiger’o-
wi“. Poszto o.. mistrza Paderewskiego! Ko-
respondent londynski wspomnianego dzienni-
ka doniést wtasnie o koncercie beethoyenow-
skim, ktdéry sie odbyi w Queenshalli pod dy-
rekcjg Nikischa, nie wspominajgc ani stowa
o tem, ze w koncercie brat udziat mistrz Pa-
derewski. ,Berliner Lokalanzeiger" — pisze
»Signale” — ma witasny, specjalny sposob in-
formowania swoich czytelnikéw o wydarze-
niach muzycznych. Niedawno temu, nie ba-
czac na brak miejsca, ,B. L.“ zamie$cit wta-
$nie wyczerpujgce sprawozdanie z koncertu
beethovenowskiego, ktéry sie odbyt w Lon-
dynie pod dyrekcja Artura Nikischa. Czytel-
nik berlinski mogt z =tego wywnioskowac, ze
byt to debjut kapelmistrzowski Nikischa w Lon-
dynie, lub, co najmniej, Ze dyrygowat sam
po raz pierwszy BecthoYcnom. Jednakze Ni-
kisch, jako odtwérca wszelkiego rodzaju kom-
pozycji, jest réwnie popularny i wysoko ce-
niony w Londynie, jak i w Berlinie! Lecz
o tem, ze w koncercie, o ktorym mowa, bral
udziat Paderewski i grat koncert Es-dur Bee-
thoYona, zdobywajgc sobie nie mniej okla-
skéw, jak Nikiscb za ,Eroike", sprawozdaw-
ca ,B. L.“ nie wspomina wcale. Czyzby ,Lo-
kalanzeiger" obawiat sie, ze wymienienie na-
zwiska artysty polaka, ktéry interpretowat
dzieto niemieckie, mogto dotknagé sfery ,wyz-
szo"? Czyzby sie uwazat za ,Pius catlmligue
gne le pape“? Aie gdziez tu jest wzglad na
zainteresowanie czytelnika? Ze Nikisch po-
trafi dyrygowaé¢ Bcetboyenem, wiedziano w Ber-
linie oddawna; zc Nikisch, jako interpretator
dzie! Boethovena, réwnie w Londynie jest wy-
soko ceniony, zakomunikowano mu juz zgéra
dziesie¢ lat temu; ale Zze Paderewski wyko-
naniem koncertu Es-dur Boelhoyona wywart
gtebokie wrazenie, to wtasnie dla wiciu czy-
telnikéw ,Lokalanzeig." bytoby nowoscig."

= Na konkursie konserwatorjum Scharwen-
ki w Berlinie o nagrode w postaci fortepjanu
bliithnerowskiego wyszedt zwyciezcg Aleksan-
der Dickstoin z Kijowa, uczen prof. Mayer-
Mahr’a.

= Koncerty abonamentowe Siloti'ego w Pe-
tersburgu obchodzity w ubiegtym sezonie
10-ty rok istnienia. W stosunku do znacznej
liczby koncertéw ostatniego sezonu (40), ude-
rza mata liczba wykonanych po raz pierwszy
wspdtczesnych dziet muzycznych, z ktérych
umieszczono na programach zaledwie 3: ,Kin-
dertotenlieder" Malitera, koncert forlepjanowy
Regora i ,,Peleasa i Melisaiule™ Schunberga.

Redaktor i Wydawca Roman ChojnacKki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.—Telefon 266-07.
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Przewodnik adresowy

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pdétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Mchat, prof., "Widok 14.

Cymbalinsli Stefan, prof. Mokotowska 49.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.

Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.

Rosenzweig J6zef, prof. (teorja og6lna, hi-
storja muz. i estetyka),Mazowiecka 16.

iliiptr, prof, Dtuga 29.

StatkO\}\}é{Ei Rgman, prof., Ordynacka II.

Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, prof., AJ. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowegu.

Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.

Chodakowski J6zef prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

Koztowska Marja, art. op. Widok 21. Przyj-
nauje od 11—1 i od 3—5.

Lipianski Jozef prof.,, Moniuszki 4,
telefon 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al Jerozolimskie 54 m. 7.

Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.

Nowacka-Hahn Marja, Mokotowska 57—1.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepianowej.

B ezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5, m. 22, tel.286-77.
Cymbalinslti Stefan, prof., Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena. Chmielna 36 m. 7.

Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof Wspoélna 33.

Janowska Marja, Marszatkowska 79 m. 31.

Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.

Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.

Kruzinski Wincenty, Krucza 40.

Liberman Filip, prof.,, Wilcza 47/49.

Lewin Henryk, Ztota 25.

Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.

Michatowski Aleks. prof. Witodzimierska 11.

Mielcarski Antoni, Wspolna 58.

Neumark-Sokolow Wera, Zorawia 3 m. 7,
telefon 239-42.

Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.

Nowacka Leokadja, Koszykowa li.

Ostrzyniska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.

Ptosajldewicz L. T., Teodora 17 m. 7.

tp O

Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof.,, Chmielna 18.
Rézycki Aleksander prof., Hoza 18.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycowma Leonarda, Zoérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspolna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspo6lna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Wasowska Riidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

"WieczorekZolja, prof. Nowogrodzka3l m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof, Wilcza 16 od 4 —5

Szwarc Natalja, Chiodna 30.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wtodzimierska lo.
Aust Romuald, prof., Wspdélna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Wierzbowa 9.
Drutman Jakob, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, OboZna 9.
KownacKi Antoni, Wspoélna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-PrzedmiesScie 16.

Nauczyciele g-y na oboju.
Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni', Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, "Wilcza 53.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspolna 51.

Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji 1gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2Va—3x2.



Uczelnie muzyczne
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszaws.
todz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
llalpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkot muz.,
dyrektor ,,Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijeniskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumaik — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestocnowa
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chdéralne.
Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspoétudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej.®

Busz Wanda, Zautek §. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 121
lekcje gry fortepjanowej.

Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a

matystok.
Wenclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Krakéw.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) prof. Spiewu solowego i choréw
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Burza St., prof. Spiewu solowego (koncesjono-
wana szkota $piewu), Kremerowska 10

Lwow,

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Ilwowskim,
Kaleozs. 20.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych
Ossolinskich 1I.

Wyzsza szitota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu, kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki nauniwersytecie Iwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej pod art. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gurtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

~PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.
S ?

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pdtrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy
Prenumeratg przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego -i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: Kksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4--6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska M 41. Telefon Redakcji J¥% 289-50.
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