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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSIADA NA SKtADZIE | POLECA

Najnowsze utw3ry koncertowe i salonowe:

Fr. op 34 Petite Serenade . . —.40
op. 35 Legende slave . . . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon:
N° 1. Menuet . . . Co — 80
2. Intermezzo...iicnienn — 60
3. Iris. Valse Caprice . . . —.80
op. 39 Deux etudes de Goncert:
Nb 1. Srherzo humoristigue |, —.80
2. Coaguetterie . . . ¢ . 1—
op. 40 Jmpressions:
i¥ 1 NUAge e -.60
2. Vague de mer — .40
3. Temple de lInde . . . —.80
4. Chrysantheme .o — .60
op. 41 Suite pour Piano
*6 1. COrtege .
2. Bergeres — 80
3. La Bajadere. Grande Valse i.—
4. Les Nymphes. Barcarolle - 60
5. Le Papillon ... —.00
6. ApPOtheoSe. ... —Zo
op. 42 Badinage. Entr’Acte-In-
tEIrMEzZZ0 e —E
op. 43 Trois Histoires
Nb L ENn 1€ e, — €eo
2. En automne... — 80
3. En hiver.a . —.80
op. 55 La Fee des Fleurs. Danse
poetigue . Co — 80
Otto Witad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feulle d’album-Visiun —.60

Utwory do Spiewu:

Halpern F. Jasminy ., — .40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni
Nb 1 Zagasty juzZ....ccoeeviinnnns —.80
2.0puUS/CMONA.ciiiciieiieieerieas —.80
Pianowski  Edw. Daj buziaka. Mazurek —.50

Na skrzypce i fortepian

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . —.60
op 35 Legende slave . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Pies$ni
CHOPINA | MONIUSZKI

w tatwym uktaazie na fortepian
Wiadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Albumiki dia dzieci na fortepian:
Grot Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych
melodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym uktadzie dla poczat-
kujacych d Z i€ Ci wvvveveriricicnas 1.50

Lohrl Fr. op 56. Zabawy iaiek, 8 tat-
wych utworéw dla dzieci lepiej
grajacyCh e 1.50

= W SASKIM OGRODZIE =
Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGhHhALTERA
Partycya na fortepian. 3.

O O O O U D



1 sierpnia 1913 r. No 14/15 (115).

muzyczny

Dr FRYDERYK .HMJSEGOER.

Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr Jézef W. Reiss.

(Ciag dalszy)

Wskutek przedstawionego procesu rozwojowego, poczat absolutny diwiek
zyskiwaé na znaczeniu. Ton, wyptywajacy z gardia, przenosit do stuchu nietylko —
jak pierwotny krzyk — kontrakcje mieSniowe jako nastepstwa stanu emocjonalnego,
lecz takze inne, towarzyszace mu wiasciwosci, ktére budzity upodobanie. Ton byt
manifestacjg nietylko ludzkiego wyrazu, lecz zarazem objawieniem witasciwosci, ktore
wystepuja przy jego wydobyciu u ciat, wprawionych w drganie. Pod wzgledem wy-
sokosci byt ton zalezny od ilosci drgan dzZzwieczacego ciala w pewnej jednostce
czasu, pod wzgledem sity od intensywnosci tych drgnien; a procz tego maégt on
wskutek barwy dzwieku oznaczy¢ rdznorodno$¢ substancji, wprawionych w drganie.

Wraz z dzwiekiem przedostat sie do ucha stuchacza jakby dwoisty Swiat: po
pierwsze sfera uczuciowa owego medjum, ktére wydawato dzwiek, przyczem sfera ta
manifestowata sie w dzwieku jako jego przyczyna; powtore sfera natury, lezaca zu-
petnie poza nawiasem i objawiajaca sie we witasciwosciach tonu zapomocag drgan,
udzielajgcych sie przedmiotom natury. Jakkolwiek i zycie przyrody rozporzadza juz
dZzwiekami, wykazujgcymi znaczny stopiedn zmodyfikowania, jak naprzyklad glosy nie-
ktérych ptakéw, to jednak sg to dzwieki jakby przypadkowo rozsiane. Przyroda nie
odstania stuchaczowi wprost tajemnic swej wiasciwej istoty. Zaledwo na chwile zja-
wiajg sie nieSmiato i przypadkowo oderwane dzwieki, wytaniajace sie z szumu, szmeru
lub huku pewnych zjawisk przyrody, poczem znikajg réwnie szybko, jak wystgpity,
jakby emanacje obcych zaswiatow. Dopiero z objawami ludzkiego gtosu i z ich kry-
stalizacjg wystgpit dzwiek, jako wiasciwos¢ zycia natury, w sposéb jasny do ujecia.

Przez gtos ludzki przeméwita wprost cata natura, ktéra zyskata zdolno$¢ do
odstoniecia nieznanych dotagd stron i ktora mogta przedosta¢ sie do Swiadomosci

obserwatora nietylko w formach plastycznych zapomocg oka, lecz i w dzwiekach
zapomocg stuchu.

Pierwotnie dostawata sie do Swiadomosci wiasciwosé tkanek, stanowigcych
ludzki organ gtosowy, zapomocg réznic gtosu pod wzgledem sity, wysokosci i barwy



dzwieku. Przypadek doprowadzat do tego, ze mozna byto podobne dzwieki wydo-
bywa¢ i z otoczenia przyrody. Skoro ucho byto juz do$¢ biegte w rozréznianiu
dzwiekéw wedtug ich wiasciwosci (a to dzieki uwadze, z jaka S$ledzito gtosy krtani),
wowczas zwroOcito sie z zainteresowaniem do owych tondw, przypadkowo z natury
wydobytych. Zapomocg eksperymentu i inwencji zdobywano coraz wiecej Srodkow,
by milczacej przyrodzie wyrwaé tajemnice jej wewnetrzne] istoty. Wynaleziono instru-
menty, zapomocg ktorych mozna byto w sposéb, podobny do ludzkiego gtosu, wy-
dobywac¢ dzwieki muzyczne. Nie mozna traci¢ z oczu tego faktu, ze zanim wynale-
ziono instrumenty, juz zwrdcono uwage na dzwieki i z upodobaniem wstuchiwano
sie w nie. Trzeba byto dtugiego rozwoju zdolnosci wyrazu dzwiekéw i wrazliwosci
na to, azeby mozna byto pojgé dzwiek jaKO co$ znanego i mitego, a zarazem zdol-
nego i godnego dalszego wyksztatcenia. Mniemanie, jakoby poczatkéw muzyki nale-
zato szuka¢ w przypadkowem obudzeniu sie tonéw w zyciu przyrody, jest niewatpli-
wie btedne, gdyz nie odpowiada obowigzujagcym dzisiaj prawom stopniowej ewolucji.

Rozwo6j dzwieku muzycznego wykazuje dwa momenty, ktére pierwotnie ze
sobg zjednoczone, w ciggu historycznego postepu wrogo przeciwko sobie wystapity,
a mianowicie: dzwiek jako wyraz ludzkiego uczucia i dZwiek jako zjawisko natury.
I w tej swojej roli jako czynnik naturalny zyskat dzwiek szczeg6lne znaczenie dzigki
ponetnym i petnym uroku wilasciwosciom, wystepujgcym w nim niezaleznie od jego
zadania, by stuzyt jako wyraz uczuciowy. Przekonamy sie w dalszym przebiegu, ze
i te wiasciwosci oddane sg -przy blizszem rozpatrzeniu i wiasciwem zastosowaniu
pierwotnemu celowi muzycznego dZzwieku, t. j. stuzg jako ludzki wyraz, i ze jedynie
w tem swem podporzadkowaniu moga zdoby¢ pewne znaczenie w zyciu artystycznem.
Dzwiek, jako fenomen natury, byl jednak czynnikiem, ktéry w niezmiernie interesujacy
spos6b wptynagt na rozwo6j i postep muzyki i wyznaczyt jej owo, dzisiaj jeszcze cze-
sto niewtasciwie pojete i. wobec rozwoju innych sztuk pieknych, zupetnie odrebne
stanowisko. Dziejowy proces, towarzyszacy temu, nalezy ao najciekawszych zjawisk
w historycznem zyciu sztuki. Pragnac odnaleZz¢ przyczynowy zwigzek miedzy dzisiej-
szg praktykag artystyczng a poczatkami sztuki, nalezy ten proces krytycznie oswietliC.

V.

Bardzo ostro zarysowana linja graniczna charakteryzuje w dziedzinie sztuki
przejécie ze starozytno$ci do wiekéw S$rednich. Kultura dawna, wyrosta z nieprzerwa-
nego taficucha rozwoju, runeta czeScig sama przez sie, czeScig rozbita zostata wsku-
tek zewnetrznego naporu najezdzcow. Znamieniem nowo - powstajgcej kultury jest to,
ze Swiezy, niezepsuty i jeszcze surowy charakter napierajgcych ludéw miat sie stac
na gruzach minionej i wysoko rozwinietej, ale juz zmurszatej kultury czynnikiem
wysoce tworczym. Poczatki tej nowej kultury sa zasadniczo rdzne od poczatkow
kultury, ktéra tworzy sie bez zewnetrznych pobudek i wyptywa z konsekwentnego
rozwoju; ale r6zne sg takze od rozwinietej kultury, ktora powstata drogg doskonale-
nia sie, opartego na warunkach wewnetrznego popedu. Tem tlumaczg sie owe zna-
mienne cechy, jakie przedstawia dla oka obserwatora kultura Zachodu. Niemate zna-
czenie miat fakt, ze duchowe zycie w dziedzinie vriedzy i sztuki i zycie ludu poto-
czyly sie tak odrebnym korytem, jak tego nie wykazuje zaden inny okres dziejowy.

(D. ¢ n)
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11.

Dv .DIJBWALD PEIS.

Gonealogja i psychologja muzykow.

(Dokonczenie.)

D) Corka odziedzicza talent po matce.

Blahetka Marja Leopoldyna, pjanistka; pierwszych poczatkéw muzyki udzielata
jej matka; ojciec byt profesorem matematyki.

Brdghenti vel Bighetti Marja, S$piewaczka; wyksztalcenie muzyczne otrzymata
od matki, S$piewaczki i mitosniczki muzyki.

Brochard Marja, $piewaczka; muzyki uczyta jag matka, Ewelina Brochard-Flein.

Dussek Oliwja, pjanistka i hartistka. ,,Cdérka stynnego pjanisty, Wtadystawa Dus-
seka; poczatkéw muzyki udzielata jej matka (z domu Corri), $piewaczka
i pjanistka, i doprowadzita jg do tego stopnia doskonatosSci w grze,
ze juz jako 8-letme dziewcze wystepowata publicznie* (Fetis).

Dustmann Marja Ludwika, urodZz. Meyer, $piewaczka; corka $piewaczki.

Hensel Fanny, z domu Mendelssohn, pjanistka i kompozytorka, siostra Feliksa
Mendelssohna. Z poczatkami muzyki zapoznata jg matka.

Zandt Marja van, $piewaczka; uczennica matki.

E) Wnuk odziedzicza talent po dziadku

Boarnonville Jaceiies, muzyk i kompozytor; wnuk organisty i kompozytora, Jana
Walentego Bournonviile’a.

Breuer Bernard, wiolonczelista i kompozytor; wyksztatcenie muzyczne otrzymat
od ojca.

Giimpeltzhaimer Adam, kompozytor i teoretyk; wydalony z domu przez ojca,
ksztatcony byt przez dziadka w muzyce.

Marpurg Frvd., skrzypek, pjanista i kompozytor; prawnuk Fryderyka Wilhelma
Marpurga (kompozytora i teoretyka).

Naumann Emil, kompozytor i uczony muzyczny; syn profesora medycyny M.
Naumana, a wnuk kompozytora, Jana G. Naumana.

Naumann Karol Ernest, organista i kompozytor; syn profesora mineraiogji, K- F.
Naumana, a wnuk kompozytora, Jana G. Naumana.

Piccini Ludwik Aleksander, kompozytor; wnuk kompozytora, Mikotaja ?iccini’ego.

Rust Wilhelm, muzyk, pedagog i organista; wnuk Fryderyka Rusta, skrzypka
i kompozytora.

Vogel Karol Ludwik Ad., kompozytor; wnuk Jana Vogla, kompozytora.

F) Kuzyn lub kuzynka odziedziczaja talent po wuju.

Ambros August Wilk., historyk muzyki, kuzyn Kiesewettera, historyka muzyki.

Babbini Mateusz, tenor; wuj: nauczyciel $piewu.

Baini Jozef, historyk muzyki i kompozytor; ksztatlcony w muzyce przez wuja,
Wawizynica Baini’ego, kapelmistrza.

Barih, skrzypek, kuzyn . uczeh Karola Stamitza.

Beits Artur, skrzypek; kuzyn lutnisty, Jana Bettsa.

Brixi Wiktor, organista; w muzyce ksztatcit go wuj.

Buonamici, pjanista; muzyki uczyt go wuj.

Catelani Aniot, kapelmistrz i kompozytor, uczehn wuja.

Daussoigne-MehiJ Jdzef, kompozytor i dyrektor konserwatorjum; lekcji kompo-
zycji udzielat mu wuj, Mehul.

Dorn Henryk Ludieik Egmoni¢ kompozytor; kuzyn nauczyciela muzyki, Fryde-
ryka Dorna.

Fink Herman, kompozytor, teoretyk (organista); wnuk Henryka Finka, kontra-
punkcisty.



12. Forster Kacper, kapelmistrz, komp. i teoretyk; kuzyn kantora, Kacpra Forstera

13. Reich Antoni, teoretyk i kompozytor; kuzyn Jézefa Reicha, wiolonczelisty
i kompozytora.

14. Smari Hemyk, organista i kompozytor; kuzyn Jerzego Tomasza Smarta, kapel-
mistrza i kompozytora.

15.  Veracini Franciszek Marja, skrzypek i kompozytor; kuzyn Antoniego Veraci-
ni’ego, kompozytora.

16. Weinlig Kiystjan Teodor, teoretyk, kantor kosciota $w. Tomasza w Lipsku;
kuzyn Krystjana Weinliga, organisty i kompozytora.

17.  Werkmeister Andrzej, organista i teoretyk; w muzyce ksztatcili go dwaj wujowe.

18. Wieniawski Henryk, skrzypek j e m |

Wieniawsrn Jozef, pjanista / °JCiec: lekarz'

kuzynowie pjanisty i kompozytora, Edwarda Wolffa.

G) Kuzyn lub kuzynka odziedziczajg talent po ciotce.

1. Anna ksiezna Sasko - Weimarska, pjanistkg i kompozytorka; kuzynka ksiez-
niczki pruskiej, Anny A., pjanistki.

2. Armand (Anna Aimee), $piewaczka; kuzynka jej, Jozefina Armand, byta réwniez
Spiewaczka.

A wA' T Spiewaczki; kuzynki $Spiewaczki Grassini.

H) Muzykalne rodziny.

1. Andre Jan, kompozytor i teoretyk. Jego syn:
Jan Antoni Andre, kompozytor i teoretyk. Synowie:
1) Jan Andre 2) Juljusz Andre 3) Karol August Andre
pjanista i kompozytor. organista i kompozytor. uczony muzyczny.
2. Anschiitz, nadworny organista i kompozytor. Jego syn:
Jan Andrzej Anschiitz, pjanista i kompozytor. Jego syn:
Karol Anschiitz, dyrygent i kompozytor
3. Artot (whasciwie Montagucy) Maurycy, waltornista. Synowie:
1) Jan Dezyderjusz Artot, waltornista. 2) Aleksander Jézef Artét, skrzypek.
Matgorzata Jo6zefina Artot, $piewaczka; cdérka Jana Dezyd.
4. Bach W., piekarz, mito$nik muzyki, lutnista. Wszystkie dzieci bardzo muzy-
kalne, najstarszy syn
Jan Bach jest juz zawodowym muzykiem. Jego synowie:

1) Jan Bach, organista. 2) Henryk Bach, organista. 3) Krzysztof Bach, organista.
Jan Egidjusz Bach 1) Jan Krzysztof Bach, organista \ wnnwip Henrvka
organista, syn Jana. 2) Jan Michat Bach, organista /

Jan Ambrozy Bach, cztonek kapeli miejskiej, kompozytor, syn Krzysztofa.
Jego synowie:
1) Jan Krzysztof Bach, organista. 2) Jan Sebasijan Bach.
Synowie Jana Sebastjana Bacha:
1) Wilhelm Frydemann, organista.
2) Karol Filip Emanuel, klawicymbalista i kompozytor.
3) Jan Krzysztof Fryderyk, kapelmistrz i organista.
4) Jan Krystjan, organista i kompozytor
Wilhelm Fryderyk Ernest, pjanista i organista.
5. Baglioni Franciszek, Spiewak.
Syn: Ludwik B., skrzypek. Corki: Klementyna B., $piewaczka.
Konstancja B, »
Joanna B, .
Wincentyna B., "
Rozyna B., "



6. Baideneckerowie, niemiecka rodzina muzykow.
Udalrych Baldenecker, kapelmistrz i kompozytor.

Synowie:
1) Mikotaj, skrzypek. 2) Jan Bernard, muzyk. 3) Jan Baptysta, pjanista.
Jan Dawid, skrzypek i komp. Synowie:
syn Mikotaja. a) Konrad, pjanista.

b) Alojzy, skrzypek.
7. Batkowie, artystyczna rodzina czeska.
Wawrzyniec Batka, organista.
1) Marcin B., skrzypek.
2) Wactaw B., fagocista.
Synowie: 3) Wit B., flecista i oboista; jego zona Tekla: $piewaczka.

4) Michat B., skrzypek; jego syn Jan: pjanista.
5) Antoni B., muzyk.

Bendoiaie, artystyczna rodzina czeska.
Jan Jerzy Benda, meloman.

Synowie: Corka:
1) Franciszek, 2) Jan, 3) Jerzy, 4) Jozef, Anna Franciszka,
skrzypek. skrzypek, kompozytor. skrzypek. Spiewaczka.
1) Fryderyk, 2) Karol, 1) Ernest Fryd. Jan, skrzypek i pjanista.
pjanista. skrzypek. 2) Karol Franciszek, muzyk
1) Fryderyk Ludwik, 2) Krystjan Herman, 3) Karol Ernest,
kapelmistrz, skrzypek, kompozytor. Spiewak. $piewak.

9. Bertonowie, artystyczna rodzina francuska.
Piotr M. Berton, $piewak, kapelmistrz, organista i kompozytor.
Henryk, skrzypek i kompozytor. Z malzenstwa jego z p, Maillard (czynng w ope-
rze) pochodzit syn
Franciszek, nauczyciel $piewu. Jego syn:
Adolf B., $piewak.
10. Besozzi Jozef, muzyk.
Jego synowie:
1) Aleksander, 2) Hieronim, 3) Antoni, 4) Kajetan, oboista,
oboista. fagocista. oboista. Jego syn: najzdolniejszy z braci.
Karol, oboista. Hieronim, oboista, syn Kajet.
Henryk, flecista, syn Hieronima.
Ludwik Dezyderjusz, pjanista

11. Bimbachowie. i nauczyciel, syn Henryka.
Karol Jézef Birnbach, skrzypek, kapelmistrz i kompozytor. Jego synowie:
1) Henryk August, wiolonczelista. 2) Jézef Benjamin Henryk, muzyk.

August B., skrzypek, kompozytor, syn Henryka.

12. Blaze’owie, artystyczna rodzina francuska.
Blaze Henryk Sebastjan, notarjusz, muzyk, kompozytor. Jego syn:
Franciszek Henryk Jozef, adwokat, muzyk i pisarz muzyczny. Jego syn:
Henryk baron de Bury, posetl, poeta, pisarz muzyczny.

13. Bliesnerowie, muzykalna rodzina, ktéra prawie w ciggi potwieku zastuzyta sie
bardzo Berlinowi na polu zycia muzycznego. Z rodziny tej wyrdznili sie
najbardziej:

1) Ernest Bliesner, waltornista.

2) Fryderyk August B., klarnecista.
3) Ludwik B., syn poprzedniego.
4) Jan B., skrzypek i kompozytor.



14. Bohrer. Karol Bohrer, kontrabasista, nauczyciel swych synéw:

1) Antoniego B,, 2) Maksa B., 3) Piotra B, 4) Franciszka B.,
skrzypka i kompozytora wiolonczelisty skrzypka. altowiolisty,
(poS$lubit pjanistke, Fanny i kompozytora
Dtilken). (maz Ludwiki Dulkcn,
Cérka: Zofja Bohrer, pjanistki).
pjanistka,

(,,Liszt rodzaju zenskiegol).

15. Bononcini’owie, witoska rodzina artystyczna, z ktérej najbardziej znani sa:

Jan Marja B., kompozytor, pisarz muzyczny. Miat synéw:
a) Antoniego B., kompozytora.
b) Jana B, wiolonczeliste i kompozytora.

16. Bottowie, muzykalna rodzina niemiecka. Z cztonkéw tej rodziny wyréznié nalezy:
Jana Jozefa B., pjaniste, brata jego: Antoniego B, skrzypka i kompozytora.

Cérke swojg, Katarzyne Ludwike, .11) Jan Jbzef B., skrzypek,
Jan J. B. wyksztatcit na doskonatg Synowie | pjanista i kompozytor,
pjanistke. Antoniego. y 2) Jak6b B., skrzypek.

17. Brandt-Buys’owie, muzykalna rodzina, ktérej najgtéwniejszymi reprezentantami sa:
Korneljusz Aleksander B., organista i dyrygent; jego synowie:
1) Marjusz Adrian B., 2) Ludwik Feliks B., 3) Henryk B.,
organista. organista. dyrygent i kompozytor.

18. Braunowie, artystyczna rodzina niemiecka.
Antoni Braun, skrzypek. Jego dzieci:

1) Jan B., 2) Jan Fryd. B, 3) Anna B., 4) Maurycy, 5) Daniel Jan B,
skrzypek  zaslubit $piewaczke pjanistka. fagocista. wiolonczelista,

i kompozytor, z domu Kunzen. Jego corka: Zona: $piewaczka.
Synowie Jana Fryd.: Katarzyna, $piewaczka. r

1) Karol Ant. Filip, muzyk.
2) Wilhelm, muzyk.

19. Couperinowie. Cztonkowie tej rodziny przez dtugi czas zajmowali stanowisko
organisty przy kosciele Sw. Gerwazego w Paryzu. Z cztonkéw jej przcdc-
wszystkiem wymieni¢ nalezy trzech braci:

1) Ludwika 2) Franciszka 3) Karola (organista). Syn:
(organista i kompozyt.).(organista i kompozytor). Franciszek Couperin (wielki),
Dzieci: organista, klawicymb. i komp.
1) Ludwik C., $piewak, klawicymb. Corki:
2) Mikotaj C., organista. a) Marjanna, wirtuozka gry
| organowe;j.

| b| Matgorzata Ant., klawesynist.

Ludwik C., organista i kompozytor, poslubit klawicymbalistke Bromchet i oboje
wyksztatcili w muzyce troje dzieci:
1) Antonine Wiktorje (wirtuozka gry organowej, harfistka i $piewaczka);
2) Piotra Ludwika (harfista);
3) Gerwazego Franciszka (organista).

20. Cramerowie, ze Slaska pochodzaca rodzina muzykéw.
Cramer, flecista. Syn:
Cramer Wilhelm, skrzypek i kompozytor.

Jego synowie:
1) Cramer Jan Baptysta, pjanista i kompozytor.
2) Cramer Franciszek, skrzypek, uczen ojca.
Cramer Franciszek, pjanisia, kuzyn Wilhelma.
Jego syn: Cramer Henryk, pjanista.



21. Dussek Jan Jozef, organista. Jego dzieci:
1) Jan Wiadystaw D., pjanista 2) Franciszek Benon D. 3) Weronika D., pianistka,

i kompozytor. Zawart zwigzek a takze i kompozytora,
matzenski ze $piewaczkg, kom- zona Cianchettiniego, z kto-
pozytorka i pjanistkg Corri. rym miata syna Piotra
Ze zwigzku tego pochodzi Ciancnettiniego, pjaniste
Oliwja Dussek, pjanistka (vide: syn odziedzicza
(vide: corka odziedzicza talent talent po matce),
po matce).

22. Hellmesbergerowie, z Austrji pochodzaca rodzina muzykéw.
Hellmesberger Jerzy, skrzypek i kompozytor;
jego synowie
1) Jerzy H., koncertmistrz, kompozytor. 2) Jozef H., skrzypek.
Jego synowie:
a) Jozef H., skrzypek, tworca operetek.
b) Ferdynand, wiolonczelista.
23. Katscy, poiska rodzina muzykéw:
1) Karol K., 2) Eugenja K-, 3) Antoni K-, 4) Stanistaw K., 5) Apolinary K.
skrzypek, pjanista pjanistka. pjanista pjanista skrzypek,
i kompozytor. i kompozytor. i skrzypek.
24. Lachuerowie, artystyczna rodzina niemiecka.
Lachner (ojciec), organista; jego synowie:
1) Teodor, organista.
2) Franciszek, najwybitniejszy przedstawiciel tej rodziny, kompozytor
i kontrapunkcista.
3) lIgnacy, skrzypek, organista i kompozytor.
4) Wincenty, organista i kompozytor.

8§ Teki?”3 } wirtuozki ~  organowej.

25. Linley’owie, angielska rodzina muzykéw.
Linley Tomasz (ojciec), kompozytor; jego dzieci:
1) Tomasz, kompozytor.

2) Eliza )
3) Mary i $piewaczki koncertowe.
4) Marja J

5) William, literat i mitosnik muzyki.
26. Philidor (wtasciwie Danican) Jan, muzyk. Jego synowie:
1) Andrzej, kompozytor. Dzieci: 2) Jakéb, muzyk.
a) Anna, flecistka kompozytorka. Piotr, flecista i kompozytor, syn Jakdba.

b) Franciszek Andrzej (z drugiego
matzenstwa), kompozytor.

27. Ries Franciszek, koncertmistrz; jego synowie:

1) Ferdynand, 2) Piotr Jozef, 3) Hubert, skrzypek,
pjanista i kompozytor (muzykalny). Jego synowie:
1) Ludwik, nauczyciel gry skrzyp-
cowej.
2) Adolf, nauczyciel gry forte-
28. Rombergowii, niemiecka rodzina muzykéw. pjanowej, kompozytor.
1) Gerhard Henryk i jego brat 2) Antoni, fagocista,
klarnecista i kapelmistrz. Jego syn:
Andrzej Jakéb, skrzypek i kompozytor. Bernard R., wiolonczelista
Cyprjan R., wiolonczelista, uczen i kompozytor, syn Antoniego,

swego wuja, syn Andrzeja Jakoba.



Dr ZDZISt AW JACMMECKI.

Chwata tobie gospodynie.

W ksiedze pamigtkowej obchodu setnej rocznicy urodzin Chopina we Lwowie
w roku 1910, znajdujemy na str. 117 referat ks. dra Jozefa Surzynskiego p. t. ,Naj-
nowsze prace w dziedzinie historji muzyki w Polscell, w ktéorym Szan. Autor zamie-
Scit transkrypcje, w nowoczesnych kluczach i znakach, pie$ni ,,Chwata thobye gospo-
dzyne* wedle facsimile rekopisu bibljoteki kdérnickiej D. | z roku 1455, podanej
w ,,Stowniku muzykéw polskichl Sowirnskiego. Ks. dr Surzynski prostuje zapatrywa-
nia Aleksandra Polifiskiego (,Dzieje muzyki polskiej1, str. 40) na piesn te, sam atoli
nie unikngt pewnych drobnych pomytek i niedoktadnos$ci w przepisaniu tej piesni,
nie objasnit zarazem czytelnika, w czem tkwita przyczyna djametralnie r6znych sadéw
Polinskiego. Niedoktadnosci te i brak wszelakiego komentarza o odpisie pieSni naszej
zniewala mnie do podania autentycznej restytucji piesni i do zaopatrzenia jej w uwagi
paleograficznej natury. Wyczerpujace zajecie sie pomnikiem tym jest samo przez sie
zrozumiate. Wszystko, co tu zamierzam napisaC, opiera sie na najpewniejszej pod-
stawie, bo na samym rekopisie kornickim, ktérego fotogratje mam przed soba.

Odpis kornicki piesni naszej nie jest wolny od bieddw. Z ich to przyczyny,
o ile nie uwzgledni sie ich przy transkrypcji pie$ni, mogly powsta¢ zapatrywania, ze
z trzech gtoséw piesni dwa tylko majg stanowi¢ cato$¢ kontrapunktyczno-harmoniczna.
Aleksander Polinski przyjat klucz mezzosopranowy giosu najwyzszego za znak pewny,
w $lad za tern za$ nie moégt przyjag¢ za dobre zupeinie dysonansowych stosunkow
harmonicznych miedzy gtosami. Rzecz atoli wyjasni sie, skoro klucz ten przeniesiemy
na pierwszg linje; przy zastosowaniu wiec sopranowego znaczenia klucza c, otrzy-
mamy melodje, ktéra, tacznie z innemi dwiema, stworzy cato$¢ utworu. Zanim zwréce
uwage na inne i to niewatpliwe btedy piesni, podam transkrypcje jej w kluczach
nowoczesnych, z podzialem na kadencje:
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Tak przedstawia sie transkrypcja autentyczna piesni. W budowie tenoru
i dyskantu zauwazamy dazenie do kadencji i osigganie ich przy kazdem zakonczeniu
wierszowem. Zasadniczy ton koscielny, w ktorym piesn jest utrzymana, jest lidyjski,
czyli V ton kosScielny (trzeci autentyczny). Pierwsza i ostatnia kadencja oddajg mu
pierwszenstwo. W dwuch kadencjach s$rodkowych widzimy modulacje: w wierszu
drugim do tonacji eolskiej, w trzecim do joriskiej. Napisatem o dwuch gtosach ze-
wnetrznych. Gtos $rodkowy, contratenor, spetnia wprawdzie te same zadania har-
moniczne, ale buduwa jego melodyjna i stosunek kontrapunktyczny do dwuch innych
gtos6w przedstawia wiele do zyczenia. Trudno przypusci¢, aby autor odpisu tyle
razy miat sie pomyli¢ w tych 19 taktach. | tak, w takci¢*pierwszym ukryty jest nie-
zrecznie rownolegly krok oktawy z tenorem, w taktach: 3, 4 i 5 znajdujemy szereg
kwart réwnolegtych z dyskantem. Kwart tych sporo i w dalszych taktach. W takcie
7 i 8 uderza nas interwal nony, nie do pomys$lenia w muzyce wokalnej XV wieku;
w 12 takcie zauwazamy krok matej septymy. W takcie 17 stanowi jego nuta g (o il*
w dyskancie ma by¢ istotnie f) podstawe nieprzygotowanego akordu septymowego —
bez kwmty — na mocnej czeSci taktu. Wreszcie w takcie przedostatnim dysonuje
kontratenor matg sekundg z tenorem (f zamienne) i matg nong z dyskantem.

GdybysSmy mogli przypuscié¢, ze bredy kontrapunktyczne pie$ni naszej sg
tylko pomytkami kopisty, poprawienie ich bytoby rzeczg konieczng. Wobec jednak
takiego stanu rzeczy musi sie dojs¢ do pogladu, ze kontratenor jest tu dodatkiem
dyletanckiej roboty posréd dwoma gtosami wczesSniejszymi, z ktérych dyskant przy
catej skromnosci swojej faktury, jako kontrapunkt do tenoru, nie odbiega od norm



ogo6lnych, tworzacych podstawe estetyki stylu wokalnego tej epoki. W jakikolwiek
sposob staralibySmy sie usung¢ biedy w utworze tym, czy to wprowadzeniem klu-
czow transpozycyjnych w kontratenorze, czy tez wpisywaniem innych, przypuszczal-
nie wiasciwych, nut w miejsce tych, ktdre, widniejagc w rekopisie, sg istotnie btedne,
zmieniliby$smy zasadniczo obraz kompozycji, bedacej Swiadectwem nieporadnosci nie-
znanego nam jej autora. Wypada wiec nam przyjaé jq taka, jaka jest istotnie piesn
»Chwata tobie gospodynied, nie za$ idealizowa¢ jej na podobienstwo dojrzatych utwo-
réw obcych, z tych czaséw pochodzacych.

Komentarz ten wydawal mi sie na miejscu po uwagach Aleks. Polinskiego
i restytucji ks. dra Surzyriskiego, dokonanej zupetnie na surowo.

FELIKS WEINGARTNEB.

KAPELMISTRZ.3

W dawniejszych czasach nie zwracat na siebie zbytniej uwagi. Osoba kapel-
mistrza nie byla przedmiotem ogo6inego zainteresowania. Pytanie: ,kto dyrygujel
rzadko dochodzito do uszu. W matych miastach byta zaledwie jedna osoba, piastu-
jaca te godnosé, a i w wiekszych miastach zycie muzyczne nie pulsowato tak jak
dzisiaj i nie zataczato tak szerokich kregow, stad wiec i liczba dyrygujacych byta
bardzo nieznaczna. Zbywato rowniez na kapelmistrzach, ktérzy mogliby sie nazwac
artystami w swoim fachu. Przywigzanie do jednego miejsca i che¢ pozostania na
niem na zawsze, unikanie obcych wptywéw — to cechy wspdlne wszystkim dawniej-
szym kapelmistrzom. Z zasady konserwaty$ci, gdy zauwazyli, ze tron ich chwiaé sie
zaczyna, zwalczali zajadle wszelki postep.

Kapelmistrz czasow przesztych byt zazwyczaj najpierw skrzypkiem w orkie-
strze, potem awansowal na koncertmistrza, to znaczy zajgl miejsce przy pierwszym
pulpicie skrzypiec. Odtad miat juz sposobno$¢ do dyrygowania. Kierowatl zazwyczaj
orkiestrg, gdy w koncercie brat udziat solista; nie stawal jednak przy pulpicie kapel-
mistrzowskim, lecz czyni! to z miejsca, przeznaczonego dla koncertmistrza. Pateczke
kapelmistrzowska zastepowat mu smyczek. Dyrygowat najczesSciej wykonaniem tutti,
a potem z resztg zespotu gral akompanjament orkiestrowy. Ten jednak w koncertach
klasycznych jest tak tatwy, ze mdgtby sie coprawda obejs¢ bez dyrekcji. Od czasu
do czasu nadarzyta sie tez okazja do dyrygowania w teatrze operg lub muzykag do
dramatu. A z chwilg, gdy zwierzchnik koncertmistrza przeszedt w stan chwilowego
lub wiecznego spoczynku, wtedy zajgt jego miejsce. Odtad nazywat sie juz ,,panem
kapelmistrzemll Tytut odpowiedni do rodzaju zajecia. W mniej oddalonych i obec-
nych czasach uzywany wyraz ,dyrygentl oznacza juz kierownika o wyzszych zaletach
artystycznych, ktéremi nie mdgt sie poszczyci¢ kapelmistrz czaséw dawniejszych.
Byt on, jak sam tytut wskazuje, nauczycielem kapeli, doktadal staran, zeby ta,
w miare moznosci, jak najmniej falszowata i zeby cato$¢ dobrze brzmiata. Na tem
kohnczyta sie jego rola. Doskonato$¢, rutyna*.dobry stuch i cheé¢ do pracy — oto nie-
omal wszystkie przymioty, w jakie powinien by¢ wyposazony déwczesny kapelmistrz.
Indywidualno$é, zrozumienie, oryginalno$¢, odczucie wykonanego dzieta i wszelkie
mozliwe obecne wymagania mato go obchodzity. Typowego Kkapelmistrza z przed
kilkudziesieciu laty: otytego, z diugimi wiosami, okularami nasunietenT na zaczer-
wieniony nos ($lady po oprdznionych kuflach piwa), o ktérym opowiadano lakie np.
anegdoty, ze szczeg6lnie predkie tempa brat wtedy, kiedy wiedziat, ze w stale odwie-
dzanej przezen restauracji przygotowujg dzisiaj jego ulubiong potrawe i ktéry stynat
ze swego grubjanstwa, takiego kapelmistrza naprézno bysSmy dzisiaj szukali. Przysto-
wiowa ordynarno$¢ kape’mistrzowska nalezy do przesztosci.

0 Tiumaczenie
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Zmiana na dobre zaszta nietylko wséréd kapelmistrzow, rowniez cztonkowie
orkiestr pod wzgledem socjalnym staneli o wiele wyzej. Jednocze$nie z adystycznem
wydoskonaleniem orkiestr, ktére tak znacznie posunety sie naprzdd, ze i w mniej-
szych miastach X) mozliwe jest organizowanie koncertéw orkiestrowych, wzrosto ws$rod
muzykéw ogo6lne wyksztatcenie, ogtada form obyczajowych i samopoczucie godnosci
zawodowej. Dzisiaj cztonek orkiestry zdaje sobie sprawe, ze bez wzgledu na to, jaka
powierzono mu partje gtosowg, jest wazng czastkg sktadowa polifonicznego mecha-
nizmu danego dzieta sztuki, w ktore, dzieki jemu, wstepuje zycie. Wie, ze kompo-
zytor bez dotozenia staran kazdego z cztonk6w orkiestry nie osiggnie zadnego rezul-
tatu, podobnie jak nie osiggnie go i kapelmistrz, ktéry zadowala sie potowicznym
rezultatem. Chce jednak, zeby w miare tego byt odpowiednio traktowany. Stara sie
zrozumie¢ i przebaczy¢ napady nerwowe, wiasciwe obecnym czasom i muzykom,
zastrzega sie tylko przeciwko niewtasciwym postepowaniom, ktére cechowaty wiekszos¢
dawniejszych kapelmistrzéw. Kultura, ktoéra objeta Swiat caty, owiata duchem i mu-
zykow.

W czasach obecnych kapelmistrza i cztonkoéw orkiestry taczy ni¢ pewnej
serdecznosci; wptywa to dodatnio na wykonanie dzieta. Pod wzgledem form zewnetrz-
nych zyczy¢ nalezy, aby dawniejsze czasy kapelmistrzowania nie wrocity wiecej, a i pod
innymi wzgledami lepiej niech réwniez nie wracaja.

| przedtem byli kapelmistrze, ktorzy zdolno$ciami przerastali swoich kolegow
i juz wtedy starali sie, aby sztuka dyrygowania posiadata cechy artyzmu i tern —
podobnie jak dzi$§ — wyrdzniata sie od panujgcego rzemieSlnictwa kapelmistrzow-
skiego. O Mozarta petnej ognia dyrekcji opowiadajg jego wspoOtczesni. Weber mu-
siat by¢ doskonatym dyrygentem; ,einen Koénig am Pult“ — nazywa go mtodociany
Wagner. Po6zZniej czyny kapelmistrzowskie niestusznie dzisiaj niedocenianego Men-
delssohna, ktéremu juz samo pierwsze wykonanie ,Pasji podtug $w. Mateusza" daje
prawo do nieSmiertelnosci, stynne byly w Swiecie catym. Wiasciwy Berliozowi tem-
perament nie opuszczat go i wtedy, kiedy ujmowat batute kaoelmistrzowskg, za$ od
Wagnera bierze poczatek cata generacja pierwszorzednych dyrygentéw. Byli rowniez
kapelmistrze bardziej utalentowani, ktérzy pomimo to nie komponowali wecale, lub
tez bardzo mato, jak np. Habeneck, po6zniej — chcac tylko pare nazwisk wymieni¢ —
Eckert i Herbeck. Najwieksi z nich jednak byli pierwszorzednymi kompozytorami.
Tworcy dany jest dar, ze moze by¢ i doskonatym interpretatorem. On, Kktéry sam
przezywa w sobie proces tworzenia, jest w stanie i w obcem dziele proces ten odczué
az do najdrobniejszych szczeg6téw i odtworzy¢ je w mys$l intencji twércy. Odtwor-
czo$¢ nie jest w sprzecznosci z twdrczoscig. Jedna i druga pochodzi z tego samego
gruntu i sg tylko wyptywajacymi z jednego Zrdédta strumykami, ktére moga sie tgczyc
w jednej osobie. Twierdzenie, ze jedna zdolno$¢ moze usunaC druga, jest fatszywe.
Ze byli i sa wybitni kapelmistrze, ktérzy nie komponujg, jest réwnie matym dowo-
dem przeczagcym jak to, ze poszczegélni wielcy kompozytorowie nie byli kapel-
mistrzami.

Dyrygent obowigzany jest dzieto muzyczne nietylko zrozumie¢ i odczué, lecz
takze posiadaé¢ specjalng technike trudnych do opisania i wystudjowania ruchow rak,
oraz odczucie wewnetrznej treSci utworu z taka bezpos$redniag pewnos$cig przela¢ na
grajacych, zeby zyjacy w duszy dyrygenta obraz duchowy dzieta, przez wykonanie,
nabrat plastycznych cech cielesnych. Oto, co sie nazywa talentem kapelmistrzowskim.

Jest to talent sam dla siebie i z innemi zdolnoSciami muzycznemi czesto
nie ma nic wspélnego. Talentu tego moze nie posiada¢ genjusz, poszczyci¢ sie nim
za to moze mato uzdolniony muzyk, Sg dyrygenci, Kktorzy rozporzadzajg zdumiewa-
jaca, wolng od zarzutu technikg, a jednak nie potrafiag wnikng¢ w tres¢ dzieta mu-
zycznego, z drugiej zndw strony mamy bardzo powaznych muzykdw, ktérzy nie
umiejg sobie raazi¢ z orkiestrg i albo stojg przed nig bezradni i sztywni jak posag,

1) Naturalnie w miastach niemieckich. Przyp. thum.
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albo tez zbytnig gestykulacjg i wyszukanymi ruchami chcg zastapi¢ przymioty, ce-
chujace prawdziwego kapelmistrza.

Chcac, aby interpretacja dzieta tchneta zyciem i miara auzo rozmachu, stoso-
wany jest btedny, niestety bardzo rozpowszechniony $rodek: rzucanie si¢ na podjum
kapelmistrzowskiem. Dyrygent, ktéry pozornie nic w sobie ciepta nie posiada, ma
moze wiecej temperamentu jak ten, Kktory juz po Kilku pierwszych taktach kapie sie
w potach. Zachowanie miary nawet gdy chodzi o strone zewnetrzng dyrekcji — to
jedno z najwazniejszych zadan, ktore powinien mieé¢ na uwadze kapelrmstrz. Ruchy
dyrygenta majg by¢ przedewszystkiem wyrazem tego, co muzyka ma wypowiedziec,
muszg by¢ uzasadnione koniecznos$cig i stuzy¢ majg za Srodek do przekazania graja-
cym zamiarow kapelmistrza.

Zarowno fatszywe natchnienie, jak sztuczny spokdj sg niesympatyczne  prze-
szkadzajg w przyjmowaniu wrazen, piynacych z estrady. Do samokrytycyzmu i pracy
nad sobg nalezy stworzy¢ harmonje pomiedzy zewnetrzng strong dyrekcji a ducho-
wym wyrazem muzyki. Im potezniejszg posiada dyrygent indywidualno$¢, tein usil-
niej niech pracuje naa sobg; optaci mu sie 10 sowicie

Praca nad sobg powinna p6js¢  jeszcze w jednym wazniejszym kierunku.
Zbyt silng jest obecnie tendencja wilasngwole wysuwa¢ na czoto, i indywidualnos$é
pielegnowac¢ kosztem objektywnos$ci. Zbyt tanig jest dzisiaj stawa t. zw. ,o0sobistosci”,
gdyz, aby nig zosta¢, wystarcza czesto ekstrawagancja. Gdyby mi przyszto egzami-
nowa¢ miodego kapelmistrza, datbym mu do dyrygowania me dzielo wspéiczesne,
ani tez Wagnera, ktory lezy jnz we wkrwi obecnej generacji, tak, ze nawet orkiestry
kapielowe dobrze go graja, lecz Haydna, Mozarta, Webera; postuchatbym tez pod
jego dyrekcjg Schuberta i Brahmsa. W tych dzietach, w ktdrych tyle jeszcze proble-
matéw pieknego wykonania drzemie nie odkrytych, gdzie na kazdej stronicy spotkaé
mozna nowe trudnos$ci, ale zarazem i frazesy o wiecznietrwatej pieknosci, jedno

i drugie jednak nie zawsze ostojg jak na dioni" i tylko wysubtelnionym smakiem
odczute by¢é moga, w tych oto dzietach ujawni sie, czy dusza miodego artysty jest
jeszcze czysta jak krysztat, czy tez skalana juz jest falszywag zarozumiatoscig. | gdy-

bym zauwazyt, ze sie trudzi dzieta mistrzow tychupiekszaé zbytecznemi dodatkami,
powiedziatbym mu: ,Naucz sie najpierw dobrze orjentowaé w prostych, nieskompli-
kowanych kombinacjach rytmicznych, poznaj doskonale rozcztonkowang a tak jasng
forme, wtedy na tem podtozu, gdy to juz sie umocni, wieczna melodja, a wraz z nig
i dusza dzieta sie rozSwietli, a przytem z takg sita, ze z przerazeniem bedziesz my-
Slat o twych dawniejszych czynach, kiedy biahostkami nieSmiertelne dzieta, a przez to
samo i siebie starate$ sie zrobi¢ interesujacymi.”

Jak poczatkujgcemu kompozytorowi radzitbym, zeby zamiast kroczy¢ po dro-

dze kretej, starat sie by¢ naturalnym i nie pisat stylem wyszukanym, gdyz wtedy
oryginalno$¢ zjawi sie sama, — tak samo miodemu kapelmistrzowi zalecitbym, aby
na poczatek jak najzwyczajniej zaznaczat tylko takt i podkreslat ze smakiem znaki

ekspresyjne, co bynajmniej nie jest rzeczg tak tatwa, jak sie zdaje. Duch dzieta
ujawni sie wtedy niewymuszony i bardziej prawdziwy, anizeli wywotany gwattownie,
przyczem maogtby zajsé i taki wypadek, ze zawiast ducha kompozycji, ujrzelibySmy
Smieszne straszydio.

Precz z wszelkimi niezdrowymi niuansami! Zdanie to wygtaszam gtos$no
i wyraznie i mowie jeszcze dobitniej: Precz z bulowjadami! Biilow posiadat umyst

niezwykty, dzieki czemu i przy swej wrodzonej sile woli na kazdem polu czynit
rzeczy nadzwyczajne. Ale to byt typ natury nieproduktywnej, wewnetrznie niezado
wolonej, nerwowej, skionnej do ekstrawagancji i wskutek smutnych wydarzen zycio-

wych, a w ostatnich latach zycia wskutek choroby — zniedotezniaty. | z tego powodu
byt ztym wzorem dla mitodej generacji, ktéra wiasciwy naturze Bttlowa sposob dyry-
gowania chciataby nasladowac, nie posiadajgc przytem ani natury Biilowa, ani jego
rozumu. Co z tego wynika, nie zastuguje na powazng krytyke Oto przyktad: bawiac
pewnego razu w Rzymie, dowiedziatem sig, ze jeden z kapelmistrzow niemieckich,
ktorego nazwiska nie staratem sie odkryé, dyrygujac w Rzymie rozkazat, aby radosng



fanfare w Trio ,Eroiki“ trabki graty pianissimo, za$ z poczatku uwertury do ,,Obe-
rona", przez uzycie sordynek. zrobit motyw Alberycba.

W celu ukrdcenia takich ekstrawagancji dobrzeby nawet bylo, gdyby powiat
wiatr z dawniejszych czaséw kapelmistrzowania, kiedy podobne celowe naduzycia
nie miaty jeszcze miejsca, albowiem jezeli sobie kto popsuje zotadek niezdrowemi
potrawami, musi przez pewien czas powstrzymac sie od przyjmowania pokarmoéw.

Z polskiej historjografji muzycznej.

Sprawozdanie Akademji Umiejetnosci w Krakowie (wydziat filozoficzny, czer-
wiec, 1912) zawiera referat z pracy d-ra Zdzistawa Jaclnmeckiego p. t. <Kolekcja
piesni i psalmoéw polskich z XVI w. w Bibljotece Ordynacji Zamoyskiejl. Referat
ten obejmuje katalog 59 piesni, drukowanych u Mateusza Siebeneichera w Krakowie
i zestawionych wedtug liczb inwentarza bibljoteki Zamoyskich. Zbior ordynacji uzupet-
nia autor jeszcze trzema innemi pieSniami, pochodzacemi z drukarni Siebenei-
chera. Zbytecznie chyba dodawaé, jak cenng warto§¢ ma kolekcja ordynacji dla
badan historyczno - muzycznych, to tez opublikowanie jej katalogu poczyta¢ nalezy
d-rowi Jachimeckiemu za zastuge niewatpliwg. Autor zaznacza, ze ,w historji muzyki
polskiej pominieto ten zbidr zupetnie™. Sadu tego nie mozna przyja¢ bez zastrzezen,
co zreszta czyni sam autor, podnoszac, ze Jozef, Stefan, Urszula i Kazimiera Przy-
borowscy wydali w latach 1880 — 1882 szereg facsimiljow piesni 2 tej witasnie ko-
lekcji; nadto, ze wiekszo$¢ pie$ni z bibljoteki ordynacyjnej znana byta z tych samych
wydan, znajdujacych sie w innych =zbiorach (t. zw. Kancjonat Putawski), lub powt6-
rzonych w wydaniach Andrysowicza i Wietora. Warto$¢ merytoryczna katalogu, ogto-
szonego przez dra Jachimeckiego, polega na tytutach 15 nieznanych przedtem piesni,
a mianowicie: N°Ne 1, 4, 15, 16, 19, 27, 28, 33, 34, 35, 40, 43, 44, 47, 56.

Azeby ten katalog moégt odda¢ jak najcenniejsze ustugi przy pracy nad
dziejami piesni wielogtosowej XVI wieku, pozwole sobie na sprostowanie niektérych
drobnych usterek i przeoczen, ktére wkradty sie do niego mimo S$cistych i sumien-
nych poszukiwan badawczych

1) Pie$ni No 4, 48, 51, 54, 55 <zaopatrzyt autor mylnie monogramem G. S.

lub C. G.; nie ulega watpliwos¢., ze jest to czesto spotykany monogram
C. S,, jak niemniej, ze ozdobne litery gotyckie mogg istotnie w biad
wprowadzi¢ i sktoni¢ do niewtasciwego odcyfrowania. Ostateczne i Sciste
odczytanie monogramu ufatwiajg te piesni, w ktérych inicjaty zagadko-
wego kompozytora drukowane sg czcionkami tacifskiemi; a tam znaj-
dujemy monogram C. S.

2) Nie zaznacza autor, ze piesni Na 38 (Dobrotlizoo$¢ Parnska) i Na 39 (Pies$n
Nowa KrzeScianska) pochodzg z kompozycji tego wiasnie monogrami-
sty C. S. i ze piesn Na 38 wydana zostata w facsimile Kazimierza Przy-
borowskiego w r. 1882.

3) Kancjonat Putawski (bibljoteka ksigzat Czartoryskich w Krakowie) zawiera

piesni M 21 i,p 3L

4) Przy piesni Nowe Latko ma by¢é data 1566, zamiast 1561, za$ Piesn

a prosba cztowieka Krzescianskiego wyszta w r. 1546, a nie 1566; wkoncu

5) Zle rozwigzuje autor monogram B. W., znajdujacy sie przy pieSniach Na 48
i N\° 53. Nie jest to bowiem Bernard Wapowski, jak dawniej przy-
puszczano, lecz, wedtug ostatnich badan (Bruckner!), Bazyli Woyewddka;
zresztg klucz do rozwigzania daje* umieszczona w katalogu dra Jachi-
meckiego piesn Nowe Lalho, opatrzona skréconem nazwiskiem: U7oy. Bas.

Dr J6zef W. Reiss.
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Przeglad prasy.

W sprawie budowy pomnika
Chopina w Warszawie.

Odtozona ad calendas Graecas spra-
wa budowy w Warszawie pomnika Cho-
pina, poruszona zostala na tamach
»Kurjera Warszawskiego". Stato sie to
dzieki panu A. T., ktory w liscie do
Redakcji ,,Kurjera" pisze miedzy innemi:

»Jeden z wielbicieli Chopina, zdzi-
wiony zbyt diugiem oczekiwaniem na
wzniesienie pomnika, w odpowiedzi na
zapytanie swoje, skierowane do jednej
z Redakcji, otrzymat petng skromnosci,
ale, niestety, niewystarczajgcgq odpowiedz,
ze prasa nie ma moznosci zmuszenia
komitetu do przystgpienia do budowy.

Fakt ten nasuwa mi nastepujace
uwagi:

1) Dlaczego prasa, uwazana za jedng
z poteg Swiata, zresztg nie bez stuszno-
Sci, dzieki ktérej tyle rozmaitych, nawet
wielkich dokonato sie czynow, tak dziw-
nie bezsilng czuje sie wzgledem komi-
tetu budowy pomnika Chopina. Przy-
puszczam, ze raczej nie chce przerwac
drzemki, w ktorg pograzyt sie komitet.

2) Dlaczego komitet nie podaje od
czasu do czasu za posrednictwem prasy
do wiadomos$ci ogétu obecnego stanu
sktadek, zbieranych na pomnik, a prze-
cie ogtoszenia tego rodzaju sprawozdan
bytyby jednym bodZcem wiecej do roz-
budzenia ofiarnosSci spoteczenstwa w tym
kierunku.

Nie jest tez wytaczone, iz mogtaby
sie znalez¢ rowniez jednostka, ktdraby
brakujgcg sume uzupetnita.

3) Poza ogtoszeniem, o ktérem wy-
zej mowa, komitet budowy pomnika
Chopina powinien réwniez ogtosi¢ przy-
puszczalny kosztorys budowy (ktory
niezawodnie posiada), gdyz pordwnanie
sumy kosztorysu z sumg zebranych skita-
dek bytoby nietylko ciekawe, lecz mo-
gtoby sie okaza¢ i owocnem w skut-
kach, gdyz prawdopodobnie wptynetoby
do pewnego stopnia na przyrost sktadek.

4) O ile mi wiadomo, kosztorys bu-
dowy pomnika obliczony jest na 60,000
rubli. Ciekawg jest rzeczg, z jakich po-
szczegOlnych pozycji suma ta sie skiada.

5) A tak zwany podatek pookienny.
Czy wszyscy wiasciciele domcéw poda-
tek ten wptacili do kasy komitetu?
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6) Co do miejsca budowy, przy-

puszczam, iz komitet zaniechal zamiaru
postawienia go w parku Ujazdowskim
i uzyska na ten cel skwer na placu
Wareckim lub przed patacem Sztuk
Pieknych."

By¢ moze, ze stowa p. A. T. prze-
budzg Komitet z drzemki (w#asciwie jest
to sen kamienny) i popchng sprawe na-
przod.

Muzyka na prowincji.

Czestochowa. Na dorocznym popisie
w szkole muzycznej p. L. Wawrzynowi-
cza wykonano w catosci ,,Witoloraude"
Moniuszki; poza tein popisywaly sie kla-
sy gry fortepjanowej i organowej; pro-
gram obejmowat utwory klasyczne i wspdt-
czesne. Z klasy gry fortepjanowej wy-
réznit sie uczern Starostecki (grat kom-
pozycje Debussy’ego i Szymanowskiego).

Ciechocinek. Odbyt sie tu z wielkiem
powodzeniem koncert prof. Stanistawa
Barcewicza. W koncercie brata udziat
pjanistka, p. Helena Ostrzynska.

Na 3-go sierpnia zapowiedziany jest
koncert Tadeusza Leliwy. Na koncercie
tym wystapi réwniez matzonka dosko-
natego artysty, p. Helena Leliwa, S$pie-
waczka.

Z zatobnej Kkarty.

W Monachjum zmarta, po dtugich
cierpieniach, kompozytorka, Ingebor-
ga v. Bronsart, przezywszy lat 73.
Urodzona w roku 1840 w Petersbur-
gu, z rodzicéw szwedzkiej narodowo-
§ci, poSlubita w r. 1862 kompozytora
i fortepjaniste, Bronsarta v. Schelten-
dorfa. Ksztatcita sie pod kierowni-
ctwem Martynowa, Henselta i Liszta.
Z szeregu jej kompozycji wymienié
nalezy przedewszystkiem trz}» opery:
»Jery i Bately", ' ,Bogini w Sais",
»Pokuta". Nadto skomponowata sporo
piesni oraz utworéw skrzypcowj-ch
i tortepjanowych.

W Kolonji umart Wilhelm Heyer,
zatozyciel i wtasciciel muzjmzno - hi-



storycznego muzeum, posiadajactgo
najbogatsze i najrzadsze zbiory na
Swiecie.

W Wiedniu zmart w wieku lat 72
Zygmunt Bachrich, znany ze swej
prmjy na polu muzy”~znem jako alto-
wiolista, dyrygent i kompozytor. Z.
Bachrich w ciggu 'dtuzszego jyp|su
byl czlonkiejn kwartetu Hellmesber-
gera, potem Rosego. Pisa! utwory
kameralne™" skrz.ypcowe, piegni, ope-
retki |p3), balet etc. Zmarty byt tez
profesorem konsprwatorjum wieden-
skiego i nalez.at jako solista do skta-
du orkiestr: fitharmonicznej i ojje-
rowej.

Kleffel Arno, rodem 2z Turyngji,
ostatnio w Berlinie zamieszkaty, zman
w stolicy Niemiec w 73 roku \pycia.
Kleffel fspedzit swo6j zywot przy nie-
ustawicznej maacjy ktora obejmowata
rézneRjalezie z dziedziny muzycznej.
Karjere artystyczng rozpoczagt jako
dyrygent teatralny (czynny byl w Ry-
dze, Kolonji, Amsterdamie, Wrocta-
wiu, SztMeciSrij Augsburgu, Magde-
burgu, Benlinie i t. cl), p6Zniej zaj-
mowat stanowisko profesora teorji
muzyki w konserwatorjum Sterna,
kierowat stowarzyszeniem choralnem,
byt krytykiem muzycznym ,Lokal
Anzeig.“, ostatnio za$R czynny byt
w berlifiskiej Hdphschuli, gdzie mito-
dych adeptow sztuki zaznajamiat z ta-
jemnicag dyjfyg'Owania. Kleffel dal sie
takze pozna¢ jako kompozytor; napi-
sal miedzy innemi jedng opere, mu-
zyke do ,Fausta" Gethegoyhrwertury,
utwory choéralne ifortepjanowe, piesni,
kwartet smyczkowy ets...1

K R ONIKA

= Od Redakcji. Nastepny zeszyt
»Przegladu Muzycznego" wyjdzie dnia
1-go wrzes$nia.

= Konkurs. Lwowskie Stowarzysze-
nie $piewackie ,Lutnia" przedtuza do
korica grudnia 1913 r. termin ogtoszo-
nego w styczniu r. b. konkursu na kom-
pozycje o temacie swojskim, mozliwie
ludowym, napisang na chdér mieszany
z akompanjamentem orkiestry lub przy-

najmniej fortepianu, z ewentualnymi u-
stepann solowymi.

Za najlepsza prace, polecong przez
jury do premjowania, wyptaci Iwowska
»Lutnial nagrode gotowka w sumie 400
koron.

»Lutnial zastrzega sobie prawo wy-
konania nagrodzonej kompozycji na kon-
certach wtasnych, pozostawiajac wszel-
kie autorskie prawa, wiasnosé it. d. kom-
pozytorowi.

Do konkursu dopuszczeni bedg jedy-
nie kompozytorowie narodowos$ci poi
skiej i utwory oryginalne, dotychczas
nigdzie jeszcze nie wykonywane, ani
nie drukowane.

Kompozycje nalezy zaopatrzy¢ go-
dtem i umiesci¢ w kopercie, w Kktorej
ma sie znajdowaé druga koperta zam-
knieta, oznaczona na zewnatrz tern sa-
mem godiem, wewnatrz za§ mieszczgca
podane imie i nazwisko kompozytora,
tudziez jego adres dokitadny.

Rekopisy przesta¢ nalezy Tow. $pie-
wackiemu , Lutniall na rece jej prezesa,
d-ra Karola Czernego;,' we Lwowie (plac
Bernardynski 1 10),' najdalej do 31-go
grudnia 1913 r.

Do konkursu dotaczone bedg utwory
w pierwszym terminie nadestane.

=' Koncert muzyki polskiej w Londynie. Za-
stuzony na polu propagandy muzyki polskiej
w kraju i zagranicg, dyr. Emil Miynarski,
klgry od kilku zbiera laury, jako kapel-
mistrz, w Anglji i zaznajamia tamtejszy, $wiat
muzyczny z twoérczos$cig rodzimg, dal w lon-
dynskiej (jueehs llalli trzy koncepty* poswie-
cone muzyce stowianskiej, z ktérych jeden
wypolni-ly wytgcznie kompozycje polskie: u-
wertura do opery ,,Marja“ Siatkowskiego, poe-
mat symfoniczny 'jK.nhellP tuzyckiego, kon-
cert skrzypcowy M Kartowicza i symfonja
P-dur E. Mtynarskiego. Odtwércami tych dziel
byta Londynska orkiestra symfoniczna i, jako
solista, p. Pawetl Kochanski. Koncert-y miaty
prawdziwie wielkie powodzenie i, jak pisze
»The Dail$ Grapliic“, byly gwozdziem sezo-
nu. Prawdziwy tryumf Swiecit p. Pawet Ko-
chanski, ktéry, oprocz koncertu Kartowicza,
grat na dwuch nastepnych wieczorach kon-
cert Dworzaka i Serenade melancholijng Czaj-
kowskiego. Dzieta naszych tworcow krytyka
londynska stawia bardzo wysoko i przyznaje
im wartoptL pierwszorzedng. Z dwuch pozo-
statych koncertow jeden posSwiecit dyr. Mity-
narski muzyce rosyjskiej, a ostatni muzyce
cz-ctiej (miedzy innemi wykonany byl poe-
mat symfoniczny Nowaka ,,W Tatrach.



= Moskwa Grupa kompozytorow organizuj!)
Stowarzyszenie kompozytorow rosyjskich.

=; Muzyka rosyjska zagranica. W Londynie,
wfprury Lane, wystawiono trzy,,rosyjskie o-
pory: ,Borysa Godunowa" i ,,Chowanszozyzue"
Musorg,skiego i ,lwana Grciznegfl,” Rimskiego-
Kofsakowa. AVspdtwykonawcami byli artysci
rosyjscy z Szaiapinem na czele.

= Praga etrzyma w pazdzierniku nbwa
sale koncertowa, ktoéra liczy¢ bedzie 400
miejsc i nazwana bedzie ,,Mozarteum". Wta-

Scicielom nowej sali jest firma wydawnicza

Mojmira Urbanka.

— Wieden. Na 19 paZzdziernika naznaczono
otwarcie nowego przybytku sztuki p. n. ,Wie-
ner Konzerthaus’u", wzniesionego przez Kon-
zert.yerein. Koncert inauguracyjnyjtizpocznie
specjalnie przez-Ryszarda Straussa napisany
»Urohzjsty prelud”, potem wykonana bedzie
pod dyrekcjg ~thve'go dziewigta symfonja
B,eetbovena.

= Berlin. Artur -Nikisch do programéw
koncertow filliarmoniéznych na nadchodzacy
sezon wiaczy nastepujgce nowosci: ,LPrpezy-
sto proludjum” R. Straussa, ,Sinfoniette"
Eryeba Korngolda, symfonje Henryka Zollnera
i warjacje orkiestrowe Jerzego, Schumanna.

= Oskar Ncdhal dyrygowat z duzem poi'
wodzeniem w Pawlowsku, pod Petersburgiem,
trzema koncertami symfonicznymi.

= Akademja muzyczna w Wiedniu w poto-
wie pazdziernika zmienia dotychczasowy lo-
kal 1 z gmachu Tow. przyjaciét muzyki prze-
nosi sie do wiasnej siedziby (graniflzaeej |
z nowg salg konceftowg), zaopatrzonej w ma-
ta, wedtug najnowszych wymagan urzadzona,
sale teatralng, sale kameralng, bibljoteke, czy-
telnie i liczne sale, przeznaczone na klasy.

= Wagnerjana. Wilia w Tribschen, w kto-
rej swego czasu przebywa] tworca ,Parsifa-
lai‘, stanowi wiasno$¢ pewnej szwajcarskiej
j.Ebdziny. Prasa niemfecka proponuje nalricie
tej willi w celu urzadzenia w niej muzeum
wagnerowskiego, dodajge-m ze za wynajecie
catej willi, sktadajacej sie z 2JUmeblowa-
nych pokojéw, ptaci] Wagner rocznie 3 tys.
frankow.

= M. Reznicek napisat poemat symfoniczny
JAhtomiht**; ktory ,w nadchodzacym sezonie
majg wykonac¢: Weingartner w Wiedniu i Wal
ter w Monachjum.

= ,Orfeusz" Monteterdicgo,
300 lat zgora, wystawione byto przed
dawnym czasem w Wroolawiu.

= ,Parsifal" Wagnera bedzie w sezonie
nadcdiodzacyin wystawiony rowniez na scenie
opery w Lipsku. Dyrekcja tego teatru prze-
znaczyta dodatkowo do tej 'pTomjery odste-
pujace sumy: 75,000 marek na nowe, specjal-
no dekoraej,e, kosljumy i 1 d., citaz DO,000
marek na oSwietlenie.

= Instytut Dalcroze’a w llellerau ma sta-
nowi¢ wilasno$¢ towarzystwa akcyjnego.

dzieto liczace
nie-

= z prasy. Dwa paryskie czasopisma
muzyczne: dwutygodnik ,Courrier musical”
i ,"Relue musicale S. I. M.“ polaezy-ly sie

w jedno wydawnictwo i nadal wycnbdzi¢ beda
pod jednym kierunkiem

= W celu uczczenia pamieci Mottla zebrano
kapitat w sumie 35000 marek, od Kktorych
odsetki, wynoszgace 1400 mk. rocznie, poczaw-
szy od roku 1914, wydawane beda droga kon-
kursu jednemu z yjychowancow* monachijskiej
akademji muzyfcznej.

= W Dreznie powstaje nowa szkota $pie-
wu, ktdérej zatozycielami sg: 'Ernest Schuch
i Jakob Minkowski. Do grona nauezycieii,
oprécz wymienionych zalcpycieli, naleze¢ be-
da: Bleibtreu-Mebug£ dHYrnais, Karol Penibaur,
SFant-o, Eugonja Heisterbergk, Wanda Minkow-
ska, Brownson i Perron.

= Leksykon operowy. ilugoKiemann wspdl-
nie z Fr. Steigerem przystgpit do wydawni-
ctwa specjalnego'le-ksykonu operoweg-oj ktéry
obejmowaé bedzie, wiadomosci o blizko 50,000
roznyph oper, opetetek, serenad, baletow, li-
tworéw dramatycznych z muzyka, oraz ora
tbrjow. Leksykon podzielony bedzie na dwie
czesci: pierwsza, w alfabetycznym porzadku,
zawiera¢ bedzie- nazwiska kompozytorow
i wymienione beda chronologicznie odno$ne
dzieta z podaniem blizszych o nich informacji,
w drugiej czesSci wykazane bedg w alfabe-
tycznej kolei wszystkie w mowie bedace
utwory z podaniem nazwisk kompozytoréw,
wspomnianych w czesci I.

= Godne pozazdroszczenia. W Katowicach
(SsBisk ffiTjLitflj wystawiono™ w d. 37 kwietnia
r. b. arcydzieto Jana Seb. Bacha, jego ,Pasje
wedtug Sw. Mateusza". WspotwykoilgwGami
byli: miejscowe choérj9niemieckie, orkiestra
»Orcliesteryereinh™ z Wroctawia i solisci.
Dyrygowat Gustaw Liipke.

= Najnowsze dzieto R. Straussa nosi tylni
»Motet niemiecki" i napisane je-st na 4 glosy
solowe i chér 16-glosowy.

= Jubileusz Verdiego. D. JO,.pazdziernika
r. b. Swiat muzyczny obchodzi¢ bedzie setng
rocznice urodzin Verdiego. Do uroczystosci
tej czynione sa liczne przygotowania w kraju
rodzinnym Merdiogo, we Wtloszech. Ostatnio
dzienniki komunikujg program widowiska ju-
bileuszowego, ktdre urzadza miastjl Werona.
Widowisko odbedzie sie w starorzymskim
amfiteatrze  (przypominajgcym Coiossejrm),
a wypetni jo ,Aida", ktéra na by¢ wykonana
kilkakrotnie z udziatem pierwszorzednych so-
listdw, chéréw, orkiestry i baletu. Caty zespol
wspolw.ykonawcow ma liczyé 650 osob.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.—Telefon 266-07.



Jerozolimska 70.

instrumenty mistrzow  witoskich

Orkiestry Filharm., Al

i przypominajgce najzupemiej
cztonek Warsz.

sztuka Adam  Jatowiecki

gtosowym  konstrukcyjnie wydoskonalone
rubli

sprzedaje w cenie 40

pod  wzlgedem

1]
«

Przewodnie adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym ddale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rh.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.
Cymbaiinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz..Wspo6lna3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jo6zef, prof. (teorja og6lna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka n.
Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof.,, Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50

Nauczyciele $piewu solowego.
Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka ]I.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swlat 7.
Lipianski Jézef prof.,, Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.
Nowacna-Hahn Marja, Mokotowska 57—1,
Otto Wtadystaw, Boza 23.
Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepjanowej.

B ezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5 m. 22, tel. 286-77.
Cymbaiinski Stefan, prof., Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestawa prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.

Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.

Hofman Helena S”nna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.

Jarzebska Jadwdga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.

Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.

Kruzinski Wincenty, Krucza 40.

Liberman Filip, prof.,, Wilcza 47/49

Lewin Henryk. Ziota 25.

Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.

Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.

Mielcarski Antoni, Wspolna 58.

Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.

Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.

Nowacka Leokadja, Szczygla 3/5.

Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.

~N~?.Plosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
jA"*Procner Marja, Ztota 33 m. 21

»

cn~"

Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.
Rornaszko Pawet prof., Chmielna 18.
Rézycki Aleksander prof., Hoza 18.
Rytel Piotr, prof., Lduga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycowna Leonarda, Zoérawia 28.

Tarczynska Cecyija, Wspd6lna 52.

Tisseiant Ludwik, prof. szkoty Tow Muz.,
Wspdlna 51.

Totkacz Jézef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12,

Lrstein Ludwik, prof., Foksal Il, tel. 296-24.

Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

W ieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka- Wciska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof.,, Wilcza 16 od 4 — 5.

Szwarc Natalja, Chtodna 6.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Witodzimierska 10.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewfez Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Dtutowski Wojciech, Wierzbowa 9.
Drutman Jaké6b, prof., Marjeosztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Ozimmski Jozef, Krak.-PrzedmieScie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbaiinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman W'actaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutnil, Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna I.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,yictorial*
Melcer Henryk, Wspé6lna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53,
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistawg Marszatkowska 137—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co
dziennie od 21h —Bih.



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Urstema, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J, Lipianhsldego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykdéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szk6t muz.,
dyrektor ,,Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Mikotajewska 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwator;um

Zyrardow.

Procner Marja; lekcje gry fortepjanowej,

teorja i harmonja
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.

Witno.
Bohuszewiczowna Wanda, ulica Wielka 5,
m. |; wspétudziat w koncertach i lekcje

gry skrzypcowejv

Busz Wanda, Zautek $. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

Grodno.

Wroéblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze”.

Biatystok.

Wenclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.

Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jbézef Wiadystaw, lirzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego)

Heumann Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) prof. Spiewu solowego i chdréw
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, piof wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa 1.

Bursa St., prof. $piewu solowego (koncesjono-
wana szlrota $piewu), Kremerowska 10.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowsk.m,
Kalecza 20.

Skrzydlewski Jan, Choragzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
Ossolinskich 1.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; Kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahrirger
Gilrte) 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

~PRZEGLAD fIUZYCZNY" wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicga: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, po6trocz. 5, kwar. kor. 2.50 Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszehn: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego -i Sp. i biuro dziennik6éw Salomonowej; we Lwowie: kslegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nab}waé mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: W arszawa, Mokotowska JW»41. Telefon Redakcji JN 289-50.



