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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO
STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSIADA NA SKtLADZIE: | POLPCA:

Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.40
op. 35 Legenae slave . . . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon:
N 1. Menuet., —.80
INtErmMezzo...ccvvneienennnn, -.60
. lIris. Yalse Gaprice . . . —.80
op. 39 Deux etudes de Concert.
Ns 1. Scherzo humoristigue . . —.80
2. Coaguetterie . . . m . 1.—
op. 40 Impressions:
1. NUAGE e —.60
2. Vague de mer . . . . —.40
3. Tempie de TInde . . . —.8C
4. Chrysantheme —.60
op. 41 Suite pour Piano
*6 1. COrtege.iiiiiiciies —.60
2. Bergeres ... —.80
3. La Bajadere. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5. Le Papillon ... — .60
6. ApPOtheosSe....n. —.60
op. 42 Badinage. Entr’Acte-In-
termezzo . e —.60
op. 43 Trois Histoires
1. En ete —.60
2. En automne....nnn —.80
3. En hiver ., —.80
op. 55 La Fee des Fleurs. Danse
POEtiguUEe e —.80
Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album Yision —.60

Utwory do $piewu:

Haipern F.......... Jasminy....ccooeeiinnn. — .40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni
Ns 1. Zagasty juzZ......eene, —.80
2 OpuUSZCZONA..coeieiieeieene —.80
PianowskiEdw. Daj buziaka. Mazurek —.50

Na skrzypce i fortepian

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . —.60
op. 35 Legende slave . . 1.2C

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Pie$ni
CHOPINA | MONIUSZKI

w tatwym uktadzie na fortepian
Wtadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzieci na fortepian:

Grot Witad. Skarbczyk najpiekniejszych
melodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym uktadzie dla poczat-
kujacych d Z i€ Ci v 1.50
Lohrl Fr. op. 56. Zabawy lalek, 8 tat-
wych utworow dla dzieci lepiej
grajaCyCh e 1.50

W SASKIM OGRODZIE =

Balet -w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA

Partycya na fortepian. 3.—
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Dr FRYDERYK HAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausaruck).

Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W. Reiss.

(Ciag dalszy).

Wybitne umysty mogly ujaé w swoje rece rezultaty, jakie wydata dawniejsza
kultura, utrzymujgca sie przy zyciu jeszcze w pewnych pozostatoscich, i dawniejsza,
przekazana tradycjg, nauka i przebrzmiata sztuka bez udziatlu zbiorowego zycia ludu.

Obok duchowego zycia ludu, stojacego wprawdzie jeszcze na nizkim szczeblu
rozwoju, lecz tetnigcego juz petlnym i Swiezym rytmem, powstato inne zycie, prze-
wyzszajace tamto znacznie, lecz pozbawione S$wiezej i tworczej sity. Dazenie tych
dwuch odrebnych pierwiastkbw do wzajemnego potaczenia i do stworzenia jakiej$
normy wzajemnego porozumienia, a zarazem wielka trudno$¢ w osiggnieciu tego celu
wobec zupetnie réznych warunkéw, charakteryzuje szczegdlnie sztuke owych czasow
az do chwili obecnej. Wiele zjawisk z tej dziedziny znajduje tak swoje naturalne
wyttumaczenie. Konieczng rzeczg do tego jest szukanie tego wyjasnienia. A jeSli
nam trudno dotrze¢ z powrotem do najprostszych i najnaturalniejszych zr6det ducho-
wego zycia, to przyczyna w tern tkw., ze sita faktow zdotata sttumi¢ w nas pragnie-
nie za zaspokojeniem tego problemu. By otaczajagce nas zjawiska w ich dzisiejszej
postaci pojmowac jako co$ samo przez sie zrozumiatego lub takiego, co nie wymaga
zadnego wyjasnienia, lub co najwyzej znalez¢ wyttumaczenie w prostem historycznem
przedstawieniu rzeczy, jak to zazwyczaj sie czyni, — to jest powszechnem stanowi-
skiem naszej nauki w dziedzinie sztuki, stanowiskiem, Kktére zaznacza sie przede-'
wszystkiem na polu muzyki. Ale witasnie na tern polu wywarty wspomniane stosunki
wplyw tak decydujgcy, ze wyjasnienie naszej dzisiejszej muzyki niemozliwe jest bez
jego uwzglednienia. To, co oznaczamy dzisiaj mianem muzyki i co przeciwstawiamy
pojeciu muzyki starozytnej, odmawiajac jej wprost charakteru wilasciwej muzyki,
a poczatkéw muzyki dopatrujemy sie w kietkujagcym wptywie chrzesScijanstwa, to nie
jest produktem naturalnego rozwoju, lecz raczej rezultatem dziwnego procesu, bedga-
cego czern$ wyjatkowem w dziejach sztuki.

Gdy rungt Swiat starozytny, stoczony chorobliwymi stosunkami i ztamany
naporem ,barbarzynskich" ludéw, znalazty sie pod jego gruzami resztki minionej
i kwitnagcej niegdy$ kultury, ktore, niezdolne wprawdzie do dalszego, organicznego
rozwoju, mialy przeciez w sobie na tyle ponety, by zwrdci¢ na siebie uwage i, nie
bedagc niczem wiecej, jak btyskotliwem Swiecidetkiem, postuzy¢ jednak panujgcemu



wowczas pokoleniu jako przedmiot eksperymentu. Takag zabawka byl witasnie dopro-
wadzony do petnej samodzielnosci i ISnigcy w przepychu swych naturalnych wiasci-
wosci — dzwiek, ktéry starozytna kultura hellefiska przekazata kulturze zachodniej.
Ton, bedacy wytworem konsekwentnego rozwoju, wyzwolit sie i zdobyt samoistnos¢,
lecz zatracit przytem zwigzek z organicznemi sitami, ktérym zawdzieczat zycie i dal-
szg egzystencje: produkt sam zyt dalej, natomiast sam proces rozwojowy zostat przer-
wany. Na tym stopniu kultury, na ktérym*'staty ludy, panujgce wowczas w S$wiecie,
nie byto dla niego zadnego punktu zaczepnego.

W ten sposéb rozpadta sie wiec praktyka muzyczna na dwa zjawiska odreb-
nej natury. Idac za naturalng potrzeba, postugiwal sie lud dzwiekiem w zwigzku
z innymi $rodkami wyrazu dla uzewnetrznienia pewnych stanéw uczuciowych;
w dzwieku manifestowata sie przytem, jak w starozytnosci, jego wiasciwa mu cecha
jako Srodka wyrazu; ton byt ws$réd warunkéw, stanowiagcych o jego wyrazie, zdolny
do dalszego wewnetrznego rozwoju. Jako wytwdr postepowego rozwoju i wyzwolony
z pod warunkéw tego rozwoju, dostat sie ton w rece uczonych, ktorzy, nie powodo-
wani wewnetrzng koniecznoscig, lecz idac torem przekazanych teorji, zaostrzali na

nim swojg pomystowo$¢ i swoje zdolnosci kombinacyjne. Tutaj stawaly sie znane
juz naturalne wtasnosci tonu czynnikiem miarodajnym; $piew koscielny, pozostajacy
jeszcze w pewnym zwigzku z dawng muzyka, i piesh ludowa stuzyty za przedmiot

nasladownictwa. Gdy nie mozna byto wyksztatca¢ dalej owego $rodka, wyrwanego
ze zwigzku z potrzebg wyrazu, musiano rzuci¢ sie na pole eksperymentu: miejsce
twérczego z wewnetrznego popedu zajeto sztuczne kombinowanie.

Nie mozna przytem przemilcze¢ faktu, ze owe obydwa kierunki, ktére na-
zwa¢ mozna S$piewem ludowym i muzyka artystyczng, mimo swego roztamu i mimo
innych Zrodet, z ktérych czerpaty swojg zywotno$¢ (jeden z wiasciwej cztowiekowi
potrzeby wyrazania uczué, drugi z naturalnych wiasnosci tonu), wywieraty przeciez
na siebie wplyw wzajemy. Nawet i kompozytor, ktéry, przestrzegajac pewne stale
i zewnetrzne prawidta i normy, tworzylt muzyke do jezyka obcego, sprzecznego po-
niekad z zupetnem wyrazeniem jego stanu uczuciowego (jezyk tacinski), n:e zatracit
przeciez poczucia, jakie znaczenie posiada w rzeczywistosci zycie muzyczne. Wszak
w pie$ni ludowej miat sposobno$¢ do poznania go chociazby w sposéb nie odpo-
wiadajacy jego z go6ry powzietym wyobrazeniom i jego wyzszej skali wymagan.
Z drugiej strony znajdowala takze piesn ludowa w muzyce artystycznej przecudnie
skrystalizowany ponetny S$rodek, Kktorego zdolno$¢ nie mogta pozosta¢ bez wplywu
na jej sposéb wyrazu.

Dazenie do potgczenia tych dwuch kierunkéw stanowi znamienny rys w dzie-
jowym rozwoju muzyki zachodniej. Interesujacg rzeczg jest przytem to, ze rozwdj
muzyki zachodnio-europejskiej potoczyt sie wprost przeciwnym torem, anizeli w sta-
rozytnosci. Dzwiek, ktéry zboczyt na bezdroza, odszukuje tutaj swoja ojczyzne, tuta-
jac sie po réznych Sciezkach, to zblizajgcych sie do ceiu, to oddalajgcych sie jeszcze
bardziej. Dzwiek, bedac juz wydoskonalonym $rodkiem, odczuwa to w swemfeasto-
sowaniu coraz dotkliwiej, ze mu brak wewnetrznej sity impulsywnej do dalszego
rozwoju i ze doskonali¢ sie moze tylko wtedy, gdy mu sie uda wstgpi¢ znowu
w organiczny zwigzek z owemi sitami, ktérym wogdle zawdzieczat swoje pochodze-
nie i wydoskonalenie.

Dokonujacy sie historyczny proces przedstawia dziwny obraz, ktéry moznaby
sobie wyobrazi¢ w nastepujagcy sposob. Eksperymenty, podejmowane w zakresie
dzwieku i intencje, by nasladowa¢ to, co wynikneto z artystycznej potrzeby wyrazu
i zachowato sie w tradycji i pie$niach ludowych, doprowadzajg do tego, ze ujeto
tony w ich kolejnem nastepstwie i réwnoczesnem brzmieniu w pewne okre$lone
normy akustyczne. Wazng role odgrywa przytem nalezagce do eksperymentu i oparte
na wynikach teoretycznych tradycji zestawienie roznych i rownocze$nie brzmigcych
dZzwiekéw. Proba doprowadzita do pomysinego wyniku, gdyz mozliwe byty mite dla
ucha kombinacje tonéw réwnoczes$nie dzwieczacych. Poniewaz temu postepowaniu
brakto melodyjnej inwencji, tryskajacej z wewnetrznego popedu, dlatego dawato na-
$ladowanie znanych melodyjnych zjawisk materjat do dalszego tworzenia. O ile kom-
binowanie byto w tern gtéwnym celem, tak ditugo nie rozchodzito sie o wymyslenie



czego$ nowego, ile raczej o przetworzenie tego, co juz istniato drogg rozmaitych
kombinacji. Temu procesowi odpowiadajg wynikajgce stad produkty. Postepy dzwie-
kowe, zblizone do siebie, powstaja: obok i po sobie w sposéb beztadny tak, jak
tylko kombinacja mogta ztagczyé razem, lecz nie ranig zbytnio wymogoéw ucha, jako
organu kontrolujgcego. Potrzeba prawidtowosci stworzyta niebawem pewne normy
dla tego rodzaju zestawien. Formy muzyczne starych niderlandczykéw, polegajace
na imitacji- z ktérych rozwineta sie jako ich szczyt forma fugi, charakteryzujg te
epoke w dziejach muzyki.
(D. ¢ n)

Koncerty w Paryzu w XVIII wieku.)

W poczatkach XVIII wieku, w pewne S$wieta Kosciota katolickiego, jak np.
w dzien Oczyszczenia Marji Panny, w Zwiastowanie, od niedzieli palmowej az do
pierwszej niedzieli po Wielkanocy, Wniebowstapienie, Zielone Swiatki, Boze Ciato,
Narodzenie Marji Panny, Wszystkich Swietych, Niepokalane Poczecie N. M. Panny,
Wigilje Bozego Narodzenia, w Boze Narodzenie w Paryskiej Wielkiej Operze nie od-
bywaty sie zadne przedstawienia. Dopiero w r. 1725 Anna Danican Phillidor, cztonek
stynnej rodziny, otrzymat pozwolenie na urzgdzanie w wymienione dni koncertéw.
Phillidor zgodzit sie ptaci¢ za to 10,000 fr. rocznie, oraz zobowigzat sie w dni wy-
mienione nie dawaé¢ zadnych widowisk operowych i nie dopusci¢, aby w czasie zaka-
zanym wykonywane byly kompozycje* z tekstem francuskim. Warunki te z czasem
zostaty odmienione. To dato poczatek t. zw. ,,Concerts spirituels“. Koncerty odby-

waty sie w sali szwajcarskiej w patacu tuilleryjskim. Pierwszy koncert dano
w niedziele palmowg 18 marca 1725 rj a ztozyt sie nah szereg ,arji“ na skrzypce,
kaprys, motety: ,Confitebor*“ i ,Cantate Domino*“ — pidora Lalanda, oraz koncert

»~Weihnachtsnacht“ Correliego. Koncert trwat od 6 do 8-ej popotudniu. Koncertéw
takich dawano rocznie nie*'wiecej jak 24 i odbywaty sie az do r. 1791. Najstawniejsi
Spiewacy — jak Farinetli, Raaff, Caffarelli, Apujari, Todi, Mara, — skrzypkowie, obo-
jsci, fagocisci i wszelkiego rodzaju instrumentalisci brali udziat w tych koncertach
w charakterze solistow. Phillidor kierowat koncertami do roku 1728. Z chwilg jego
ustapienia programy ulegty zmianie, zmieniono réwniez sale koncertowg, ale stawa
koncertdw byta juz prawie ustalona. W roku 1758 chér liczyt 48, a orkiestra
39 cztonkow.

O jednym z koncertéw tej instytucji artystycznej tak pisze dr Burney (,, The
present State of Musie in France and Italy”, str. 23—28): Koncert odbywatl sie
w wielkiej sali Louwru. Burneyowi nie podobal sie motet Lalanda i oklaskiwat kon-
cert na oboj, wykonany przez Besozzi’ego, krewnego stynnych oboistow i fagocistow
z Turynu, skrytykowat krzyk miss Delcanrbre, pochwalit skrzypka Travesco. Koncert
zakonczyto ,Beatus vir* — pisze Burney. ,Giowny tenor miat w tym utworze ustep
solowy, ktéry od$piewat z takim pospiechem, jak gdyby w ten sposdb chciat urato-
waé sobie zycie, zagrozone przkz ndéz na gardle. Rozbawit mnie bardzo sposdb $pie-
wania pierwszego tenora, za to na twarzach stuchaczy malowato sie wyrazne zado-
wolenie, ktére u 99 na 100 mozna byto zauwazy¢, i rozleglty sie huczne oklaski, na
jakie tylko rozentuzjazmowane audytorjum zdobyé sie mogto, a wraz z oklaskami
dochodzity mnie wyrazy zachwytu, ze to byto witasnie to, co serca obecnych odczu-
waty i czego ich dusze pragnety. C'est superbe! obiegato echo po catej sali. Za to
ostatni chér byt prawdziwym chérem zemsty Przeszedt on wszelkie krzyki i hatasy,
jakie kiedykolwiek w zyciu styszalem. Myslatem czesto, ze chéry naszych oratorjow
sg za silne i za gtosne, jednak w porownaniu z tymi, co styszatem, mozna je na-
zwa¢ muzyka tagodna, zdolng ukoi¢ do snu i uspokoi¢ bohaterke tragedji.“

O0jK|umaczenie.



Dla tej instytucji napisat byt Mozart podczas pobytu w Paryzu w r. 17/8
symfonje D-dur.

Powodzenie, jakie miaty ,,Concerts spirituelsfn pobudzity innych do na$la-
downictwa. De la Haye, zamozny posiadacz ziemski, ktory jeszcze w r. 1770 zarzg-
dzat ctem tytuniowem, daiej: Rigoley, baron d’Ogey, ktéremu konie pocztowe i stuz-
ba pocztowa powierzone byty, przyczynili sie do powstania w roku 1769 ,Concerts
des Amateurs“. Wieczory tej nowej organizacji artystycznej odbywaty sie w sali
hotelu de Soubise (obecnie archiwum). Dawano ich 12 w czasie od grudnia do
marca, i wszystkie byly abonamentowe Za wykonanie symfonji ptacono kompozy-
torowi 5 luidoréw. Do wsp6tudziatlu w koncertach angazowano wybitnych wirtuozow,
a przy pulpitach, obok dyletantéw, zasiadali najlepsi cztonkowie Opery i pierwszo-
rzedni muzycy. Pomiedzy abonentami koncertdw i orkiestrg byt jaknajlepszy kontakt,
a Gossec chwali pierwszych 2z okazji ofiarowania organizatorom koncertdw swego
Reguiem i dziekuje im za serdeczno$¢, jakg go otaczali. ,Najlepszym bodzcem, jaki
moze by¢é — stowa Ciosseca, — jest zastuzone wyr6znienie. Podnie$S¢ dusze artysty,
to znaczy przyczynia¢ sie do rozpowszechniania sztuki. Jest to co$, czego nie znajg
ci, ktérzy uzurpujg sobie tytut protektora, wiecej starajac sie o to, aby go kupic,
anizeli zastuzyc."

Orkiestra ,,Concerts des Amateurs” byta jednym =z najwiekszych zespotow
Paryza. Skiadata sie z 40 skrzypkow, 12 wiolonczelistow, 8 kontrabasistow i zwykiej
liczby flecistéw, oboistow, klarnecistow, fagocistow, waltornistéw, trebaczy; wykony-
wano symfonje i koncerty i, chociaz organizacja nie miata statego choru, wyjatki
z oper francuskich i wioskich. Gossec byt pierwszym kapelmistrzem. Jego nastepcyg
zostat Saint-Georges. W r. 1781 nastgpita likwidacja stowarzyszenia.

,concerts des Amateurs" zastgpity koncerty ,de la Loge Olympique®, ktore
poczatkowo miaty locum w patacu krélewskim i przyjety nazwe oraz organizacje
stowarzyszenia wolnomularskiego. Abonentéw przyjmowano tylko po S$cistym egzami-
nie. Kazdy z nich ptacit 2 luidory rocznie wpisowego i otrzymywat srebrng lire na
btekitnej podktadce, w ktérg powinien by¢ przyozdobiony, chcac wejsé na posiedze-
nie Lozy. W r. 1786 instytucja, o ktérej mowa, urzadzata koncerty w jednej z sal
patacu tudleryjskiego. Na koncertach byta czesto obecna krélowa, oraz cztonkowie
domu krélewskiego; abonenci zjawiali sie w szatach od$wietnych. Muzycy ubierali
sie w haftowane stroje z koronkowymi kotnierzami; pid6ropusz i szpada przy boku
dopetniaty catosci umundurowania. Po zburzeniu 14 lipca 1789 r. Bastylji, koncerty
»de la Loge Olympique“ zostaty w grudniu tego roku zawieszone. W Paryzu rozle-
gata sie wtedy na placach inna muzyka; na wulicach i w cieniu gilotyny inny roz-

brzmiewat $piew...
(Dok. nast.)

Reforma notowania partytur.

Jednag z kwestji donosnej wagi, a dotychczas nie rostrzygnietej, jest sprawa
uproszczenia pisania partytury, inaczej mowigc: uprzystepnienia jej czytania. Kwestja
ta zajmuje Swiat muzyczny od do$¢ dawna; wypowiedziano na ten temat Kkilka pro-
jektéw, ale zaden z nich — jak dotychczas — nie przyjat ksztattéw realnych, nie zo-
stat wprowadzony w zycie. Nie ma rowniez szans urzeczywistnienia projekt, wygto-
szony podczas zjazdu muzykéw we Lwowie: uwazaé go mozna najwyzej za jeden
projekt wiecej. Najbardziej zastugujacym na uwzglednienie tak ze wzgledu na auto-
rytet projektodawcy, jak i na trafno$¢ pogladéw — cho¢ nie ze wszystkimi mozna sie
pogodzi¢ — jest opublikowany przed paru laty projekt Feliksa Weingartnera. Reformy
jego — przy dobrych checiach pp. kompozytoréw — usunetyby w znacznej czesci
trudnosci, ktore wiekszos$¢ partytur, zwlaszcza nowoczesnych, czynig przystepnemi jedy-
nie dla kapelmistrzéw i muzykéw wytrawnych. Na czem polegajg te' trudnosci i spo-
sob, w jaki je mozna usungé, podaje ponizszy artykut Weingartnera.

*

* *



W réznych czasopismach muzycznych wyrazono zyczenie, aby w partyturach
zachowany byt nastepujacy sposéb pisania: instrumenty transponujgce nie 0 oktawe,
jak np. klarnety, basklarnety, rozek angielski, waltornie, trgbki i t. d., notowac tak,
jak one rzeczywiscie brzmig, dalej: dla wszystkich instrumentéw uzywac tylko kluczy:
wiolinowego i basowego, unikajgc klucza C. Wszystko to ma wiec na celu uproszcze-
nie czytania partytury, aby nawet laik bez nadzwyczajnych trudnosci moégt sie zapo-
zna¢ z jej tajemnicami.

Mojem zdaniem trudno$cig w czytaniu partytury nie jest ani koniecznos$é
transponowania Kkilku wierszy, ani czytanie nut w kluczach, w utworach fortepjano-
wych nie uzywanych, — trudnos$cig natomiast nazwatbym zdolno$é Sledzenia wigkszej
liczby systemow pieciolinjowych jednoczes$nie, do czego tylko droga ¢wiczen dojsé
mozna. Temu, kto tylko z kompozycjami fortepjanowemi miat do czynienia, odczyta-
nie i jednoczesne granie czterech gtosow partytury kwartetu smyczkowego stanowic
bedzie na poczatek trudno$é niematg. A c6z dopiero, gdy zobaczy jeden nad drugim
dwadziescia lub wiecej zapisanych systemow pieciolinjowych? Wtedy, bez wzgledu
na obce klucze i instrumenty transponujgce, staé bedzie jak przed ksiega, siedmiu
pieczeciami opatrzong. Przy pewnym nakladzie pracy, drogg Cwiczen i przyzwyczaje-
nia mozna sie oswoi¢ z partyturg, ale czytaC partyture nie znaczy jeszcze, aby ja
rozumie¢. Do tego niezbedna jest w pierwszym rzedzie znajomo$é poszczegblnych
instrumentow, ich skali, indywidualnosci i charakteru brzmienia, wtasciwosci strony
technicznej, réznorakich zdolnosci wyrazu i wkoricu wzajemnej zamiany. Dopiero wtedy
czytajacy partyture zrozumie, dlaczego w tym lub innym ustepie kompozytor uzyt
fagotu, a nie waltorni, oboju a nie klarnetu, dlaczego tutaj grajg instrumenty smycz-
kowe, tam zndw dete, dlaczego tu dwa instrumenty lub wiecej prowadzone sg uni-
sono, tam znow djalogujg cate grupy. Wtedy dopiero pozna, ze danej mys$li mu-
zycznej tylko ten instrument, czy tez ta grupa instrumentdw mogty nadaé pozadany
wyraz i ze cala architektura dzieta takiego a nie innego sposobu instrumentowania
wymagata. Wtedy dopiero nauczy sie ceni¢ warto$¢ partytury, nauczy sie z niej duzo
i bedzw mogt wyda¢ sad o dziele. Tak, drogg starannego ksztatcenia stuchu i wzroku
osiggniete poczucie'orkiestrowe pozwala dopiero na studja nad partytuig, gdyz ten, kto
nie zna nawskro$ orkiesty, lepiej jezeli postugiwaé sie bedzie wyciggiem fortepjano-
wym, ktéry mu da wygodniejszy i lepszy obraz, poniewaz w wyciggutym ujeta
jest cato$¢ dzieta i utozona jest na instrument, z ktorym przynajmniej zadowalajgco
jest obeznany.

Chetnie wyznaje, ze nasze obecnie uzywane partytury zawierajg wiele takich
rzeczy, ktére nawet muzykowi niepotrzebnie utrudniajg ich czytanie; dotyczy to
resztek przestarzatego sposobu notowania partytur w stosunku do kluczy i transpo
zycji; zabytki te moga by¢ usuniete, a nawet usuniete byé powinny. Zywo ubolewam
wiec, ze w wspanialem, wielkiem wydawnictwie dziet Bacha w partjach wokalnych
pozostawiono stare klucze. Odczytywanie dziet chéralnych, w ktérych sopran pisany
jest w kluczu sopranowym, alt w altowym, tenor w tenorowym, wymagaw rzeczy
samej szczegOlniejszej wprawy, i kto z tymi utworami ustawicznie nie obcuje, wsku-
tek wspomnianego sposobu notacji ma pewne przeszkody do przezwyciezenia, zanim
sie z dang partyturg bachowska oswoi. Coprawda, takie trzy hieroglify jeden nad
drugim, czesto nawet wieksza ich liczba, wygladajg nadzwyczaj uczenie i opromie-
nione sg aureolg wiedzy; niejeden badacz muzyczny — o ile spotka sie z powyzszemi
mojemi stowami — przeczytawszy je, zmieni napewno wyraz twarzy. Ale podobnie
jak w interpretacji utwordw Bacha przetamane zostaty niektore przeszkody i tg droga
duch wielkiego genjusza przemawia do nas jeszcze dono$niej, zwilaszcza w tych
razach, im mniej uczenie i pedantycznie dzieta jego sa wykonywane, tak samo —
mojem zdaniem — nalezy usunag z partytur archaizm w postaci trzech specjalnych
kluczy i zarowno sopran, jak alt i tenor pisa¢ w sposdb powszechnie dzi$ przyjety,
t. j. w kluczu wiolinowym.

W publikacjach Nowego Stowarzyszenia bachowskiego (Neue Bachgesell-
schaft), w wyciggach fortepjanowych kantat zrobiono juz poczatek i klucz C zostat
usuniety, jednak w chérach a capella (piesni i arje na chor mieszany) zachowano
dawniejszy sposéb pisania. Nadmieniam tu, ze w wydanej u Petersa partyturze
»Missa solemnis" Beethovena trzy wyzsze gtosy pisane sg w kluczu wiolinowym.



Partytura tego dzieta, w pordwnaniu z dawniejszemi wydaniami, na $cistosci wcale
nie ucierpiata, przeciwnie, zyskata duzo na jasnosci, co powinno by¢ celem kazdego
wydawnictwa.

W partyturach wagnerowskich wszystkie partje tenorowe pisane sg w kluczu
tenorowym, co juz jest zupeinie zbyteczne; w partyturze ,Lohengrina“ uderza jeszcze
ten szczeg6t, ze w chorach glos sopranowy pisany jest wprawdzie w kluczu wioliuo-
wym, za to gtos altowy notowany jest w kluczu sopranowym, co wiasnie jest powo-
dem niejasnosci. Nastepne wydania tej partytury powinny by¢ uprzednio gruntownie
przejrzane.

Co sie tyczy partji orkiestrowych, to na wstepie zaznaczam, ze klucz teno-
rowy jest zupetnie zbyteczny. W kluczu tym piszg sie wysokie dzwieki dla puzonu,
wiolonczeli i fagotu, co bardzo tatwo mozna zastgpi¢ kluczem wiolinowym; tylko
wtedy nuty nalezy czytaC tak, jak sg napisane, a nie, jak w dawniejszych partytu-
rach, o oktawe nizej. Dla fagotu dotychczas nut w kluczu wiolinowym me pisano,
sgdze jednak, ze niema chyba fagocisty, ktéoryby do tego stopnia byt muzycznie
mato wyksztatcony, zeby nie umiat czyta¢ nut w kluczu wiolinowym. Napewno wy-
starczy Kkilka godzin nauki, aby w rzadkich zresztg wypadkach, gdy chodzi o wyso-
kie nuty, klucz ten mozna byto zastosowa¢. Niema najmniejszej zasady, dla ktorej
dotychczasowego sposobu pisania na wiolonczele lub fagot w kluczu basowym, a gdy
tego zajdzie potrzeba w tenorowym, nie mozna byto napisa¢é w kluczu basowym
i — zamiast tenorowego— w wiolinowym. Puzon pierwszy i drugi mogg, na wzor
puzonu trzeciego, gra¢ wygodnie w dobrze wszystkim puzonistom znanym Kkluczu
basowym. W starych partyturach, kiedy pisang, na prawdziwy puzon altowy, podobna
modyfikacja, ze wzgledu na wysokie dZzwiegki™ bytaby trudng do urzeczywistnienia.
Odkad jednak puzon altowy ustgpit miejsce puzonowi tenorowemu lub basowemu,
za$ gtos tenoru pierwszego niema tak wysokich jak dawniej dzwiekdw, kluezt basowy
jest najzupeiniej wystarczajacy. Zresztg nie ulega watpliwosci, ze znajdg sie puzo-
nisci, dla ktorych czylanie nut w kluczu wiolinowym nie bedzie sprawiato zadnej
trudnosci. Moznaby nawet, piszagc dla dwuch pierwszych tenoréw, postugiwacé sie —
jak wskaze ponizej — kluczem altowym. O ile jestem za zupetnem usunieciem z no-
wych partytur klucza tenorowego, o tyle przeciwnie gtosuje za pozostawieniem, i to
za wszelkg cene, klucza altowego; jest on w pierwszym rzedzie niezbedny dla alto-
wek. Skala altowki zaczyna sie od ¢ (matej oktawy) i dochodzi przewaznie do e2
Wyzsze dzwieki piszg sie zazwyczaj w kluczu wiolinowym; chcac usungé zupetnie
klucz altowy, musielibySmy dzwieki, ktdre stanowig normalny djapazon instrumentu
pisa¢ naprzemian w kluczu basowym i wiolinowym, albo tez, pozostajagc przy jednym
kluczu wiolinowym, positkowac¢ sie linjami dodanemi dolnemi, wybierajagc za$ dla
altowki jako staty znak klucz basowy, trzebaby ucieka¢ sie do Srodka pomocniczego
w postaci linji dodanych gérnych. Prosze wzigé do reki pierwsza lepszg partyture
i napisa¢ kilkanascie taktow partji altowki w kluczu wiolinowym lub basowym, albo
tez w obydwuch jednocze$nie, a potwierdzi sie to, co wyzej powiedziatem. Oproécz
tego klucz altowy nawet dla oka w partyturze robi mite wrazenie ze wzgledu na
stanowisko, jakie zajmuje altbwka pomiedzy wiolonczelg i skrzypcami. Obraz party-
tury kwartetu smyczkowego jest tak typowy, ze nie da sie w nim nic zmieni¢. Sadze,
ze kazdy muzyk, ktéry posiada zmyst estetyczny dla partytury, zgodzi sie na moj
poglad. Ostrzegam wyraznie przed wszelkg radykalng reformg, ktora dazy tylko do
bezwzglednej zmiany, nie zastanawiajac sie nad tern, czy ogdlnej zmianie nie ulegng
takze rzeczy dobre i niezbedne. Nie zapominajmy, ze sa takze naprawde dobre zwy-
czaje. Kazdy nowator powinien dziata¢ bardzo ostroznie i z rozmystem, o ile chce,
aby reforma jego odniosta zwyciestwo.

Na probe bezmysinej reformy nie potrzebowatem diugo czekaé. Podczas
pisania niniejszych stdéw, ukazata sie w naktadzie firmy ,Trzy Lilje“ w Berlinie schu-
manowska uwertura do ,Manfreda-"1 w redakcji H. Stephaniego; uwertura powyzsza
zawierata wszystkie zalety zreformowanej notacji partytury wedtug systemu, nad
ktorym oprocz Stephaniego kilka lat pracowali takze: Capellen i Dubitzky. Wedtug tej
reformy wszystkie transponujgce instrumenty powinny by¢ notowane wedtug jednoli-
tej zasady, przytem usuniete byly zupelnie z uzycia dwa klucze: altowy i basowy.
Nuty dla wszystkich instrumentéw powinny byc pisane tylko w kluczu wiolinowym,
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wobec czego umieszczanie znaku tego klucza na poczatku pieciolinji jest zbyteczne.
Stowem partytura pisana jest bez znakéw kluczowych. Oktawy oznaczajg sie specjal-
nymi, zaleznymi od djapazonu danego instrumentu i jego dZwiekéw, znakami trans-
pozycyjnymi. 8 oznacza oktawe. 16 dwie i 24 trzy oktawy nizej, 8 umieszczona nad
linjami znaczy oktawe wyzej od normalnego potozenia dZwiekdw, ktére zndw ozna-
czone jest 0, jezeli przedtem notowang byta wyzsza lub nizsza pozycja.

Warto$é, jaka wymienieni panowie przypisywali swojemu wynalazkowi, byta
bardzo znaczna. W zakonczeniu przedmowy do tej ,bezkluczowej" uwertury do
»Manfreda" czytamy: ,Oby zreformowana partytura czy to a la Stephani — Capellen,
czy tez wedtug innych zasad ujeta, przyczynita sie do pobudzenia tesknoty za wielka
sztuka, uniezaleznita jej wykonanie i nawigzata S$cislejszy stosunek pomiedzy laikami
i sztuka." Co sie tyczy ostatniego zyczenia, to zwrdcitem juz uwage, ze bez odpo-
wiednich uprzednich studjow i ¢wiczeh jest rzeczg niemozliwg osiggac¢ jakiekolwiek
korzysSci nawet z najbardziej uproszczonej partytury. Miejmy nadzieje, iz atmosfera
muzyczna oczysci sie z czasem do tego stopnia, ze wybitne kompozycje nie bedg,
jak sie to obecnie dzieje, lata cate czekaly na wykonanie, co przedewszystkiem ma
tacznos¢ z ,tesknotg za wielkg sztukg". Ale szuka¢ do tego pobudki drogg notowa-
nia dzwiekow w jednym zamiast w wielu kluczach, drogg usuniecia z partytury trans-
pozycji, jest duzem przecenieniem sprawy. Proponuje, abySmy nie bujali w prze-
stworzach, lecz catg sprawe trzezwo obserwowali z blizka i zastanowili sig, czy ma
praktyczng wartos$¢ i jaka.

Narzuca sie rowniez pytanie, czy reforma notowania partytury bez wzgledu
na to,jaki bedzie jej wyglad zewnetrzny, przyniesie pozadane utatwienie. Dla studju-
jacego zdaje sie nie, a to z nastepujgcych powodéw: przypusémy, ze wszyscy kom-
pozytorowie i wydawcy dojdg do porozumienia i przyjmg reforme; odtad wszelkie
partytury ukazywac sie beda w druku wedtug nowej pisowni Kto nauczyt sie czytaé
partytury wedtug zreformowanej pisowni, temu trudno bedzie odcyfrowaé partytury
dawniejsze. Ze za$ studjowanie literaturymistrzéw muzyki nie moze by¢ pominiete,
okaze sie potrzeba powtdérnego wydania wszystkich, wedtug starej pisowni dotych-
czas ogtoszonych drukiem partytur. Ze podobne przedsiewziecie, jezeliby nawet
uwzgledni¢ tylko wybitniejsze dzieta orkiestrowe i dramatyczne, wymagatoby szeregu
lat pracy — nie mowigc juz o wydatkach pienieznych — o tern nie potrzeba nikomu
nadmieniaé. A do czasu wydania tych partytur nalezatoby chyba wstrzym¢ nauke.
Ale muzykowi nie wystarczy nowa, zreformowana publikacja tylko niektérych utwo-
row; poszukiwaé¢ bedzie dziet mato lub wcale nieznanych, stara¢ sie bedzie wydoby¢
z zapomnienia niejeden skarb, ukryty w oddzielnym tomie, albo w jakim foljale zbio-
rowego wydawnictwa. Nikt mi chyba nie zaprzeczy, jezeli powiem, ze nikomu, kto
tylko powaznie uprawia muzyke, czytanie partytury pisanej na systemie pieciolinjo-
wym nie powinno przedstawia¢ zadnych trudnosci. Od obowigzkowej znajomosci
conajmniej kluczy: sopranowego, altowego i tenorowego, oprécz wiolinowego i baso-
wego, od transponowania z jednej tonacji do drugiej nie uwolni go zadna reforma,
nawet w tym wypadku, gdy ta ogélnie zostanie przyjeta. Za to podobna reforma
umozliwi niejednemu kompozytorowi z niektérych potrzebnych wiadomos$ci praktycz-
nie nie korzysta¢ wiecej, co wiasnie zaréwno dla niego, jak i dla czytajgcego party-
ture i dla jej wykonawcy ma oznacza¢ uproszczenie. Uproszczenie takie mozna na-
zwac ulepszeniem, o ile nad tern ulepszeniem czuwac bedzie tegi umyst, ktory usu-
nie z partytury tylko rzeczy naprawde zbyteczne i pozostawi wszystko,to, co ma
swoje usprawiedliwieni i strony dodatnie.

Odbieramy na chwile glos p. Weingartnerowi, ktéiy w zbyt obszernych wy-
wodach krytykuje w dalszym ciggu reforme Stephaniego, polegajacg przedewszystkiem
na usunieciu kluczy z wyjatkiem wiolinowego i na notowaniu w tym ostatnim
wszystkich dzwiekdéw skali muzycznej, i zatrzymamy sie dtuzej nad jego zapatrywa-
niami na sprawe instrumentdéw transponujgcych.

Gruntownego uregulowania pisowni — stowa Weingartnera — wymagajg prze-
dewszystkiem waltornie i trgbki. Jak wiadomo, instrumenty te rozporzadzaty niegdys$
bardzo ograniczong liczbg dzwiekéw t. zw. naturalnych. Na waltorni przez zatkanie,
t. j. mniejsze lub wieksze zamkniecie rekg dzwiecznika, mozna jeszcze byto osiggnac
kilka tonow, pomiedzy dzwiekami naturalnymi potozonych, ktére jednak tylko



z zachowaniem pewnej ostroznos$ci mogty by¢ uzywane. Tern sie ttumaczy, ze daw-
niejsi mistrze, wespot z Berliozem, Kktoéry pisal prawie wytgcznie na instrumenty
naturalne, z doskonatem zastosowaniem sztucznych tonéw (zatkanych), dla waltorni
i tragbki notowali zawsze w C, przyczem zwykta uwaga in C, in D, in Es i t. d. ozna-
czata, czy i jak kazdemu strojowi wspolne dZwigki naturalne i ewentualne rriedzy-
tony, t. j. tony sztuczne (zatkane), powinny by¢ transponowane. Zmiana stroju, ktérg
mozna osiggna¢ przez dosy¢ subjekcjonalne zatozenie innego kraglika i podczas wy-
konywania utworu tylko pod pewnymi warunkami mozliwa, mogta mie¢ miejsce, tylko
grajgcemu na zmiane kraglika trzeba byto wyznaczy¢ odpowiedni czas, oznaczony
liczbhg pauz. Beethoven w Eroice na zmiane stroju pierwszej waltorni z Es na F
wyznacza 41 taktow pauz, a na powrotng zmiane stroju nawet 89 taktéw. Zazwyczaj
jednak dawniejsi mistrze wyrzekali sie zmiany strojow w ciggu wykonywania utworu
muzycznego, prawdopodobnie dla unikniecia potgczonych 2z taka zmiang ,niespo-
dzianek“, i waltorniom oraz trgbkom podczas wykonywania harmonji, ktore nie za-
wieraty ani jednego tonu naturalnego, kazali pauzowac¢. Z chwilg wynalezienia wen-
tyléw, kwestja zmiany stroju instrumentu stata sie nadzwyczaj uproszczong i mogta
by¢ dokonang w kazdej chwili, w okamgnieniu; nietylko jednoczes$nie kazdy ton
w obrebie odpowiedniej skali mogt by¢ wydobyty z jednakowag pewnoscig, ale
statlo sie rzeczg tatwg wykonywanie w dowolnym Kkierunku i w tempie szybkim gam
chromatycznych. W ten sposob, rzecz jasna, rézne stroje ze skalg naturalng staty sie
iluzorycznemi, za$ waltornia i trgbka mogag by¢ bez namystu zaliczone do szeregu
instrumentéw ze skalg chromatyczna.

Kompozytorowie predko zauwazyli zalety wentyléw i zaczeli dawaé waltor-
niom i trgbkom dzwieki chromatyczne, nie zastanawiajgc sie wcale nad logicznym
sposobem ich notowania. Szczeg6lniejsze komplikacje przedstawiajg pod tym wzgle-
dem partytury Wagnera. Wagner pisze czesto waltornie w trzech rdznych strojach.
Przypomina to Berlioza, ktéry tg drogg chcial os:ggna¢ mozliwie najwiekszg liczbe
dzwiekdw otwartych i — jak juz zaznaczytem — pisal przewaznie na instrumenty na-
turalne. Wagner jednak pisze najczesSciej na waltornie wentylowe, a uzywany przez
niego sposéb notowania utrudnia nadzwyczaj czytanie partytury, pozatem niema
zadnych zalet. W partyturze ,Ztoto Renu“ spotykamy np. akord, roztozony na 6
waltorni, w ten sposéb: dwie pierwsze grajg dzwiek oznaczony nad linjg trzecia
gtéwng, przed ktérym umieszczono krzyzyk, dwie waltornie w Es grajg dzwiek
z krzyzykiem, zanotowany na linji drugiej gtownej, ostatnia para waltorni in C gra
dzvhek gis. Wszystkie dZzwieki notowane sg w kluczu wiolinowym. Sadze, ze naj-
bardziej biegty w czytaniu partytur musi straci¢ troche czasu, zanim dojdzie do prze-
konania, ze w rzeczywistoSci ma to by¢ akord gis, resp. as-moll. Poniewaz chodzi
tu o same dZwieki zatkane i specjalnie Gis na waltorni naturalnej jest tonem przy-
ttumionym (sztucznym), to moznaby sadzi¢, ze zyczeniem Wagnera bylo, aby wal-
tornisci zapomocg wentyli zmieniali odpowiednio stroj i zeby wtedy wydobyli tony
w ten sposo6b, jakby mieli do czynienia z waltorniami naturalnemi. Nastepnie spoty-
kamy ustep notowany w ten sposdéb, I-sza waltornia in F, ll-ga in E, 11 i IV ni D.
Dlaczego Wagner nie uzyl w tern miejscu waltorni in C? Na czterech naturalnych
waltorniach in C frazes, o ktérym mowal), bytoby oprécz tego jezeli nie Dardzo
tatwo, to przynajmniej znacznie tatwiej gra¢, anizeli na waltorniach w przepisanych
strojach; a jezeli nawet wezmiemy pod uwage dzwiek: naturalne, to, wykonujac ten
ustep na waltorniach in C, mielibySmy takich dzwiekéw 10, za$ na waltorniach
w podanych strojach tylko 7. Zresztg w utworach Wagnera nie moze by¢ wiecej
mowy o dzwiekach naturalnych. Nie baczac na to, w innem miejscu stara si¢
znowu pisa¢ w ten spos6b, zeby osiggng¢ tylko dZzwieki naturalne i w tym celu
przy kazdej nucie zmienia str6j waltorni. Odpowiednie miejsca (cytowane w orygi-
nale—przyp. ttum.) mamy w partyturze ,Zroto Renu“. Szczegdlniejszy jednak, pra-
wie $miesznie przedstawiajgcy sie frazes spotykamy w poczatku 111-go aktu ,Lohen-
grina“: 4 waltornie in G nagle, bez najmniejszych pauz,"-majg zmieni¢ str6j w E
i gra¢ dalej swoje partje. Widzimy jednak, ze pomimo nagtej zmiany stroju Wagner

i  Weingartner przytacza go w oryginale, wtiyp. thum.



ma na mysli waltornie wentylowe, poniewaz co chwila kaze graé¢ tony, ktére na wal-
torniach naturalnych sg trudne, albo wprost niemozliwe do wydobycia; grajac na
waltorniach naturalnych, niemozliwg bytaby réwniez nagta zmiana stroju. W przed-
mowie do ,Trystana i lzoldy" wspomina zresztg jasno, ze waltcfrnisn sami moga
zadecydowaé, czy majg skorzysta¢ z wskazanej zmiany stroju, czy tez me. W rze-
czywisto$ci zmiana taka niema nigdy miejsca i w szybkiem tempie jest wprost nie-
mozliwg. Jezeli na waltorni in Es wezmiemy c2 na waltorni in F— b2 a na wal-
torni w nizkiem B — f2 to otrzymamy za kazdym razem ten sam dzwiek Es!

Na waltorni wentylowej gra jednak muzyk bez wzgledu na pisownie tak, jak
mu w danym momencie jest najwygodniej.

Poniewaz Wagner z trgbkami postepuj!? w podoby sposob, jak i z waltor-
niarni, przeto trudno$¢ w odczytywaniu bogatych w treS¢ partytur Wagnera znacznie
sie poteguje. | pod tym wzgledem pozadane jest bardzo, aby nowe wydania partytur
Wagnera poddane byty uprzedniej rewizji; chodzi tylko o to, zeby ustanowi¢ zasady,
ktére przy rewizji powinny by¢ miarodajne.

Na wypowiedziane tu spostrzezenia Wagner sam zdaje sie zwrdécit juz uwage,
gdyz w partyturze ,,Parsifala®“ strj F utrzymany jest w waltorniach i trgbkach dos¢
jednolicie; inne stroje wystepuja tylko sporadycznie i przejsciowo. Nowsi kompozyt ®
rowie uzywajg obecnie dla waltorni wytgcznie stroj F, za$ dla trgbek czesciej stroj C,
anizeli F, co jest wygodniejsze, poniewaz piszac dla trgbki in F, trzeba notowac
wszystko o oktawe nizej, anizeli brzmig w rzeczywisto$ci, przez co zmuszonym si¢
jest czesto schodzi¢ daleko w dot poza linje gtowne; czynig to i z tego powodu,
poniewaz trgbka C brzmi tak, jak sie pisze, co eo ipso jest fatwiejsze do czytania.
Zdolnos¢ i biegto$¢ transponowania jest dla grajgcych na instrumentach detych rzecza
wpojong i wobec tego zbyteczny jest wzglad, czy trebacz partje notowang dla trabki
in C bedzie moégt zagra¢ na tragbce wentylowej z dodaniem kraglika C, F, lub B.
Kragliki te uzywane sg przy trgbkach bardzo czesto, gdy, przeciwnie, waltornia po-
stuguje sie prawie wytacznie kraglikiem F: dla wysokich dZzwiekdéw uzywany bywa
czasem maty kraglik B (B alto).

SzczegOlniejszym zbiegiem okoliczno$ci z czaséw instrumentéw naturalnych
datujgcy sie sposdb pisania partji dla waltorni i trgbek bez zadnych znakéw przy
kluczu, jakkolwiek niczem nieuzasadniony, btgka sie dotgd. Waltornisci i trebacze
posiadajg takie samo wyksztatcenie muzyczne, jak pozostali cztonkowie orkiestry,
i nie mniejszg od tych ostatnich majg wprawe w czytaniu nut z umieszczonymi przy
kluczu znakami przykluczowymi. Wskutek notowania partji waltorni i trgbek bez
zaznaczenia tonacji przy kluczu, przy dzisiejszym sposobie komponowania, spotykamy
w partjach tych instrumentéw rzeczy dziwaczne. Jezeli np. orkiestra gra w Fis-dur,
waltornie in F powinny mie¢ tonacje Cis albo Bes dur. Mozemy sobie przedstawic,
jak wyglada wiekszy frazes muzyczny w tych tonacjach bez umieszczenia znakdw
chromatycznych przy kluczu napisany, kiedy prawie przy kazdej nucie stoi pojedyn-
czy, albo podwdjny znak chromatyczny! W partyturach wspo6tczesnych spotykatem
czesto miejsca, ktére wobec podobnego sposobu pisania zaré6wno przezemnie, jak
i przez grajacych powoli musialty by¢ odgadywane. Poc6z ten atawizm, ktdry nie
ma zadnego sensu, i z muzyki wojskowej napewno juz dawno zostat usuniety?

Proponuje wiec kompozytorom, aby dla waltorni i trgbek wentylowych pisali
w przysztosci, umieszczajagc znaki chromatyczne przy kluczu, t. j. z oznaczeniem to-
nacji, oraz zeby dla tych instrumentdw podawany byt tylko jeden strdj i to stroj C,
przyczcm parije waltorni powinny by¢ pisane w kluczu wiolinowym i o oktawe wy-
zej. Pp. nakladcom radze, aby przy nowych wydaniach partytur Wagnera i Liszta, oraz
tych dziet wspdétczesnych, ktére doktadnie sg pisane na instrumenty wentylowe, postg-
pili réwniez wedtug powyzszej zasady. Co sie tyczy pozostatych instrumentéw trans-
ponujacych, a wiec klarnetéw, basklarnetow, rozka angielskiego i t. d., to przeciwko
zastosowaniu w partyturze notacji bez transpozycji nie mozna zaprotestowac. Czy,
wkoncu, dla klarnetu pisa¢ bedziemy obecnie nuty az pod linjg czwartg dodang
dolng, zamiast, jak dawniej, pod trzecig, jest to bez znaczenia. Pytanie, czy zbyt
nizkie dzwiegki klarnetu, a nawet rozka angielskiego pisa¢ w kluczu basowym, jak to
niekiedy czyni Wagner, powinno by¢ poddane dyskusji.



Gtosy orkiestrowe instrumentdw nalezy pisaé w oryginalnych (wtasciwych)
pozycjach, i dobrze uczyni kompozytor, jezeli przepisany gtos, czy tez jego korekte
dobrze przejrzy i usunie niepraktyczny spos6b pisowni. Wezmy naprzykiad taki
wypadek: W danym utworze w F-dur, w ktérym uzyty jest klarnet in B, kompozy-
tor robi przejscie do Cis-dur. Autor, stosujac zrecznie enharmoniczng zamiane, ustep
ten napisze klarnetom w Es-dur, gdy tymczasem Kkopista uzyitby tonacji Dis-dur.
Zresztg, chcac miecfjpnrtyture, w ktorej beda tylko trzy klucze i z ktorej usunieta
jest wszelka transpozycja z wyjatkiem transpozycji o oktawe, warto na to poswiecic
troche czasu

Ucieszytem sie bardzo, przekonawszy sie, ze dawniejszy moj przeciwnik,
p. Capellez, zgadza si¢ z moimi pogladami, za$§ Max Schillings postepuje tg samg
drogg, co i ja. Rezultatem tego porozumienia byta ogtoszona wspdlna odezwa, ktoéra
brzmiata:

.,Uwazamy za stuszne wszystkie gtosy partytury pisa¢é w stroju C (in C)
i zachowa¢ tylko transpozycje o oktawe, a wiec waltornie o 8 wyzej, za$ trgbki, klar-
nety, basklarnety, rozek angielski notowac tak, jak brzmig. Jednakze ze wzgledéw
praktycznych gtosy orkiestrowe trzech ostatnich instrumentow nalezy pisa¢ w stroju
oryginalnym; stréj ten klarnety powinny mie¢ zaznaczony w partyturze.

»Waltornie i trgbki, podobnie jak inne instrumenty, powinny mie¢ na po-
czatku wiersza oznaczong, zanomocg znakow chromatycznych, tonacje.

»Instrumenty, ktére transponujg o oktawe, powinny mie¢ dodang przy Klu-
czu liczbe 8. Liczbe te umieszcza sie przy kluczu w gorze, jezeli transpozycja ma
by¢ o oktawe wyzej, lub w dole, o ile transpozycja ma wypas¢ o oktawe nizej.

»,Dalej proponujemy, aby w partyturach uzywane byty tylko klucze: wioli-
nowy, basowy i altowy, za$|klucz tenorowy, jako zbyteczny, usungc zupetnie: da on
sie zastgpi¢ kluczem altowym lub wiolitiowym."

Gdyby projekt nasz znalazt ogdlng aprobate, wtedy, mojem zdaniem, usu-
nigtoby zbyteczne utrudnianie czytania partytury.

Ostatnie zdania, zdaje sie, nie wymagaja komentarzy, za$ sama rezolucja
Weingartnera et cons. zastuguje na wprowadzenie w czyn.

Koncert muzyki polskiej w Pawtowsku
mijjpod PaterSbeitgierrt,).

Dzieki ludziom dobrze myslagcym, a w pierwszym rzedzie dzieki redaktorowi
»Ruskoj Muzykalnoj Gaziety", p. M. Findeisenowi, redakcji ,,Przegladu Muz.“ udato
sie zorganizowaé w Rosji koncert symfoniczny, ktéry miat na celu zapoznaé tamtej-
szy Swiat muzyczny z dzietami orkiestrowen.i naszych miodych twoércéw. Koncert
odbyt sie w niezb't daleko od Petersburga oddalonym Pawtowsku, w tamtejszym tak
zwanym ,,Muzykalnotn wogzale" (Dworcu kolejowym). Przedewszystkiem wiec stéwko
o tej instytucji, o ktérej w jednym z numerow ,Kurjera Warszaw.“ pisze obszernie
korespondent, p. B. ,Dworzec kolejowy w Pawitowsku — czytamy — jest to bodaj
najstarsza sala koncertowa w Rosji. Gdy w roku 1836 rozpoczeto budowe pierwszej
w panstwie rosyjskiem kolei, tgczacej Petersburg z Carskiem Siotem i Pawtowskiem,
budowniczy i pierwszy dyrektor tej kolei, czech, inz. von Gerstner, powzigt mysl
urzadzenia przy dworcu kolejowym w Pawtowsku (koncowa stacja kolei) sali koncer-
towej i balowej, ktoraby S$ciggata publicznos$¢ ~e stolicy i wptywata tym sposobem
na powiekszenie dochodu kolei. W d. 30 pazdziernika 1837 r. wyruszyt pierwszy
pociag z Petersburga, a juz w 7 miesiecy pdézniej otworzono w Pawitowsku ,Muzy-
kalnyj wogzat“, mieszczacy sale koncertowa, balowa, bufety i sale bilardowe.

Z poczatku orkiestry przygrywaty przewaznie podczas uczt i do tanca, $pie-
wali oprocz tego tyrolczycy i ,moskiewscy cyganie". Whkrotce jednak zaczeto urzg-
dza¢ koncerty i sprowadza¢ na sezon letni orkiestry zagraniczne. Przez kilka lat
goscit tu stynny swojego czasu kapelmistrz z Karlsbadu, J6zef Lubitzky, ktdry, oprécz



swoich tancow, grywat walce Lannera i ,starego Straussa'l Przez 10 lat dyrygowali
rébwniez znani kapelmistrze taneczni, Jan i Jézef Gunglowie. Woreszcie w roku 1856
zjawia sie z orkiestra swojg ,mtody" Johann Strauss, ,krol walcow", a pdzniejszy
autor operetek, zdobywa wstepnym bojem publiczno$¢ petersburska i pozostaje jej
ulubiencem az do ostatnich swoich wystepéw w r. 1872, Zastepujg go niekiedy bra-
cia miodsi, J6zef i Edward Straussowie, réwniez kimpozytorowie walcéw, polek,
galop6w i kontredanséw. Oczywiscie, muzyka taneczna gdérowata woéwczas nad wszel-
ka inng, aczkolwiek Strauss wprowadzal do programdéw i rzeczy powazniejsze.

Pierwszy zapoznawal publiczno$¢ petersburskg z nowemi operami Verdiego,
a nawet z trudnym woéwczas do zrozumienia Wagnerem. Muzyka rosyjska, a przede-
wszystkiem utwory Glinki, znajdowaty tez uwzglednienie. Ale dopiero ze sprowadze-
niem orkiestry Bilsego, ktéry i w dziejach muzycznych Warszawy tak duza odegrat
role, koncerty przybraty charakter symfoniczny. Gdy pierwsze orkiestry zagraniczne
sktadaty sie z 18-tu cztonkéw i dopiero za Straussa doszty do liczby 42, Bilse miat
juz pod sobg druzyne, ztozong z 62 doskonatych artystow, czyli prawdziwg orkiestre
symfoniczng. On pierwszy zaczat ukitada¢ programy powazne, a w jego Slady wstg-
pili i pozniejsi kapelmistrze, z posréd ktéorych wymienie znanego u nas Hermana
Mansfelda z Frankfurtu, czecha Hlawacza (1882—86) i Laubego (1888—91), muzykéw
powaznych, ktorzy pracowali nad wyrobieniem smaku publicznosci A nie przyszto
im to tatwo.

Od r. 1892 datuje sie nowa era w koncertach pawtowskich: kapelmistrzem
zostaje rosjamn Gatkin, wychowaniec konserwatorjum petersburskiego (jako skrzypek,
uczen Auera, Joachima, Saureta i Wieniawskiego); tworzy on orkiestre z sit miejsco-
wych i wprowadza do repertuaru catag wspdtczesng muzyke rosyjska, ktérej wieczory
wtorkowe wytgcznie poswieca, nie zaniedbujgc jednocze$nie muzyki klasycznej i no-
wozytnej innych narodéw. Od tego czasu Dworzec pawtowski mozna uwaza¢ za
powazng instytucje muzyczng rosyjska i tak tez jest traktowany przez prase peters-
burska, ktéra zamieszcza obszerne sprawozdania ze wszystkich ciekawszych koncer-
tbw. W koncertach symfonicznych, odbywajgcych sie dwa razy na tydzien, biorg
czesto udzial najznakomitsi wirtuozi wspdtczesni; przyjezdzajg tez na -wystepy goscin-
ne stynni kapelmistrze. Nie zapominano tez o kompozytorach i wirtuozach polskich:
dyrygowali tu, jak mi méwiono, ZeleAski i Miinchejmer, grywat Wierzbitlowicz, $pie-
wat Myszuga, wykonywano dzieta Moniuszki, Noskowskiego, Paderewskiego i in.

W tegorocznym sezonie, 76-ym z rzedu, orkiestra sklada sie z 85 artystow;
statym dyrygentem (od 3-ch lat) jest p. Astanow."

Tyle o samej instytucji. Powracajac do koncertu, poSwieconego muzyce pol-
skiej i przygotowanego przez kapelmistrza p. Astanowa, zaznaczamy, ze z dziet orkie-
strowych wigczono do programu: ,Odwieczne piesni" Kartowicza, ,Anhellego” R&-
zyckiego i ,,Piesn o sokole" Fitelberga. Koncert powiddt sie doskonale, za co naleza
sie wyrazy uznania p. Astanowowi, ktéry nie szczedzit trudu, aby zapozna¢ sie do-
ktadnie z duchem i treScig przeznaczonych do wykonania utworéw. Prasa rosyjska,
wyrazajagc zadowolenie z powodu zaznajomienia jej z naszymi miodymi symfonistami,
widzi w odtworzonych dzietach warto$¢ niepospolita, a autorom przyznaje talenty
pierwszorzedna | tak naprz. p. Koptiajew w ,Birzewych Wiedomostiach" pisze, ze
z wielkiem zajeciem stuchat utworow ,Mtodej Polski”, jest bowiem przekonany, ze
tak wSechstronnie uzdolniony nardd, jak polacy, musi i na polu muzyki mieé¢ wielka
przyszto$¢ przed sobg i zada¢ kitam tym, ktérzy twierdzg, ze ,z Chopinem umarta
muzyka polska". Najwiecej wyrazu — wedtug Koptiajewa — posiadajg ,,Odwieczne
piesir" Kartowicza, z kforych za najlepszg uwaza ,Pie$n o wiekuistej tesknocie"”, za
najstabszg za$ ,Piesn o wszechbycie". W ,Anhellitn" zaznacza krytyk kilka tadnych
epizodow,- jak ,ptacz mogit" i ,temat rozy", w ,PieSni o sokole" — piekng instru-
mentacje.

W ,Ruskoj Muzyk. Gaz." czytamy: ,Najwieksze wrazenie zrobity ,,Odwieczne
piesni" Kartowicza, $wiadczacelo wielkim i oryginalnym talencie miodego, tragiczng
$miercig zmartego kompozytora. Dziwi¢ sie nalezy, ze nasze instytucje koncertowe,
gonigc stale za nowosciami, bardzo czesto watpliwej wartosSci, przeoczyty twdérczosé
tak wielkg i indywidualng, jaka jest witasnie twdrczos¢ Kartowicza. Nie mamy na
mys$l' zdolnos$ci technicznych Kartowicza, pod tym wzgledem i koledzy jego: Rézycki

n



i Fitelberg zaprezentowali sie jak najbardziej korzystnie. W ,,Odwiecznych pies$niach"
Kartowicza kryNe sie zrédto prawdziwej, gieboko przeniknietej twodrczosci. Jakzez
cudownie $piewa Kartowicz o swym smutku, jak poetycznie ptacze, tesknigc za mi-
toscig! Pieknie i bardzo interesujgco napisany jest ,,Anhelli" Ro6zyckiego, moze nieco,
ze wzgledu na program literacki, za rozcigglty. Stabszym od poprzednich utworow,
nie baczac na niezwyktg fakture, jest ,Piesn o sokolell Fitelberga, wyposazona
w jaskrawe barwy orkiestrowe."
(D. n)

Opeta Ilwowska w Krakowie.

Wczedniej niz innymi laty, bo juz p:erwszego czerwca, zawitata do nas w go-
Scine opera i operetka ze Lwowa, witana zawsze z upragnieniem przez liczne rzesze
mitosnikéw muzyki, ktorzy tesknoty swoje' za operg zaspokoi¢ mogg w sezonieigo-
sciny Iwowskiej. W ten sposob Krakéw, pozbawiony statej sceny operowej, znajduje
pozagdang rekompensate i odptaca mitym gosSciom liczng frekwencja i entuzjastycznie-
bezkrytycznem przyjeciem. Tego roku, jakby dopeiniajac obowigzku towarzyskiej
kurtuazji, wystat Krakéw do Lwowa swoOj dramat z dyrektorem Solskim na czele
i Swiecit prawdziwe',, tryumfy wsrdd publicznosci Iwowskiej. Schytek sezonu, mniej
interesujgcy w poréwnaniu z poczatkiem, uprawnia do wysnucia kilku og6lniejszych
uwag i skre$lenia mozliwie zwieztego obrazu poczatkowych przedstawien.

Teatr Ilwowski operuje zespotem liczebnie nie imponujagcym, lecz karnym
i obfitym w wybitne indywidualno$ci. Glosy dzwieczne, chdr, mogacy sprosta¢ nawet
wygoérowanym zadaniom, orkiestra znakomicie zgrana, rezyserja sprezysta i pomy-
stowa — charakteryzujg zar6wno ensemble operowy, jak i operetkowy i umozliwiajg
wykonanie bogatego i wszechstronnego repertuaru. Obok oper wiloskich, majacych
stanowczg przewage w repertuarze (Verdi, Mascagni, Leoncavallo, Puccini), obok
Meyerbeera i Hafevy ego uwzgledni! teatr Iwowski i dzieta nowsze, a nawet zapoznat
nas z kilku niezmiernie ciekawemi dzietami, miedzy innemi 2z operg Masseneta:
»Kuglarz" (Jongleur de Notre Dame), z Leoncavalla ,,Zazg" i komiczng jednoaktéwka
Wolfa-Ferrariego: ,Tajemnica Zuzanny". Od jednego zarzutu uwolni¢ nie mozna
dyrekcji, t. j. ze zbyt po macoszemu traktuje tworczo$¢ nasza: wszak ,,Halka", grana
stale na niedzielnych popotudniowych przedstawieniach i dwukrotn e wystawiony
[|[IStraszny dwdr" nie wyczerpujg naszego repertuaru operowego; jest to nadto dotkli-
wg krzywdg dla kilku wspotczesnych kompozytorow, ktoérzy przeciez majg prawo do
gtosu na jednej z tak nielicznych scen polskich. Wpajamy w siebie i w drugich to
przekonanie, ze nie mamy wiasnej opery i z konieczno$ci zapozyczal sie musimy
u obcych.

Rosyjska tworczos¢ reprezentowat wytacznie ,,Oniegin” Czajkowskiego; czy to
nie Smiesznie mato, zwlaszcza, ze opera Iwowska ma w repertuarzi* wykonanego
w ubiegtym sezonie ,Borysa Godunowa" Mussorgskiego, dzieto, ktoére pozostawito
po sobie niezatarte wrazenie. ,Rok wagnerowski" uczczono wystawieniem ,Tannhau-
sera" i ,Lonengrina". Z nowoS$ci najwyzsze zainteresowanie wzbudzity: ,Tajemnica
Zuzanny" Wolfa-Ferrariego i ,,Kuglarz" Masseneta.

Jesli idzie o artystyczng warto$¢ tych rzeczy, postawitbym na pierwszem
miejscu jednoaktéwke Ferrariego, mogaca uchodzi¢ za klasyczny wzér komicznej
opery dzieki dosadnej charakterystyce dramatycznej, akcji niezmiernie prostej, spro-
wadzonej do minimum zewnetrznych wydarzen, a przeciez zywej i zajmujacej, nadto
dzieki muzyce o szlachetnej melodji, wykwintnej harmonji i instrumentacji i jedno-
czacej styl mozartowski ze wszystkiemi zdobyczami ostatnich czas6w. Samo nazwi
sko Wolfa-Ferrariego stanowi symboliczng spojnie niemiecko-wioskiej muzyki. Tej
sity charakterystyki nie posiada juz w takim samym stopniu — Massenet. Jego ,Ku
glarz", osnuty na tle S$redniowiecznej legendy, jako problem niezmiernie ciekawy
i nadajacy sie do muzycznego opracowania, ma przeciez zasadniczg wade: rozwle-



ktos¢, niweczaca dodatnie wrazenie, jakie stuchacz odnies¢ musi z niektérych uste-
péw: Rozbicie akcji na trzy akty, podczas gdy mozna byto ujgé ja w bardziej spoistg
catos¢, stwarza nuzace diuzyzny, pozbawione niejednokrotnie tre$ci i dramatycznego
uzasadnienia. Nadto og6lny ton muzyki jest niejednolity: koloryt S$redniowiecza,
zaznaczony z lekka kilkoma motywami liturgicznymi lub fragmentami kontrapunktycz-
nymi, wypada w rzeczywistosci blado wobec wybitnie lirycznej i niezbyt silnej in-
wencji melodyjnej Masseneta, przektadajacego stodkawo-sentymentalne zwroty ponad
rys dramatycznej prawdy i zdecydowanej, jasnej charakterystyki. Moze nigdzie nie
wystepuje to jaskrawiej na jaw, jak w partji kwestarza, Bonifacego, traktowanego
bardzo niejednolicie: poczatkowo utrzymana jest ta partja w stylu recytacyjno-dekla-
macyjnym, poOzniej wpada w ton miekkiego, rzewnego liryzmu. Rzecz inna, ze 6w
rdzennie massenetowski liryzm stwarza rzeczy prawdziwie piekne, a nawet podnioste
w swej szlachetnej prostocie (legenda o Madonnie i kwiecie szalwi). Wylgcznie ze
stanowiska muzycznego budzi zainteresowanie akt It-gi, przedstawiajacy obraz zycia
klasztornego; lekcja S$piewu, utrzymana w stylu imitacyjnym, sprzeczka braci zakon-
nych majg wybitng warto$¢ kontrapunktyczng. Brak roli kobiecej wyznacza tej operze
wyjatkowe stanowisko w literaturze dramatyczno-muzyrznej.

Trzeciag z nowos$ci dla Krakowa byta ,Zaza“ Leoncavalla, rzecz znacznie
stabsza, anizeli inne jego opery, zwilaszcza ,,Pajace"; nie ulega watpliwosci, ze ,Pajacen”
byty i zostang jedynym szcze$Sliwym rzutem dramatycznej tworczosci Leoncavalla,
ktory w nich wypowiedziat sie i wyczerpat do ostatnich widkien swego talentu: zja-
wisko do$¢ czeste zresztg w dziedzinie tworczej.

Reszte repertuaru wypetnity operetki, czeScig udatne wznowienia (m. i Offen-
bacha ,Zycie paryskie'l), czesScig nowosci, jak: ,Kochany Augustynek", ,Grigri",

~Ewa" (Lehara) i ,Zuzia", wystawione ze szczeg6lng starannos$cig i z whasciwym im
stylem. Do powodzenia operetki przyczynia sie w pierwszej linji przedstawicielka
naczelnych rél, p. Mitowska, obdarzona pieknym gtosem i witadajaca nim nader

umiejetnie, peina wdzieku, finezji i powabu. Zespdt operowy nie posiada, niestety,
wsréd Spiewaczek ani jednej wybitniejszej sity; ze jednak mozbwe byto wykonanie
tak bogatego repertuaru i to wykonanie stylowe i doskonate, to zawdziecza¢ nalezy
goscinnym wystepom p. Janiny Korolewicz-Waydowej, bezsprzecznie pierwszej $pie-
waczce polskiej. W odtworczej sztuce p. Waydowej uderza przedewszystkiem zdu-
miewajaca wszechstronnos$¢: czy jako Walentyna w ,,Hugonotach|L Amelja w ,Balu
maskowym", Violetta w ,Traviacie, Leonora w ,Trubadurze", Rachela w ,Zydow-
ce", czy jako Nedda, Santuzza, Zaza, Butterfly, Toska, Tatjana, Elza Ilub Elzbieta
(Wagner!) — zawsze potrafi uderzy¢ w odrebng strune dramatyczng i zawsze role
utrzymaé w granicach stylu. Nawet kreacje stabe, niezdolne, wskutek swej bezbarw-
nosci i anemji, do trwalszego zycia, umie uszlachetni¢ i owiong¢ tworczem tchnie-
niem; tak np. ,Zaza“ tylko dzieki artyzmowi p. Waydowej zyskuje warunki zywotne
i staje sie nawet postacig interesujgca. Kazdorazowy wystep p. Waydowej byl zré-
dtem najgtebszych wzruszen i przezyé estetycznych. Artystka ma na ustugi swoje
zadziwiajgce przepychem i rdéznolitoscig srodki ekspresyjne: gtos imponujacy objeto-
§cig i kunsztem dynamicznych odcieni, soczysty, peten depta; fraze melodyjng, nie-
zmiernie szerokg i szlachetng, odbijajagcg w sobie najlzejsze oaruchy uczucia z bez-
posrednig sitg. | wiasnie ta bezposrednio$¢ i impulsywnos$¢ tworcza stanowi jeden
z bezcennych skarbéw w sztuce p. Waydowej; jest to $piewaczka wybitnie drama-
tyczna, zabarwiajgca nawet i partje liryczne tym charakterystycznym pierwiastkiem
(np. partje Elzy, Tatjany); znamienna pod tym wzgledem jest partja Vioietty, ktdrej
kolorature traktuje artystka tylko jako moment drugorzedny, a podkreSla w nim
jedynie czynnik psychologiczny (kokieteryjny wdziek). Wtitazenie, jakie wywiera feno-
menalny organ p. Waydowej, poteguje gra aktorska, mogaca by¢ $smiato wzorem dla
niejednej artystki dramatycznej: jest to najszlachetniej pojety realizm, ozywiony szcze-
roscig uczucia i prawda psychologiczng. Gre wspiera wyrazista i naturalna gestyku-
lacja, tak piekna, ze kazdy ruch, kazde pochylenie gtowy godne sg plastycznego
utrwalema. Stowem sztuka odtwdrcza p. Waydowej ma rysy monumentalne, nosi na
sobie pietno dostojenstwa i wielkosci.

Mitym epizodem byta goscina dwuch tenoréw: Tadeusza Leliwy i Stanistawa
Jastrzebskiego. P. Leliwe przyjmowano bardzo zyczliwie ja osobiScie nie moge prze-



kona¢ sie do jego gtosu, w goOrze tak jasnego, ze wpadajgcego az w jaskrawy,
krzykliwy ton, jakkolwiek uzna¢ musze nadzwyczajng sztuke $piewania i techniczne
wiladanie gtosem, urggajgce wszelkim trudno$ciom; olbrzymig wade stanowi jednak
nieczysto$¢ intonacyjna, majgca prawdopodobnie swe Zrodto w przyczynach stucho-
wych. Natomiast w p. Jastrzebskim, tenorze opery zagrzebskiej (w Kroacji), powita-
liSmy Spiewaka o wyjatkowych zaletach wokalno-dramatycznych; styszeliSmy go tylko
w dwuch partjach (Trubadur, Toska), lecz te dwa wystepy zapisaty sie trwale w pa-
mieci stuchaczow.

Wsrod Spiewakow ma teatr lwowski Kilku wybitnych: do nich nalezy pierwszy
tenor, p. A. Dobosz, przepyszny gtos liryczny, w niektérych partjach wprost niezasta-
piony, wszelako wymagajacy jeszcze pewnego kierunku, i p. A. Okonski, baryton,
dla swojej inteligentnej gry i wysokiej kultury scenicznej podpora opery lwowskiej.

W nastepnym liscie zdam sprawe z ostatnich przedstawien.

Dr. J6zef W. Reiss.

Eugenja Pisarska,

Niekorzystne warunki, panujgce u nas w Swiecie artystycznym, a zwilaszcza
niezbyt wielka liczba statych scen operowych, zmusza niejednokrotnie nasze najlepsze
sity do pracy wsréd obcych. | artystka, ktorej podobizne umieszczamy, zdobywaé

sobie musi uznanie pracg
na scenach zagranicznych.
P. Eugenja Pisarska z Kra-
kowa, uczennica prof. Hor-
bowskiego i Marsa, stawia-
ta swe pierwsze Kkroki w
karjerze operowej na scenie
teatru Iwowskiego, poczem
przeniosta sie¢ na stowen-
skag scene w Ossieku (Es-
seg), gdzie szeregiem wy-
bitnych kreacji w ,Mig-

non", ,Carmen", ,Madame
Butterfly,,Wolnym strzel-
cu" i w. in. zyskana po-

chlebne wuznanie fachowej
krytyki i byta ulubienicg
publicznosci. Jej wyjatko-
we warunki fizyczne, glos
sopranowy 0 niezmiernie
miekkiem i cieptem brzmie-
niu i technice nieskazitel-
nej, wybitna muzykalnos¢
czynig z tej artystki praw-
dziwg ozdobe kazdej sceny.
Obecnie zostata p. Pi-
sarska zaangazowana do
opery niemieckiej w mie-
$cie czeskiem, Gablonz.
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Muzyka na prowincji.

W Ostrowie pod Kaliszem, w Wiel-
kiem Ksiestwie Poznanskiem, w d. 27
i 28 lipca odbyt sie zjazd kot Spie-
wackich pierwszego okregu.

Zjazd ten potaczony byt z obchodem
25-ej rocznicy zatozenia Towarzystwa
$piewackiego w Ostrowie.

Zwigzkowemi chorami dyrygowat p.
T K- Bartkiewicz z Ostrowa, ktory jest
zatozycielem tego Towarzystwa. Uroczy-
sto§¢ miata przebieg wspanialy. Woziat
w niej udziat tysigc S$piewakéw, oraz
liczny zastep przedstawicieli inteligencji
i delegatéw instytucji spotecznych.

Podczas uroczystosci p. Barwicki,-Se-
kretarz zwigzku koét Spiewackich w Po-
znaniu, miat odczyt o ,Rozwoju zw 3z-
ku Spiewackiego od zatozenia do dzi$
dnia“, p. Lukanowski z Ostrowa mowit
0 wartosci i znaczeniu polskich towa-
rzystw S$piewackich, wreszcie ks. Lisiecki
z Poznania o obowigzkach zarzadow
$piewackich, jako tez o ich stosunku
do wiadz.

Cze$¢ muzyczna programu wypadia

Swietnie, kazdy poszczegdlny numer
odznacza! sie wysokiemi zaletami wyko-
nania.
MfyPiesni powitalna” na chér z towa-
rzyszeniem orkiestry przez Maszynskiego-
Bartkiewicza, ,,Hymn“ Nowodworskiego,
~Improwizacjad Demoinskiego, dalej u-
twory Ogurkowskiego, Studzinskiego, Ze-
leAskiego, Moniuszki, Troszla, Maszyn-
skieg g wreszcie ,,Barkarola” Adama Mun-
chejmera, oraz jego ,Powitanie stonca"
budzity ws$réd stuchaczéow prawdziwy
entuzjazm.

Z zatobnej Kkarty.

Dawid Popper, stynny wioloncze-
lista, zmart 25 lipca w wieku lat 70.
Popper ujrzat Swiatto dzienne w Pradze,
tam ukonczyt konserwatorjum i, majac
20 lat, rozpoczat Kkarjere wirtuozowska,
uwienczong niezwykiem powodzeniem.
Od r. 1868 do 1873 byt pierwszym wio-
lonczelistag wiederiskiej nadwornej opery.
W roku 1872 zawart zwigzek matzenski
z Zotjg Menter, z ktérg rozwiddt sie
w r. 1886. Od r. 1873 przebywat kolejno
w Londynie, Paryzu, Petersburgu, Wiedniu,

Berlinie etc. W ostatnich czasach byt
profesorem konserwatorjum w Budapesz-
cie. Duzg pooularno$cig cieszg sie row-
niez kompozycje wiolonczelowe Poppera.

K R ONIKA

= Opera warszawska rozpoczyna aezen 26
b. m. Inauguracyjne przedstawienie wypet-
ni ,Halka” z p. Skwafeckg w roli tytutowej
i p. Geitlerom jako Jodkiem. Nazajutrz wy-
stawiona ma by¢ opera Wagnera ,,Walkirje"
z udziatem p.ySkwareeTa,ej (Zyglinda), p. O-
grodzka (BrunhFda), p. Dygasem (Zygmunt),
p. Palewiczem' (Wotan) i p. Ostrowskim. Wal-
kirjami beda: pp. sMgehowria*, Tracewska, Pi-
rynska, Prenkléwna, Zdanowiczéwna, Rogow-
ska, Mroczkowska i Krzyzanowska.

Plan tegOToclSncgo sezonu obejmuje, mie-
dzy innemi, oratorjum Yef.diegh: , Requiem“,
ktore bedzie dane w d, 9 pazdziernika, w setng
rocznice urodzin twor&y ,Aidy“. Jfetlto na
repertuar w nowej obsadzie i nowem opraco-
waniu scenicznem wejdzie opera Thomasa:
»Mignon" z pp. Lachowska, Meeliowng, Zda-
nowiezéwng, Gensardim, Mossoczym i Borkow-
skim w rolach gtéwnych.

Podczas sezonu na scenie Teatru wielkier
go wystgpia, jako goscie: pp. KorolewiOl
Waydowa, Ceni Caroli®-Bianca Ste-gno, cdrka
mftemmy Bellincioni, Stracpiari (barytgnista),
Micheli (tenor), Borghese (barytonista) i ljaf
klanéw. ~Blizsze szczegOty o sfrzonio opero-
wym podamy w przysztym numerzel

= Krakéw. W r. b. nastepujacy uczniowie
ukonczyli konserwatorjimi Towarzysiwa mu-
zycznege w Krakowie I otzymali odnosne pa-
tenty: 1) Z nauki gry na ifSrifepjanie jako
przedmiotu gtownio wraz z odnosnymi przed-
miotami pobocznymi: z klasy prof. Lalewi-
Tpa, z postepem dobrym: Kamila Griinberg
i Bronistawa Chrulewiczéwna i z postepem
b. dobrym: Marja Dunikowska, ltudolfina Fai(k
b.6réwua, Helena Jurkiewiczowa i Gizefla Gutt-
mannowa (dyplom). 3). Z nauki gry na
nacli: z klasy dyr. Wlad. Zelenskiego, z po-
stepem b. dobrym: Szczepan Profic i Haymon
Sthrczynski i z postepem cfelujgcym (dyploih):
Bolestaw Krajewski.

= Tow. imienia Chopina we Lwowie, zalozsi-
Ho w roku 1910 w celu' krzewienia muzyki
polskiej, a w szczegOIntts&i utrzymania kultu
Fryd. Chopina, w r. 1911 urzadzito-' koéhcert
w sali Filharmonji, ze wspo6tudziatem pp.: Ko-
polewicz-WaJWowoj, Michata Zadory, Adama
Dolzyckiego i orkiestry Towarz. nnizyciznego,
a w r. b dwa odczyty: Leona hr Poninskiegp
i prof. Aleksandra Polinskiego. FundusWe na
pomnik Otiopina— jak gtosi sprawozdanie —
wzrosty do kwoty 17165 koron 83 lial. Nowy
wydziat przedstawia sie nastepujgco: preze-
sem jest dr Aleksander Mniszek-Tcliorznlcki,
zast. przewodu. MarjaLSfjitysowa, sekretarzem
dr Sew. Jezowski, skarbnikiem Alfred Plobu,
bibljotekarzem Kornelja Parnasowa; czlonko
wip: Helena Ottawowa, Pelagja, hr. Skaf-bkdéw-
na, Djonizy Toth, Stanistaw Niewiadomski,
Stanistaw Gtowacki,; dr Seweryn“Berson, dr
Zdzistaw Jachimecki, Jerzy Lalewicz. Do ko-



misji kontrolujgigj wybrano pp.: dyr. Mieczy?1
stawa Soltysa, Wtodzimierza Bryte DEdmun
da Waltera.

= Z muzyki we Lwowie. W ubiegtym sezo-
nie opera lIwowska wystawita dwie nowosci:
,Le Jonglour de Notre l)anio“ i <Zaze“, kt6
re nie miaty szczegdlniejszego kasowego po-
wodzenia i predko zeszty z afisza. Atrakcja
sezonu operowego byty wystepy Janiny Ko-
rolewioz - Wa*dowej. Obok statych artystek
i artystow teatru, wystepowali goscinnie: Pran-
oilla Kaufmann, MarjaLabia, Herman Schwarz,
Jézef Mann j llerman Jadlowkcr.

W koncertach abonamentowych ajencji M
Turka, poza mistrzem Paderewskim, ktéry po
tlziysiecioletniej przerwie grat znowu wi atoli
cy Galicji, dali sie stysze¢: Urlus, Kubolik,
Marteau, Casalsf siostry Harrisom Koncerty
mistrza Paderewskiego' (trzy) stanéwmy ljou
uli. sezonu koncert, we Lwowie. Duze powo-
dzenie miaty réwniez koncerty Warszawskiej
Orkiestry filii. pod dyrekcja Zdzistawa Birn-
bauma— o ozem pisaliSmy juz w swoim cza-
sie, — oraz dwa koncerty wiedeAskich Ton-
kiiristlerow pod wodzg Nedbala. Programy
koncertdw dzielnyéh wiede.Aczy kéw zawieraty
miedzy innenii uwerture koncertowg Karola
Szymanowskiego.

Solistami koncertéw Galicyjskiego Towarz.
Muz. byli: M. Zadora, Edward «einberger-tfcr'
deusz Szulc. Z dziet wieksz-ych rozmiaréw
na koncertach Towarzystwa Muz. wykonano
po rai pierwszy , O$wie*ciméw" Kartowicza, Ze-
lenskiego symfonje a-moll, Z Ja&tImeekiego
,Fantazje symfoniczng*1 (grang réwniez w ub.
seaonie w Filharmonii warsz.) i oratorjum
»Quo vadis“ Nowowiejskiego.

Z pozostatych wirtuozéw, ktorzy w sezo-
nie ub. koncertowali na estrada¢h lwowskich,
wymieni¢ nalezy: Artura Rubinsteina (3 kon-
certf); Helene Mousztynéwne, Yilema Kurza,.
Wactawa Kochanskiego, Helene Ottawowg i in.

Kilka wiokczorow muzyki kameralnej wy-
petnity produkcje Brukselskiego kwartetu
smyczkowego, kwartetu Szewczyka i kwartetu
ztozonego z pi~feafjrpw konserwatorjum.

= Eugenjusz Ysaye zapowiedzig! swoj kon-
cert, w Wilnie na d. 20 pazdziernika r. b.

= Petersburg. W r. b. obchodzi 30-le-tni
jubileusz praTy kompozytorskiej M Sokwtow,
prof. konserwatorjum petersburskiego.

— S. Rachmaninow powaznie zachorowat.

— L. A.uer ukonczyt w r. b. 68 rok zycia.
W r. b. doskonaty pedagog obchodzi réwniez
caty szereg innych uroczystosci: 45-lotni ju-
bileusz zawodu nauczycielskiego, 50 lecie pra-
gd na polu muzyczncm woBje i 40-leeie pia-
stowania"godnoSti solisty7 Jiworu Cesarskiego.

— Oddziat Ces. Tow. Muz. ogtasza na nad-
chodzacy sezon 8 koncertéw syiufonicznyeh,
6 kameralnych, oprécz togo 5 wieczorép wy-
petnig koncerty fortepjanowo Bacha, lieetho-
vena, Chopina, lgszta | Brahmsa. Kcujcajdami
symfonicznymi dyrygowaé, boda: Glazunow,
Mengelherg i SaPonow. Na jednym z koncer-
tbw symfem. wykonanel bedzie ,Eequiem“
Berlioza.

— Kanc”nlarja Teatrow Cesarskich otrzy-
mala do przejrzenia i ewentualnie tle wysta-
wienia nowonapisany balet L. Rézyckiego.

== Pjanisci polscy w Ameryce. Nadchodzaca
zime tspedzg w Ameryce w podrézy koncer-
towej mistrz Paddrewski i J6zef Hofman.

= Teatr lwowski w Petersbu-gu. Atak czy-
tamy w ,,Ruskoj Muzykalnoj Gaz.“, trupa p.
Hellera ma przyby¢é w niedalekiej przyszto-
$ci nad Newe, gdzie da szereg widowisk opo-
rowych, ktore wypetnig: ,Halka¥ ,Straszny
Dwor** i ,Hrabina** Moniuszki, ,Marja“ Siat-
kowskiego, ,Manru** Paderewskiego, ,,Meduza!
Rézyckiego i ,,Wyrok** Noskowskiego.

= Nowy teatr ,Na polach Elizejskich* w Pa-
ryzu ogtasza dane statystyczne, dotyczace za-
koriczonego sezonu wiosennego. Dochéd brutto
teatru za czas gid 2 kwietnia do 26 ozerwca
wyniost 1,138,620 frankow, z czegg, jak Swiad-
czg ponizsfdjbyfr®, wieksza potowe daty wi-
dowiska trupy rosyjskiej. | tak:

,Be'pvennto Cellini** za 6 wido-

wisk przyniést dochodu 50,842,50
,Freischutz** 5»vld..... 39,543,40
»,Lucja z Lammermooru** 5 wid. 64,260,09
,Cyrulik Sewilski** 6 wid. 73,023,15
»Penelopa** 10 wid. . 103,227,85
Balet rosyjski 17 wid. . 476,385,70

»Serys Godunow* 6 wid....... 132,933,70
,Chowaiiszc,zyzna*“ 6 wid. . Jp0,171,50
Koncerty7 symfoniczne.......... 118,222,40

Razem 1,138,620,00

= lle teatrow ma EuroDa? Okazuje sie, ze
najbogatszag wteatry jest tirancja, ktéra liczy
596 tego rodzaju przybytkéw hzluki, drugie
miejsce zajmuja Wiochy7, posiadajagce 544
teatrow; Anglja ma ich 372, eMeincy 364,
Auslrja 254, 1iszpanja, najmniej, bo za-
ledwie 149 teatréw posiada olbrzymia Kogja.

= Instytut gimnastyki rytmicznej w Hellerau
w ub. roku szkolnymi liézyt 340 wychowan-
Q6w instytut ma by¢ przemianowany7 w To-
warzystwo Akcyine.

= Nowondkryte pomniki literatury muzycz-
nej. llistorja muzyki wzbogacita sie w ostat-
nich czasaeh w kilka kompozycji wybitnych
tworcow XV Ili w. Przed niedawnym czasom
odnaleziono dwa nieznane utwory Jézefa
Haydna: Symfonje D-dur i opere komi”~ug
»,Orlando Paialino**. Oba dzieta: JSymfonja
i opera’- pierwsze w catosci, drugie -fragmen-
tarycznie’(uwertura i kilka numeréw), wyko-
nane byty na koncercie w Baden-Badcn. Do
koncertu tego wigczono réwniez nowcodnale-
ziohg nieznang serenade ¢rkiosfrowh Ditlersa
von Dittersdorfa.

Interesujgca jesl wiadomosfr o odnalezie-
niu nowej symfpnji .Brucknera, ktéra ma by¢
jego pierwszem dzietem symfortfeznem. W nad-
chodzacym sezonie zimowym $"mfimja,15 kto-
rej moiya®ma by¢ wykonana w Wiedniu.

= Konserwatorjum w Paryzu wielkg nagro-
de Rzymu przyznato w r. ). kompozytoree,
pannie, Liii Boulanger za kantate na sola,
cliér i orkiestre.

Redaktor i Wydawca Roman Chojjnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 51.—Tclefln 266-07.



i przypominajace najzupetniej instrumenty mistrzow wioskich
cztonek Warsz. Orkiestry Filharm., Al. Jerozolimska 70.

sztuka Adam  Jatowiecki

pod wzlgedem glosowym  konstrukcyjnie wydoskonalone
rubli

sprzedaje w cenie 400

1S

coO

Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Michat, prof.,, Widok 14.
Oymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspélna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jézef, prof. (teorja ogdlna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Siatkowski Roman, prof., Ordynacka 11.
Surzynski Mieczystaw prof.,, Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., AJ. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tet. 289-50.

Nauczyciele Spiewu solowego.
Brusendorfowa Lucyna (artystka Spiewaczka
estradowa), Krucza 8.
Chodakowski J6zef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof.,, Nowy-Swiat 7.
Lipianski Jézef prof.,, Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof.,, Kr.-Przedm. 6.
Nowacka-Hahn Marja, Mokotowska 57—1.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepjanowej.

B ezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5, m. 22, tel. 286-77
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m 7.

Familjer Janina, Elektoralna 51 m. 5.

Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.

Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.

Kochanska Jadwiga, prof.,, Krucza 8.

Kruzinski Wincenty, Krucza 40.

Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.

Lewin Henryk, Ziota 25.

Melcer Henryk prof., Wspolna 54 m. 7-

Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.

Mielearski Antoni, Wspdlna 58.

Neumark-Sokotow Wera, Zdrawia 42 m. 3.
telefon 17-16.

Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.

Nowacka Leokadja, Szczygla 3/5.

Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.

.Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego

Marszatkowska 71.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Procner Marja, Ztota 33 m. 21
Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.
Ro6zycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowsira 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycéwna Leonarda, Zoérawia 28.

Tarczynska CecyJja, Wspolna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspdlna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12

Twardy Bronistawa ucz. prof. Jaczynowskiej
Nowo Senatorska 8 m. 8.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Wasowska Riidiger Maija, prof. szk. Tow.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka-Wciska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof.,, Wilcza 16 od 4 — 5.

Szwarc Natalja, Chtodna 6.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska 10.
Aust Romuald, prof.,, Wspdélna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Wierzbowa 9.
Drutman Jakob, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspo6lna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer prof.,, Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspolna 51.

Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria®.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Leucje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od " h —3x2



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof Lucjana Marczew-
skiego, Wspélna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawg.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw™, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.
Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szk6t muz.,
dyrektor ,,Lutni*, Piotrkowska 108.
Szkuta muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej
Bojanowskiej), Krotka 9.

Wioctawek.
Neamark — Sokotow Mera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoiy muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$é: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum

Zyrardow.

Procner Marja; lekcje gry fortepjanowej,

teorja i Larmonja.
Mitawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.
Wilno.

Bohuszewiczé6wna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1, wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowejv

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,

_ mratowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wediug metody Dalcroze’a.

Biatystok.

Wenclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej .

Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Witadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowegn).

Heumann Stanistawa (“'uczennica Lampeitie-
go) prof. $piewu solowego i chdrow
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa I.

Bursa St., prof. $piewu solowego (koncesjono-
wana szkota $piewu), Kremerowska 10.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim.
Kalecza 20.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
Ossolinskich 1.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik Kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36. .

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej pod art. kierownictwemprof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Giirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje spie-
wu solowego

»PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.

1 J:

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; poétroczifie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz pttitowy.
Prenumeratg przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego -i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie Oddzielne numery nabywac¢ rnozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem Swigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska I\ 41. Telefon Redakcji MM 2S9-50.

Ck -



